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“‘Ninguém vai sofrer sozinho,
Todo mundo vai sofrer”.
(Marilia Mendonca - 2019)



RESUMO

Este trabalho tem por objetivo central o intuito de analisar a evolugdo do
género musical sertanejo para o género musical feminejo através da pesquisa
qualitativa, investigando o que € género musical e explorando a narrativa do
feminejo mediante as cang¢des compostas pela cantora e compositora Marilia
Mendonca. Para tanto, realizamos, primeiramente, um resgate contextual da histéria
do género musical sertanejo desde suas origens. A seguirbuscamos compreender o
movimento feminista, para que tenhamos embasamento na narrativa da concepgao
do género musical feminejo, e exploramos os conceitos de constru¢cdes do género
musical tendo como base as identidades da cultura da hibridizacdo. Para
desenvolver os objetivos propostos, foi utilizada a combinacdo de diferentes
metodologias e autores e autoras, pesquisadores e pesquisadoras que nortearam os
caminhos observados, destacamos dois autores principais que utilizamos para
compreender género musical e identidade, Néstor Garcia Canclini e Jesus Martin-
Barbero. Com relacdo as metodologias utilizadas, estas sado procedimentos de
coleta, analise e combinacéo de técnicas qualitativas, como a analise de algumas
composicdes da cantora Marilia Mendonga para identificar os cenarios do género
musical feminejo.

Palavras chaves: feminejo; feminismo; género musical; sertanejo; Marilia

Mendonca.



ABSTRACT

The objective of this work is to analyze the evolution of the musical genre sertanejo
into the feminejo using qualitative research. First, we investigate what a musical genre is and
explore the narrative of feminejo through different songs by the composer Marilia Mendonga.
Therefore, we conduct a contextual review of the history of the sertanejo musical genre since
its origins. In this work, we seek to understand the feminist movement to have a foundation in
the narrative of creation for this new musical genre, feminejo, and explore the creation of
feminejo using the identities of hybrid culture as a base. To achieve the proposed objectives,
we use a combination of different methodologies, authors, and researchers. We highlight two
primary authors that we use to understand musical genre and identity, Néstor Garcia
Canclini and Jesus Martin-Barbero. The different methodologies are procedures for
collecting, analyzing, and combining qualitative techniques, such as analyzing some
compositions by singer Marilia Mendonga to identify scenes of the feminejo.

Keywords: feminejo; feminism; musical genre; sertanejo; Marilia Mendonca.



LISTA DE FIGURAS

Figura 1 — Marilia @0S 15 @N0S ......coeiiiiiie e e 31
Figura 2 — Conversa NO tWItter.......coc i e e 34
Figura 3 — Mapa do Covid-19 janeiro a maio de 2021 ..........ccceiiienenenie e 35
Figura 4 — Boletim do Covid-19 ... e e 37
Figura 5 — 2020: QUE NA fOI ©SSE7.....eiiiiieiii et e e e 38
Figura 6 — Comunicado cancCelamento.........cceieiiiiie i 40
Figura 7 — ANUNCIO d@ LIVE.......oiiieieiieeee e e e 42
Figura 8 — Live dO GUSEAVO LimMa.......ccoiiiiiiiieee e 43
Figura 9 — Comentario de Marilia...........cooiiiiiiiiei e 44
Figura 10 — Live youtube Marilia MendonGa ...........ccccoiiiriir e 45
Figura 11 — Marilia Mendonga @0 VIVO .........ccereiriie e 50
Figura 12— Cantoras Especial Roberta Miranda............c.ccccoeveiiiiiciiccecieee e 57

Figura 13— Mensagem de LUTO........ccoiiiie e e 59



SUMARIO

T INTRODUGAO ..ottt ee st ne e n e en e 10
1A OBUETIVOS ..ottt n s ne s n s e s en e 14
1.1.1 ODJELIVO GEIAL ... e e e e 14
1.1.2 ODjetiVOS €SPECITICOS. ..euiiuiiiiii it e e 14
L IR I IO K (1 or=) (A7 VTR 15
2 DO CAIPIRA AO FEMINEJO ...ttt eeese s ene s s s en s 17
2.1 DOS BANDEIRANTES AO SERTANEUJO......cooiiiieeeeseeeeee s 17
2.1 0 EMPODERAMENTO DA MULHER EM PERSPECTIVA HISTORICA ............. 20
3 MARILIA MENDONCA: “POR TODOS OS CANTOS” .....ovoioeeeeeeeeereeesesereseenes 27
3.1 INICIO DA PANDEMIA MUNDIAL. ......ovieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeseeeeee e eeesse e sesneessensanesn s 29
3.2 BRASIL E APANDEMIA ...ttt eee e en s ee s ne s en s 33
3.3 ENTRETENIMENTO BRASILEIRO ..ot ene e 36
3.4 PLATAFORMIZACAO DOS SHOWS MUSICAIS ... 37
3.5 RAINHA DA SOFRENCIA E AUDIENCIA ... 40
4 A CONSTRUCAO DE MARILIA MENDONCA NO FEMINEJO ......ccoovvvevveeeene. 47
4.1 A TRAGICA MORTE DE MARILIA MENDONGA ........oooooeieieeeeeeeeeeeee e, 56
5 MUSICA E IDENTIDADE ..ottt eesese s esaee e tess s e ssss e sns e snss s snsssaness s snnennens 58
5.1 MUSICA E IDENTIDADE NA CONJUNTURA SERTANEUJO........ccccovvvveererrenn. 79
6 ESTRATEGIAS DE GENEROS MUSICAIS .....cooovieeeceteeeee et svsesseseneenensnees 86
6.1 GENEROS MUSICAIS ..ot ene s sn s en s 88
7 PROCESSOS METODOLOGICOS........oueeeeeeeeieeieeeeeeeeeeeteeees e eeeenese s snaens e sneennans 103
7.1 ARTESANIA INTELECTUAL ..ot ee e ene e 103
7.2 PESQUISA DA PESQUISA.....coooooeieeeeeeeeee et ee s sns e ee e 110
8 CONSIDERAGOES FINAIS ......c.covereuretressnsessssssssssessssesssssssssssssssssssssssssssssasssssassassans 113

REFERENCIAS ..o e e ee e e e ee e ee e e e e e ee e e e e e ee e e e e e er e e eneeearannn 117



10

1 INTRODUCAO

Encontram-se diversos estudos a respeito da industria cultural e da musica
sertaneja na area da comunicagao. Porém, poucos desses estudos tratam a respeito
do desenvolvimento desse género musical com a interferéncia sociologica e
mercadoldgica, e como interfere em novas perspectivas ao conteudo do sertanejo.
Nos encontramos ainda mais carentes de estudos relacionados ao género musical
feminejo, que trata de uma nova vertente do sertanejo produzido por mulheres que
referenciam o conceito. Esta dissertagdo tem o intuito de analisar a evolugédo do
género musical sertanejo para o género musical feminejo, investigando o que é
género musical e explorando a narrativa do feminejo através das cancgbes
compostas pela artista Marilia Mendonga, uma das pioneiras do género feminejo no
Pais, considerando que musica € um objeto comunicacional onde se expressa uma
mensagem ao receptor, o consumidor do conteudo.

Na metade do século XX o género musical’ sertanejo comega a ser
consolidado mercadologicamente, contribuindo na construgao estética da musica
sertaneja. Eventos brasileiros de grande porte, programas televisivos, horarios de
maior audiéncia nas radios, em uma crescente interagao social com os publicos, o
género sertanejo estabeleceu entretenimento sociomediatico circulante em diversas
regides do Brasil. O género sertanejo, tem origem no género caipira que com o
passar dos anos se consolidou a novas perspectivas sociais. Para quanto o caipira
quanto o sertanejo identificam caracteristicas de identidade nacional e rural.
Observamos apropriacdes simbdlicas da cultura do campo e cidade, sendo um rural
contemporaneo.

Historicamente, a cultura caipira tem origem no movimento Bandeirismo?, os
estados de Sao Paulo (principalmente o interior), Goias, Mato Grosso do Sul,
metade Norte do Parana, parte de Tocantins, parte do Mato Grosso e regides como
Sulde Minas e Triangulo Mineiro, sdo os locais onde se ambientaram esses valores.
(BRAGANCA, 2009, p. 103). A estética caracteristica da musica caipira é

1 Géneros musicais s&o categorias que contém pecgas musicais que compartilham elementos
em comum.

2 O bandeirismo foi um movimento expansionista desenvolvido pela populagdo de Sdo Paulo
de Piratininga deslocando-se para o interior da col6nia, durante boa parte do século XVII.
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conceituada pela viola, instrumento musical denominado patriménio cultural pelo
Instituto Estadual do Patriménio Historico e Artistico de Minas Gerais (lepha-MG)43.

A viola € um instrumento musical que ja foi referenciado em inumeras
cangdes dedicadas ao valor cultural dela. Além das caracteristicas citadas da
cultura caipira o movimento de circulagdo do género musical caipira ganhou fama
pelos valores propostos em suas cangdes, “A musica sertaneja inicialmente foi
conhecida como musica caipira ou de “raiz” e, em sua origem, esta centrada em
valores catélicos patriarcais tradicionais, que enfatizam uma sociabilidade em torno
da familia extensa, da solidariedade comunitaria e da obrigagao religiosa herdada e
vitalicia” (Vilela, 2004).

Segundo o site oficial da Associacao Brasileira de Musica e Artes, Abramus*,
apontou que o género sertanejo esta no ranking brasileiro das musicas mais ouvidas
no aplicativo Spotify,5 oriundo do género musical caipira, alguns valores patriarcais,
de desinformacédo e oportunismo manifestam em suas letras a violéncia contra a
mulher fundamentada num discurso de liberdade de expressdao. Comparemos duas
cancgdes de anos e géneros diferentes, o género musical caipira do ano de 1944 e
do género musical sertanejo do ano de 2017. Na canc¢ao de género musical caipira,
"Cabocla Tereza”, composta por Jodo Pacifico e Raul Torres, apresenta o
feminicidio justificado por traigao: “Agora ja me vinguei. E esse o fim de um amor/
Esta cabocla eu matei/ E a minha histéria, doutor’. A cangéo “Cabocla Tereza” foi
regravada por diversos artistas considerados de sucesso; analisaremos a cang¢ao de
Henrique e Diego com participagdo de Matheus e Kauan, de género musical
sertanejo “ciume n&o/ Excesso de cuidado/ Repara ndo, se eu nado sair do seu lado/
Tem uma camera no canto do seu quarto/ Um gravador de som dentro do carro/ E
n&do me leve a mal, se eu destravar seu celular com sua digital/ Eu n&o sei dividir o
doce/ Ninguém entende o meu descontrole/ Eu sou assim n&o é de hoje/ E tudo por

amor/ Melhor falar baixinho/ Sené&o vao te roubarde mim", diz a letra.

3 Lepha-MG ¢é O Instituto Estadual do Patrimdnio Historico e Artistico, lepha-MG, é uma
fundacao vinculada a Secretaria de Estado de Cultura que atua no campo das politicas publicas de
patrimdnio cultural.

4 A Abramus — Associagcdo Brasileira de Musica e Artes — € uma associagao de gestao
coletiva de Direitos Autorais sem fins lucrativos, fundada em 1982, cujo principal objetivo é defender
os direitos autorais dos artistas da classe Musical, como também da Dramaturgia (Teatro & Danga) e
das Artes Visuais (esta, através de sua coligada AUTVIS)

5 Spotify € um servigco de streaming de musica, podcast e video que foilangado oficialmente
em 7 de outubro de 2008.
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Apesar do género musical caipira e o género musical sertanejo serem
diferentes, a origem é a mesma. O sertanejo acrescentou a influéncia da cultura
popular mercadolégica em sua apropriagao através de cangdes com letras que
representam a intensa massa de cultura popular. A quem defenda que nao é
necessario “educar” o seu receptor do conteudo, justificando as letras como
liberdade de expressao. Nessa dissertacdo, apontamos o discurso da cangao como
objeto comunicacional e compreendemos que a musica pode prever 0 senso critico
nao alienando o consumidor do produto.

De acordo com Candé (2001), para considerar a musica como uma
metodologia comunicativa, devemos ponderar que a musica associa um
organizador-emissor a um receptor através de uma totalidade de praticas permitindo
uma analise comum da organizagdo sonora. O musicélogo denomina que: “‘um
sistema de comunicacgao singular se estabelece entre os que emitem a musica e os
que a recebem, na medida em que os segundos percebem uma ordem especifica,

um sentido, desejado pelos primeiros” (CANDE, 2001, p. 10).

Nao é tarefa da industria cultural, na sociedade capitalista, elevar os niveis
cultural e educacional da grande massa, que, por isso, e por sua condi¢céo
social, ndo tem outra alternativa sendo consumir aquilo que lhe é
insistentemente oferecido: o esteticamente grotesco, transformada a
tematica predominante, tdo rica em outras modalidades musicais, em mera
redundancia de formas literarias, linguisticas, de rimas, enfim, de todo o
discurso da cangao. (CALDAS, 1979, p.2)

Considerando a liberdade estética do género musical sertanejo, os grupos de
valorizagao e as representacdes simbdlicas, Alonso dizque: “Nao se pode buscarna
industria cultural a explicagdo de todas as questbes para a musica sertaneja. Ha
uma série de disputas simbdlicas e categorias de valorizagdo que detém certa
autonomia frente aos valores simplesmente alienadores das industrias.” (ALONSO,
2011, p.320).

Concebendo que o género musical sertanejo faz parte de um “popular
massivo” na cultura, discorrendo que exista identificagcdo de um numeroso setor do
publico brasileiro de forma fluente e presente. A relagao entre artistas, criadores de
conteudo, e da musica mediada € um modo de organizagdo das convengoes
socialmente compartilhadas, ou seja, do género musical. Nessa dissertagéo,
consideramos o género musical, uma estratégia de comunicabilidade, baseado nas
propostas de Martin-Barbero (1995; 2009).
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Entretanto, no Brasil, uma nova vertente do género musical sertanejo surgiu
em meados do ano de 2016, trata-se do Feminejo. O género musical feminejo
consiste em musicas do sertanejo urbano com letras empoderadas de liberdade
feminina.

O género musical feminejo manifesta-se a partir da cantora Naiara Azevedo
em sua canc¢ao nomeada de “Coitado”, essa composi¢cdo consiste em uma resposta
a musica de Carlos & Jader nomeada de “Sou Foda”. Comparemos as composigoes:
“Sou foda/ Na cama te esculacho / Na sala ou no quarto / Num beco ou no carro /
Mas néo se esqueca / Que eu sou vagabundo / Depois que a putaria / Comegou
rolar no mundo / Pra te enlouquecer / Todas, todas que provaram / Nao conseguem
esquecer / Traicdo é traicdo, romance é romance / Amor € amor, € um lance é um
lance / Sou foda!” - Musica Sou Foda, Carlos $ Jader; em resposta Naiara Azevedo
grava a cancao “Coitado”: “Coitado! / Se acha muito macho / Sou eu quem te
esculacho/Te fago de capacho/ Se acha o bicho/ Nem era tudo aquilo que contava
pros amigos / Eu sempre te defino / Desanimador, prepotente e arrogante / Nao
serve pra amante, talvez nem pra ficante / Nao se esqueca que no final de tudo
quem vive de baixaria leva a fama de chifrudo”. A comecar deste fato, cangdes
compostas por mulheres, com letras expressivas e de praxis libertadora comecam a

surgire ganharforca no pais, reforcando o movimento feminista.

“Feminejo” € uma expressédo criada e utilizada pelos meios de comunicagéo
para denominar 0 que seria uma ‘extensao’ da musica sertaneja. Refere-se,
mais especificamente, a um grupo de mulheres que estdo se destacando
cada vez mais no estilo sertanejo, com musicas que falam de
comportamentos femininos que antes eram associados como tipicamente
masculinos, como, por exemplo, ir a motéis, sair para beber, entre outros.

(PERES e SILVA, 2019, p.144)

Peres e Silva (2019) apresentam uma reflexdo referente ao discurso das
cantoras do feminejo, acreditam que através dessas cangdes € desconstruido um
padrao masculino e reforgca a ideia de que as mulheres podem, assim como 0s
homens, serem o que quiserem. Alonso (2011), reforca que a mulher esteve
presente na histéria do sertanejo, e sua presenga nao é novidade, a questao a ser
observada € o discurso do Feminejo.

Para compreender o termo feminejo e seus efeitos sociais coletei dados de
diversas pesquisas, matérias de jornais e revistas que discorreram sobre o género.

Identifiquei que grande parte deste conteudo se referia a cantora e compositora
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Marilia Mendonga como a “Rainha do Brasil”, “Rainha da Sofréncia” e referiam-se a
cantora como sendo representante do feminejo e de bases feministas. Constatei que
estava diante de um acontecimento de emergéncia de analise dos discursos para
decifrar o feminejo.

Apos compreendermos 0 que é género, consideramos as transformacdes
pelas quais o género musical feminejo percorreu através da teoria de hibridizagdo de
Néstor Garcia Canclini, onde observamos a hibridizagdo como um processo
capacitado de relativizar a nogao de identidade.

O autor concorda que a musica abrange contatos interculturais com fusdes

raciais ou étnicas e a combinacao entre a escrita e o visual. Canclini dizque:

[...] como designar as fusdes entre culturas de bairro e midiaticas, entre
estilos de consumo de geracbes diferentes, entre musicas locais e
transnacionais que ocorrem nas fronteiras e nas grandes cidades (ndo
somente ali)? A palavra hibridizagdo aparece mais ductil para nomear ndo
s6 as combinagbes de elementos étnicos ou religiosos, mas também a de
produtos das tecnologias avangadas e processos sociais modernos oupoés-
modernos (CANCLINI, 2011, p. xxix).

A consideragao de Canclini oferece contribuigdes que justificam a relevancia
académica desta pesquisa sobre a construcédo da identidade do género feminejo e

as manifestacdes de como ele se articulou em nosso contexto historico.

1.1 OBJETIVOS

1.1.1 Objetivo Geral

O objetivo geral desta pesquisa tem o intuito de analisar a evolugdo do
género musical sertanejo para o género musical feminejo, investigando o que é
género musical e explorando a narrativa do feminejo através das cancgbes

compostas pela cantorae compositora Marilia Mendoncga.

1.1.2 Objetivos Especificos

e Refletiro conceito de identidade através do género feminejo.
e Explorar a formagado de um género musical.
e Analisar as composicdes de Marilia Mendonc¢a para identificar a construgao

do género musical feminejo.
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1.1.3 Justificativa

A nova estruturagcdo de cantoras de musica sertaneja esta gerando espaco

para cangdes que expressam dor, emogdes, amor e traicdo a partir de uma
perspectiva feminina e da voz feminina. Milhares de mulheres lotam shows de
cantores por anos para cantar e dancgar cangdes fetichistas e de busca de
significado para expressar seus sentimentos. Através do Feminejo as cantoras
comegaram a representar a voz de todas. Este movimento de empoderamento das
mulheres, encontrado em muitas composi¢des atuais, contribui significativamente
para o empoderamento feminino e se reflete em suas agcdes para o desenvolvimento
e igualdade de género. Esta luta feminista pela igualdade de género continuou por
séculos como uma forma de resisténcia a ideologia patriarcal e como uma
ferramenta para a mudanca social. As reivindicagdes das mulheres sempre foram
direitos iguais entre homens e mulheres de uma perspectiva social, politica,
econOmica e educacional. Desde que a primeira onda do feminismo comecgou no
século XVIII e durou até o inicio do século XIX, muitas mulheres se juntaram na luta
pela igualdade de direitos entre homens e mulheres. O género Sertanejo revela que
essa luta esta longe de terminar. Em busca de maior representagcdo e garantia de
direitos nos mais diversos setores da sociedade em que as mulheres se organizame
reivindicam esses direitos. Naquela época, a lutando era mais apenas pelos direitos
politicos, mas sobretudo pelo fim da discriminacdo contra esse patriarcado e pela
igualdade entre homens e mulheres.
Nesta dissertagcdo buscamos compreender a importdncia do género musical
feminejo para a sociedade e como este conceito revoluciona saberes.
Para desenvolver os objetivos propostos, foi utilizada a combinagao de diferentes
metodologias e autores e autoras, pesquisadores e pesquisadoras que nortearam os
caminhos observados, destacamos dois autores principais que utilizamos para
compreender género musical e identidade, Néstor Garcia Canclini e Jesus Martin-
Barbero. Isto é, procedimentos de coleta, analise e combinacdo de técnicas
qualitativas, como a analise de algumas composi¢des da cantora Marilia Mendonga
para identificar os cenarios do género musical feminejo.

E possivel ver como a cantora de sertanejo Marilia Mendonga, luta por
direitos iguais, mas imbuidos de um pragmatismo que favorece a inversao da l6gica

hierarquica.
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Em uma época de debate sobre a emancipacao e liberdade das mulheres, as
cancgdes para mulheres composta por mulheres forneceram uma porta de entrada
para interpretacdes feministas de suas letras. Marilia Mendonga consegue
empoderar mulheres que buscam a igualdade de género e quebram as normas
masculinas. Durante séculos, a arte da rotulagao foi utilizada ndo apenas como meio
de reproducgdo, mas também como meio de fortalecer o patriarcado hegemdnico das

mulheres a partir de uma perspectiva masculina.
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2 DO CAIPIRA AO FEMINEJO

2.1 DOS BANDEIRANTES AO SERTANEJO UNIVERSITARIO

O género musical que vem se consolidando cada vez mais na musica
brasileira € o sertanejo. Embora muitos afirmarem “que o sertanejo continua a
mesma coisa, duplas melodramaticas, letras exageradas, participagao acentuada na
industria cultural, popularidade em alta” (ALONSO, 2012, p. 1), s&o simples as
mudangas que vém ocorrendo tanto no género musical quanto na recepgao do
publico. No inicio do século XX a musica sertaneja era relacionadaatudo quevinha
do interior do pais. Somente depois de se desvencilhar dessa ideal de que tudo
produzido no interior do pais era do género e também apds se diferir da musica
caipira, que se enquadra como um subgénero da dentro do conjunto musical
sertanejo, onde se estabelece algumas fases de divisdes, esta distingdo que so
aconteceu quando a musica sertaneja passou por mudangas internas,
aproximadamente pelos anos de 1960 onde comeca a introduzir nas suas musicas
outros estilos musicais como a guarénia paraguaia e “além das guaranias, o
rasqueado, a polca paraguaia e 0 chamamé argentino também entraram no Brasil e
foram fundamentais para o redimensionamento da can¢ao rural e para o inicio das
diferencas entre caipiras e sertanejos” (ALONSO, 2011, p. 41), onde o sertanejo
consolidou como um género musical.

O género musical Sertanejo tem origem da palavra sertdo. O género surgiu no
meio rural, onde trabalhadores rurais e tropas de pecuaristas se reuniam ao final do
dia para comer, beber e contar histérias, geralmente ao redor de uma fogueira,
acompanhados por uma viola. Inspirado por essas tendéncias, o pesquisador,
jornalista e escritor Cornélio Pires decidiu gravar um album com trechos musicais
tipicos de S&o Paulo, Goias, Mato Grosso do Sul e Minas Gerais. A obra foi lancada
em 1929 e rapidamente foi vendida ao consumidor musical, marcando o inicio oficial
do género. Naquela época, esses trabalhos estavam intimamente relacionados a
vida rural, incluindo questdes como a paisagem rural e as diferencas da realidade
urbana.

Essas obras costumam ser chamadas de musica caipira, mas hoje séo

classificadas como sertanejo raiz. Além disso, outras trés grandes etapas do
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sertanejo surgiram ao longo dos anos, trazendo diferentes ritmos, instrumentos e
temas para géneros conhecidos.

Uma nova fase de transi¢cao da musica sertaneja foi denominada em 1945,
quando foram introduzidos outros instrumentos como harpa e acordedo, além da
tradicional viola. O intuito desta transformacdo era dar novos ritmos a musica
conservadora. Alguns dos artistas de referéncia nesta fase sdo Cascatinha e Inhana,
Sulino e Marrueiro, Tido Carreiro e Irmas Galvao.

A viola é um instrumento de cordas que chegou a América portuguesa com 0s
primeiros colonizadores. Os jesuitas 0 usavam para ensinar indigenas que tinham
uma preferéncia especial pela musica. A viola também é usada em festas religiosas
populares, como desfiles, festas padroeiras, contas de oragao etc. Por esse motivo a
influéncia do método do canto nasalado. As letras sdo mais importantes do que a
melodia, e o canto € mais como um lamento.

Para muitos estudiosos a musica caipira pertence a algo maior, que é a
musica sertanejo. O pesquisador musical Zuza Homem de Mello, afirma que:

‘A musica caipira € uma parte da musica sertaneja, [que esta] localizada no
estado de Sao Paulo. A musica sertaneja € a musica do sertdo brasileiro, de todo
sertdo brasileiro” (Mello, 2019).

Sendo assim, em diferentes regides € desenvolvido o estilo musical com suas
proprias influéncias. No Centro-Oeste percebemos que a musica sertaneja sofre
influéncia de dangas como o siriri ou o catira (ou catereté). E no Nordeste,
elementos da cultura arabe, o baido e o xaxado influenciam a melodia e os ritmos
sertanejos.

Com a interferéncia de Cornélio Pires e a divulgag¢ao da radio, o som caipira
se amplificou pelo pais chegando até a cidade grande, especialmente no Rio de
Janeiro. De modo equivalente, a medida que o pais se industrializava e a expansao
do movimento rural ocorria, a musica caipira se espalhou por todo territorio
brasileiro.

Entre os anos 20 e 30 o termo “caipira” era rotulado como algo negativo, ja
que a ideia de caipira era algo que a Republica tinha o interesse de superar, por
remeter ao rural. Deste modo, o caipira foi criticado na imprensa e na literatura
através de personagens como o Jeca Tatu, de Monteiro Lobato, por exemplo.

Para desvincular do preconceito, a musica caipira foi denominada sertaneja e

agregou novos instrumentos e temas ao seu repertorio.
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Algumas duplas como Milionario & José Rico, nos anos 70, incorporaram a
postura de cantar e agregaram a instrumentagcdo oriunda da musica rancheira
mexicana’.

Por sua parte, nos anos 80, foram acrescentados os sintetizadores, as viradas
de bateria, e melodias pop. Podemos mencionar Zezé di Camargo & Luciano,
Leandro & Leonardo, Jodo Paulo & Daniel, Roberta Miranda, entre muitos outros,
representantes desta vertente.

O género musical sertanejo desta época, foi usado em trilhas sonoras de
novelas e comecgou a se expandiraté o horario nobre2 da televisao.

Edvan Antunes € um dos estudiosos que seguem a tendéncia habitual de
relacionar a musica sertaneja e caipira como subgéneros de um conjunto musical,
indicando fases e divisdes. A musica caipira ou musica sertanejo raiz é estabelecida
aproximadamente pelos anos de 1929 até 1944; apos existe uma época de transigao
da data do pds-guerra até meados de 1960, onde a musica caipira toma novos
rumos de transicdo e comegamos a adaptar o sertanejo, a partir desta ideia a
musica caipira vira um subgénero dentro do conjunto musical sertanejo. Ao final dos
anos sessenta até a atualidade as musicas sertanejas se popularizaram como
musicas romanticas, a partir desta teoria temos novas subdivisbes como o sertanejo
universitario, por exemplo. Também existe a teoria de que o sertanejo universitario é
um produto criado para o consumo musical, “consideram "musica caipira" e "musica
sertaneja" géneros completamente independentes, baseado na ideia de que a
primeira seria a musica rural auténtica e/ou do homem rural auténtico, enquanto a
segunda seria aquela feita, como "produto de consumo", nos grandes centros
urbanos brasileiros por ndo-caipiras” (ANTUNES; 2012 p.7).

A separagdo entre a musica sertaneja e a musica caipira sucedeu na década
de 1960, contudo foi s6 ao final de 1970 que o sertanejo se estabeleceu. As cangdes
que estabilizam o estilo sertanejo “eram basicamente canc¢bes ‘de corno’, que
cantavam a distadncia da pessoa amada e a impossibilidade da realizagado amorosa”
(ALONSO; 2012, p. 3). Com o passar dos anos, criou-se 0 sertanejo universitario

que vem revolucionando o fundamento da musica sertaneja tradicional.

' Na definicdo literal do termo musica ranchera sdo cangbes cantadas em um rancho ou fazenda
mexicana, originada em meados do século XIX. A musica ranchera se preocupa com temas
tradicionais do patriotismo, amor e natureza.

2'0 Dicionario da Lingua Portuguesa 2008, da Porto Editora, regista a expressdo horario nobre, da
radio e da televisao, e diz que é «hora em que se verifica maior audiéncia.
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No sertanejo universitario ha duas formas poéticas que romperam com o
que havia de padréo lirico no género até entdo. A primeira metamorfose
refere-se a énfase atual no amor afirmativo, aquele no qual a relagéo
amorosa se completa para felicidade dos amantes // A segunda mudancga
tematica refere-se a um relaxamento em relagdo a distancia: ultrapassando
a tematica “de corno” do género na década anterior, a l6gica atual é a do “t6
nem ai pra vocé”, no qual a relagdo é passageira e fluida e frequentemente
o fim do relacionamento é visto com otimismo pelo compositor/cantor. Em
grande parte das cangbes atuais ndo se sofre por cilime ou amor nao
correspondido. (ALONSO; 2012, p. 3).

Oriundo dos anos 80 o género musical sertanejo universitario chega ao
Século XXI o sertanejo universitario inclui batida e a estética country Americano,
letras com temas roméanticos e urbanos, destaca-se também a dispensa de dupla
podemos ser cantados por apenas uma pessoa.

Ao contrario da musica caipira o sertanejo universitario tem o intuito é
proposito de fazer as pessoas dangarem quando que na musica caipiraa intengao é
além da danca a expressdo em escutar a letra.

Assim sendo, para distinguir o sertanejo do sertanejo universitario, utiliza-se o
termo "musica sertaneja de raiz" para designar o género praticado até o final do
século 20.

A partir da criagao do sertanejo universitario foram criadas outras adaptagdes
de estilos musicais, como por exemplo, o “Pagonejo” (mistura de pagode com
sertanejo), o “Funknejo” (mistura de funk com sertanejo), o “Eletronejo” (mistura de
eletrbnico com sertanejo), o “Popnejo” (mistura de pop com sertanejo), entre outras
criagdes. A ideia central é mesclar os estilos musicais com o género musical mais
ouvido pelo publico. O clima de balada, curticao e a famosa “dor de cotovelo” deu
origem a uma nova vertente do Sertanejo universitario. Deste modo, novos nomes
comegaram a aparecer, como Gusttavo Lima, Jorge & Mateus, Cristiano Araujo e
Luan Santana.

Entre as mudancgas no estilo musical sertanejo universitario, o chamado
feminejo € uma vertente que vem surgindo e conquistando um grande publico, para

compreendermos o conceito do feminejo, falaremos sobre o feminismo.

2.2 O EMPODERAMENTO DA MULHER NA PERSPECTIVA HISTORICA

Considera-se que apdés o manifesto da consolidacdo das democracias no

Ocidente, mobilizagbes identificadas com ideais conservadores emergem em
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diferentes paises. No Brasil existem reivindicacbes que possuem o intuito de
restringir a liberdade de catedra das professoras e professores com alegagdes de
que inumeras ideologias estariam corrompendo a moral de criangas e adolescentes
com ideologias politicas e identitarias, contextos do cenario politico, discurso de
combate a esquerda, relagdes ao comunismo. Assim como € interpretada como
estimulo a homossexualidade, corrupgéo das “familias tradicionais”, ou seja, familias
patriarcais, e até mesmo ao incentivo de sexualizagdo infantil a expressao
“discussao de género”.

Essa ideologia nos traz a um contexto social da populagdo massificada que
mistura o desconhecimento com o oportunismo politico-econdmico de porcdes
reacionarias, gerando pautas de polarizacdo violenta, de desinformacdo e
justificativas acima das leis terrenas de punigdes. Desta forma, torna-se alvos de
coibigdo, tanto de manifestacbes artisticas quanto de identitario o movimento
feminista e 0 movimento LGBTQIA+3.

Um grande poder de transformacgao social esta relacionado a arte, bastando
relembram o século XIV, onde importantes movimentos comecaram por meio do
poder transformador da arte através do Renascimento4, em contrapartida o
movimento de ruptura foi fundado no autoritarismo eclesiastico, nos mostrando a
transicdo do medievo para a modernidade. Assim compreendemos o contexto
conservador contemporaneo pelas representagdes artisticas, embora seja
indesejavel e inconstitucional.

Pensado enquanto uma acéo organizada de carater coletivo, o movimento
feminista, tensiona mudar a visdo da mulher na sociedade, desconsiderando
driscriminalizagbes entre o sexo feminino e masculino. Esse significativo movimento
se relaciona com o capitalismo, a corrida industrial, o casamento civil na Revolugéao

Francesa® e em 1792 a legalizagdo do divércio na Franga. Os socialistas®, tanto

3 A sigla LGBTQIA+ engloba pessoas que séo lésbicas, gays, bissexuais, transexuais,
travestis, transgéneros, queer, intersexuais, assexuais e mais.
4 Renascimento, Renascenga ou Renascentismo sdo os termos usados para identificar o periodo da
histéria da Europa aproximadamente entre meados do século XIV e o fim do século XVI. Apesar das
transformagbes serem bem evidentes na cultura, sociedade, economia, politica e religido,
caracterizando a transicao do feudalismo para o capitalismo e significando uma evolugado em relagéo
as estruturas medievais, o termo é mais comumente empregado para descrever seus efeitos nas
artes, na filosofia e nas ciéncias.
5 Revolugdo Francesa foi um periodo, entre 1789 e 1799, de intensa agitagdo politica e social na
Franga, que teve um impacto duradouro na histéria do pais e, mais amplamente, em todo o
continente europeu.
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marxistas’ quanto utdpicos,® foram os primeiros a assumir, a medida em que o
movimento se estruturava, enquanto as diferengas de tratamento entre mulheres e
homens, no conjunto social e mercado de trabalho se tornavam evidentes, os
socialistas entdo avancavam em defesa da mulher trabalhadora. Na metade do
século XIX, os movimentos organizadores tinham como objetivo a conquista do voto
feminino. Esse periodo se estendera até a Segunda Guerra Mundial, gerando o
sentido da primeira onda do feminismo. (TOSCANO; GOLDENBERG, 1992, p. 17).

A Declaragdo dos direitos do Homem que manifestava entre todos os
individuos a igualdade; para justificar a exclusao das mulheres em larga medida do
espaco politico, a partir do século XIX recebe um novo discurso apoiado nas
ciéncias da biologia e medicina a fim de justificar e conferirracionalidade. O discurso
“‘naturalista” defende a existéncia de dois individuos, duas espécies com aptiddes e
qualidades distintas. "Aos homens, o cérebro (muito mais importante do que o falo),
a inteligéncia, a razao ltcida, a capacidade de decisdo. As mulheres, o coracdo, a
sensibilidade, os sentimentos” (PERROT, 1988, p. 177).

Dessa forma, inicia um retraimento das mulheres em relagdo ao convivio
social e seu espacgo publico, a formagao superinvestimento do imaginario e do
simbdlico masculino nas representacdes femininas, como um espago privado
feminino. Dado ao fato de que nem todo o publico foi politizado, a presenca das
mulheres em lugares publicos persistird no século XIX, onde concretiza que nem
todo o espaco privado feminino é livre, pois o poder principal de direito a fala é o do
pai, “chefe” de familia. (PERROT, 1988, p. 180).

A partir do século XX, no Brasil, surge a primeira onda feminista, com o
movimento das sufragistas?, pelo direito ao voto feminino, esse movimento teve

como uma das mais importantes lideres, Bertha Lutz'®. Lembrando também dos

6 Socialismo é uma filosofia politica, social e econdmica que abrange uma gama de sistemas
econdmicos e sociais caracterizados pela propriedade social dos meios de produgao.

7 Marxismo € um método de analise socioecondmica sobre as relagbes de classe e conflito social,
que utiliza uma interpretagdo materialista do desenvolvimento histérico e uma visdo dialética de
transformagéo social. A metodologia marxista utiliza inquéritos econdémicos e sociopoliticos que se
aplicam a critica e analise do desenvolvimento do capitalismo e o papel das lutas de classes na
mudanga econbmica sistémica.

8

9 O movimento pelo sufragio feminino € um movimento social, politico e econdmico de reforma, com o
objetivo de estender o sufragio (o direito de votar) as mulheres. Participaram do sufragio feminino,
mulheres e homens, denominados sufragistas. As origens modernas do movimento encontram-se na
Franga do século XVIII.

10 Bertha Maria Julia Lutz foi uma ativista feminista, biéloga, educadora, diplomata e politica brasileira.
Foi uma das figuras mais significativas do feminismo e da educagéo no Brasil do século XX.
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movimentos divulgados em 1917, movimento das operarias de ideologia anarquista,
"reunidas na Unido das Costureiras, Chapeleiras e Classes Anexas" que em um
manifesto relataram: "Se refletirdes um momento vereis quao dolorida é a situagao
da mulher nas fabricas, nas oficinas, constantemente, amesquinhadas por seres
repelentes”. (PINTO, 2010, p. 16).

Um marco crucial no processo de agrupamento das mulheres na sociedade
foi a Primeira Guerra Mundial'', no século XX. O convite convocatério direcionado
para que houvesse a participagdo feminina juntamente com a masculina foi
prontamente servido. Entretanto, apds a guerra, ficou clara a manipulagcdo do
governo no mercado de trabalho, retornando os conservadores dialogos sobre o
lugar da mulher ser dentro de casa. Ao inicio do século XX, o antifeminismo,
opuseram a Emenda aos Direitos da Igualdade, onde é reivindicado de forma
simpléria a inversao dos papéis e ao direito a igualdade dos papéis civis e politicos e
ao acesso as profissdes intelectuais. (PERROT, 1988, p. 183). Apds esses atos, 0
periodo entre os anos 30, houve a crise econdmica mundial e 1939 onde inicia a
Segunda Guerra Mundial, marcam anos sem grandes conquistas dos movimentos
sociais.

Em 1960, Simone de Beauvoir'’2 em sua obra ‘o Segundo Sexo” cita a
seguinte frase “Nao se nasce mulher, torna-se mulher’, a partir desta frase surge um
novo marco para as mulheres fortalecendo o movimento feminista. Segundo a
autora “o valor da forga muscular, do falo, da ferramenta sé se poderia definir num
mundo de valores: é comandado pelo projeto fundamental do existente
transcendendo-se para o ser’. (BEAUVOIR, 1949, p. 80). Nesta mesma década
surgem a pilula anticoncepcional e o rock revolucionando as relagdes sociais. Os

hippies’ da California questionam a sociedade, o consumo e as forgas armadas. No

" A Primeira Guerra Mundial (também conhecida como Grande Guerra ou Guerra das Guerras até o
inicio da Segunda Guerra Mundial) foi um conflito bélico global centrado na Europa, que comegou em
28 de julho de 1914 e durou até 11 de novembro de 1918. A guerra envolveu as grandes poténcias
de todo o mundo

2 foi uma escritora, intelectual, fildsofa existencialista, ativista politica, feminista e tedrica social
francesa. Embora ndo se considerasse uma filésofa, De Beauvoir teve uma influéncia significativa
tanto no existencialismo feminista quanto na teoria feminista.

3 O movimento hippie foi um comportamento coletivo de contracultura dos anos 1960. Emboratendo
uma relativa queda de popularidade nos anos 1970 nos Estados Unidos, a célebre maxima "paz e
amor" (em inglés, "peace and love"). As questdes ambientais, a pratica de nudismo e a emancipagéo
sexual eram ideias respeitadas recorrentemente porestas comunidades.
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Brasil acontece a Bossa Nova'#, o embate politico de Janio Quadros's e de Joao
Goulart’e, Os movimentos da esquerda partidaria ganham espago com
transformacdes sociais e culturais, consequentemente a oposicdo apoia o golpe
militar’” de 1964. A ditadura militar motivou a "represséo total da luta politica legal,
obrigando os grupos de esquerda a irem para a clandestinidade", dado os fatos as
manifestagdes feministas retomaram timidamente em 1970. (PINTO, 2010, p. 16).

Em 1980 a redemocratizagao do movimento feminista tem a frente a luta pelo
direito das mulheres e a igualdade, neste contexto houve uma aproximagao com os
movimentos populares de mulheres de baixa renda que lutavam por saneamento,
moradia e educagdo. A luta racial, de trabalho, igualdade no casamento, violéncia
contra mulher entre outras pautas, ampliou a perspectiva do movimento feminista.
Em 1984 foi criado o conselho Nacional da Condi¢ao das mulheres que influenciou
de forma expressiva as organizacgdes junto ao Estado. A partir deste momento inicia
um movimento para as delegacias especializadas da mulhere em um futuro proximo
leis como a Lei Maria da Penhas. (PINTO, 2010, p. 17).

A terceira onda do feminismo surge a partir de 1990, onde inicia a construgao
de uma epstemologia feminista com atos de categorizacdo. Expressées como
categoria de género, classe, raga, Interseccionalidade, sexualidade passam a ser
questionadas e consideradas. Neste contexto, a teoria queer' de Judith Butler

2complementa as pautas.

4 Bossa nova é o termo pelo qual ficou conhecido um movimento de renovagdo do samba irradiado a
partir da Zona Sul da cidade do Rio de Janeiro no final da década de 1950 e que, por conseguinte,
passou a dar nome ao estilo de interpretagdo e acompanhamento ritmico dele surgido, que ficou
conhecido como “batida diferente”

5 Janio da Silva Quadros foi um advogado, professor, literato e politico brasileiro. Foi prefeito e
governador de Sao Paulo nos anos 1950. Em seguida, foi o 22° presidente do Brasil, entre 31 de
janeiro de 1961 e 25 de agosto de 1961, data em que renunciou.

8Jodo Belchior Marques Goulart, foi um advogado e politico brasileiro, 24.° presidente do Brasil, de
1961 a 1964. Antes disso, também foi o 14.° vice-presidente do Brasil, de 1956 a 1961, durante os
governos dos presidentes Juscelino Kubitschek e Janio Quadros. Jango foi eleito vice-presidente com
mais votos que o préprio presidente JK.

7 Golpe militar € um ato caracterizado pela tomada do poderde um pais porsuas forgas armadas em
um golpe de Estado, instaurando um regime de ditadura militar. Geralmente é decretado um estado
de excegao, regido segundo a lei marcial, sendo formada uma junta militar encabegada por qualquer
das armas, que nomeia um novo presidente (sempre um militar de alta patente) e seus sucessores.

8 A lei define que a violéncia doméstica contra a mulher é crime e aponta as formas de evitar,
enfrentar e punir a agressao. A lei indica a responsabilidade que cada 6rgéo publico tem para ajudar
a mulher que esta sofrendo a violéncia. Com a Lei Maria da Penha, o juiz e a autoridade policial (em
situagdes especificadas previstas em lei) passaram a ter poderes para conceder as medidas
protetivas de urgéncia.

9 A teoria queer € uma teoria sobre o género que afirma que a orientagdo sexual e a identidade
sexual ou de género dos individuos s&o o resultado de um constructo social e que, portanto, néo
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A partir da década de 1990, surgiu o feminismo de terceira onda, buscando a
construcdo de uma epistemologia feminista apartada das categorizagcdes e das
instituicdes. Expressdes como Interseccionalidade, visando a interlocugao entre as
categorias de género, classe, ragca e sexualidade e pautas transversais passam a
ser reivindicadas. E, nesse contexto, que a teoria queer de Judith Butler ganha

félego. Para a autora:

Nao basta inquirir como as mulheres podem se fazer representar mais
plenamente na linguagem e na politica. A critica feminista também deve
compreender como a categoria das ‘mulheres’, o sujeito do feminismo, é
produzida e reprimida pelas mesmas estruturas de poder porintermédio das
quais busca-se a emancipagao. (BUTLER, 2003, p. 19)

Associado a primeira e segunda onda do movimento feminista a visédo
libertaria vinculadas a aquisicdo dos direitos a protecéo a violéncia contra a mulher,
igualdade racial, direitos reprodutivos, saude, a terra, ao trabalho e de diversas
formas de violéncia. A terceira passa a se desenvolver no campo académico, pautas
civis e em outros movimentos como o LGBTQIA+, com a visao de defender a
liberdade e a escolha da mulher de ser quem e como quiser. E a quarta onda do
feminismo iniciou por volta do ano de 2012 associada ao uso das redes sociais. A
esséncia desta nova onda é a busca pela justica para as mulheres, a cultura do
estupro e a violéncia contra a mulher. para Prudence Chamberlain “a incredulidade
quanto ao fato de certas atitudes continuarem existindo” (CHAMBERLAIN, 2011, p.
4).

As investigacdes epistemoldgicas a serem instigadas pelo movimento
feminista sdo desafiadoras e extensas. Envolve a aproximacao e desenvolvimento
da escuta nas comunidades periféricas para que seja uma luta de acessos. As
transformacdes necessitam ser construidas horizontalmente, devido ao fato de que
pautas da primeira onda do feminismo ainda ndo foram devidamente implementadas
e incorporadas pela sociedade. As mulheres ainda enfrentam diferentes formas de
discriminagdes na rotina doméstica, no trabalho, na politica e inclusive no campo
académico. As identificagdes e idealizagdes nao dialogam com a populagao

massificada de homens e mulheres, consequentemente, ndo dialogam com o povo.

existem papéis sexuais essencial ou biologicamente inscritos na natureza humana, antes formas
socialmente variaveis de desempenhar um ou varios papéis sexuais.

20 Judith Butler € uma fildsofa poOs-estruturalista estadunidense, uma das principais teoricas
contemporaneas do feminismo e teoria queer.
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E necessario desmistificar a vaidade das palavras benevolentes e cultas para
expressar a realidade e propor mudangas sociais de progresso que se conectem e
gere sentido para todos os povos. Compreender essa razao aproxima classes,
géneros e movimentos, o sentido contrario dela gera retrocessos contra os avangos
conquistados e consequentemente gerando espacgo para movimentos conservadores
e desconhecidos.

Para que os saberes praticos sejam indispensaveis, o dialogo horizontal € um

caminho possivel para controlare compreender 0s retrocessos sociais.

A praxis libertadora passa por todo um processo de participagdo e
consequente conscientizagdo da mulher acerca da sua condigdo na
sociedade patriarcal. O processo de superagdao dos esteredtipos sociais
devera langar luz em diregéo a constituicdo de uma nova mulher, de modo a
desencadear o advento de um novo homem, realizando o duplo movimento
da reconstituicdo da Alteridade do oprimido: negar o negado no sistema,
afirmar aquilo que no oprimido é Exterioridade. Ndo ha receitas prontas para
a libertagdo da mulher. Essa devera ser construida pela prépria praxis. (
GROLI, 2004, p. 229).

O Rock in Roll nasceu com a promessa de modernidade e representacao
entre ritmos proscritos, tais como o country e o blues. A busca do género musical
reivindica a liberdade individual e a revolugdo. Assim como o rock produzido no
Brasil dos anos 1980 contribuiu para a estruturacédo e constru¢ao cidada, deixando
de ser marginalizada e gerando a convencédo. Essa construgdo s6 foi possivel
devido ao significado dos simbolos para a sociedade pés-ditadura. (SCHWARTZ,
2014). o contexto de aproximagao do movimento feminista cruza e se interliga com a
arte para transpor sua mensagem.

Alguns estudos mostram os impactos das letras de composi¢cdes com estilo
musical como Rap, Hip Hop, Funk, letras carregadas de motivacbes e pautas
sociais. Entretanto, esses estilos ndo se popularizaram por segmentos de forte
resisténcia, conservadorismo e pregadores da moralidade.

Contudo, uma nova vertente de um género musical surgiu no Brasil e possui
diferentes estratos sociais. O publico do estilo rompe a estigmatizagdo e caminha
junto a praxis libertadora. Trata-se do feminejo, que consiste em um sertanejo
urbano cantado por mulheres. Suas letras empoderadas sdo cantadas por todos

sem causar estranheza ou resisténcia, sendo inserida ao movimento feminista.
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3 MARILIA MENDONCA: “POR TODOS OS CANTOS”

Toda argumentagdo tem um cronograma bem-definido, este projeto de
mestrado incorporou minha veia artistica, dediquei todos os dias a pesquisa, me
aprofundando cada vez mais no universo sertanejo, na organizagao de can¢des com
representagcdes do feminismo, da qual originou o feminejo, e ao desvendar a
industria cultural e da musica sertaneja na sua perspectiva de comunicagao
sociolégica e mercadoldgica, a protagonista, até entdo escolhida pelo recorde de a
live musical mais vista na histéria do YouTube, com 3,3 milhdes de acessos
simultaneos conforme site youtube (2021), e teve sua trajetéria interrompida por um
tragico acidente aéreo. Precisamos fazer uma pequena pausa para contextualizar
quem é a autora, quem € a Marilia Mendonga e como nossos caminhos se cruzam.

Mantendo as devidas propor¢des, que sao evidentes, nascemos no mesmo,
1995, quando comecei este projeto para formagdo no mestrado, Marilia comegou o
projeto “Por Todos os Cantos”, seria uma turné por todas as capitais do pais com
direito a gerar um documentario com a visdo dos bastidores, fruto de um sonho da
cantora. Marilia ingressou no meio musical como compositora precoce, aos 12
anos compds a letra de “Minha Heranga”, com parceria de Frederico que virou
sucesso nas maos da dupla Joao Neto e Frederico, a partir da repercussao de letras
carregadas de sentimentos, segundo as palavras da propria Marilia na reportagem
do site gshow (2021):

Sempre fui uma pessoa extremamente dramatica com tudo na minha vida.
Essa gravidade que eu dava para as situagbes que me inspirava, eu
colocava tudo de uma forma muito grave e muito poética, acho que isso
ajudou muito nas composigdes.

No programa Encontro de 17 de setembro de 2020, em entrevista conduzida
por Fatima Bernardes' de forma online com Marilia Mendonga, foi exibido uma
retrospectiva com imagens caseiras onde ela aparece demonstrando suas
habilidades com violdo e voz, com idade de 15 anos, cantando suas proprias
composigdes que viriam ser sucesso nas vozes de grandes artistas sertanejos,
como as cangdes "Minha Heranga" (Jodo Neto & Frederico), "Muito Gelo, Pouco
Whisky" (Wesley Safadao), "Até Vocé Voltar", "Cuida Bem Dela", "Flor e o Beija-Flor"

! Fatima Gomes Bernardes € uma jornalista e apresentadora brasileira associada a Rede Globo.



28

(Henrique & Juliano), "Ser Humano ou um Anjo" (Matheus & Kauan), "Calma" (Jorge
& Mateus) e "E Com Ela Que Eu Estou" (Cristiano Araujo).
Seus pais tinham um bar chamado Cantinho da Viola, onde se apresentava

cantando com seu violdo para clientes e amigos.

Figura 1 — Marilia Mendonga aos 15 anos

\\

MARILIA MENDONCA
RELEMBRE A TRAJETORIA DA CANTORA SERTANEJA

Fonte — Gshow (2020)

A carreira de cantora propriamente dita teve inicio em 2014, nessa época
Marilia tinha 19 anos, a partir dali o coroamento de rainha da sofréncia a colocou em
destaque tanto a nivel nacional como internacional, chegando a ocupar segundo o
site Topview a 13° posi¢ao no ranking mundial dos artistas mais ouvidos da Billboard
(Bilboard, 2021).

Segundo o Escritério Central de Arrecadagédo e Distribuicdo (Ecad), séo
cadastradas em nome de Marilia Mendonga 324 musicas e 391 gravagdes, e em
destaque a composicao “até vocé voltar” em parceria com Juliano Tchulaz, é a

musica mais tocada nos ultimos dez anos. Marilia foi indicada a 46 premiagdes

2 Juliano Tchula, nome artistico de Juliano Gongalves Soares (Rubiataba, 1985) € um compositor
brasileiro. E conhecido por ser um dos compositores mais relevantes do sertanejo e principal parceiro
da cantora e compositora Marilia Mendonga
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tanto nacionais quanto internacionais, na qual venceu 21, sendo uma delas o
Grammy Latino3em 2019.

Muito antes da minha formag¢ao académica, a musica ja fazia parte da minha
trajetoria de construgcdo e formacdo de vida. Desde a infancia fui incentivada a
cantar e me expressar através da musica, na adolescéncia o sentimento musical
cresceu a integrou a minha rotina. Minha alegria aos fins de semana era tocar e
cantar com os amigos, nos quais formamos bandas, duplas e musicas
despretensiosas. Por muitos anos estudei em escolas de musica e ao escolher um
curso de formagao superior optei por algo que segue a minha vocagao, no ano de
2016 ingressei no curso superior de Produgao Fonografica na Universidade do Vale
do Rio dos Sinos, Unisinos.

Apos a formacgao atuei na area e concretizei outras duas pos-graduacgdes de
especializagao em universidades diferentes que me proporcionaram conhecimentos
e experiéncias inestimaveis. No ano de 2020 obtive a oportunidade de ingressar no
mestrado na universidade que iniciou minha trajetéria académica. O mestrado em
Comunicagéo foi como o conforto de voltar para casa depois de um dia longo de
trabalho. O mestrado é desafiador e instigante, meu projeto inicial era voltado aos
estudos de campo de fas do género musical de rock e tudo mudou com o inicio da
Pandemia mundial de Covid-19.

Para que possamos compreender o impacto da pandemia neste trabalho e
como isso nos levou a Marilia Mendonga, relatarei uma conjuntura do cenario, suas

consequéncias e estratégias adotadas no setor musical brasileiro.

3.1 INICIO DA PANDEMIA MUNDIAL

O SarsCoV2, o novo coronavirus que causa a doenga Covid19, foi
identificado pela primeira vez em dezembro de 2019 na cidade de Wuhan, China.
Antes da infeccao eclodirna cidade, o novo coronavirus nunca havia sido detectado
em humanos.

Até agora, os especialistas acreditavam que a transmissao para humanos era

provavelmente uma transmissédo de animal para humano, ou seja, de outros animais

3 Latin Grammy Awards (também chamados de Grammy Latino) é uma premiagdo criada para
musicos latino-americanos. Foi criada em 2000 pela Academia Latina da Gravagao para as melhores
produgcbes da industria fonografica latino-americana de determinado ano. Trata-se de uma versao
latino-americana dos prémios Grammy.
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para humanos. Cientistas e especialistas da area realizaram investigagées para
descobrir exatamente quando, como e onde esse virus apareceu.

Segundo o Ministério da Saude, o primeiro caso no Brasil foi confirmado em
26 de fevereiro de 2020. No mesmo més, o Ministério da Saude declarou
emergéncia de saude publica de importancia para a saude nacional, considerando
que o evento covid19 é muito complexo e requer a cooperagao de todo o sistema
unificado. Cabe mencionar que as medidas restritivas e de quarentena tém sido
implementadas no Brasil principalmente de forma descentralizada. Por isso, em 15
de abril de 2020, o Supremo Tribunal de Justi¢ca (STF) decidiu que além do governo
federal, estados e municipios tém competéncia para determinar medidas de
quarentena e isolamento. Desde entao, os governos estaduais adotaram medidas
(ou ndo) para evitar a propagacao do virus.

A pandemia no Brasil foi também marcada pela instabilidade politica. Em abril
de 2020, por exemplo, o entdo Ministro da Saude, Luiz Henrique Mandetta4, foi
afastado do cargo e Nelson Teich 5se tornou o novo Ministro. Desde entao, o cargo
de Ministro da Saude ja sofreu mais duas outras alteragbes. Desde margo de 2021,
Marcelo Queiroga® ocupa o cargo.

No inicio de maio de 2020, o numero de casos de Covid19 ultrapassou
100.000 e o numero de mortos era de 7.000. Em 16 de maio de 2020, o Brasil se
tornou o quarto pais mais afetado pelo surto, superando paises como Italia e
Espanha no numero de casos confirmados, segundo dados da Universidade Johns
Hopkins”. Em junho de 2020, o numero de pessoas infectadas com o novo
coronavirus no pais ultrapassou um milh&do, e quase 60 mil pessoas morreram de
Covid19. Em julho de 2020, 2.662. 85 milhdes de brasileiros foram infectados pelo

SarsCoV2 e mais de 90.000 morreram por complicagdes da doenga, segundo World

4 Luiz Henrique Mandetta € um médico ortopedista e politico brasileiro filiado ao Unido Brasil
(UNIAO). Foi deputado federal por Mato Grosso do Sul entre 2011 e 2019 e Ministro da Saude no
governo de Jair Bolsonaro, entre 1° de janeiro de 2019 e 16 de abril de 2020, quando foi demitido
apo6s divergéncias com o presidente quanto a politica de isolamento social no periodo da pandemia
de COVID-19.

5 Nelson Luiz Sperle Teich é um médico oncologista, consultor em salde e empresério brasileiro. Foi
ministro da Saude do Brasil de 17 de abril até 15 de maio de 2020.

6 Marcelo Antonio Cartaxo Queiroga Lopes é um médico cardiologista brasileiro, presidente da
Sociedade Brasileira de Cardiologia e atual ministro da Saude do Brasil, substituindo o general de
divisado do Exército Brasileiro, Eduardo Pazuello.

7 A Universidade Johns Hopkins (Johns Hopkins University ou JHU) é uma instituigdo de ensino
superior privada e sem fins lucrativos, situada em Baltimore, Maryland, Estados Unidos.
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Health Organizations. Em Manaus, em dezembro de 2020, uma onda de internagdes
sobrecarregou o sistema de saude da regido, entrando em estado de calamidade em
janeiro de 2021. Com falta de oxigénio nos servigos, a ajuda partiu de diversos
artistas e famosos que enviaram cilindros de oxigénio para os hospitais de Manaus.
Marilia Mendonga foi uma das artistas que através da rede social twitter?, solicitou
apoio de outros artistas/famosos para ajudar a cidade de Manaus. A cantora apesar
de se manifestar publicamente contra o atual governo, pede aos fas que néo

procurem culpados, apenas ajude quem esta necessitado.

Figura 2 - conversa no Twitter
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Fonte — Instagram da Marilia Mendonga

8 Organizagdo Mundial da Saude.

9 Twitter € uma rede social e um servigco de microblog, que permite aos usuarios enviar e receber
atualizagdes pessoais de outros contatos (em textos de até 280 caracteres, conhecidos como
"tweets"), por meio do website do servigo, por SMS e por softwares especificos de gerenciamento.
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Além disso, somente de 1° a 12 de janeiro, o numero de pessoas internadas
por Covid-19 na capital amazonense chegou a 2.221 pessoas, segundo o jornal
Amazobnia Real.

Os principais sintomas da Covid19 s&o tosse, dificuldade para respirar, dor de
garganta, febre etc. Algumas pessoas podem ser assintomaticas, o que € um caso
assintomatico, enquanto em outras pode até levar a pneumonia e/ou sindrome
respiratoria aguda grave, que pode levar a morte. Com a rapida disseminacao da
doenga, em 11 de margo de 2020, a Organizagdo Mundial da Saude declarou a
Covid19 uma pandemia, definida pelo dicionario como “um surto de uma doenca
com distribuicdo geografica internacional muito ampla e simultdnea”. A OMS define
esta emergéncia de saude internacional como uma situagdo excepcional que
representa um risco de saude publica para outros paises por meio da disseminacao
internacional de doencas e pode exigir uma resposta internacional coordenada.
Além disso, a organizagdo chamou a atenc¢éo para “respostas urgentes e agressivas
dos paises” para controlara infecgao.

Depois que o virus foi descoberto, varios casos foram encontrados em outros
paises até se espalhar pelos continentes. Paises como Espanha, Franga e ltalia
foram os mais atingidos na Europa durante os primeiros meses da pandemia. Paises
asiaticos como Japao e Coreia do Sul acabaram tomando medidas de precaugao
mais cedo, controlando melhor a propagagédo do virus. Depois que o virus foi
descoberto em Wuhan, alguns paises se tornaram o epicentro da pandemia de
Covid19 devido a um aumento repentino de casos. A partir de margo de 2020, a
Italia € considerada um centro de doencas fora do continente asiatico. Em abril do
mesmo ano, um grande numero de casos comegou a aparecer nos Estados Unidos,
que se tornou o novo epicentro da pandemia. Em maio, o Brasil se tornou o
epicentro da epidemia e, em outubro de 2020, a Europa voltou a ser considerada o
epicentro.

Mais recentemente, em margco de 2021, o Brasil foi novamente apontado

como epicentro da pandemia, junto com a india, a partir de abril de 2021,
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Figura 3 - Mapa do covid-19 janeiro a maio de 2021.
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Fonte - Our World in Data (2021)

3.2 BRASIL E A PANDEMIA

O primeiro caso no Brasil foi confirmado em 26 de fevereiro de 2020. No
mesmo més, o Ministério da Saude declarou emergéncia de saude publica de
importancia nacional, considerando os fatos. A covid19 é complexa e exige o esforgo
conjunto de todo o sistema unificado. Cabe mencionar que as medidas restritivas e
de quarentena tém sido implementadas no Brasil principalmente de forma
descentralizada. Por isso, em 15 de abril de 2020, o Supremo Tribunal de Justica
(STF) decidiu que além do governo federal, estados € municipios ttm competéncia
para determinar medidas de quarentena e isolamento. Desde entdo, os governos
estaduais adotaram varias medidas para evitar a propagacéao do virus.

Assim, em 2021, todo o pais experimentou o colapso do sistema de saude.
Por exemplo, em margo, os hospitais brasileiros tinham uma taxa de ocupacéao de
unidade de terapia intensiva (UTI) superiora 90%.

Além disso, a ocupagao de leitos € 100% maior em trés estados do pais: Mato
Grosso (10,2%), Mato Grosso do Sul (102%) e Rondénia (100%), ou seja, nesses
estados, pode ter que esperar para ser hospitalizado, mesmo que os sintomas sejam

graves. Para entender melhor o colapso do atual sistema de saude.
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Figura4 - Boletim da Covid -19
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Fonte — Agéncia Fiocruz

Em 7 de abril de 2021, o Brasil ultrapassou a marca de 4.000 mortes por dia
por Covid19 e atraiu a aten¢ao da midia internacional. Em maio, o Brasil se tornara o
terceiro pais em termos de infecgdes confirmadas por Covid 19 (15.003.563 milhdes
de casos) e o segundo a registrar infecgdes por SarsCoV2 (416.99.000 mortes),
segundo site da agéncia Fiocruz.

E possivel destacar uma série de entraves que impediram uma resposta mais
efetiva ao combate a pandemia no Brasil, como: a prote¢do de um tratamento
precoce supostamente contra a Covid19, a disseminagao de fake news sobre o virus
e protestos contra o isolamento social e o confinamento, onde parte do atual

presidente da Republica Jair Bolsonaro a desinformacgao.
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Figura 5 —2020: Que ano foi esse?
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3.3 ENTRETENIMENTO BRASILEIRO

No Brasil, exposi¢cdes em museus, bibliotecas, exibicdbes de filmes,
apresentagdes teatrais, shows musicais e festivais, danceterias e boates, entre
outros segmentos, viram suas atividades serem temporariamente paralisadas. O
setor cultural e toda a industria do entretenimento, que também movimenta a
economia brasileira, foram afetados pela pandemia. Artistas, técnicos e profissionais
diretos e indiretos também suspenderam suas atividades. Segundo dados do IBGE
em 2018, existem cerca de 5 milhdes de pessoas trabalhando no setor cultural
brasileiro e, segundo estimativas de 2017, esse setor responde por 2,6% do PIB
(produto interno bruto).

Importantes eventos foram cancelados ou adiados, como o Lollapalooz™, a
Virada Cultural de Sdo Paulo, o Festival de Teatro de Curitiba'2, a Festa Literaria
Internacional de Paraty3, a Festival Internacional de Quadrinhos4, a Oktoberfest's, a
Minchenfest’s, o Festival Folclérico de Parintins'?, entre outros. Segundo o
levantamento da conferéncia musical SIM Sao Paulo'®, mais de 5 mil shows ou
atividades foram atingidas no inicio da pandemia no Brasil. O prejuizo foi estimado
em aproximadamente 2 milhdes de reais, sendo que o publico esperado para os
projetos suspensos era de 3, milhdes de pessoas.

O consumo de musica cresceu, pelo menos, 15% no Brasil, por exemplo, de
acordo com a lista de mais ouvidas no Spotify. Ja as visualizagdes no pais de

videoclipes musicais no YouTube aumentaram, pelo menos, em 30 milhdes, no

10 Lollapalooza é um festival de musica alternativa que acontece anualmente.

" Virada Cultural € um evento anual promovido desde 2005 pela prefeitura do municipio de Sdo
Paulo, por meio da Secretaria Municipal de Cultura tendo o apoio de varios parceiros artisticos e
institucionais

2. O Festival de Teatro de Curitiba é um festival de teatro realizado anualmente em Curitiba, no
Parana, Brasil. Com produgdes teatrais nacionais e internacionais, tornou-se referéncia nas artes
cénicas do Brasil,

3 A Festa Literaria Internacional de Paraty (FLIP) € um festival literario langado no ano de 2003 e
realizado pela Associagdo Casa Azul. Acontece anualmente na cidade fluminense de Paraty.

4 O Festival Internacional de Quadrinhos é realizado em Belo Horizonte a cada dois anos e ja foi
eleito o principal evento de histérias em quadrinhos no Brasil.

5 A Oktoberfest ¢ um festival de cerveja originado em Munique, Alemanha. Que acontece em todo o
Brasil

6 A Festa Nacional do Chope Escuro, mais conhecida como Minchenfest, é uma festa popular do
municipio de Ponta Grossa, no estado do Parana, Brasil.

7 O Festival Folclérico de Parintins é uma festa popular que acontece todos os anos no municipio
brasileiro de Parintins, no interior do estado do Amazonas. O festival é reconhecido como Patriménio
Cultural do Brasil pelo Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional (IPHAN).

8 A Semana Internacional de Musica de Sdo Paulo € a maior feira de negdcios d a musica da América
Latina.
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periodo de 3 de marco a 9 de abril, comparando-se ao mesmo periodo de 2019. A
audiéncia no streaming cresceu significativamente e algumas plataformas tiveram
que diminuir a qualidade da transmissao para nao sobrecarregar as redes. Na
internet diversos portais de cultura foram langcados para transmitir espetaculos,
debates, aulas e oficinas. A oportunidade de transmisséo virtual € uma alternativa
viavel e acessivel. A inovagédo dos meios de producédo e distribui¢cao digital busca ir
de encontro com o trabalho do artista, que procura se recolocar na sociedade em um

momento de crise.

3.4 — PLATAFORMIZAGAO DOS SHOWS MUSICAIS

No primeiro momento em que foi determinado o distanciamento social, muitos
estados brasileiros, com a intencao de controlar o virus, solicitaram o cancelamento
de grandes eventos para o primeiro semestre de 2020. Sendo assim, iniciou-se a
mobilizacdo de gravadoras, produtoras de eventos musicais e artistas realizando
versdes de “pocket shows”, incentivando os fas a ficarem em casa. Dando inicio a
plataformizacdo da musica em midias digitais, neste primeiro momento, sendo
utilizado a midia social Instagram.

No dia 16 de margo, Marilia Mendonca através de suas contas oficiais nas redes
sociais manifestou apoio ao cancelamento de seus shows ao vivo, gerando assim
uma série de pedidos de seus fas para que seja realizada uma live (transmisséao

digital ao vivo) em seu canal no Instagram.
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Figura 6 — Comunicado de Cancelamento
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Fonte — Instagram de Marilia Mendonga (2020).

Muitos fas ficaram entristecidos com essa decisao e Marilia Mendonca decidiu
postar uma carta, assinada em seu nome, em seu perfil oficial do Instagram,
explicando como estdo agendados os shows e como sera analisada a crise do novo

coronavirus. declarou a cantora.

Todos sabem do meu amor pela musica e pelos meus fas, mas é o
momento de demonstrarmos esse sentimento agindo com responsabilidade,
buscando formas de impedir a disseminagdo do coronavirus no Brasil. Por
mais que o meu desejo sempre seja o de estar nos palcos fazendo o que
mais amo, me posiciono favoravel aqueles que suspenderam, adiaram e até
mesmo cancelaram eventos publicos e privados com forma de contribuir
para a preservagao dasaude de todos.

Com o intuito de gerar renda, menor desempregabilidade e doagdes a familias
necessitadas, a industria fonografica uniu forcas com a industria do audiovisual e a
classe artistica, adaptando a transmissdo de shows realizado nas casas dos artistas
para plataformas de midias digitais sem custo ao telespectador, mas gerando renda
por acessos a plataforma (audiéncia), iniciando assim no¢des da materialidade, que
segundo Erick Felinto (2001), da seguinte forma:
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Falar em "materialidades da comunicagao" significa ter em mente que todo
ato de comunicagdo exige a presenca de um suporte material para efetivar-
se. Que os atos comunicacionais envolvam necessariamente a intervengao
de materialidades, significantes ou meios pode parecer-nos uma idéiaja tao
assentada e natural que indigna de mencdo. Mas é precisamente essa
naturalidade que acaba por ocultar diversos aspectos e consequéncias
importantes das materialidades na comunicagéo - tais como a idéia de que
a materialidade do meio de transmissdo influencia e até certo ponto
determina a estruturagdo da mensagem comunicacional

Com esta estratégia as adaptacgdes artisticas ganharam forga, sendo videos com
transmissdo em tempo sincrono (ao vivo) e online, sem limitagado de publico e com
interacdes através do uso de hashtag direcionadas ao evento. Segundo Cristian
Fuchs (Fuchs, 2016), a internet tornou-se um importante sistema sociotécnico que
simultaneamente configura e é configurado pela vida cotidiana no capitalismo
contemporaneo.

Em parceria com aplicativos financeiros virtuais, como o picypay'?, as lives
streaming?° (transmissao ao vivo) promovem entretenimento e arrecadacao e doagao
de alimentos e financeiras, sincronas, a brasileiros que por virtude da pandemia da
COVID-19, estao em situacao de vulnerabilidade.

Citamos aqui a primeira live realizada por Marilia Mendonga a primeira no dia
20 de margo de 2020 na conta oficial de Marilia Mendonga no Instagram, que apés
pedidos de fas, realizou sua live intitulada “Todos os Cantos” com uma hora de

duracao e 160 mil visualizagdes sincronicas.

9 O PicPay & um aplicativo fintech brasileiro, criado por pessoas do estado do Espirito Santo,
disponivel para download em celular dos sistemas operacionais Android e iOS, que funciona como
uma carteira digital. O programa permite fazer compras pelo smartphone com cartdo de crédito ou
valor de transferéncia.

20 Live streaming refere-se a média de streaming simultaneamente gravados e transmitidos em tempo
real. E frequentemente referida como live ou streaming, mas ambos os termos abreviados séo
ambiguos.
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Figura7 - Anuncio de Live
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Fonte — Instagram de Marilia Mendonga (2020)

A cantora, durante a live “Todos os cantos”, comentou: "Rapaz! Tanta gente
aqui... Nunca teve tanta gente em um show meu. (...) A gente se produz tanto,
superproducédo para um show e ai, eu aqui em casa, tomando uma cerveja e um

violéo, e tudo isso de gente aparece pra me ouvir". (Marilia Mendonga, 2020).

3.5 RAINHA DA SOFRENCIA E AUDIENCIA

O Cantor e compositor Gusttavo Lima foi o pioneiro de uma estratégia
mercadoldégica que mudou o conceito de monetizagdo?” para a industria
fonograficaz2. No dia 28 de margo de 2020, o cantor levou sua live do Instagram para
a plataforma de videos do Youtube, que gera monetizagdo através de visualizagoes

e segundo (Pereira de S4a, 2019):

21 A monetizagdo do YouTube é a remuneragdo paga conforme a visualizagao e cliques nos anuncios
veiculados nos videos mais relevantes. Para isso, o criador dos videos deve alcangar um numero
minimo de seguidores e exibicdo nos videos. A cada mil visualizacées, o dono do canal recebe um
valor correspondente em dolar.

22https://www.sonoridades.net/_files/ugd/3ca975_ d5ebabafda764aaab449e2bb54 8cf274.pdf
Algoritmos da plataforma Youtube: o que a indUstria fonografica precisa saber.
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Recursos tais como a criagdo de “canais” dos usuarios, a possibilidade de
transmissdao ao vivo e a monetizagcdo dos produtores de videos, dentre
outros, consolidaram a plataforma como um dos mais bem sucedido
ambientes de circulacdo de imagens e videoclipes musicais da atualidade.

A live de cinco horas de duragao contou com produc¢ao visual, churrasco e
conversas sobre a intimidade do artista. A partir deste momento foi encontrada a
nova formula estratégica de monetizar de modo sincrono, gerando renda para a
equipe artistica, entretenimento para os fas em meio a uma pandemia mundial e
conexao sem grande investimento e com equipe reduzida.

Segundo o Jornal XV Curitiba (Curitiba, 2020):

A banda era gravada e a voz era ao vivo. Eram apenas trés cinegrafistas,
um diretor e cinco pessoas da equipe, todos com mascaras. Menos de uma
hora depois, toda a equipe de Gusttavo se surpreendia com os numeros
altissimos. Ninguém acreditava. Ao final, simplesmente o recorde mundial
de visualizagdbes em uma live no YouTube havia sido batido: 731 mil
pessoas simultdneas, no total mais de dez milhdes de visualizagdes
(totalizando de forma assincrona). NUmeros jamais alcangados. E Gusttavo
foi 100% Gusttavo, a live durou simplesmente cinco horas, 12 minutos e 47

segundos.

Figura 8 - Live de Gustavo Lima
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Fonte — Instagram de Gustavo Lima (2020)
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A partir do novo conceito de shows ao vivo (lives) a repercussao positiva engajou
milhares de pessoas que por motivo de pandemia e decreto de medidas restritivas
foram incentivadas a ficar em casa para acompanhar os eventos de seus artistas
favoritos sincronos e de forma gratuita. Também houve repercussdo de
engajamento de grandes marcas e doagdes aos necessitados.

Marilia Mendonga em uma de suas redes sociais oficial, o Twitter, comenta sobre
a live de Gusttavo Lima: 'Ola, Gusttavo Lima, gostaria de dizer, em nome do
sindicato dos 'fazedores de ao vivo' que o Sr. esta inviabilizando o conceito live e
que nao vai dar pra te copiar. Obrigada’ (Mendonga, 2020). Apds este comentario

Marilia € desafiada pelos fas a realizar uma live grandiosa no Youtube.

Figura9 - comentario de Marilia 1

i “, feliz&chateada & L 4

w T oy ! ] i
LA laiviseEa
L

ola @gusttavo_lima, gostaria de dizer, em nome do sindicato
dos “fazedores de ao vivo" que o Sr. esta inviabilizando o
conceito live e que nao vai dar pra te copiar. obrigada.

A DR A SOy " P
& FiIvl vidl "" I.\I-_‘,l

e
N
./,:.

",
=

Fonte — Twitter de Marilia Mendonga (2020).

Ao ser desafiada pelos fas, surgem comentarios como: "Marilia, tudo bem? Muito
prazer. Como a gente faz pra vocé liberar uma live pra gente? Pode ser simples. A
gente s6 quer beber e sofrer. Sera que é pedir muito? Domingo € um grande dia. Eu
reuno o pessoal para assistir. Bora?, sugeriu um fa. Outro f& comenta, "Bom dia,
amigos! Domingéao pela frente... metade da populagao esta de ressaca por causa do
Gusttavo Lima. O maluco é brabo. Alguém avisa a Marilia Mendonga dessa live ai.
Se eu fosse ela, nao deixava barato, nao, hein. O Brasil vai morrer é de cachaga”.
Marilia aceita o desafio e realiza sua live com transmiss&do ao vivo no youtube na
data de 08 de abril de 2020, com quase 3h de duracéo, atingindo o maior registro de

audiéncia da plataforma Youtube, 3,3 milhdes de acessos.
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A live realizada por Marilia Mendong¢a23, contou com uma equipe pequena de
produgao, oito integrantes, sendo dois deles tradutores de Libras24, segundo a
cantora. As musicas no formato playback (gravagao dos instrumentos sem a voz)
para reduzir ainda mais a equipe. "Estou respeitando todas as recomendacdes do
Ministério da Saude, por isso estamos s6 com a quantidade necessaria de pessoas

para levar essa live até vocés." (Mendonca, 2020).

Figura 10 - Live Youtube Marilia Mendonca
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Fonte — Instagram de Marilia Mendonga (2020).

Para contextualizar o significado de plataformizagdo e compreendermos o
movimento estratégico cultural de massas, aponto citacbes de pesquisadores da

area, segundo Couldry (Couldy, 2015) e Gillespie (Gillespe, 2010):

Para contextualizar a nogao de plataformizagao, apresento alguns conceitos
trabalhados em aula. As primeiras mengdes ao conceito de “plataforma”
compartilham um objetivo econdmico distinto: serviram como metafora ou
imaginario, empregado por jornalistas de negécios e empresas de internet
para atrair usuarios finais para plataformas e, simultaneamente, ofuscar
seus modelos de negdécios e infraestruturas tecnolégicas.’

23https://tribunademinas.com.br/noticias/cultura/02-05-2021/temporada-de-lives-levanta-questao-
sobre-arte-mediada-por-telas.html Temporada de lives levanta questao sobre arte mediada portelas.
24 A Lingua Brasileira de Sinais (Libras).
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Juntamente, Thomas Poell (Poell, 2020),

A plataformizagdao ¢é definida como a penetragdo de infraestruturas,
processos econdmicos e estruturas governamentais das plataformas digitais
em diferentes setores econdmicos e esferas da vida. Ela também envolve a
reorganizacdo de praticas e imaginarios culturais em torno dessas
plataformas.’.

Como a pandemia tem modificado a forma social de vida, nos forgando a ficar em
casa e assim consumindo mais plataformas de midia, uma boa forma de argumentar
as estratégias fonograficas € a teoria Ator-Rede.

A Teoria Ator-Rede (TAR) € uma rede de pesquisa que se originou em 1980 a
partir dos estudos de Bruno Latour, John Law, Michel Callon e Annemarie Mol entre
outros pesquisadores. O estudo tem como objetivo explicar paradigmas da
comunicagao que transcorrem com a cultura contemporanea.

Na teoria ator rede, o ator é definido a partir do papel que desempenha, do
quéo ativo, repercussivo é, e quanto efeito produz na sua rede, portanto, pode-se
dizer que pessoas, animais, coisas, objetos e instituigdbes podem ser um ator. Ja a
rede representa interligagcdes de conexdes, nos, onde os atores estdo envolvidos. A
rede pode seguir para qualquer lado ou diregao e estabelecer conexdes com atores
que mostrem algumas similaridade ou relagéo (Freire, 2006).

A Teoria Ator Rede enfatiza a ideia de que os atores, humanos e nao

humanos, estdo constantemente ligados a uma rede social de elementos (materiais
e imateriais). O termo ¢é utilizado como uma forma neutra de se referir a atores tanto
humanos como ndo humanos, ja que seus principais autores consideram que a
palavra "ator" tem uma carga simbdlica ligada ao "ser pessoas" (Lemos, 2013). Em
outras palavras, nessa perspectiva, ao usar um computador, mudamos ele de
acordo com as nossas necessidades, mas também nos adaptamos ao uso da
maquina.
Assim, estamos pensando nas associagdes entre diversos atores, humanos e nao-
humanos, que se constituem como redes que fazem um fenémeno ser como é.
Neste caso a TAR é vista nas lives que a industria fonografica promove a fim de
manter a cultura do entretenimento.

Essas apresentagdes tém uma estrutura profissional, ainda que com

resquicios de amadorismo e com uma equipe reduzida na produc¢ao, além da
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necessidade do isolamento social, os shows ao vivo foram trocados por lives
performadas diretamente da casa do artista.

Em pouco tempo foi desenvolvido um formato com elementos caracteristicos
dessas apresentacdes. Mas, para fazer uma analise mais completa, € necessario
levar em consideracéo todas as ag¢des e agentes que provocam mudangas nessa
experiéncia.

Sendo assim, quando pensamos em lives, entendemos que sua configuragcao
se da ndo s6 como uma simples apresentacdo de um artista na internet, pois isso
nao é exatamente uma novidade. Mas ela existe através de agentes especificos. A
plataforma online na qual é exibida, neste caso o Youtube, apresenta caracteristicas
como a facilidade de transmissdo do conteudo para as SmartTVs% e um tempo
maior para a live e um possivel aplicativo de doagao. A possibilidade da participacao
de outros artistas que estejam distantes, através de um video chamada ou apenas
inserindo videos previamente gravados.

Podemos considerartambém que o clima intimista presente em varias lives se
deve ao fato de familiares estarem presentes, ou o artista estar usando uma roupa
mais descontraida. A interagdo com o publico através das redes sociais,
geralmente, por meio da plataforma twitter, utilizando uma hashtag?¢, onde o artista
menciona o tuite e responde questdes da audiéncia ou na propria plataforma de
exibi¢do, onde fica disponivel um chat. Portanto, a associagao desses elementos
humanos e ndo-humanos formam uma rede que caracteriza uma live musical.

Assim, € uma experiéncia que se caracteriza pelas mediag¢des tecnoldgicas de
comunicagao, ou seja, é apenas através de mediadores como o celular, as redes
sociais, os aplicativos, as plataformas de exibicido por exemplo que é possivel fazer
uma live acontecer. A proposta das lives é trazer conteudo ao vivo da mesma forma
que concertos, mas ambos apesar de ter o mesmo propdsito, que € o de levar
conteudo musica, entretenimento, conexdes humanas de forma interativa e

instantanea, trazem elementos e caracteristicas diferentes que tornam a live muito

25 Smart TV é uma expressido do ambito da tecnologia e que significa "televisao inteligente". A Smart
TV também é conhecida como TV conectada ou TV Hibrida, porque € uma jungéo da televisdo com a
internet.

26 Hashtag € um termo associado a assuntos ou discussdes que se deseja indexar em redes sociais,
inserindo o simbolo da cerquilha (#) antes da palavra, frase ou expressdo. Quando a combinagéo é
publicada, transforma-se em um hiperlink que leva para uma pagina com outras publicagdes
relacionadas ao mesmo tema.
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diferente de um show que acontece presencialmente, no qual terdo outros
elementos associados e fazendo das duas experiéncias, dois fendmenos diferentes.

Tendo Marilia Mendonca como mulher, artista, brasileira, mde com o maior
numero de visualizagbes sincrona registrado na plataforma Youtube, n&o
poderiamos ignorar o movimento cultural experienciado. Para compreender a
relacdo de proximidade de Marilia Mendonga precisamos perceber com quem ou a

quem ela comunica.
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4 A CONSTRUCAO DE MARILIA MENDONGCA NO FEMINEJO

Desde o século XVIl o movimento feminista experenciou diversas conquistas,
especialmente nas medidas de ag¢ao ao laboral, aos direitos fundamentais e a luta
contra a violéncia doméstica. Entretanto € enfrentado reacbes conservadoras
estigmatizando e desqualificando as reivindicagdbes do movimento feminista,
observa-se, entdo, o autoritarismo disfarcado. Esse autoritarismo censura a
liberdade de expressdo do ensino primario ao superior, estimula uma acgao de
transformacéo do Estado laico em fundamentos religiosos, e promove o crime de
odio contra movimentos sociais considerados de esquerda, o feminismo esta incluso
nestes movimentos e opositores politicos.

Em contrapartida, no mesmo espag¢o de tempo em que o conservadorismo
oportunista se manifesta com forga, a musica popular atua como um complemento
reflexivo, neste sentido, destacamos determinadas letras do género feminejo. O
destaque de impacto social se da ao fato de que as compositoras néo dialogam com
o feminismo académico e ndo se identificam como feministas. Portanto, ao que
parece, as premissas defendidas pelo movimento estdo internalizadas e com isso
transparece natural. Certos temas “desautorizados”, sdo tratados nas musicas sem
rotulagdes de contexto negativo, agindo com naturalidade no atual cenario.

Este género musical atinge as massas populacionais de mulheres e homens
comuns e se comunica em uma linguagem acessivel, tornando o fato incomum.
Essa manifestagdo de composigbes desapropriadas torna-se instigante, pois se
propde a fazer aquilo que o académico feminismo nao foi plenamente capaz.
(SCHWARTZ, GONCALVES, COSTA, 2019).

Podemos considerar que o feminejo se situa no conceito de cultura-alma e
que caminha em direcdo a cultura-mercadoria conforme se populariza e conquista
um maior numero de fas de diferentes estratos sociais. Para conceituar o termo

escolhido, Félix Guatarri, diz:

a cultura (cultivar o espirito) trés sentidos que coexistem: cultura-valor,
cultura-alma e cultura-mercadoria. A cultura-valor é aquela que hierarquiza
quem possui cultura e quem nao a possui, inscrevendo-se nas tradigdes
aristocraticas de “almas bem nascidas” que sabem lidar com as palavras.
Aqui se situa a musica popular brasileira tradicional ou classica. Ja, a
cultura-alma no sindbnimo de civilizagdo, consiste num espago no qual ndo
ha mais o par ter ou ndo ter cultura porque parte-se do pressuposto de que
todo mundo tem cultura, uma vez que ela é democratica. E, por fim, o



48

sentido de cultura-mercadoria surge como a massificagdo das artes pelos
mercados que visam ao lucro. (GUATARRI, 2003, P. 23)

Contudo, as duas culturas juntas, a cultura-alma e a mercadoria participam da
formagao de subjetividades, mesmo que inconsciente. Essa inconsciéncia possui um
poder transformador pois nao sofrem resisténcias, pelo ato da massificacdo do
produto que se torna aceito pela sociedade.

A linguista Eni Orlandi diz que nao existe sentido sem interpretacéo, e a
interpretacdo vem de palestras e analises. Portanto, o objetivo da analise do
discurso ndo é explicar, mas entender como o texto faz sentido (ORLANDI, 2005).
Ressaltamos a importancia da compreensdo dos significados que as cangdes
sertanejas expressam na fala, para analisarmos algumas as cang¢des de Marilia
Mendonga. Portanto, primeiro é importante apontar que cangdes do género feminejo
foram observadas para trazer um lado feminista para suas cangdes. No entanto,
uma analise das falas de outras can¢des do género mostram que o machismo ainda
prevalece nesse meio.

Desse ponto de vista, € importante fazer da interpretacéo objeto de reflexdes,
pois Orlandi insiste no fato de que n&o é possivel o0 acesso direto ao sentido da fala
(ORLANDI, 2005). Portanto, a metodologia aqui utilizada parte do pressuposto de
que ha uma reflexdo e vantagem dos aspectos sexistas na execucgao de trechos de
cancoes selecionadas. As cang¢des escolhidas foram selecionadas pelo critério de
mais tocadas nas radios brasileiras segundo o site “Mais Tocas” de 2020. Vale
ressaltar, ainda, que a interpretagcao da palavra ndo traduz o sentido da producgao.
Portanto, para analisar o discurso, € necessario ir mais longe e interpretar e

compreender a mensagem transmitida pelo texto.

Mesmo se a finalidade primeira € descrever, penso que o trabalho do
analista do discurso nao se limita a descricdo. Mesmo porque a descrigao
tem que ser interpretada. Melhor dizer entdo que sua finalidade ndo é
descrever nem interpretar, mas compreender — isto é, explicitar — os
processos de significagdo que trabalham o texto; compreender como o texto
produz sentidos através de seus mecanismos de funcionamento.
(ORLANDI, 2005, p.27)

Uma das inovagdes da industria da cultura musical brasileira hoje é
provavelmente o chamado "feminejo". Isso € musica sertaneja composta e cantada
por mulheres. E principalmente um estilo musical e nos ultimos anos tem se

reinventado com um esquema de estilo mais ou menos pré-determinado e especifico
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com poucas variagdes. Indiscutivelmente uma das divisdes mais lucrativas da
industria musical, o Sertanejo passou por inumeras mudangas para integrar um
nicho que nao é explorado ha anos, o nicho feminino. Eles sempre consumiram
muitos produtos da industria musical, mas as mulheres esporadicamente aparecem
como compositoras e raramente expressam uma perspectiva feminina.

Mas o que emergiu da nova onda de sucessos foi que havia muita historia,
ndo apenas a "versdao feminina" do antigo "chifre" que caracterizava as letras
sertanejas. Na verdade, a "dor de cotovelo" nunca foi a mesma. A diferenca decisiva
€ que essas dores e (prazeres) sao a chave para declarar a independéncia e
desobedecer as praticas sexistas comuns nas relagbes romanticas em gera.
Também s&o cantadas mais abertamente pelos olhos dessas mulheres, sendo uma
sociedade estruturada e diluida. Este ndo é um fenébmeno sem sentido, dado o
grande alcance e presenga da musica na vida de milhdes de pessoas todos os dias
(bares, lojas, radios e eventos).

Uma das mais famosas e talvez a mais radical do atual Feminejo é a cantora
e compositora brasileira Marilia Mendonca, numerando em poucos meses cangoes
de sucesso, entre elas "Amante, ndo tem lar”, “Infiel”, "Eu n&o sou novela", "Por mais

”

trés horas", "Até o tempo passa”, “que saudade do meu ex” e “folgado”.

Figura 11 — Marilia Mendonga em show ao vivo.

Fonte: divulgacao (2017)
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Todas as cancbes citadas de Marilia Mendonca sao sobre amor, traicéo,
paixao e sexo, inspiradas por sua experiéncia, outras mulheres ou mulheres ficticias
de uma perspectiva feminina. A arte pode expressar emogdes universais e a artista
observa e captura a esséncia da ampla gama de situagbes contemporéneas (e
complexas) que homens e mulheres vivenciam, especialmente aquelas enfrentadas
por mulheres jovens.

A perspectiva da mulher revidando relacionamentos abusivos; a amante de
um homem casado; a mulher que trai e sofre traicdo; a mulher que vai para o bar ou
finge um amor; e a composicdo de impacto do ponto de vistas sobre a musica
sertaneja é a mulher que se envolve em relacionamentos apenas em busca do seu
prazer sexual. Nestes versos cantados em refrdes memoraveis, a linguagem é
bastante simples e direta, sem julgamentos ou pudores. E embora seja
perfeitamente adequada para novas formas de comunicagao, a esséncia da musica
ainda esta em diversas situagdes e emogdes antigas.

Para analisar algumas das cang¢des de Marilia Mendonga, decidimos abordar
o conceito de empoderamento. Dialogando com alguns conceitos relevantes da
pesquisadora, negra e feminista brasileira Joice Berth (2019). As mulheres ocupam
posicdes diferentes e sabemos que é desigual nas relagbes de poder por razdes
raciais, sexuais e econdmicas. Portanto, é importante compreender a extensao
dessa repressdo quando se trata da repressao de género. No geral, mulheres nao
heterossexuais € nao brancas estdo em desvantagem em comparagdo com as
mulheres brancas e heterossexuais.

Conseguinte, feministas da América Latina e de outros paises do Sul,
especialmente feministas negras, se engajam em anélises, discussdes e outras
agdes, conforme relatado por Joice Berth (2019). Evidenciam e tentam romper a
posicdo desigual de que mulheres negras e ndo brancas detém o poder. Assim,
quando abordamos o conceito de empoderamento com base nas reflexdes feitas por
Joice Berth (2019), sobre o assunto, como argumentam, temos uma ética para
igualdade de géneros e racial.

Por exemplo, um dos maiores sucessos da cantora, "Infiel", conta a histéria de
uma mulher que varias vezes perdoou e aceitou um homem que a traiu. Mas ao
contrario dos esteredtipos da musica romantica, onde muita paixado e amor permitem

que tudo prevalega, a mensagem final da musica € mais fiel a nova realidade da
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mulhertraida, que nao permite aceitar abusos em seu relacionamento, analisaremos

a letra da musica “Infiel” composta por Marilia Mendonga (2015):

“Isso ndo é uma disputa/ Eu ndo quero te provocar/ Descobri fazum ano e
t6 te procurando pra dizer / Hoje a farsa vai acabar / Hoje ndo tem hora de ir
embora / Hoje ele vai ficary No momento deve estar feliz e achando que
ganhou / Ndo perdi nada, acabei de me livrar / Com certeza ele vai atras,
mas com outra intengdo / Ta sem casa, sem rumo e vocé € a Unica opgéao /
E agora, sera que aguenta a barra sozinha? / Se sabia de tudo, se vira, a
culpa ndo € minha / O seu prémio que nao vale nada, estou te entregando /
Pus as malas |a fora e ele ainda saiu chorando / Essa competigdo por amor
s0O serviu pra me machucar / Ta na sua mao, vocé agora vai cuidar / De um
traidor, me faga esse favor/ Ig, infiel / Eu quero ver vocé morar num motel /
Estou te expulsando do meu coragao / Assuma as consequéncias dessa
traicao / &, ié, ié, infiel / Agora ela vai fazer o meu papel / Daqui um tempo,
vocé vai se acostumar / E ai vai ser a ela a quem vai enganar / Vocé nao vai
mudar / 1&, infiel / Eu quero ver vocé morar num motel / Estou te expulsand o
do meu coragéo / Assuma as consequéncias dessatraicado / 1&, ié, i€, infiel /
Agora ela vai fazer o meu papel / Daqui um tempo, vocé vai se acostumar/
E ai vai ser a ela a quem vai enganar / Vocé ndo vai mudar’ (Marilia
Mendonga, 2015).

Apesar da frase final da composicao apresentar sexismo, podemos observar
a ruptura definitiva da relagdo, sendo uma transformacéo no paradigma social
imposto pelo patriarcal da mulher submissa ao homem se calando ao descobrir uma
traicdo de seu parceiro. Mesmo o eixo narrativo sendo a traigdo, Marilia Mendonga
nao retrata a amante como uma mulher “vulgar ou sedutora”, como percebemos em
varias outras narrativas de exposi¢cao da amante. Neste caso, a retratacdo se da ao
expor o homem como culpado da traicdo que escolheu trair. Marilia também
apresenta a interpretagcdo da pessoa (mulher) traida e apresenta a naturalizagao da
infidelidade.

Na composigao de “Amante néo tem lar’, a letra refere-se a uma mulher que
tem um relacionamento extraconjugal e pede perdao a mulher traida. Assumir a
responsabilidade pela traicdo da familia de uma mulher certamente significa uma
interpretacdo conservadora da negacao da responsabilidade de um homem, mas o
personagem da musica também ¢é uma mistura de lagrimas e protestos.
Ironicamente revela uma visao social de classificar "amantes" como "inadequadas"
para o casamento e "ninguém na cidade respeita". Analisaremos a canc¢ao “Amante
nao tem lar’ de autoria de Marilia Mendonca (2017):

“S6 vim me desculpar / Eu ndo vou demorar / Nao vou tentar ser sua amiga
/ Pois sei que ndo da / Vocé vai me odiar / Mas eu vim te contar / Que faz
um tempo eu me meti no meio do seu lar / Sua familia é tdo bonita / Eu
nunca tive isso navida / E se eu continuar assim eu sei que nao vou ter ele /
Ele te ama de verdade / E a culpa foi minha / Minha responsabilidade eu
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vou resolver / Nao quero atrapalhar vocé / E o prego que eu pago / E nunca
ser amada de verdade / Ninguém me respeita nessa cidade / Amante ndo
tem lar / Amante nunca vai casar / E o preco que eu pago / E nunca ser
amada de verdade / Ninguém me respeita nessa cidade / Amante nao vai
ser fiel / Amante ndo usa alianga e véu / Sua familia é tdo bonita / Eu nunca
tive isso na vida / E se eu continuar assim eu sei que ndo vou ter ele / Ele te
ama de verdade / E a culpa foi minha / Minha responsabilidade eu vou
resolver / Ndo quero atrapalhar vocé / E o prego que eu pago / E nunca ser
amada de verdade / Ninguém me respeita nessa cidade / Amante nao tem
lar / Amante nunca vai casar’ (Marilia Mendonga, 2017).

O sentimento principal € o medo de ndo poder ter um marido, mas quer se
arrepender ou nao de ter uma relagdo extraconjugal, o "amante" nunca foi um
"nunca" social. Existe uma observacdo / conflito de pensamento embutido no
casamento. Ao fornecer uma visdo social para os amantes, a compositora se
posiciona a favor desse personagem, além de evocar esse assunto ainda
censurado, principalmente nas pequenas cidades, de origem caipira. O que torna o
objeto ainda mais instigante.

Através da composicao de “Eu ndo sou novela” (2017), a cantora retrata uma
mulher que esta sabidamente em uma relagcdo sem previsbes futuras de
estabilidade, mas que se permite relacionar com este parceiro — sob “suas regras” —

relagdes sexuais casuais. Em determinado trecho a composigao afirma:

“Yem pra cima ja que vocé ta querendo/ Vocé ndo sabe com quem ta se
metendo, ndo / Eu acho melhor parar / Continua, comegou, agora aguenta /
Hoje tem de qualquer jeito, experimenta / Entao vem, que eu te fago delirar /
Provou e vai querer de novo mas nao deixo rastro / Pirou, ja ta achando que
virou meu namorado / Quanto mais provoco mais vocé se assanha / Ja vi
que eu te ganhei na manha / Vou embora, mas n&o estranha / E que eu ndo
sou novela por favor / Provoco mais vocé se assanha / Ja vi que eu te
ganhei na manha / Vou embora, mas ndo estranha / E que eu ndo sou
novela porfavorndo me acompanha” (Marilia Mendonga, 2017).

Uma perspectiva proxima a citada anteriormente, a composic¢ao de “Por mais trés
horas” (2017) apresenta uma relacdo de controle exercido, observemos a

composicao de Marilia Mendonca:

“E tava na cara desde o inicio / Sabia que era prejuizo / Te colocar na
minha vida/ Fique sabendo, eu ja 'td de saida / Nao vai tomar essa cerveja /
Deixa esse copo ai na mesa, agora vai / Eu vi / Ndo sei o que vocé tava
pensando / Me controlando, sufocando / Saiba, eu ndo nasci pra isso /
Apesar de vocé ser um vicio / Agora vai quebrar a cara / Eu sei nés dois
ndo da em nada / Nao da sede, depois de um gole passa / Larga esse copo
agora / Quero vocé agora / Nas minhas regras, no meu jogo / Até meu
corpo se cansar / Tem que ser agora / E vé se baixa a bola/ E vem sem
reclamar / Larga esse copo agora / Quero vocé agora / Nas minhas regras,
no meu jogo / Até meu corpo se cansar/ Tem que ser agora / E vé se baixa
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a bola / E vem sem reclamar / Sé quero vocé por mais trés horas / E nada
mais vocé vai ver’ (Marilia Mendonga, 2017).

Em uma cancgéo que traz distingdo as anteriores, encontramos a narrativa da
mulher diante de uma desilusdo amorosa, trazendo uma das alegorias do titulo de
“‘Rainha da Sofréncia" que Marilia Mendong¢a é intitulada. Os elementos como
bebidas alcodlicas e "afogar as magoas" sao utilizados nas tradicionais musicas
sertanejas. A composicao de “Até o tempo passa” (2017), surpreende na enunciagao
do feminino:

“Fiquei no sofa esperando vocé / Ainda bem que eu sentei / Se ndo além
do coragdo a perna ia doer / Doeu / Nao fiquei com ninguém / Primeiro
porque quem se aproximou de mim / Tava com d6 do que vocé aprontou
comigo / Gragas a Deus arranjei um monte de amigo / Um monte de
conselho / Um pouco de vergonha na cara / Trés doses de whisky / Do
tempo que o cigarro apaga esse amor acaba / E some igual fumaca / Se até
o tempo passa/ Imagina o seu amor / Devolve o meu tempo / Que eu fiquei
ligando, mandando mensagem / Implorando por favor / Vou te cobrar com
juros o que vocé me tirou / Se até o tempo passa / Imagina o seu amor/E
esse arranhadinho no meu coragdo / Soprou, passou, passou / E o tempo
levou / Se é pra viver sofrendo / Eu vou sofrer com um novo amor, "néo é
nado" (Marilia Mendonga, 2017).

Apesar da narrativa da composigao mostrar a personagem superando um
término no qual foi humilhante. O modo como ela cobra o tempo que passou ao lado
de seu parceiro reforca o entendimento de que a felicidade esta em ter um
relacionamento, algo que contradiz outras can¢des como “Saudade do meu ex”.

Uma das composicdes que elucidam a independéncia feminina é a “que
saudade do meu ex” (2016), onde relata que o relacionamento dito ndo perfeito € o
relacionamento supostamente mais interessante para a personagem e que permite
que ela seja livre para efetuar seus prazeres, observemos a composi¢ao de Marilia

Mendonca:

"Ai qué que eu fiz, me enrolei / Que saudade do meu ex / Onde eu 'tava
com a cabega / Quando eu fuime meter / Com essa pessoatao sem graca /
Esse menino nada a ver/ E faculdade, academia, hora certa pra dormir / Eu
bebia todo dia, hoje mal posso sair / Ele regra tudo o que vou fazer /
Terminei com o parceiro que virava o copo / Bebia comigo do jeito que eu
gosto / Ele que era homem de verdade, ai / Ai que saudade do meu ex /
Desconfia, agora eu fagco o que eu quero / 'To nem ai se 'ta com vergonha
de mim / Se quer saber hoje eu vou beber de novo / Vou voltar pra casa
louca / Pra vocé largar / Agora eu fago o que eu quero / 'To nem ai se 'ta
com vergonha de mim / Se quer saber hoje eu vou beber de novo / Vou
voltar pra casa louca / Pra vocé largar de mim” (Marilia Mendong¢a, 2016).
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Esta narrativa retrata o personagem masculino como sendo controlador e
que n&o aceita a personagem feminina sendo quem ela é, levando a personagem a
terminar seu relacionamento para voltar com seu parceiro anterior.

Trazemos também a cancdo “Folgado” (2015) onde a autora expde uma
legitima composi¢cao de revolta pela tentativa de controle de seu parceiro impondo

limites narelagdo. A seguira composigao:

“Nao venha ndo / Eu vivo do jeito que eu quero, / ndo pedi opinido / Vocé
chegou agora e ta querendo mandar em mim / Da minha vida cuido eu /
Deitou na minha cama e quer dormir com o travesseiro / Folgado / Nao
venha nao / Ta querendo pegar no pé, vocé nunca me deu a mao / Eu ndo
sou obrigada a viver dando satisfagao / Da minha vida cuido eu / T6 vendo,
se continuar assim cé vai morrer solteiro / Eu / nunca tive lei / E nem horario
pra sair nem pra voltar / Se lembra que eu mandei vocé acostumar / T6 te
mandando embora, melhor sair agora / Nao vem me controlar / Folgado /
Maldita hora / que eu chamei vocé de namorado / Imagina se a gente
tivesse casado / Deus me livre da latada / que eu ia entrar / Da um arrepio /
Folgado / Maldita hora que eu chamei vocé de namorado / Imagina se a
gente tivesse casado / Deus me livre da latada que eu ia entrar / Da um
arrepio s6 de imaginar’ (Marilia Mendonga, 2015).

Esta composi¢ao de Marilia Mendonga vai de encontro musical das cangdes
com a personagem bem resolvida e desapegada. Ndo ha arrependimento em
substituir um amor por outro, confirmar o abuso ou terminar um relacionamento. A
mulher retratada em Folgado (2015) “ndo tem lei e nem horario pra sair nem pra
voltar’, reflete a identidade da mulher moderna que ndo tem medo de ficar sozinha e
néo quer ter umrelacionamento depreciativo.

A lista de situagdes abrangidas pelas cang¢des de Mendonga é longa, mas a
amostragem fornecida aqui da a ideia de que essas cangdes retratam um novo
temperamento emocional, uma atitude independente. Por exemplo, na questao do
casamento, apresentamos o elemento inegavel da libertagao.

Outro fato notavel é que a propria cantora escapou dos padroes estéticos
impostos socialmente para as mulheres, Mendonc¢a, se recusa a se submeter a tais
imposicoes, usa-o de uma forma que nao tira a sua sensualidade tanto nas
composi¢cdées quanto em performance. A liberdade de aceitagdo de seu corpo
influencia como artista a outras mulheres.

Nao importando a postura politica de Mendong¢a ou de qualquer outra cantora
"femineja" que defende explicitamente o feminismo, ja que se pode entender a arte
independentemente da artista. Para reconstruir o termo amplamente usado

"marxismo cultural”, falaremos sobre "feminismo cultural".
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Na data de 08 de marco de 1857, data internacionalmente conhecida por
representar as mulheres trabalhadoras de uma fabrica de tecidos em Nova York,
América do Norte, fizeram uma greve em grande escala. Elas assumem a fabrica, e
solicitam que seus trabalhos diarios sejam reduzidos para 10 horas (a fabrica
estipula 16 horas de trabalho por dia), recebam o mesmo que os homens (as
mulheres também recebem até um tergo do salario dos homens) e exigem boas
condicdes de trabalho.

As manifestacbes foram completamente suprimidas pela violéncia. As
mulheres ficaram presas em uma fabrica incendiada. Cerca de 130 tecelas foram
queimadas vivas de uma maneira completamente desumana. Dado este fato, a data
de 08 de marcgo é considerada o dia internacional das mulheres.

A potencialidade comercial do "feminejo" foi imediatamente reconhecida pela
também cantora e empresaria Roberta Miranda, que foi apelidada carinhosamente
por muitos de "Rainha do Sertanejo" e que se declara feminista. No dia 8 de margo
de 2017, Miranda langou um albuminédito com cantoras do “feminejo" como Simone
e Simaria, Solange Almeida, Naiara Azevedo, Maiara e Maraisa, e a propria Marilia

Mendonga. Com o oportuno titulo de “Os tempos mudaram".

Figura 12 — Show Especial Roberta Miranda

Fonte: divulgacédo (2017)

A relagao entre a industria cultural, o discurso da emancipacgao e os limites da
concepgao feminista que existe no "feminejo" hoje esta profundamente enraizadana

ambiguidade, que merece ser contemplada. Mas a critica da captura comercial do
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feminismo nao deve ignorar o poderoso fato de que as cancgbes de Marilia

Mendoncga e de muitas outras "feministas" de sua geragédo poderiam ser tocadas.
4.1 A TRAGICA MORTE DE MARILIA MENDONCA

Um fato que eu ndo poderia supor que viria acontecer foi a tragica e repentina
morte de Marilia Mendonga numa sexta feira, 05 de novembro de 2021. O fato
ocorrido foi determinante para mudar o rumo dessa pesquisa e também mudar a
pesquisadora.

Marilia Mendonga e equipe estavam em um avido de pequeno porte, que
havia decolado de Goiania e caiu numa area de rio e cachoeira perto do municipio
de Caratinga, onde Marilia faria um show na noite de sexta-feira.

A Companhia Energética de Minas Gerais (Cemig) informou que a aeronave
atingiu um cabo de uma torre de distribuicdo da empresa em Caratinga, mas nao se
sabe se o choque tem relagdo com a queda da aeronave.

Anterior a morte de Marilia Mendonc¢a, a autora, estava em contato com a
equipe da artista a alguns meses coletando informagdes que considerava
pertinentes para o sentido da dissertagao.

Pela manha da tragica sexta-feira de novembro, acompanhei de forma virtual
algumas ligagdes que Marilia realizou a alguns fa-clubes; conversei pelo telefone
com o Produtor de Marilia Mendonc¢a, Henrique Ribeiro, que estava no avido; recebi
fotos de Marilia minutos antes de embarcar no voo.

No meio da tarde recebi uma mensagem de texto informando o falecimento
de Marilia Mendoncga e a tripulacdo a bordo da aeronave, o produtor Henrique
Ribeiro, o tio e assessor da cantora, Abicieli Silveira Dias Filho, além do piloto
Geraldo Martins de Medeiros e o copiloto Tarcisio Pessoa Viana. Ninguém
sobreviveu.

Lembro da sensagao que tive ao ler e reler a mensagem, nao quis acreditar.
Algumas horas apos o acidente a noticia estava em todas as midias, canais
televisivos, radios, redes sociais, transmissdes de todos os tipos. O Brasil sentiu o
luto da perda inestimavel.

O material coletado por mim, conversas, e-mails e toda a comunicagao nao
tiveram autorizagao da equipe da Cantora e Compositora Marilia Mendonc¢a para ser

divulgados apdés a morte da cantora, mudando assim o rumo desta pesquisa. O
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material coletado seguird guardado em minha gaveta, até o dia em que eu receber a
autorizagao e possa publica-lo, acredito ser dados relevantes para compreendermos
0 género musical feminejo.

Quando comecei essa pesquisa, acreditei ingenuamente que ela seguiria o
rumo planejado, entdo me deparei com sujeitos ativos e presentes que se percebem
em constantes mudangas pela vida. Nos sentimos proximos e afetuosos quando
pesquisamos alguém/sujeito real, acompanhamos suas vidas e declaragdes diarias.
Nao me senti preparada para perder o sujeito desta pesquisa e parte da pesquisa,
mas, me senti mais humana, mais real, mais vulneravel e mais compreensivel com o
tempo e os caminhos que cada um como sujeito segue. Foi necessario encontrar
modos de converter as situacoes.

Como pesquisadora e autora desta dissertacéo, fiquei grata por ter feito parte,
mesmo que de forma quase anénima, da vida de Marilia Mendonga. Acredito que
apesar da morte da cantora, o sentimento e a continuidade ao movimento e seus
significados serdo levados, aprendidos e introduzidos como um grande
ensinamento. O feminejo necessita ser mais do que uma vertente do género musical

sertanejo para dar sentido as vozes que se calaram por toda uma vida.

Figura 13 — Comunicado de luto

\% mariliamendoncacantora

COMUNICADO

Fonte — Instagram Oficial de Marilia Mendonga (2021)
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5 MUSICA EIDENTIDADE

Consumir os produtos fonograficos e audiovisuais como videoclipes, compras
de CDs e DVDs, assinaturas de servicos de streaming como Spotify, Youtube,
Deezer, frequentar shows e festivais, fazer parte de um fa clube, acompanhar
programas de radio, podcast e programas televisivos com apresentagdes musicais,
sdo algumas formas de se consumir musica. Deste modo, a partir do momento em
que temos um contato, seja mediado ou direto, com o artista no qual estabelecemos
de alguma forma identificagdo. Alguns elementos que subordinam o consumo sdo: O
poder de compra e a idade dos consumidores da musica popular, alguns exemplos
sdo o consumo de biografia em um momento de lazer, ouvir musicas disponiveis em
plataformas de streaming enquanto realiza outra atividade ou até mesmo o consumo
de programas de videoclipes nos canais televisivos pagos, as possibilidades sao
muitas.

Neste trabalho, o consumo esta associado ao modo e forma como damos
sentido e nos apropriamos das diversas formas culturais do cotidiano (MACKAY,
1997). Consideramos que o consumo nao é determinado pela producéo, mas sim,
pelo processo de ligagao entre a apropriagao e sentido.

A partir da década de 1970, o tema do consumo transformou-se em destaque
para os pesquisadores do campo de estudos culturais. Hugh Mackay (1970) observa
que consumidores sao ativos, criticos e criativos em suas apropriacbes e
transformagbes de artefatos culturais, sendo o contrario da sugestdo a critica a
cultura em massa, considerando que as identidades sao construidas. Garcia-
Canclini concordou com essa perspectiva.

Um dos fatores importantes envolvidos no consumo musical € o gosto, as
argumentagdes sobre gosto e a forma como ele é adquirido ou adotado ocupa cada
vez mais espagos de fala em campos académicos e no espacgo digital, como em
Redes Sociais. Bourdieu (2008) indica que o elemento primordial para identidade de
classes é o gosto. Também nos aponta que em diferentes niveis econémicos e
capital cultural existe uma determinagdo socioecondmica circunstancial que reside
nas relagdes sociais de pertencimento, assim influenciando no ato de classificar um

gosto como inferior ou superior.
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O senso de distingdo, disposicdo adquirida, motivada pela
necessidade obscura do instinto, afirma-se ndo tanto nos manifestos e
manifestagdes positivas da certeza de si, mas nas inumeraveis escolhas
estilisticas ou tematicas que, tendo como principio a preocupagado de
marcar a diferenga, excluem todas as formas (consideradas em
determinado momento como) inferiores da atividade intelectual (ou
artistica), objetos vulgares, referencias indignas, modos de exposigdo.”
(Bourdieu, 2008, p. 460)

O autor retrata, mesmo que ainda de forma delimitada, as performances do
gosto com vinculo técnico, entre plataformas e redes sociais. O autor também diz
respeito ao gosto musical que implica determinadas pessoas assim o consumo de
determinados géneros musicais em detrimento de outro. Ou seja, o gosto se constroi

socialmente. Bourdieu diz:

Contra a ideologia carismatica segundo a qual os gostos, em
matéria de cultura legitima, sdo considerados um dom da natureza, a
observagao cientifica mostra que as necessidades culturais sdo o produto
da educagdo: a pesquisa estabelece que todas as praticas culturais
(frequéncia dos museus, concertos, exposigdes, leituras, etc.) e as
preferéncias em matéria de literatura, pintura ou mdusica, estado
estreitamente associadas ao nivel de instrugdo (avaliado pelo diploma
escolar ou pelo nimero de anos de estudo) e, secundariamente, a origem

social.

A partir da perspectiva de Bourdieu, entende-se, que o gosto é inerente e &
algo que nao nasce com o individuo, porém, & construido e estruturado através das
relagdes de influéncias, como familiares e educacionais. No formato de distingéo, o
sociologo Monteiro (2015, p 25) observa que o gosto classificaaquele que procede a
classificacdo. Decorre um modo de construir uma identidade através do consumo,
que esta envolto pelo que se admite ou se nega consumir. Antecedemos a
discussao sobre géneros musicais para destacar a exposi¢céao de Jeder Janotti Junior

(2006, p. 39) onde complementa a argumentagao exposta:

Quando uma gravadora, um musico, um critico ou um f& assumem
ou negam determinado género, eles o fazem de acordo com referéncias que
estao situadas a margem ou nos confins das estratégias textuais, que séo

interdependentes dos aspectos socioldgicos e ideoldgicos da produgao e do
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consumo da musica popular massiva, ou seja, a producao de sentido diante
da musica envolve modos de gostar/ndo gostar, modos de audicao

especificos ligados as apropriagées da musicalidade.

Janotti Junior (2003), em outro momento, observou o consumo relacionado a
uma parte dos processos identitarios envolvendo a tensdo entre as apropriagdes
locais e a cultura local. A partir desta perspectiva subdividimos este capitulo em dois
modulos principais: o primeiro é refletir sobre a construcao da identidade a partir das
transformagdes oportunizadas por individuos no processo de globalizagéo cultural;
segundo; refletir sobre o processo de relagdo entre o consumo e a formacao da
identidade através da musica.

A discussdo na primeira parte deste capitulo explica o primeiro objetivo de
alguma forma, com base em Garcia-Canclini (1997); Giddens (2002); Hall (1996;
1997; 2002; 2013), Woodward (2013); e Jenkins (2008).

A identidade é uma das diversas categorias tedricas no campo dos estudos
culturais. Se esse campo de fato identifica e esclarece a relagdo entre cultura e
sociedade, conforme sugerido por Cary Nelson, Paula Treichler e Lawrence
Grossberg (1995) ao tratar dos apontamentos de Raymond Williams, entdo esse
conceito também esta correto, a Cultura é bastante ampla. Segundo o autor
supracitado, isso inclui conceitos, atitudes, linguagem, praxis, instituicbes e
estruturas de poder, bem como diversas praticas culturais, como formas, textos,
canones, arquitetura e bens de produ¢gao em massa.

Ao propor que a definicao de cultura pode ser dividida em trés categorias,
Williams (1965), expde que: O primeiro, ideal, aponta para um conceito que se refere
a um estado ou processo perfeitamente relacionado ao ser humano. Envolve o
acumulo de valor permanente e eterno. O segundo € o documentario, que trata a
cultura como uma obra intelectual e criativa. O terceiro é a definicdo de cultura
social, referindo-se a um modo de vida especifico, que expressa significados e
valores, ndo apenas na arte e no conhecimento, mas também em sistemas e
comportamentos cotidianos. O ultimo significado inclui objetos que n&do eram
considerados anteriormente como formagdes culturais, como formas Unicas de
comunicagao e estruturas institucionais que organizam as relagdes sociais.

Refletir referente a composigéo da identidade é muito importante no campo

dos estudos culturais e viabiliza uma perspectiva importante para o estudo deste
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tema. Stuart Hall (1996) observou que a identidade n&o deve ser considerada um
fato, pelo motivo de que, uma vez concluida, passa a ser representada por praticas
culturais. Ao contrario, deve ser considerado algo que nunca sera concluido, sempre
em processo, sempre constituido internamente e n&o externamente. Para o autor,
escrevemos e falamos a partir de um lugar e tempo especificos, de nossa historia e
cultura unicas. “O que estamos falando é sempre 'no contexto', posicionamento”
(HALL, 1996, p. 68).

Existem duas formas principais de pensar sobre a formacado da identidade
cultural. A primeira, visdo essencialista, mostra que nossa identidade cultural reflete
a experiéncia, nos da um fundo histérico e um cédigo cultural comuns. Sao fatos de
referéncia e significado estaveis, continuos e imutaveis. Visdo nao essencialista da
constituicdo Identidade significa considerar as semelhancgas e diferengcas nossas.
Em outras palavras: este ndo € apenas um problema existente, mas também um

problema em formacgao. Hall (1996, p. 69) observou a este respeito:

As identidades, longe de estarem alicergadas numa simples
“recuperagado” do passado, que espera para ser descoberto e que, quando o
for, ha de garantir nossa percepgcao de nds mesmos pela eternidade, séao
apenas 0s nomes que aplicamos as diferentes maneiras que nos

posicionam, e pelas quais nos posicionamos, nas narrativas do passado.

O autor descreve a identidade cultural como uma esséncia fixa que se
mantenha imutavel; ndo € um espirito transcendental e universal que nao tenha
marcas da historia; ndo € definitiva; e ndo sendo uma origem fixa para a qual
podemos retornar absolutamente. As identidades culturais sao, para Hall, os pontos
instaveis de identificagao feitos no interior dos discursos da cultura e da histéria. Sao
um posicionamento. Tratando das identidades negras do Caribe, Hall observa que
essas sao implicadas tanto pela similaridade e continuidade quanto pela diferenca e
ruptura. Trata-se de levar em consideracdo uma certa continuidade e uma
descontinuidade profunda fruto da escraviddo, do trafico, da colonizacdo e da
migragdo. Em outra oportunidade, Hall (2013) afirma estar havendo uma completa
desconstrucao das perspectivas tradicionais sobre a questao identitaria, criticando a
ideia de uma identidade integral, originaria e unificada. Se é assim, quem precisa da

identidade? O autor, ao propor a questao, diz que ha duas formas de respondé-la: a
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primeira € considerar que a identidade € uma ideia que nao pode ser pensada da
forma antiga, mas sem a qual determinadas questdes n&o poderiam ser pensadas. A
segunda, deve-se observar quais problemas fazem emergir o que o autor chama de
irredutibilidade do conceito de identidade.

O conceito de identificagao seria uma alternativa ao conceito de identidade,
mas deve ser usado com cautela. A identificag&do é vista pela abordagem discursiva
como uma construgdo, um processo nunca completado. Ela poderia ser, sempre,
sustentada ou abandonada. Ela é condicional. A identificagdo € um processo de
articulagado (HALL, 2013). O autor ratifica que, no seu argumento, o conceito de
identidade ndo é essencialista, mas um conceito estratégico e posicional. A

concepgao proposta.

[...] aceita que as identidades ndo sdo nunca unificadas; que elas
sdo, na modernidade tardia, cada vez mais fragmentadas e fraturadas; que
elas ndo sao, nunca, singulares, mas multiplamente construidas ao longo de
discursos, praticas e posigdes que podem se cruzar ou ser antagdnicos. As
identidades estdo sujeitas a uma historicizagdo radical, estando
constantemente em processo de mudanga e transformagéo (HALL, 2013, p.
108).

A discussdo sobre identidade deve levar em conta o processo de
globalizagdo e deslocamento. Na opinido do autor, esses processos e praticas
perturbam a estabilidade relativa das pessoas e da cultura. Nessa perspectiva,
identidade é o uso de recursos histéricos, linguisticos e culturais para criar o que nos
tornamos. Segundo Hall, a identidade surge de auto narrativas e, portanto, é
entendida como "criada em um lugar histérico e institucional especifico, com formas
e praticas concretas de discurso, a partir de estratégias e iniciativas especificas". A
identidade é construida sendo diferente, nao de fora. Eles podem atuar como pontos
de identificagdo e conex&do da capacidade de excluir, eliminar e transformar varias
coisas em um unico objeto. Nesse sentido, sdo expressdes, e mesmo que saibamos
que as expressdes sdo sempre construidas a partir de posi¢cdes diferentes, elas
estdo em uma posigao que o sujeito deve assumir. Segundo Kathryn Woodward
(2013), as identidades s&o relacionais e sdo caracterizadas por diferengas. As
diferencas, por sua vez, sao sustentadas por exclusées. O autor destaca que as

identidades sdo marcadas com simbolos, indicando que ha uma conexao entre as
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identidades das pessoas e o que elas usam. Construir uma identidade nessa
perspectiva é “simbdlica e social” (WOODWARD, 2013, p.10). O autor enfatiza que
uma das maneiras pelas quais a identidade estabelece suareivindicagao € baseada
no contexto histérico. O antagonismo entre as visdes essencialista e n&o existencial
da identidade surgiu novamente antes de lancar as bases para a importancia do
debate conceitual. Foi, portanto, desenvolvido para citar e concretizar, como sugere
Du Gay, onde a identidade ocupa o circuito cultural. (1997), uma compreensao
abrangente dos artefatos culturais. A relagdo entre expressdo e identidade é

sublinhada pelo autor. Ele fala:

A representagdo, compreendida como um processo cultural,
estabelece identidades individuais e coletivas e os sistemas simbdlicos nos
quais ela se baseia fornecem possiveis respostas as questdes: Quem sou
eu? O que eu poderia ser? Quem quero ser?

Os discursos e os sistemas de representagdo constroem os lugares
a partir dos quais os individuos podem se posicionar e a partir dos quais
podem falar (WOODWARD, 2013, p. 18).

O autor enfatiza um aspecto muito importante da compreensao da identidade.
Afirma que a cultura molda a identidade compreendendo a experiéncia e permite
uma escolha subjetiva especifica entre os muitos identificadores possiveis. Os
autores concluem que as mudancas nas condigdes econdmicas e sociais levam ao
surgimento de novas posi¢des e novas identidades.

Woodward também afirma que os individuos vivem em uma variedade de
ambientes, incluindo familias, grupos de pares, grupos de trabalho e institui¢cdes
educacionais. Portanto, eles exercem varios graus de escolha e autonomia. Cada
instituicdo tem um conjunto de contexto fisico, espaco, localizagdo e recursos
simbdlicos. O importante é que cada individuo se considere a mesma pessoa, mas o
papel social que desempenhamos em cada instituicido nos coloca em posicdes
diferentes. Diversas oportunidades estdao implicitas em diferentes identidades. A
representacao nitida entre forma e manifestacdo ndo € mais clara. Ele descreve isso

da seguinte maneira:

Em todas essas situagbes, podemos nos sentir, literalmente, como
sendo a mesma pessoa, mas ndés somos, na verdade, diferentemente

posicionados pelas diferentes expectativas e restrigdes sociais envolvidas
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em cada uma dessas diferentes situagdes, representando-nos, diante dos
outros, de forma diferente em cada um desses contextos (WOODWARD,
2013, p. 31).

Também é verdade que diferentes identidades podem competir entre si. Isso
€ especialmente verdadeiro se 0 que € necessario para uma identidade interferir
com outra reivindicagéo de identidade. De qualquer forma, os autores argumentam
gque a maneira como vivenciamos nossa identidade € mediada por significados
culturais criados por um sistema representativo dominante.

O ultimo aspecto da analise de Woodward relacionado ao tema deste estudo
diz respeito a subjetividade. O termo pode ser aplicado como sinénimo do termo
identidade em determinadas situagdes. O autor afirma que a subjetividade é
responsavel por sugerir nossa compreensao de nés mesmos. Ele contém nossos
sentimentos e pensamentos mais intimos. Vivemos hipoteticamente em contextos
sociais nos quais a lingua e a cultura dao sentido as nossas experiéncias e por meio
de nossas identidades. De acordo com Woodward, nossa identidade inclui as

posi¢cdes que assumimos e as posi¢des que identificamos. E conclusao:

O conceito de subjetividade permite uma exploragdao dos
sentimentos que sdo envolvidos no processo de producao da identidade e
do investimento pessoal que fazemos em posigdes especificas de
identidade. Ele nos permite explicar as razbes pelas quais ndés nos
apegamos a identidades particulares (WOODWARD, 2013, p.56).

Eduardo Restrepo (2007) € um antropdlogo colombiano que, como Hall e
Woodward, mostrou que identidade e diferenca devem ser vistas como um processo
mutuamente construtivo. Enfatiza que a identidade é procedimental. Estes sao
edificios histéricos e nao sofreram alteragdes. Nao existe uma identidade Unica, e o
mesmo individuo pode assumir identidades multiplas (entendidas com base em
esclarecimentos, contradigdes, tensées e antagonismos unicos). Do ponto de vista
do autor, a construcado da identidade é feita de forma ambigua. A esse respeito,
Restrepo (2007, p. 27, tradugao livre da autora) afirma: “Como fato social e historico,

as identidades sao criadas, contestadas e traduzidas em discurso concreto!. No

T “En tanto realidad social e histérica, las identidades son producidas, disputadas y
transformadas em formaciones discursivas concretas” (RESTREPO, 2007, p. 27).
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entanto, a identidade é mais do que apenas palavras. O autor argumenta que a
formacéo da fala é real e, como qualquer outra pratica social, tem um efeito material
sobre o corpo, o espago, o objeto e o sujeito. O aspecto discursivo é a pratica
construtiva de qualquer acao, relagao, expressao ou polémica na esfera social.

Os autores também descobriram que a identidade esta associada néo apenas
a taxonomia, mas também a atividade exploratoria e de dominio. Assim, ndo sao
apenas o sujeito, mas também os mediadores do conflito social, da reproduc¢éo ou
conflito de estruturas de poder de diversos tamanhos e areas da vida social. Ao
mesmo tempo, a identidade passa a ser uma questao de atribuicéo e identificagao.
Segundo ele, qualquer identidade, se for parcialmente suspeita, ou pelo menos
suspeitada, deve pertencer ao mesmo individuo ou grupo. A identidade nao é
definida apenas uma vez e deve ser especificada e assumida. Além de
consideracgdes teoricas, o autor destaca uma série de questdes metodoldgicas para
o estudo da identidade. Restrepo propde a aplicagédo de estratégias metodologicas
que ndo neguem a multiplicidade, a contradicdo e a diversidade de associagdes
dentro de um determinado individuo ou grupo social. Por exemplo, deve-se prestar
atencao a generalizagcido de observagdes e dados obtidos de estudos usando grupos
especificos de individuos ou fontes secundarias. Para encontrar identidades,
entrevista-las e copia-las nao é suficiente. Suas implicacbes na densidade de
praticas e historias de identificacdo requerem um trabalho qualitativo e detalhado.
Na verdade, o que um individuo ou grupo diz sobre si mesmo deve estar de alguma
forma relacionado a sua pratica diaria e também ao que nao é dito.

Além disso, ndo basta manter o habito de fazer uma identidade construida e
néo essencial ou imutavel. Nas palavras de Restrepo (2007, pag. 33, tradugao livre

da autora):

Dizer isso sobre uma identidade é nao dizer nada. Os estudos
devem mostrar as formas especificas, as trajetérias, as tensdes e
antagonismos que habitam historicamente e em um momento dado as

identidades concretas. [...] na analise das identidades, ha que se entender
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como, por que e com que consequéncias certas identidades aparecem

como primordiais ou essenciais aos olhos dos atores sociais?.

No entanto, a relagédo entre as nogdes de igualdade e diferenga é inevitavel
da critica. Richard Jenkins (2008) menciona a existéncia de uma interagao entre as
identidades individuais e coletivas3. Identidade é o que sabemos sobre quem somos,
quem sao os outros, 0 que os outros sabem sobre nds e o que os outros pensam de
nés. E uma capacidade humana multidimensional de saber o que é. Existem
dimensdes internas e externas, com foco na relagdo entre o individuo e seus
auxiliares. E um processo, n&o algo que vocé possa ter. Portanto, ndo determina o
que as pessoas fazem. As metaforas do mapa sao usadas pelos autores para
significar que as identidades nos dizem onde estamos, mas ndo necessariamente
nos dizem para onde ir em seguida. Em outras palavras, significa que ninguém é
forgado a agir de forma fixa por causa da identidade que deveria ter.

O autor mostra que identificacdo e interesse estdo ligados. Para ele, a
maneira como definimos influéncia, a maneira como definimos preferéncias e vice-
versa. Na visao de Jenkins, o interesse proprio inclui valores e comportamentos
compartilhados na sociedade. “As identidades sdo no minimo consistentes e inter-
relacionadas na especificagdo e na busca de interesses individuais e coletivos”
(JENKINS, 2008, p. 7.8, traducéo livre da autora). Jenkins enfatiza que discutir a
trajetéria da identidade € importante porque € o mecanismo cognitivo basico que
usamos para classificar a nés mesmos e aos outros individual e coletivamente. O
autor deseja enfatizar a opinido acima de que a identificagdo nao determina o
comportamento humano. Para ele, a relagdo entre gosto e identidade é complexa
demais para prever.

Para este autor, todas as identidades sao, por defini¢cdo, sociais. Ele sugere

que definir a si mesmo ou outra coisa é uma questado de significado, o que sempre

2 “Decir esto sobre una identidad, es no decir nada. Los estudios deben mostrar, mas bien,
las formas especificas, las trayectorias, las tensiones y antagonismos que habitan histéricamente y
em un momento dado las identidades concretas. [...] en el andlisis de las identidades hay que
entender cémo, por qué y con qué consecuencias ciertas identidades aparecen como primordiales o
esenciales a los ojos de los actores sociales” (RESTREPO, 2007, p. 33, 34).

3 “Identification is, at the very last, consequential and reciprocally entailed in the specification

and pursuit of individual and collective interests” (JENKINS, 2008, p. 7,8).
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significainteragao. Muitas abordagens da identidade a tratam como algo que ndo da
atencdo suficiente a maneira como funciona, se constitui ou a estrutura social da
identidade. A identidade sé pode ser entendida como um processo que existe ou se
torna. Suaidentidade € sempre multidimensional, singular e plural ao mesmo tempo,
nao € um problema a ser resolvido. Portanto, a identidade pode ser entendida no
sentido de que se refere a maneira como um individuo ou grupo difere de outros
individuos ou grupos. E a relacdo entre semelhanca e diferenca. Em suma,
semelhanga e dessemelhancga sdo principios dinamicos de identidade. Ao abordar
esse aspecto, Jenkins sutilmente distingue entre a abordagem de Hall e Woodward
da identidade e perspectiva mencionadas. Ele ressalta que a énfase nas diferencas
esta, em certo sentido, obscurecendo o papel da similaridade. Para Jenkins, € justo
apontar que a identidade nao é fixa nem imutavel e que sua constituicdo é
sociocultural, negociavel e flexivel. O autor destaca que essa perspectiva ndo € nova
nem poés-moderna, pois se refere a muitos estudos realizados por iconicos
integrantes da escola de Chicago. Além disso, o processamento de identidade nao
deve priorizar as diferengas entre as pessoas como uma forma de saber quem é
quem. Enfatizar a diferencga ignora a interdependéncia completa entre diferenca e

similaridade.

Nos ndo podemos ter um sem o outro: identificar algo como um A é
afirmar que ele tem certas propriedades em comum com todos os outros As,
e que é diferente dos Bs,Cs e assim por diante. Dizer quem eu sou é dizer
quem ou 0 que eu ndo sou, mas também é dizer com quem eu tenho coisas

em comum* (JENKINS, 2008, p. 21, tradugéo livre da autora).

A abordagem de Jenkins é diferente daquelas que tratam as identidades
individuais e coletivas como coisas separadas. Para ele, no que diz respeito a
identidade, entendemos que o que é individualmente unico e coletivamente
compartilhado é semelhante. Individuos e grupos estao conectados e dependem de
interagdes. Os processos pelos quais duas identidades sao criadas e recriadas sao

semelhantes e, teoricamente, deveriam ser tratados da mesma forma. O autor

4 “We cannot have one without the other: to identify something as an A is to assert that it has
certain properties in common with all other As, and that it differs from Bs, Cs and so on. To say who |
am is to say who or what | am not, but it is also to say with whom | have things in common” (JENKINS,
2008, p. 21).
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reitera que a formacgao da identidade pessoal decorre do mais antigo processo de
socializagao.

O argumento para a ideia de que a identidade moderna esta entrando em
colapso desenvolve-se da seguinte maneira. Durante a segunda metade do século
XX, a sociedade moderna passou por mudancgas estruturais que dividiram a
paisagem cultural. Essa fragmentagao significa classe, género, sexualidade, etnia,
raga e nacionalidade. Também mudara a identidade de um individuo e enfraquecera
nosso pensamento como integrador (HALL, 2002). O tépico do moderno tardio torna-
se desconexo. Ou seja, € composto de varios identificadores, ndo apenas um.
Adendo: “O préprio processo de identificagdo, no qual nos projetamos em nossa
identidade cultural, € mais incerto, mutante e problematico” (HALL, 2002, p.12). A
Camara reiterou sua posicao sobre o assunto e concluiu que a identidade é
determinada historicamente, nao biologicamente, e esta em constante formacgao e
mudanc¢a. Os objetos geralmente assumem identidades opostas. Uma identidade

unificada, completa, segura e coesa é uma ilusao para o autor.

[...] a medida em que os sistemas de significagdo e representagao
cultural se multiplicam, somos confrontados por uma multiplicidade
desconcertante e cambiante de identidades possiveis, com cada uma das
quais poderiamos nos identificar — ao menos temporariamente (HALL, 2002,
p. 13).

Um processo conhecido como globalizagdo tem forte impacto na identidade
cultural. Desde os anos 1970, o escopo e a velocidade da integracdo global se
expandiram dramaticamente, facilitando os fluxos e as relagdes entre os paises,
disse Hall (2002). Existem trés resultados possiveis. Dissolugdo da identidade
nacional devido ao desenvolvimento da homogeneidade cultural. Fortalecimento das
identidades nacionais e locais devido a resisténcia a globalizagdo. Ou o declinio das
identidades nacionais em favor de novas identidades hibridas para substitui-las. Ao
contrario, Woodward (2003) argumenta que a globalizacdo e o0s processos
relacionados tém um impacto direto na formacdo da identidade. Para ela, a
globalizagao implica a interacao entre fatores econédmicos e culturais que modificam
0s modos de producao e consumo. O resultado € uma nova identidade globalizada.

Segundo a autora, o efeito negativo desse processo de homogeneizagao cultural
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pode ser a alienagao das identidades culturais locais e comunitarias. A objecao a
segundaideia proposta por Garcia-Canclini € apresentada a seguir.

Um dos efeitos das mudangas na economia global é a intensificacdo dos
processos de movimentacdo em todo o mundo. O resultado direto desse fluxo € o
aparecimento de identidades que entram em conflito com varias outras identidades.
Para a autora: “Essa distribuicdo de pessoas ao redor do mundo cria identidades
que sao moldadas e colocadas em diferentes lugares. Essas novas identidades
podem ser instaveis, mas n&o estaveis.” (WOODWARD, 2013, p. 22). A globalizagéo
afeta a identidade porque comprime espaco e tempo, que Hall (2002) considera as
coordenadas basicas do sistema de signos. Qualquer mudang¢a na maneira como
esses sistemas se adaptam ao espaco e ao tempo afetara inevitavelmente a
maneira como as identidades sdo dispostas e representadas. Segundo Hall, seria
dificil aumentar a exposicédo da cultura de um pais as influéncias externas que o
mantém intacto e evitam que seja prejudicado pelo que o autor chama de infiltragao

cultural.

Quanto mais a vida social se torna mediada pelo mercado global de
estilos, lugares e imagens, pelas viagens internacionais, pelas imagens da
midia e pelos sistemas de comunicagdo globalmente interligados, mais as
identidades se tornam desvinculadas — desalojadas — de tempos, lugares,
historias e tradigbes especificos e parecem “flutuar livremente” (HALL, 2002,
p.75).

Esse ponto de vista esta totalmente de acordo com o argumento proposto por
Nestor Garcia Canclini (1997) sobre o tema da hibridizagao cultural. O autor observa
que a globalizagdo da cultura induzida pela acessibilidade e eficiéncia das
tecnologias de comunicagao contribui para o enfraquecimento das fronteiras e para
a redefinicdo do conceito de nagao, de povo e até de identidade. Segundo o autor,
existem trés processos basicos importantes. E a explos&do e mistura de colecdes
organizadas por sistemas culturais, a fragmentacdo territorial de processos
simbdlicos e a expansao de géneros impuros. Garcia-Canclini diz que a expanséao

urbana é uma das razdes para a proliferagao de culturas hibridas. Sobre isso:

Passamos de sociedades dispersas em milhares de comunidades

rurais com culturas tradicionais, locais e homogéneas, em algumas regides
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com fortes raizes indigenas, com pouca comunicagdo com o resto de cada
nagao, a uma trama majoritariamente urbana, em que se dispde de uma
oferta simbdlica heterogénea, renovada por uma constante interagdo do
local com redes nacionais e transnacionais de comunicacdo (GARCIA-
CANCLINI, 1997, p. 285).

Sobre o processo conhecido como determinacéo territorial, o autor afirma que
ele é moldado pela perda da relagao natural entre cultura e territério geografico e
social e pela transferéncia de produtos iconicos, antigos e novos. E preciso dizer que
Garcia-Canclini considera a questao levando em consideragao a transnacionalidade
do mercado icénico e a transicdo multidirecional. Esses fendmenos se refletem em
um mesmo pais e podem ser pensados a partir de movimentos rurais e urbanos
decorrentes de diferentes formas de migragdo. O argumento proposto por Garcia-
Canclini (1997, p. 348) sobre o papel das fronteiras na hibridizacédo é rico em

evidéncias de que a arte prospera quando exposta uma a outra.

[...] o artesanato migra do campo para a cidade; os filmes, videos e
cangdes que narram acontecimentos de um povo sado intercambiados com
outros. Assim as culturas perdem a relagdo exclusiva com seu territorio,

mas ganham em comunicagao e conhecimento.

Em outra ocasidao, Garcia-Canclini (1999) vinculou a formagao da identidade
ao problema do consumo. A preocupagdo com as consequéncias da globalizagao
parece frequente, principalmente do ponto de vista cultural. Analisando os
esclarecimentos entre os conceitos de cidadania e consumo, Garcia-Canclini
observa que a juncao entre os dois termos mudou devido a mudancgas econdmicas,
técnicas e culturais. A identidade passou a conter cada vez mais icones nacionais,
como formando a partir do que canais de TV ofereciam. O autor argumenta que a
questdo de como as pessoas recebem informagdes e quem representa seus
interesses ndo é sobre as regras abstratas da democracia ou da participagdo de
grupos nos espagos publicos, mas sobre os bens. Os bens e meios pessoais podem
ser respondidos pelo consumo.

Para Garcia-Canclini, a identidade é configurada para ser usada. Elas
dependem do que vocé tem e do que pode obter. Estamos avangcando na
internacionalizagao da globalizagao. La é dificil saber o que é apropriado e ha uma

fusao cultural entre as sociedades. “A globalizagao pressupde a interagdo funcional
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de atividades culturais e econémicas descentralizadas” (GARCIA-CANCLINI, 1999,
p. 32).

Aproximar o consumo da cidadania € a ideia de reconhecer de Garcia-
Canclini e decidir que o comportamento do consumidor € essencialmente irracional,
e a ideia de simplesmente ver os cidadaos agindo em funcgéo da legitimidade, dentro
dos principios do idealismo. De acordo com a visdo proposta, ser cidadado diz
respeito ndo apenas aos direitos reconhecidos, mas também as praticas sociais e
culturais que tém implicagdes para a regulamentacéo.

O autor observa que estamos passando por uma transigdo do
reconhecimento territorial e monolingue para o reconhecimento multilingue
transfronteirico. Os primeiros serdo unidos pelas regides e etnias filiadas no espago
a ser definido como pais. Em segundo lugar, por meio da produgéo industrial de sua
cultura, comunicagao técnica e consumo deferido e de segmentacao. Para Garcia-
Canclini (1999, p. 59):

A classica definicdo socioespacial de identidade, referida a um
territério particular, precisa ser complementada com uma definicdo
sociocomunicacional. Tal reformulagdo tedrica deveria significar, no nivel
das politicas “identitarias” (ou culturais), que estas, além de se ocuparem do
patrimbnio histérico, desenvolvam estratégias a respeito dos cenarios
informacionais e comunicacionais onde também se configuram e renovam

as identidades.

Este novo tipo de identidade representa um novo tipo de cidadania. Ao
contrario da Proposta de Woodward apresentada acima, o autor argumenta que os
cidadaos de hoje séo residentes de cidades ao invés de paises, enraizados na
cultura local e ao mesmo tempo reorganizados por fluxos de produtos
transfronteirigos. tradigdes. uma mensagem. “A identidade se forma a partir do
desaparecimento da Terra e do sangue como carater coletivo, pessoal e expressao
de uma comunidade imaginaria. [...] A forma de atribuicdo n&do se desenvolve de
maneira uniforme e sua rede é consumida. Entrelagado com a rede de “(GARCIA-
CANCLINI, 1999, pp. 60,61).

Garcia-Canclini sugere que a identidade deve ser vista como uma construgao
que fala por si mesma. Ele argumentou que o radio e o cinema foram uma

explicacdo da identidade da organizagdo, um meio que teria contribuido para sua
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representagcao e conscientizagcdo publica na sociedade nacional desde os primeiros
dias. A economia foi aberta em 1980. O processo de mercado mundial e integragéo
regional. Segundo o autor, a internacionalizagao de tecnologias e a comercializagao
do patrimbénio cultural tém causado redu¢des na importdncia das referéncias
identitarias tradicionais.

Garcia-Canclini afirma que a identidade atual € multilingue, multiétnica e
imigrante, com elementos mistos de diferentes culturas. Por outras palavras,
‘Quando a circulagdo cada vez mais livre e frequente de pessoas, capitais e
mensagens nos relaciona cotidianamente com muitas culturas, nossa identidade ja
ndo pode ser definida pela associacdo exclusiva a uma identidade nacional”
(GARCIA-CANCLINI, 1999, p.166).

O ponto de vista de Garcia-Canclini ressoa em autores que n&o conseguem
relacionar adequadamente o campo dos estudos culturais. Nicholas Abercrombie e
Brian Longhurst (2007) descobriram que o aspecto geral sobre o tratamento que
autores de varias disciplinas do conhecimento dao ao conceito de identidade € o que
ele é e algo pode mudar a historia. A ideia de que cada um de nés tem sua préopria
identidade sera produto do desenvolvimento da sociedade moderna baseada em
ideias individuais. Nesse sentido, qualquer sociedade criara identidades
relativamente estaveis em torno de experiéncias familiares e profissionais. No
entanto, a abordagem da identidade moderna mostra flexibilidade, e o é fortemente
influenciado por sua construgao. Um numero crescente de autores argumenta que a
midia desempenha um papel cada vez mais importante nesse processo. Por
exemplo, filmes e TV fornecem recursos sobre 0 que pensamos de n6s mesmos.

Em certo sentido, outro autor com essa visédo é Luis Mauro Sa Martino (2010),
que tem uma relagao clara entre composigao de identidade e midia. Ele organizou a
atualizou asidentidades dessas pessoas que foram reveladas por meio de discursos
e historias. Por meio da narrativa, é realizada a constru¢cao de expressdes para
personagens. Algumas informag¢des sdo mais privilegiadas do que outras, e o
conteudo fica oculto intencionalmente. Uma histéria que alguém cria para si mesmo,
levando em consideragdo a escolha entre acontecimentos e acontecimentos
passados, constroi uma imagem na mente de seus interlocutores. O autor diz que é
discurso escolhido e montado para representar um ‘eu’ diante dos outros”
(MARTINO, 2010, p.12).
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O autor afirma que a identidade se forma a partir da intersecgao de mais de
um fator e que as oportunidades de selecdo sao um processo continuo intercalado
com obrigacbes sociais e decisbes mentais. A identidade € criada por meio do
discurso de que por sua vez esta ligada a cultura de cada individuo. Identidade é
relacionamento, alguém envia mensagens sobre mim dizendo "Este sou eu" e
recebe mensagens de outras pessoas com conteudo semelhante. Esta troca de
mensagens pode ocorrer durante a comunicagao interpessoal, mas também pode
ser mediada. Martino lembra que a construg¢ao da identidade envolve relagbes entre
as pessoas e 0s meios de comunicagao, ocorrendo em diferentes niveis de
articulagdo. Nas palavras do autor, “as identidades modernas sdo comunicadas
através da midia, claramente expressas com as pessoas e transformadas em novos
modelos de compreensao” (MARTINO, 2010, p.16).

Além disso, deve-se notar que a identidade é construida em grupo. Isso
também esta implicito na midia. O autor argumenta que ingressar nas tribos urbanas
significa estar conectado aos circuitos que consomem, leem, compreendem e
produzem expressoes. Os meios estdo incluidos neste circuito. O autor conclui que
definir identidade tem a ver com a forma como o mundo € interpretado, os padrdes
pelos quais as situacdes e pessoas sido definidas e como a historia do € construida
na realidade. Enquanto a pessoa se define ndo s6 em relagdo a si mesma, mas
também em relagdo aos outros, € uma questao de reflexdo e autorreflexdo. Como ja
mencionado e repetido, este € um processo relacional. A analise proposta por
Martino recria a relagao entre identidade e diferenca. Para Martino s € possivel
estabelecer relagbes semelhantes com base em um jogo formal entre 0 mesmo e
outro. Pela definicdo de grupos, comunidades e até individuos, o movimento entre

igualdade e diferenca é constante, afirmam os autores.

[...] os aspectos iguais, compartilhados pelas pessoas de uma
comunidade, criam lagos, estabelecem a identidade do conjunto nos
interesses, gostos, ideias, caracteristicas bioldgicas ou culturais presentes
em todos os individuos — os iguais nesse aspecto. Ao contrario, quem nao
divide essas caracteristicas, mesmo provido de outras tdo boas quanto, € o
“diferente” (MARTINO, 2010, p. 36).

Além do que ja foi dito sobre o lugar ocupado pela midia nos circuitos que

consomem, leem, apresentam e criam imagens representativas, Martino desenvolve
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0s meios de comunicacao amplificaram e disseminaram o discurso da identidade.
ldentidade é uma caracteristica de tal como entendida no discurso fundador,
definindo a histdria do passado onde existe, € motivada e justificada. Nas palavras
do autor, o0 que a midia, especialmente a televisdo e o cinema fazem, € um sonho
mitico derivado que transforma em producao o que parece ser a realidade historica
de um produto de construcdo de identidade cuidadosamente elaborado. A
falsificagdo de autenticidade, proposta por Richard Peterson (1992) e desenvolvida
posteriormente em foi desencadeada por essa discussao. A identidade corporificada
pelo texto cultural pode ser entendida como uma combinagéo possivel de objetos,
obras de arte, roupas e 0 que o pode "ler". Para o autor, os signos que configuram
esses textos culturais ajudam a distinguir entre individuos e identidades na vida
cotidiana. Martino (2010, p. 69) defende a ideia de que a identidade é relacional e

discursiva, argumentando:

[...] a capacidade de decifrar os signos e ler um texto cultural € uma
maneira de estabelecer os limites simbdlicos de quem esta dentro dos
limites de vinculo com um grupo; a composi¢cdo de identidades, nesse
sentido, esta vinculada a possibilidade de comunicar textos culturais nas

relagdes intersubjetivas no cotidiano.

Anteriormente, foi apontado que Martino queria que a identidade fosse um
problema. E extrovertido e introspectivo ao mesmo tempo. Esta visdo é apoiada pela
Proposicdo de Anthony Giddens sobre a auto-identificagdo. Em sua pesquisa sobre
como a Modernidade® cobre os aspectos mais pessoais da existéncia humana,
Giddens descobre que o préprio nao é um ser passivo definido por forgas influentes
externas. Para ele, individuos reivindicam sua identidade®. Ele argumentou que a
vida social moderna é caracterizada por um processo de reorganizagao do tempo e
do espacgo associado a expansédo do mecanismo de desmantelamento, que separa
as relagdes sociais em um lugar e as reintegra em um tempo e lugar diferentes. O
impacto de eventos distantes sobre eventos proximos e intimidade esta se tornando

cada vez mais comum, e a midia esta desempenhando um papel central nesse

5 Sobre a acepgao de modernidade, Giddens (2002, p.21) afirma: “[...] emprego otermo ‘modernidade’
num sentido muito geral para referir-me as instituicbes e modos de comportamento estabelecidos pela primeira
vez na Europa depois do feudalismo, mas que no século XX se tornaram mundiais em seuimpacto”.

6 A auto-identidade é, para Giddens (2002), um projeto reflexivo do eu que consiste em manter

narrativas biograficas coerentes e, ao mesmo tempo, continuamente revisadas. Deve ser criada e sustentada
rotineiramente nas atividades reflexivas do individuo, propde o autor.
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processo. “A experiéncia canalizada pelos meios de comunicag¢ao, desde a primeira
experiéncia da escrita, tem influenciado tanto a auto-identidade quanto a
organizacao das relagdes sociais”, (GIDDENS, 2002, p.12).

A globalizacao é, nesse sentido, um processo que pode ser entendido como o
cruzamento da existéncia e auséncia, o entrelacamento de eventos e relacdes
sociais que ocorrem a uma distancia do contexto da regido. Portanto, os meios de
comunicagao representam e sdo um meio de modernizar as tendéncias da
globalizagdo. Para Giddens, as mudangas nos aspectos intimos da vida privada
estdo diretamente relacionadas ao estabelecimento de profundas relagdes sociais.
Na cultura tradicional, quando a mudanca de identidade € indicada pelo chamado
rito de passagem, no ambiente moderno, “o eu alterado tem que ser explorado e
construido como parte de um processo reflexivo de conectar mudanca pessoal e
social” (GIDDENS, 2002, p.37).

Giddens (2002, p. 79) ressalta que somos obrigados ndo apenas a seguirum
determinado estilo de vida, mas também a escolher um estilo de vida baseado na
situacdo. Um estilo de vida conforme definido em "um conjunto mais ou menos
integrado de praticas que um individuo abraca, ndo sO6 porque essas praticas
preenchem necessidades utilitarias, mas porque dao forma material a uma narrativa
particularda auto-identidade”. Essas praticas nao apenas atendem as necessidades
praticas, mas sado especificas para elas mesmas. Dotando a histéria de formas
materiais. E o resultado da escolha entre muitas escolhas possiveis e, em certo
sentido, é interpretado como um estilo de vida aceito ao invés de um método
especifico. Todas as escolhas feitas durante o dia levam a algumas praticas
comuns. Portanto, € uma deciséo sobre o que fazer, ndo apenas como agir. O autor
explica: A obra também inclui escolhas de vida especificas. A escolha de um
emprego e de um ambiente de trabalho €, nas palavras de Giddens, um elemento
fundamental das diretrizes de estilo de vida.

No entanto, o autor adverte que falar sobre opgcdes multiplas ndo €, mesmo
assumindo que todas as opgdes estdo abertas a todos. Também n&o significa que
as pessoas entendam plenamente as alternativas possiveis e tomem todas as
decisdes. Giddens sugere que, por parte daqueles que seguem um determinado
estilo de vida, certas escolhas podem ser inadequadas em certas circunstancias. E o

autor declara: “...] a selecdo ou criacdo de estilos de vida é influenciada por
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pressdes de grupo e pela visibilidade de modelos, assim como pelas circunstancias
socioeconémicas” (GIDDENS, 2002, p. 81).

Sob essa 6tica, muitas escolhas vém de muitas influéncias diferentes, e a
experiéncia da midia sera um desses fatores. O primeiro problema que o leva em
consideragcao € que a globalizagdo da midia tornou visiveis muitos ambientes
sociais. A apresentacdo de informagdes na televisdo e nos jornais ira formar uma
justaposi¢ao dessas escolhas ambientais e potenciais de vida. Depois, ha o fato de
que a influéncia da midia ndo acompanha totalmente a diversificacdo e
fragmentacdo. As fronteiras anteriormente mais ou menos definidas entre os
ambientes claramente ultrapassam. Consequentemente, de acordo com Giddens, a
relacdo entre o ambiente fisico e a situagao social esta se enfraquecendo.

Um dos momentos do ciclo cultural que se expressa de forma direta e clara
na identidade € o momento da expressao (DU GAY et al,, 1997). Segundo Hall
(1997b), é importante pensar que a cultura esta ligada ao compartihamento de
significados. E isso acontece no fluxo pela expressao, identidade, producao,
consumo e regulagao dos artefatos culturais. Para este autor, tem papel fundamental
desempenhado pela linguagem como sistema de signos, uma vez que € responsavel
pela criagcdo e troca de significados. Use a mais ampla variedade de simbolos para
responder ou expressar seus conceitos, ideias e sentimentos.

Compreendemos eventos, coisas e pessoas por meio do que dizemos. NoOs
pensamos e sentimos sobre eles. Isso significa que, do ponto de vista apresentado,
o significado pode estar na forma como usamos as coisas, na forma como as
incorporamos em nossa vida diaria, ou na forma como nos apresentamos. Isso inclui
palavras que usam para se referir ao valor atribuido. Ele passa, e os destaques aqui
sao deliberadamente retirados das histérias que contamos sobre eles e as emogdes
associadas a eles. Como ja mencionado, Hall afirma que o significado transcende as
fronteiras culturais. E a musica, que também atua como linguagem, desempenhaum
papel em, participando na transmissao de emocdes e ideias por meio de aspectos
formais como letra, melodia, harmonia e outros aspectos relacionados como figurino
de intérpretes e performance. Nossa hipétese € que a sociabilidade oferecida pela
musica € possivel ao compartilhar esses simbolos entre os tempos do circuito. Hall

(1997b, p. 17, traducéo livre da autora) define expressdes nesses termos.
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Representacdo € a producdo de sentido dos conceitos em nossa
mente através da linguagem. E o que liga os conceitos e a linguagem que
nos permite fazer referéncia ao mundo “real” dos objetos, pessoas ou
eventos, ou ainda aos mundos imaginarios de objetos, pessoas e eventos

ficticios”.

O que o autor parece enfatizar diz respeito ao aspecto construtivista da
geracao de sentido. Deste ponto de vista, o sentido ndo esta no objeto, na pessoa
ou no préprio acontecimento. Também n&o é uma palavra. Para ele, modificamos o
significado construido pelo sistema de expressdes. Portanto, a dire¢ao final nao
pode ser alterada. Entdo, sera o resultado de uma pratica significativa. Os modelos
sao criados quando o sistema expressionista do encontra a percepgao tacita de uma
abordagem essencialista da identidade.

A primeira preocupacgao de Joao Freire Filho (2005) foi que, ao analisar as
representacdes midiaticas das minorias, esclarece o que sao representacdes.
Alguns significados limitados da frase ainda sao expressos em, e o termo foi
absorvido no contexto da democracia em até atingir o significado associado a "falar"
usando textos, imagens e sons que vao além do significado politico de emprego. O
autor enfatiza que ha um interesse académico crescente em como as minorias, ou
grupos marginalizados, sdo representados. Mas essa preocupacdo ndo € nova,
ressalta. Ja na década de 1960, havia estudos criticos de manifestacdes distorcidas
de identidade social. A tendéncia tedrica de estar de acordo com os interesses dos

movimentos sociais. Na ultima década, o autor constatou:

Ativistas negros, feministas e homossexuais estenderam
definitivamente o sentido do politico para além de suas fronteiras
convencionais - sem negligenciar as origens

econdmicas dos processos de exclusdo e a importancia das
disputas tradicionais pelo acesso as riquezas materiais, ratificaram o carater
estratégico da representagcdo nas diversas instancias e instituigdes culturais

(materiais didéticos, curriculos escolares, meios de comunicagdo de massa)

7 “Representation is the production of the meaning of the concepts in our minds through
language. It is the link between concepts and language which enables us to refer to either the ‘real’
world of objects, people or events, or indeed to imaginary worlds of fictional objects, people and
events” (HALL, 1997b, p. 17).
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que afetam o modo como nés vemos e como somos vistos e tratados pelos
outros (FREIRE FILHO, 2005, p. 20).

No caso de Freire Filho, a expressao € organizada e regulada por rodizio,
colisdo e discursos diversos claramente expressos em um determinado tempo e
lugar. Eles estdo interessados em conflitos de hegemonia entre grupos sociais
dominantes e subordinados. O autor fornece explicagdes escritas e visuais sobre a
utilidade de, por exemplo, em relacdo a personalidade, aparéncia ou comportamento
sexual, por meio de filmes, musicas, relatérios, anuncios e outros produtos de midia
da industria cultural. Estas descrigcdes constituem um modelo moderno, civilizado,
atraente e recursos iconicos. Os individuos comecam a se valorizar a partir de
noticias divulgadas na midia. Um estudo sobre a representacéo da mulher na midia
revelou que as mulheres sdo simbolos, desvalorizados de acordo com os valores
sociais e sexistas dominantes. Um estudo de 1970 constatou que a midia era uma
verdadeira priséo patriarcal gerando imagens "negativas", "restritivas" e“distorcidas”
das mulheres, com base nas preferéncias e fantasias masculinas (FREIRE FILHO.
2005, p. 21). O debate publico e académico foi organizado a partir da divulgagao das
manifestacdes desfavoraveis e desfavoraveis da minoria de atraidas, disse Freire

Filho sobre o conceito de esteredtipo por volta do modelo para este autor:

ambicionam impedir qualquer flexibilidade de pensamento na
apreensao, avaliagdo ou comunicacdo de uma realidade ou alteridade, em
prol da manutengao e dareproducgao das relagées de poder, desigualdade e
exploragao; dajustificacado e da racionalizagdo de comportamentos hostis e,
in extremis, letais (FREIRE FILHO, 2005, p. 22).

Os preconceitos ndo apenas definem categorias gerais de pessoas, mas
incluem julgamentos e suposigdes sobre suas agdes, sua visdo de mundo ou sua
histéria. Para o autor, os esteredtipos por si s6 muitas vezes representam tensoes e
conflitos sociais fundamentais. Eles minimizam e encorajam o conhecimento intuitivo
de outras pessoas. E uma estratégia idealista de construcdo simbdlica que
“naturaliza, universaliza e justifica as normas e praticas de comportamento,
identidade e valores que derivam da estrutura existente do dominio social” (FREIRE
FILHO, 2005, p. 23) De acordo com a opinido apresentada, o esteredtipo elimina

todas as diferentes caracteristicas de uma pessoa, raca, género, classe ou grupo,
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desviando-se de uma série de atributos importantes, como caracteristicas
decrescentes. Personalidade, roupas ou linguagem corporal e palavras, esse ponto
de vista é semelhante ao de Homi Bhabba (1998) sobre o problema dos esteredtipos
Para este autor, o esquema €& uma estratégia discursiva, uma forma de
conhecimento e identidade de sempre "em acgao", conhecida e a repetir com
entusiasmo. E a forca ambiental deste que da validade ao modelo e garante que ele
se repita. O tratamento de Bhabba de um problema tao especifico quanto o discurso
colonial discriminatério ndo pode ser ignorado. Se essa visdo emerge neste
momento, € porque a discussao proposta pelo autor tem um elemento importante
para entender o preconceito como o lado negativo do processo de expresséo.

O propésito do discurso colonial tinha como intuito apresentar como uma
populacdo colonial com base na origem racial, para justificar a conquista e
estabelecer um sistema de governo e diregao. Ou seja, para atingir esse objetivo, os
assentados estabeleceram um processo de expressdo da colonizagdo a partir de
atributos especificos para reduzi-la e, assim, justificar o controle. Bhabha (1998, p.
117). N&o podemos ver o que € exibido, mas os atributos recolhidos sao
selecionados do conjunto de rétulos. Levando em consideragdo a questido dos
esteredtipos, o objetivo da discussdo apresentada nesta segdo é fortalecer o
entendimento de que a identidade se estabelece por meio da expressao. Isso
reafirma a ideia de que as identidades devem ser construidas separadamente e ao
mesmo tempo atribuidas e assumidas pelos individuos. No entanto, com base nesse
argumento, repete-se que a identidade é determinada historicamente, e néo
biologicamente. Por fim, defende como sistema de expressdo desempenha um
papel fundamental, n&o s6 na construgao e geragao da autenticidade daidentidade,
mas também na criagdo, entrega, fixagdo e repeticdo de modelos. Em seguida,
discute-se a relacdo entre identidade e musica, principalmente a partir do proposto
por Frith (1996a) e Negus (1996).

5.1 MUSICA E IDENTIDADE NA CONJUNTURA SERTANEJO

Em uma analise das tentativas intelectuais de definir o que é a identidade
brasileira, Renato Ortiz (1990) constata que uma identidade verdadeira e unificada
nao pode ser definida, exceto pelo discurso ideoldgico. Este socidlogo/antropdlogo

aborda a questdo da identidade a partir de duas dimensdes. A dimensao externa
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neutraliza os extraterrestres, e a dimensao interna é muito mais complexa lidando
com o que definimos. Na visao do autor, a definicdo do que seria um pais esta longe
de ser consensual. Em vez disso, esta vinculado a um projeto politico que trata da
cultura brasileira. Segundo Ortiz, “a identidade nacional estd profundamente
relacionada a releitura do populismo e a construgdo do Estado brasileiro” (ORTIZ,
1994, p.8).

Para Ortiz, cada identidade € uma estrutura simbdlica. Ele sugere que nao
existe uma verdadeira identidade, mas sim multiplas identidades construidas por
diferentes grupos sociais em diferentes pontos da histéria. A identidade cultural e a
histéria do Brasil corresponderdo aos interesses dos diferentes grupos sociais em
relacdo ao Estado. O primeiro livro sobre o futuro da identidade brasileira, de Silvio
Romero, Euclides da Cunha e Nina Rodriguez, considerados pioneiros das ciéncias
sociais brasileiras, trata do meio ambiente e das pessoas. O problema da espécie é
usado como parametro. A Histéria nacional, segundo o autor acima, € entendida
como determinada pelo clima e raca. Esses fatores, na visdo de Ortiz (1994, p. 16),
sdo: “A preguicosa natureza brasileira, os sinais de indiferenga e instabilidade da
intelectualidade, o lirismo caloroso queimando o poeta da terra, mulato e sexo sem
limites.” Dois fatores, ambiente e raca de criagdo e tradugao completas de dois
fatores principais para a construgcao da identidade brasileira de: Pais e popularidade.

A questdo da raga vem em primeiro lugar. Segundo Ortiz, Silvio Romero é
mais importante do que problemas de comunicagado. Com a abolicao da escravatura,
o Negro passou a fazer parte da dinadmica econémica e social do Brasil. Se houver
disparidade racial, ocorrera um saldo. Assim, ao se refinar a identidade nacional por
meio da mestica, mostra a formacdo de uma unidade nacional. Ortiz lembra que os
negros n&o existiam como cidad&os até serem abolidos. Os autores argumentam
que a identidade nacional s6 pode ser explicada por meio das relagdes culturais-
estado, levando em consideracdo a hibridizacdo que considerava inferior. A
necessidade de integrar o desenvolvimento social brasileiro nos primeiros 30 anos
do século XX exige que se va além de teorias raciais em particular. Segundo os
antropélogos, as realidades sociais ditam diferentes interpretagées do Brasil. Projeto
realizado por Caio Prado Junior, Sérgio Buarque de Holanda e Gilberto Freire. Isso
reflete a identidade dos estados que estdo se modernizando. Por exemplo, Gilberto
Freire transformou o negativo de Mestico em positivo. Para o proprio Ortiz (1994, p.
41):
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A ideologia da mesticagem, que estava aprisionada nas
ambiguidades das teorias racistas, ao ser reelaborada pode difundir-se
socialmente e se tornar senso comum, ritualmente celebrado nas relagdes
do cotidiano, ou nos grandes eventos como o carnaval e o futebol. O que

era mestigo torna-se nacional.

Os homens brasileiros trabalham como operarios desde a década de 1930,
quando comecgaram a lutar contra o engano em nome do idealismo, que vé o
trabalho como um valor central da sociedade brasileira. Segundo Ortiz, a mudanga
cultural é séria. As relagbes raciais no cotidiano sao reinterpretadas a partir da
difusdo de trés mitos raciais que nao sé envolvem conflitos raciais, mas também
permitem que todos se reconhecam como cidadaos ... Nesse sentido, a ideia de
construir a esséncia do Brasil € muito clara. Para Ortiz, eles perdem sua
especificidade a medida que a sociedade torna coerentes as aparéncias das cores e
as integra em um claro discurso nacional. “A construgdo da identidade nacional
pelos Métis torna ainda mais dificil distinguir as fronteiras da cor (ORTIZ, 1994, p.
43).

Por outro lado, este ultimo aspecto do ponto de vista de Ortiz € de alguma
forma oposto ao de Negus (1996). De acordo com essa viséo, o samba, erigido
como simbolo nacional, representaria, tanto quanto possivel, toda a populagao do
Brasil.

Ao discutiras mudancas pelas quais a cultura brasileira deve ter passado nos
inicios dos séculos XIX e XX, Ruben Oliven (1986) também redirecionou certos
sinais culturais para determinados grupos sociais por parte de outros na sociedade,
sugerindo que um movimento é necessario para o pais. Envolve o sequestro, o
aprimoramento e a subsequente transformacao da expressao cultural das formas
populares em um simbolo nacional da chamada classe dominante. O autor lembra
que o Estados e a midia também véao intervir nesse processo de assinatura. O radio,
por exemplo, tinha um papel central na comercializagao do samba e podia circular
fora das favelas. Gragas ao radio, cantores de alcance muito limitado tornam-se
cantores nacionais, muitas vezes a servigo de governos e empreendendo projetos

que fortalecem sua identidade nacional. Oliven (1986, p. 73) conclui:

O que parece caracterizar o Brasil é justamente o fato de ser uma

sociedade de imensas diferencas sociais e econdmicas, na qual se verifica
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uma tendéncia de transformar manifestagcdes culturais em simbolos de

coesao social, que sdo manipulados como formas de identidade nacional.

Para Fry (1982) e Vianna (2007), o samba é um dos signos culturais da
transicdo da negagéo ao simbolismo nacional. Na opinido de Peter Fry, esse género
musical foi severamente reprimido pela policia quando foi produzido e consumido
apenas por moradores de favelas. A crescente importadncia do festival vai
transformar a opressdo em apoio. “O samba esta legalmente nas ruas e o samba
comegou a ser consumido pela populacdo do Rio de Janeiro e até do Brasil, muito
além do confinamento da serra” (FRY, 1982, p. 51). Segundo o autor, duas
possibilidades, antes tidas como signos culturais de inferioridade, alcangaram o
status de simbolo nacional. O primeiro diz respeito a singularidade do Samba e sua
capacidade de distinguir o Brasil de outros paises latino-americanos. A segunda é a
conveniéncia politica de garantir o controle. Ele concluiu que converter um simbolo
nacional em um simbolo nacional ndo apenas mascarava o racismo, mas também
tornava a tarefa de culpar muito mais dificil. “Ao converter um simbolo étnico de
'fronteira’ em um simbolo que confirma os limites da nacionalidade, ele converte o
que era originalmente perigoso em 'limpo’, 'seguro’ e 'doméstico’. "(FRY, 1982, p.
53).

Em certa medida, uma analise que sustenta a ideia de identidade nacional
construida pelo Estado e pelos intelectuais é fornecida por Ermano Viana (2007) em
uma analise da trajetéria do samba no nivel de simbolo nacional. Um mistério nao
revelado pelo autor, que interpreta a ascensdo do samba apenas como uma
passagem de um alvo da repressao policial para uma fase que reivindica a posigao
do género musical por conta deste antropologo, Cultura brasileira. Ele ndo acusa
nenhum dos autores de tentar explicar como essa passagem surgiu. Conforme o
autor diz, a mudanca de estado ndo pode ser arbitraria. Segundo Vianna (2007, p.
34).

[...] a transformagdo do samba em musica nacional ndo foi um
acontecimento repentino, indo da represséo a louvagédo em menos de uma
década, mas sim o coroamento de uma tradigédo secular de contatos [...]
entre varios grupos sociais na tentativa de inventar a identidade e a cultura

popular brasileiras.
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Em ultima anélise, a conversdo do samba carioca em musica sertaneja deve
ser entendida como um processo de inventar e fortalecer certa credibilidade falsa do
género. A identidade nacional, como a conhecemos, ndao se define apenas
musicalmente. Vianna também cita a imagem do antropdlogo Gilberto Freyre, que
transformou o mestico, fruto de uma combinagao de tragos africanos, indigenas e
portugueses, em uma pessoa positiva que decide quem € o brasileiro. Ele disse que
a cultura do Brasil se tornou algo que deve ser preservado. E uma garantia da
identidade do Brasil e uma garantia de futuro @ medida que os paises se misturam
cada vez mais. Para que se torne um simbolo nacional, precisamos escolhero icone
que melhor se adequa ao projeto que cria a identidade nacional. O mulato e a cidade
chamaram a atencado e contribuiram para o nascimento do samba. “No campo
musical, o samba tornou-se um simbolo nacional e as 'cancbes' e ritmos do
Nordeste paulista tornaram-se umfendémeno regional” (VIANNA, 2007, p. 70).

Em suma, atos ilicitos semelhantes ao samba e seus produtos sao
entendidos como um processo cultural vibrante que permite aos brasileiros inventar
novas identidades. Nesse sentido, com a recente chegada de radios e gravadoras
ao pais, os interesses politicos sdo um fator que contribui para tornar o samba
carioca um género musical nacionalmente aceito. Ao finalizar, Vianna apurou que
orgaos do governo estiveram envolvidos no processo de nacionalizagdo do samba.
“A vitoéria do Samba é também a vitdria do projeto de nacionalizagdo e modernizagao
da sociedade brasileira” (VIANNA, 2007, p. 127).

Revisitando a relagdo entre musica e identidade no contexto brasileiro,
Marildo Nercolini (2006) vé a identidade nacional n&o mais como um atributo da
natureza, mas como formada e modificada de acordo com os sintomas que temos. O
autor argumenta que as mudangas na tecnologia, nas telecomunicagdes, no
intercAmbio e na producdo de bens econdmicos e culturais desestabilizaram
identidades fixas. A énfase no contato e interacdo intercultural também enfatiza o
processo de mudanca de identidades nacionais, e a hibridizagao esta na agenda,
dizem os autores.

E, em certo sentido, uma visdo mais préxima daquela adotada pelos autores
que compartiiham uma abordagem mais flexivel da identidade e da construgao
nacional no ambito do projeto.

No Brasil, para Nercolini, os autores da musica popular brasileira tém

desempenhado um papel fundamental na formagao de identidades hibridas plurais.
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Desde a década de 1960, os criadores do movimento musical citado tém ajudado a
criar um novo tipo de relagédo de identidade, ao contrario da visao geral da época: a
visédo da relagao entre a administragdo militar e os intelectuais. Por exemplo, existem
propostas para um dialogo mais aberto com os estrangeiros. Havia uma ideia
nacionalista em debate na época, mas essa ideologia ndo era mais difundida. Nas
palavras do autor, a Tropicalia inovou ao repensar a questao da identidade nacional,
contra a tendéncia do nacionalismo fechado e ressentido. Foi dito que quando a
cultura étnica fosse exposta a influéncias externas, seria dificil manter uma
identidade cultural. Portanto, a exposi¢éo a culturas estrangeiras € vista como uma
chance do Brasil se desenvolver e se afirmar como nagao. Isso € muito diferente da
jornada do Samba para se tornar um icone da musica sertaneja. Os tropicos
reinterpretam o humanismo cultural de Osvaldo de Andrade para Nercolini e,
portanto, sdo obcecados por reivindicagdes brasileiras que nao se baseiam em

reivindicagdes.

Uma brasilidade, porém, ndo baseada no consenso, no ideario de
“todos como um”, mas no dissenso de uma nagado que sdo muitas, de um
Brasil formado por culturas diversas, ndo mais querendo forcar uma
igualdade utépica construida a partir de padroes que estabeleciam o “bem”
a ser seguido e valorizado, demonizando o restante como coépia, lixo
cultural, o ndo-Brasil. Uma brasilidade aberta e construida no didlogo e no
embate, ndo fixa e imutavel (NECOLINI, 2006, p. 131).

Este capitulo descreve como as identidades sao construidas e geradas. Essa
estrutura, que se baseia no consumo de midia, se estende ao mundo da musica.
Como vimos, a musica pode ser consumida tanto individual quanto coletivamente e,
por si sO, tem o poder de revelar uma compreensao das relagées grupais e das
personalidades. Criar um perfil pessoal e escolher um determinado estilo de vida
requer, inevitavelmente, selegbes relacionadas a padrbes de consumo, géneros
musicais, artistas e perfis.

A construcado da identidade, como vimos, € um processo que leva em conta
dois aspectos: atribuicdo e identificagcdo. Esse processo assume uma nova
dimensao de contato entre diferentes culturas e contribui principalmente por meio de
dois fatores: a midia e o movimento individual. Os géneros musicais também foram

movidos e, dessa forma, ha controvérsia sobre a legitimidade de outros géneros no
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novo ambiente social para o qual foram movidos. No caso da musica, a experiéncia
da musica sertaneja e do samba também se aplica a outros géneros musicais,
revelando a relagao entre produgao e consumo, e essa relagao envolve a construgao
de uma identidade pessoal, individual e coletiva.

O capitulo a seguir descreve o conceito de géneros musicais abrangidos por
questdes de som e performance. Neste trabalho o género musical € visto como uma
estratégia de solucdo (JANOTTI JUNIOR, 2006), uma visao que contribui para a
compreensao da musica como um processo comunicativo, como veremos (TROTTA,

2008).
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6 ESTRATEGIAS DE GENEROS MUSICAIS

Para elucidar as dimensdes que constituem o género musical, neste texto é
proposta uma revisédo tedrica a respeito da estratégia de comunicagao do género
musical. Buscaremos com base no que propdés Martin-Barbero (1995; 2009),
também referenciamos outros tedricos para a compreensdo do que vem a ser
género musical.

Perceber a musica como um processo comunicativo requer pensa-la como
um produto do qual o sentido ndo é transmitido limitado em diregdo ao receptor.
Refere-se ao um sentido compartilhado entre o artista e quem se apropria. No livro
Dos meios as mediagdes, Jesus Martin-Barbero (2009) evidéncia através de sua
perspectiva que género € uma estratégia de comunicabilidade, indo além da
consciéncia literaria de género, afrente de contestar uma “reducdo taxondmica,
empreendida pelo estruturalismo” (MARTIN BARBERO, 2009, p. 303).

Martin-Barbero explana uma mudanga no sentido de abandonar uma visao
mecanica, para um modo de visualizar a comunicagao como um processo em que a
producéo e a recepcao envolvam a producao de sentido. Propde que para estudar
0s géneros se leve em consideragao a redefinicao da concepg¢ao e da comunicagao,
€ dito que: [...] a competéncia textual, narrativa, ndo se acha apenas presente, nao é
unicamente condicdo da emissdo, mas também da recepcdo” (MARTIN-BARBERO,
2009, p. 304).

Em 1995, Martin-Barbero, considerou que o género ndo é somente uma
estratégia de producao, é igualmente uma estratégia de leitura. A percepcéao estaria
condicionada ao qual o produto esta relacionado, os géneros, deste modo, ndo sao
nativos, mas também locais de transformagdes culturais e movimentos politicos e

sociais.

O género é um estratagema de comunicagdo, completamente
enraizado nas diferentes culturas, por isso, geralmente, ndo podemos
entender o sentido dos géneros sendo em termos de sua relagdo com as
transformagdes culturais na histéria e com os movimentos sociais (MARTIN -
BARBERO, 1995, p. 65).
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Para Martin-Barbero, uma das quatro chaves da trama conceitual da
investigacédo da recepgdo na América Latina' € o estudo sobre a cultura de géneros
e histéria social. Definindo género como uma unidade de analise propria da cultura
de massas. O género € o mecanismo para alcangar como as matrizes culturais estao
articuladas com os formatos industriais dentro do mapa das mediacoes.
(MONTEIRO, 2015. P 57).

Mesmo que a proposta analitica de Martin-Barbero seja relacionada a
televisdo, as ponderagdes feitas podem ser estendidas ao género musical. A pratica
cultural televisiva interfere atuando pelos seus géneros, entende-se que igualmente
se aplica namusica. Sendo assim as circunstancias do género ndo se dao, somente,
a partir de suas caracteristicas formais e internas, mas sim as externas envolvidas
no texto. Porém, Itdnia Gomes (2011) observa um dilema em tratar género como um
ou outro, categoria textual ou categoria cultural. Gomes oportuniza que o autor,
considerando as condi¢cdes de consumo e as condi¢gdes de produc¢ao, consolide o
género como categoria cultural (MVARTIN-BARBERO, 2004). Deste modo Martin-
Barbero refere os quatro ambitos da sua proposta de analise das relagdes entre
comunicagao, cultura e politica. (MONTEIRO, 2015. p 60).

Para Gomes, o género desempenha um local central no mapa das
mediagdes, a partir do momento das articulacbes das competéncias de consumo

com as logicas de producgao e as matrizes culturais e os formatos industriais.

Compreender o género como uma categoria cultural e coloca-lo no
centro do mapa das mediagbes tem a vantagem de permitir compreender os
géneros em sua relagdo com as transformagdes culturais, numa perspectiva
histérica, e a enfrentar o desafio metodoldgico implicado na ambigao de
adotar uma visédo global e complexa do processo comunicativo (GOMES,
2011, p. 127)

Ao propor uma relagédo entre os estudos de linguagem e culturais, em uma
oportunidade passada, Gomes (2002) propds que estratégias de interagdo fossem
racionalizadas como géneros. Para Gomes, no texto Encoding/Decoding, publicado

em 1980, fundamento para os estudos de recepcdo, Stuart Hall trouxe para o

1 Segundo Martin-Barbero (1995), as outras trés chaves conceituais sao: os estudos da vida

cotidiana; os estudos sobre o consumo; e os estudos sobre estética e semidtica da leitura.
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contexto dos estudos culturais a percepcdo de que o processo nao estabelece
apenas uma associagao de estimulo e retorno. Mas, de mensagens organizadas por
codigos. Entretanto, a nogao de codigo requer limites na contribui¢ao do estudo das
linguagens. Monteiro, baseado na apropriagdo de Umberto Eco, ressalta a semioética
da matriz peirceanaz.

Na concepcédo de Gomes o género € uma estratégia de interagdo, “[...] um
género € um modo de situar a audiéncia televisiva (ou os leitores), em relagdo a um
programa, em relagdo ao assunto nele tratado e em relagdo ao modo como o
programa se destina ao seu publico”. Gomes (2002, p. 167). Também estabelece
que os estudos culturais surgem como ponto de vista da audiéncia e opera as

relagoes:

Hall, na pista de Eco e Barthes, mas sobretudo de Bakhtin, dira,
pois, que o processo de leitura ndo consiste numa atribuicdo simples e
problematica de um significante a um significado através de um cdédigo.
Primeiro, porque existe a polissemia das mensagens; depois, porque o
processo de decodificagao, tal como Eco também ja supunha, é fungédo do
quadro de referéncia ou dispositivos de cognigdo que a audiéncia transporta
(GOMES, 2002, p. 170).

Para Gomes, "os géneros permitem que o processo comunicativo seja
entendido n&o a partir das mensagens, mas a partir da interacao" (2002, p 170).
Essa perspectiva orienta a relacdo de que a musica pode ser compreendida como
um processo comunicativo, uma vez que a interacido do artista com o publico é um
processo de interacdo entre a instancia que produz musica, os consumidores que se
apropriam (MONTEIRO, 2015. P 61).

6.1 GENEROS MUSICAIS

Conforme com o que sugere JenniferLena e Richard Peterson (2008), género
€ uma ferramenta conceitual usada para a classificagao de produtos culturais nos

mais variados campos, entre 0os quais se encontra a musica. O entendimento de

2 As bases da semidtica contemporénea teriam sido desenvolvidas pelo filésofo

estadunidense Charles Sanders Peirce.
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género dos autores dialoga com as convicgdes de género apresentadas na segao
anterior, sendo assim os géneros organizam tanto o consumo material cultural

quanto a producao.

Sao sinalizadas duas abordagens principais ao estudo de género pelos
autores citados. Na primeira o cerne esta no objeto cultural, retirado da condigédo em
que foi criado ou consumido. Essa primeira abordagem é empregada por muitos
musicologos para reconhecer o género como uma colocagao da linguagem musical
distintiva. A segunda, aborda o género compondo o seu contexto social.
Relacionados a esta abordagem Lena e Peterson definem os géneros musicais
como sistemas de orientacdes, expectativas e convengdes que unem uma industria,
artistas, criticos e fas em torno daquilo que eles identificam como uma espécie

distinta de musica. Vale ressaltar que suas visdes incluem os fas, criticos e outros
artistas.

A quantidade de géneros € ampla e a distancia entre eles diz muito sobre o
seu surgimento e desenvolvimento. Lena e Peterson sugerem que, por mais que um
musico n&o queira, sua liberdade de expressio esta limitada pelas expectativas dos
envolvidos em sua obra, seja o fa, os criticos, a equipe de producgéo, ou até mesmo
os bens simbdlicos. E encerram a questdo afirmando que todos os aplicados na
definicdo de género musical estdo sujeitos, no que repercute a demarcagao de
limites, a transformac¢dées na paisagem social, politica, econdmica e cultural.
(MONTEIRO, LENA, PETERSON, 2008).

Para o musicélogo Franco Fabbri (1982) género musical € um conjunto de
eventos musicais governados por um conjunto definido de regras socialmente
aceitas. Apesar de ser uma definigdo ampla, Fabbri alega que deste modo existem
duas orientagdes: Permite n&o deixar de reconhecer como género qualquer
concepgao que seja considerada como tal e incluir definicbes de nomes para novos
géneros baseado em seu contexto. Permitindo ser uma perspectiva inclusiva,
fundamentada de tal forma:

Um género que amalgama relagdbes complicadas entre
compositores, cantores, audiéncia, criticos e organizadores, cada um com
suas préprias regras particulares, ndo deve ser mais digno de atencédo e

andlise do que um género baseado em um consentimento arbitrario entre
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doze jornalistas e um produtor de discos. (FABBRI, 1982, p. 54, tradugéo

livre da autora).

Entao, que tipo de regras com relagao a definigcdo de género o autor sugere?
Primeiro, existem regras formais e técnicas. Isso inclui, por exemplo, melodias,
harmonias e arranjos. Cada género tem uma forma tipica, embora uma forma nao
seja suficiente para definir o género. As regras oficiais foram respeitadas, dizem os
autores, por seu papel mais importante em todas as definigdes de géneros musicais.
Estas sdo regras que podem fazer parte do codigo escrito ou podem ser
comunicadas pela tradicdo oral e incluem ambos os aspectos relacionados com o
nivel de composigao e habilidade do compositor. Essas regras tém o objetivo de
compor o som do género musical.

Existem também regras semidticas. Nessa perspectiva, género € também o
coédigo que forma a relagao entre a representacdo de um acontecimento musical e
seu conteudo. Essas regras nao se referem necessariamente ao texto da musica,
mas levam em consideragao o contexto envolvido. A distadncia entre o musico e o
publico, a distancia entre o publico e a diregao geral do evento, é fator fundamental
na determinacdao do género, afirmam os autores. “[...] Frequentemente, 'a maneira
como vocé se senta' diz mais sobre a musica que esta sendo tocada do que o
pbsters” (FABBRI, 1982, p. 57, traducéo livre da autora). Isso inclui poses e
movimentos para cantores, musicos e espectadores e fantasias.

Aqui, é preciso lembrar que a distancia entre artistas e fas diminuiu em parte
devido a internet, ao dominio das redes sociais e ao uso de alguns aplicativos
desenvolvidos para smartphones. Artistas relacionados a géneros musicais
comumente apreciados por jovens espectadores, como sertanejo universitario e
funk, pagode, investiram nessas estratégias e amantes de musica nos perfis do
Facebook, Instagram, TikTok e Twitter. Outras regras relacionadas a determinacéo
sdo de natureza comportamental. Por exemplo, vocé pode avaliar a resposta de um
artista ao publico e vice-versa. Fabbri sugere que a resposta varia de acordo com o
género. Cada categoria é caracterizada por um conjunto especifico de gestos, frases
e simbolos. Esses rituais sdo realmente responsaveis por criar um circulo exclusivo

em torno do género e culpar intrusos desconhecidos. Consequentemente, essas

3 4...] often ‘how you are seated’ says more about the music that will be performed than a
poster” (FABBRI, 1982, p. 57).
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regras tém um carater regulatério. Junto com as regras da semidtica, as regras de
conduta formam a diregao da atividade.

Outras regras, por outro lado, sdo de natureza social e ideologica. Assim
como o fato de um determinado género estar relacionado a uma determinada faixa
etaria ou classe social, 0 mesmo ocorre com a divisdo do trabalho dentro de um
género. O autor afirma que o conhecimento dos participantes sobre as regras de um
determinado género é quase sempre de naturezaideolégica. Conforme mencionado
no capitulo anterior, a ideia limitada de associar géneros musicais a grupos de idade
e classes sociais € controversa. A experiéncia diaria mostra a vulnerabilidade
dessas associagdes. O ato final apresentado pela foi de natureza econdmica e
juridica. E a compreensdo das questdes econdmicas e juridicas que garantem a
sobrevivéncia do género tanto do lado do artista quanto do publico. Pode-se dizer
que sao regras relacionadas a regulamentagao dos géneros musicais. O artista faz
parte de um mercado controlado por um profissional ou € um artista independente?
Sua composicao é gravada e o compositor recebe os direitos autorais da gravagao?
O disco é vendido na versao original ou pirateada? A maior parte da receita vem de
shows realizados ou da venda de produtos como CDs e DVDs? A estratégia do
circulo integra a midia convencional, como radio e televisdo, ou é baseada em um
modelo de midia em que o proprio artista atua como promotor? Essas sao questoes
relacionadas a esta regra especifica e, conforme sugerido, dependem do género.
Deve-se acrescentar que a ideia de categorizar a musica por género é
inerentemente problematica do ponto de vista financeiro, conforme descrito a seguir.

Oferecendo uma analise dos selos no contexto da musica popular, Simon
Frith (1996b) descobriu que os selos eram essenciais para avaliar o valor daquela
musica. O autor parte da concepcdo do género musical como organizador do
processo de venda. Para Frith, a classificagdo de género € a base da area em que
as gravadoras sao responsaveis pelos artistas e pelo repertorio. Nessa industria, a
primeira coisa que as pessoas querem saber sobre musica nova € o género, que
envolve aprender ndo s6 a musica em si, seu som, mas também o mercado, quem a
compra. Portanto, género é a forma como a musica é definida no mercado. Ou seja,
€ um método de posicionamento no mercado musical.

As decisbes tomadas neste ponto do processo afetam o que acontece com o
artista em um estagio posterior. Apds a assinatura do contrato com a gravadora, o

artista deve atuar no género musical associado.
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Por exemplo, sessdes de gravagao, fotos promocionais, sele¢ao de roupas,
entrevistas e decisdes de estilo de video levando em consideracéo certas normas de
género. Entender como funcionam os rétulos e entender como funcionam os
mercados.

Frith, entretanto, afirma que a rotulagem envolve a agao sinérgica do poder
da musica, do mercado e do idealismo. Para o autor, existem trés usos principais da
marcacao de género. Seu principal uso esta relacionado ao mercado. Em segundo
lugar, para musicos. E o terceiro € o consumo. Para tornar a estratégia mais eficaz
com gravadoras, as gravadoras presumem que existe uma relagdo entre as
gravadoras e as preferéncias do consumidor. Afirmou que esse pressuposto se
baseia em varios pressupostos sobre a identidade do consumidor, como idade,
sexo, etnia, renda e habitos de leitura.# Para usar as palavras de Frith, isso é a
criacdo de um consumidor ficticio. O género descreve nao apenas quem sao 0s
ouvintes, mas o que uma determinada musica significa para eles. "Ao decidir rotular
cangdes e musicos de uma maneira particular, os rétulos nos dizem algo sobre o
que as pessoas gostam e por que gostam. Os rotulos musicais sdo densamente
socioldgicos. E servem como uma discussao ideoldgica®" (FRITH, 1996b, p. 85.86,
traducao livre da autora).

Além de ser usado para fazer uma estratégia de marketing mais eficaz, Frith
disse que o selo também €& usado para organizar apresentagdes musicais. Os
musicos usam rétulos comuns como abreviagdes para certos tipos de sons, como
ritmos e riffs, porque ndo existe uma educagao musical formal. Novamente, o género
da musica tem a ver com som. Isso acontece durante uma sessdo de gravagéo,
quando um musico solicita "ritmos funk" ou "baixo reggae" do outro. Nestes casos,
as apostas sdo controversas e baseadas em conhecimentos e experiéncias musicais

partiihadas. “Para os musicos, os rotulos de género explicam tanto as habilidades

4 Como se fosse possivel, com base nesses elementos, tragar-se um perfil ideal dos
consumidores de modo a associa-los a um género musical especifico.

5 “In deciding to label a music or a musician in a particular way, record companies are saying
something about both what people like and why they like it; the musical label acts as a condensed
sociological and ideological argument” (FRITH, 1996b, p. 85,86).
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musicais quanto as atitudes idealistas®” (FRITH, 1996b, p. 87, traducao livre da
autora).

O terceiro uso da classificagdo do género musical organiza o processo de
escuta. O processo de etiquetagem mais bem compreendido é o resultado de um
acordo livre entre a alianga, o musico e o fa, os escritores e o DJ, ao invés de ser
inventado individualmente. Para Frith, esses trés modelos de uso estdo vinculados
no mesmo ponto. Os géneros musicais populares sdo integrados aos processos
culturais e comerciais. Eles ndo s&o o resultado de analises académicas isoladas ou
processos musicais formais. Para o autor, as regras do género determinam como o
formato musical € utilizado para transmitir significado e valor.

Analisando a perspectiva de Fabbri acima, Frith (1996b, p. 93,) afirma:

O problema de uma visdo tdo esquematica [...] € que ela implica
uma imagem estatica de géneros com limites claramente definidos,
enquanto que, de fato, os géneros estdo mudando constantemente — como
um efeito do que esta acontecendo nos géneros vizinhos, como resultado
de contradigbes musicais, em resposta as mudangas tecnolégicas e

demograficas’.

Segundo Frith, o valor da analise de Fabri é esclarecer como as normas de
género integram elementos musicais e idealismo e mostrar a estética da musica, o
lugar central da performance na musica popular. Baseado em Fabri, Frith prop6s
colocar as regras desse género em quatro regras: o que vocé ouve (0 som), 0 que
vocé vé (toca), que tipo de musica vocé vende e o0 que vocé pensa. Que ideia é
essa?

O autor estende o cédigo de conduta para tratar de questées de desempenho
como parte do comportamento de um artista, como entrevistas, videos e fotografias
de jornal. A performance € considerada uma experiéncia sociavel ou uma série de

experiéncias. No cenario da musica popular, a performance nao se limita a apenas

6 “[...] for musicians too, genre labels describe musical skills and ideological attitudes
simultaneously” (FRITH, 1996b, p. 87).

7 “The problem of such a schematic overview [...] is that it implies a static picture of genres
with clearly definedboundaries, whereas, in fact, genres are constantly changing — as an effect of
what’s happening in neighboringgenres, as a result of musical contradictions, in response to
technological and demographic change” (FRITH,1996b, p. 93) — Tradugéo livre da autora.
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um aspecto basico do que vocé ouve. Segundo Frith, o ato de ouvir é um ato
executivo.

Performance é, neste sentido, um fator externo ao texto. Segundo Frith, o
conceito de performance possui quatro significados. Mostra-se como a artista usa o
corpo como fonte de arte. Também especifica a atuagao do artista (ator, dangarino)
no palco. Também define a comunicagao e 0s processos sociais que requerem um
publico interpretavel e significativo. Em ultima analise, € imperativo que o trabalho do
artista seja compreendido por meio da experiéncia do performer. O efeito artistico
depende da pratica diaria e da experiéncia diaria. Afinal, o sucesso do desempenho
pode ser medido pelareag¢ao do publico.

Desempenho significa gestos certos e errados, essa simultaneidade é
importante para capturar o desempenho como uma construgdo. Os gestos séo
corretos porque correspondem as emocgdes que o artista descreve, expressa ou
invoca no ato de interpretar a musica. Mas eles se enganaram porque foram
contratados apenas nesta ocasido. Nesta ultima ideia, a performance é entendida
como uma simulagdo, um ato associado a um ou mais personagens executados pelo
artista no palco ou sob as cameras.

Os figurinos e, em um sentido mais amplo, a aparéncia dos performers
também fazem parte da performance. Ele argumenta que as roupas fornecem o
movimento mais intimo entre o corpo e o mundo exterior. E, portanto, um ato de
comunicagao. “A aparéncia, simplicidade e elegancia de um musico influenciam
claramente a maneira como o musico escuta pela primeira vez” (FRITH, 1996b, p.
219).

O autor também mencionou o palco e o video da performance dos artistas.
No primeiro meio da caixa, Frith descobriu que, em certos géneros musicais, a
espontaneidade da performance acaba levando a erros, interrupcdes, falsos
comegos e certa confusdo. No entanto, existem outros géneros em que o
comprometimento dos musicos € medido pela precisdo, perfeicdo harmoniosa. A
danga € outra parte importante do teatro. Quando se trata de video, o autor destaca
que o fato de a performance ser baseada em convencgdes estabelecidas, mas
adaptada as novas tecnologias e condigdes de marketing, € importante. Os artistas
precisam traduzir suas performances em terminologia, regras de programas de
entretenimento. E o caso, por exemplo, quando um artista tem que dublar a si

proprio.
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A compreensao de Frith sobre o género musical é publicada aqui porque a
classificagcdo nao se limita a casos de producgédo. Ou seja, o autor n&o trata da
rotulagem que define o mercado. Lembre-se de que Frith reconhece que os géneros
musicais fazem parte do processo de organizag¢ao dos produtos a venda. Mas segue
sugerindo que artistas e consumidores, além das gravadoras, também participam da
definicdo e categorizagdo dos géneros. Como afirmado, o autor entende que o
género musical também organiza o processo de escuta, como parte de um processo
cultural e comercial. Além disso, esse ponto de vista reafirma a flexibilidade da
classificagcédo por sexo e o impacto das mudancas tecnoldgicas e demograficas. Em
relacdo a performances, Frith a considera central e foca em tudo, desde o
comportamento do artista no palco e na midia até ouvir a musica. As implicagdes da
performance como definicdo de um processo de comunicagao envolvendo artistas e
publicos sao interessantes para os fins deste estudo. A interagcdo ocorre durante a
performance.

A percepcao do desempenho de Frith € uma extensao das regras de conduta
discutidas por Fabbri (1982), conforme indicado acima. As regras propostas por este
autor também foram avancadas por Roy Shuker (1999), que considera o género
musical na analise critica da musica popular como elemento fundamental de
organizacao. No entanto, o autor alerta que enquanto o conceito de género musical
serve como categoria de marketing e ponto de referéncia para musicos, criticos e
fas, a divisao do género deve ser vista como flexivel. Segundo o autor, o estilo nédo é
totalmente independente de seu antecessor. Os musicos adicionam elementos
apropriados aos estilos existentes e os incorporam em novos formatos. E ele disse:
“[...] muitos artistas estdo em mais de uma classificagdo ou trocam de género
durante suas carreiras. Ha também uma consideravel flexibilidade em relacdo ao
género” (SHUKER, 1999, p.2).

Afirmou ainda que pbéde observar algumas caracteristicas basicas
relacionadas ao conceito de géneros musicais. Em primeiro lugar, o género musical
possui caracteristicas estilisticas que existem nas obras musicais, ou seja, suas
caracteristicas musicais. No entanto, o autor afirma que esse argumento nem
sempre é consistente e nem sempre correto. A segunda caracteristica € que possuli
atributos de estilo ndo musicais, como imagens de capa de album, roupas e cabelos
do artista e outros atributos relacionados a imagens e outros estilos visuais. Alguns

desses atributos também sao vistos quando os fas vestem roupas e acessorios que



96

estdo associados a um ou outro género. A terceira caracteristica citada pelo autor:
Ter um publico maior para um determinado estilo e revelar a sociabilidade
estabelecida de acordo com o género. Quarto, o género musical é organizado por
artistas, fas e criticos em uma hierarquia musical baseada em conceitos como
credibilidade, honestidade e valor. Essa ideia aparece tanto nas abordagens
propostas por Fabbri (1982) e Frith (1996b). Alguns géneros sdo considerados
"legais"”, enquanto outros ndo. Finalmente, a quinta caracteristica: o status e a
composigado do género musical sdo variaveis. Ou seja, nao é fixo.

O reconhecimento dos géneros musicais entendidos por Felipe Trotta (2008)
€ o ponto de partida do processo pelo qual a musica popular se insere no fenbmeno
midiatico. O género € mais emocional e estético, com redes de comunicagao e
compartilhamento de atividades. Para este autor, a construgéo de sentido na musica
incluiu seu género musical. Para formar um gosto ou identidade musical, precisamos
estar cientes dos géneros que vivem no mundo do audio compartilhado socialmente.

O autor, juntamente com Frith (1996), descreve o ponto de vista de Fabbri
sobre o género musical. Trotta assumiu tal posicdo que propds separar os eventos
musicais de uma experiéncia musical particular, identificando praticas "sociais" que
transformam a construc¢ao das classificagdes dos géneros musicais no processo de
operagdo dos géneros musicais. Diga a ele que sera interessante e util. Para o
autor, ndo ha hierarquia entre as caracteristicas do género, mas podemos observar
as vantagens especiais dos parametros tonais, normas formais e técnicas sobre as
regras de som. outras classificagdes. O que o autor chama de “o primeiro a
estabelecer as regras e distingdes da musica” € quase sempre determinado pelo
som (TROTTA, 2008, p.2).

Trotta defende que uma analise mais profunda da estrutura do som permite
uma compreensao mais precisa do processo de identificacao, classificacdo e uso,
incluindo a pratica musical. Para ele, a primeira classificagdo dos géneros musicais
envolveu dois elementos musicais: ritmo e som. A implementacdo de um
determinado motivo ritmico afirma o autor e nos expde a uma gama de simbolos que
caracterizam um determinado género musical. O outro elemento é o som, o
resultado acustico do timbre tocado, a combinagao do instrumento com a voz, que
se repete e é 0 elemento que permite a identificagdo. “Por meio do reconhecimento

de sons particulares, as cangbes s&o agrupadas em géneros musicais e
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sincronizadas com outros elementos, estabelecendo as condigdes e o imaginario
que moldam o fluxo da comunicagdo. Da musica popular (TROTTA, 2008, p. 3).

A visado do autor sobre a estreita relacdo entre os géneros sonoros e musicais
serve ao proposito deste capitulo. Para ele, certos sons que sao usados
repetidamente em um determinado género musical tém a sorte que o caracteriza.
Nesse sentido, 0 som é esse tipo de regra, ou marca. No entanto, Trotta (2008, p. 9)

também fornece um alerta importante.

[...] asonoridade ndo se define apenas pela tipologia instrumental. A
forma com que uma determinada musica “soa” depende ainda do jeito de
tocar (e cantar) e de misturar os timbres, que caracteriza o perfil sonoro da

musica e do género musical ao qual ela potencialmente se encaixa.

Esta passagem mostra que o autor ndo tem uma visdo limitada do som.
Sugere que, como vimos, ndo existe uma forma unica de fazer som que possa
originar-se de uma unica entidade. Deve-se considerar a construcdo de
relacionamentos entre o estilo, melodia, letra, harmonia e estilo vocal de cada
artista. Como disse o autor, esses elementos sao representacdes explicitas do som,
género e significado resultantes e sdo compartilhados socialmente. O som, assim
como, o género musical estdo sujeitos a mudangas. Como o autor apontou, as

sonoridades.

[...] estdo o tempo todo sendo desafiadas pela criatividade dos
musicos, produtores, compositores, arranjadores e de todos aqueles
envolvidos com o fazer musical, que continuamente colocam em xeque as
fronteiras e desafiam a definicdo de musicas neste ou naquele género
musical (TROTTA, 2008, p. 11).

Em outra ocasido, Trotta (2011) desenvolveu essa ideia ao mostrar que
cangdes em circulagao se influenciam mutuamente. E pode comegar a reconhecer o
género musical como sendo proprio, com o préprio género sendo deslocado de suas
origens territoriais e incorporado ao que chama de musica de vocabulario de outras
regides. Para o Trotta ha uma distingdo clara entre género musical, expresséo e
consumo. O consumo de musica, disse ele, participa do simbolismo e esta ligado a
expressao latente de uma determinada pec¢a musical. Lembre-se de que o ideal de

um género se refere a um conjunto particular de elementos que fazem uma conexao
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direta com seu ambiente icbnico. Consequentemente, sao criadas fronteiras entre os
diferentes géneros musicais existentes e, quando essas fronteiras sao
estabelecidas, dois outros fatos sdo abordados. “...] Determina o quao préxima uma
determinada musica esta de uma melodia. Simultaneamente com o ideal dedicado
de um determinado género, os elementos negam essa melodia ou interagem com a
melodia de outros géneros. Trocas sao identificadas” (TROTTA, 2011, pp. 56, 57).
Trotta também mostra que o0s géneros musicais sao classificados
hierarquicamente. Isso ocorre porque nem todos os géneros desfrutam do mesmo
prestigio em um determinado contexto social. Segundo o autor, a classificagéao
mercadoldgica do mundo da musica passa pela pintura Debate sobre a legitimidade
dentro dos grupos que praticam o género. O género, de fato, atua como um vetor de
identidade, e nesse processo ha uma correlacdo clara entre a identificacido e
regulacdo, como apontado por Du Gay's Cultural Circulation et al (1997). Hall (1997,
p. 2) afirma em sua analise da centralidade cultural que existem muitas formas de
regulacdo cultural. Sugere que algumas de nossas agdes estdo enraizadas em
nossa cultura e que é a regulamentagdo que da sentido a essas atividades e

estabelece o lugarde alocacéo e exclusio. A este respeito, Hall disse:

[...] as fronteiras da regulagdo cultural e normativa sdo um
instrumento [...] poderoso para definir “quem pertence” (isto é, quem faz as
coisas da mesma forma que nés, conforme nossas normas e conceitos) e
quem é um “outro”, diferente, fora dos limites discursivos e normativos de

nosso modo particular de fazer as coisas.

A diferenga entre o que Trotta (2011) e Hall (1997) propdem a esse respeito é
muito sutil. No primeiro caso, esta dentro do mesmo género musical, ou seja, dentro
das fronteiras, ou seja, entre pessoas que compartilham certos costumes ou regras
de género. Existe um desafio a legitimidade. As escolhas que o autor faz para
fundamentar sua tese sobre as convengdes que compdem o modelo de género

atendem aos interesses deste estudo.

[...] para classificar uma cangdo como “sertaneja”, € necessario que
o0 conjunto de elementos que caracterizam o modelo ideal dessa categoria
seja conhecido pela populagdo envolvida com essa classificagdo, caso
contrario, o género ndo se define e nem pode funcionar como chave de

sentido.
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Os autores sugerem que as gravadoras e radios constituem espagos
privilegiados para o estabelecimento da classificagdo. Argumentam que o género
atua como uma categoria de mercado que organiza, orienta e promove todas as
atividades icénicas especificas que caracterizam o consumo de musica. Portanto, o
mercado de musica gravada e midia € um espacgo onde categorias sédo criadas (ou
geradas) e disseminadas por meio do género musical, ou seja, repositério social.

Ao desviar sua atengdao do Samba para o Forrd, Trotta (2012) revive o
problema do som. Discutindo a relagao entre a identidade nordestina e o som do
acordedo e referindo-se a masculinidade e a coragem expressas na forma de
acordeonista, Trotta argumenta que o som esta relacionado a aspectos relacionados
a construgdo. Isso, nas palavras do autor, € entdo associado a uma série de
repertério e memorias depositadas no circuito cultural. Em outras palavras, o som
esta associado a composi¢cao de certas propriedades acusticas produzidas por
algum instrumento social compartilhado. Conforme sugerido pelo autor, a
negociagdao racional corresponde a negociagdo de valores, referéncias e
experiéncias de vida compartilhadas e padrdes sociais e de identidade.

Por exemplo, um contraste sonoro tradicional e novo que o autor aplica para
analisar a diferenca entre os sons do Forré pé de serra e do Forrd eletrbnico. Em
resposta ao problema do som, Trotta aponta duas coisas que constituem um som
jovem. A primeira é "predilecdo pelas novas tecnologias do som, que tem como
marco o surgimento da guitarra elétrica e dos sistemas de amplificacao eletrénica do
som aplicados aos varios instrumentos”. Outro fator que vem desde o inicio é
relacionado a intensidade. O carregamento de som aumenta significativamente o
volume usado pelo grupo, especialmente durante shows ao vivo, para o valor
qualitativo de uma equipe, DJ ou sistema de som. (TROTTA, 2012, p. 16). A ideia de
que o género musical faz parte de uma estratégia de adaptagdo maior, ou seja, a
combinagdo das condigdes de producdo e consumo musical, foi originalmente
desenvolvida por Jeder Janotti Junior (2006) e ver a discussao de solugdes
(GOMES, 2006), discutida na primeira parte deste capitulo. Para Janotti Junior, essa
musica foi um ponto de partida para abordar os aspectos sociais e culturais do
consumo musical.Na visdo do autor, o género musical é a base para dar sentido as
cangbes populares em larga escala com conceitos relacionados ao encontro da
cultura popular com os artefatos da midia. Para ele, a ideia de género representa

uma pratica estética particular sua. Isso porque, “independentemente de conhecer o
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intérprete, o consumidor de musica reconhece as melodias, tematicas e expressoes”
(JANOTTI JUNIOR, 2006, p. 37) Todos os géneros.

O autor afirma que o género € um meio entre a estratégia de producao e o
sistema de aquisicdo, o modelo (ou seja, a regra) e como o destinatario usa o
modelo, s&o considerados. No trato com convengdes e modelos, o ponto de vista de
Janotti Junior €, em certo sentido, semelhante a leitura que Martin Barbero (1983)
produziu em Richard Hoggart ao propor que o género incorpora o arquétipo.
Experiéncia diaria. Essa compreensao do género emerge aqui na medida em que
enfatiza e repete a representagao clara entre a versao de produg¢ao e o momento de
consumo da musica. Género €, portanto, uma estratégia de comunicacéo porque
pressupde um sentido compartilhado entre o artista e seus ouvintes.

Assim, o género n&o é mais um elemento especifico da musica, mas um
aspecto que existe no texto, sujeito as suas condi¢gdes de produgdo e consumo.
Janotti Junior (2006) possui aspectos do género relacionados ao som, mas como
mencionado anteriormente, ele também possui aspectos socioldgicos e ideoldgicos
da producédo e do consumo de musica em massa em larga escala. Rotular nesta
direcdo ajuda a determinar a estratégia de processamento de uma musica
especifica. A fala é veiculada tanto pelo mercado quanto pelo texto, com destaque

para Janotti Junior:

O género musical é definido, assim, por elementos textuais,
sociologicos e ideoldgicos; € uma espiral que vai dos aspectos ligados ao
campo da produgdo as estratégias de leitura inscritas nos produtos
midiaticos. Na rotulagdo esta presente um certo modo de partilhar a
experiéncia e o conhecimento musical, ou seja, dependendo do género,
elementos sonoros como distorgdo, altura e intensidade da voz, papel das
letras, autoria e interpretagcdo, harmonia, modo, melodia e ritmo ganham
contornos e importancias diferenciadas (JANOTTI JUNIOR, 2006, p. 39,40).

Um aspecto central da analise proposta pelo autor e diretamente ligada ao
tema deste capitulo é a discussido que aborda tanto o tema da expressao quanto a
composicdo do género musical. Nao s6 isso, mas também as peculiaridades dos
diferentes intérpretes. Para Janotti Jr., performance € um ato de comunicagao, uma
relagcao entre performers e ouvintes. Portanto, pressupde um publico e um ambiente

musical especificos. A performance define o processo de criagdo de sentido e,
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portanto, comunicacdo, a partir de regras formais e rituais compartilhados por
produtores, musicos e publico para vivéncias especificas frente a diferentes géneros
musicais (JANOTTI JUNIOR, 2006, p.42).

Também aponta que as atividades performaticas estdo diretamente
relacionadas ao mundo do género, pois os artistas devem seguir os detalhes do
género na interagdo com o publico. Nesse sentido, pode-se presumir que 0s
contatos em questao podem ser diretos, diretos na medida em que ocorrem durante
a transmissao, ou indiretos se mediados por uma emissora de televisdo ou radio. Em
ambos o0s casos, o artista apresenta determinados comportamentos, maneiras e
gestos que indicam pertencer a um determinado género musical. Segundo Janotti
Junior, o publico ndo consome apenas o som. Ele também consome o desempenho
virtual listado nesta categoria. Os aspectos de desempenho sédo a base para a
compreensao do que é considerado uma interpretacao "real", "aceita", "nao pessoal”
ou "correta". Uma avaliagdo fundamental das estratégias de produtores, musicos e
criticos em disponibilizar produtos musicais ao publico” (JANOTTI JUNIOR, 20086,
p.2,3). O unico problema que é tratado pelo autor em outro momento. Janotti Junior
(2008) comentou que a estrutura do som corresponde a estrutura da musica como
voz, instrumentos musicais e ritmos. De acordo com a abordagem do autor, "Ao
observar [...] as conversas, a relagdo entre voz e instrumento, a relacdo entre
percussao, instrumentos musicais elétricos e eletrdbnicos é estabelecida por
diferentes instrumentos e diferentes camadas de som." JANOTTI JUNIOR, 2008, p.
218).

O Janotti destaca ainda que existem alguns cenarios quase presentes nos
géneros musicais transformados em cang¢des, ou seja, cenarios que envolvem tocar,
cantar e tocar cancgdes. Portanto, a criacdo de sentido na musica popular é
condicionada pela posicao sociocultural de produtores, musicos e ouvintes. Nao sao
necessariamente as cenas contidas em um mapa tradicional, mas os espacos
associados a um determinado som. Falando especificamente sobre musica

Sertaneja, o autor afirma:

Muitas vezes as proprias denominagdes, por exemplo, musica
caipira de raiz ou musica sertaneja, carregam tragos que envolvem
imaginarios especiais presentes nas performances das cangdes. No caso
da musica caipira, ha uma valorizagdo de certa quietude, de um mundo

desarticulado das novas tecnologias e das “‘modernidades”; ja a
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nomenclatura musica sertaneja remete, hoje, ao agrobusiness, aos rodeios,
ao “mundo pop” dos grandes produtores de grdo (JANOTTI JUNIOR, 2006,
p. 45).

Portanto, Janotti Junior conclui que o significado da musica popular também
esta ligado as varias formas pelas quais musicos, ouvintes e produtores sequestram
seus produtos. Nesse caso, a criagdo de sentido esta ligada ao que o autor chama
de "histdria social dos usos e interpretacbes que podem ser relacionados as
performances em suas manifestacdes corporais, as vozes, aos timbres, as alturas,
as reverberagdes, aos ritmos e aos cenarios musicais” (JANOTTI JUNIOR , 2006,
p.46).

Conforme mencionado noinicio, este capitulo pretende apresentar uma visao
geral tedrica

que examina a orientagéo relacional em géneros musicais. Por meio dessa
abordagem, o género musical é visto como uma classificagdo que cria um ambiente
de atribuicdo, distingdo, significado compartilhado e, portanto, desafios para a
autenticidade. As categorias estdo relacionadas a métodos ou estratégias de
solugdo. Ao sugerir que se pensem 0s géneros musicais a partir do som e da
performance, podemos perceber que eles constroem padrbes, protétipos e séo
repetidos por aqueles a eles associados. No entanto, os limites desses modelos
também sao flexiveis, confusos, diversos em significado e adaptaveis as

experiéncias cotidianas de artistas e consumidores.
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7 PROCESSOS METODOLOGICOS

7.1 ARTESANIAINTELECTUAL

Torna-se encorajador as perspectivas distintas com um propdsito em comum,
refletir sobre os resultados e o0s possiveis experimentos para o constante
aperfeicoamento. A perspectiva epistemoldgica € transformadora, estimulando a
busca de novos métodos, tecnologias e conhecimentos. Garcia-Canclini um
intelectual que esta ativamente contribuido para o campo da comunicagéo,
pensando nas relagdes culturais, relagbes sociais e da antropologia cultural.
Podemos observar a modernidade, a pés-modernidade e a cultura deste periodo a

partir do ponto de vista latino-americano, falando sobre a cultura hibrida.

Ao trabalhar com a multiculturalidade contida na América Latina, com os
enfoques e os interesses em confronto, perde forga a busca de uma cultura
latino-americana. A nogao pertinente € a de um espacgo sociocultural latino -
americano no qual coexistem diversas identidades e culturas (GARCIA
CANCLINI, 2002 p. 174).

O autor reflete sobre a relagdo entre a modernidade sociocultural e a
modernizagdo econOmica da América Latina. Para direcionar, Garcia-Canclini
apresenta as estratégias para entrar e sair da modernidade, “As tradi¢des ainda nao
se foram e a modernizagdo nao termina de chegar”. Os agentes culturais sdo de
suma importancia, suas relagdes estao interligadas a produgao da industria cultural
com o periodo da modernidade, evidenciando a modernidade como sinénimo de

pluralidade da cultura de massas.

A identidade surge, na atual concepg¢ao das ciéncias sociais, ndo como uma
esséncia intemporal que se manifesta, mas como uma construgido
imaginaria que se narra. A globalizagdo diminui a importancia dos
acontecimentos fundadores e dos territdérios que sustentavam a iluséo de
identidades a-histéricas e ensimesmadas. Os referentes de identidade se
formam, agora, mais do que nas artes, na literatura e no folclore - que
durante séculos produziram signos de distingdo das nagdes -, em relagao
com os repertorios textuais e iconograficos gerados pelos meios eletrénicos
de comunicagdo e com a globalizagdo da vida urbana (GARCIA-CANCLINI,
2002, p. 124).

A partir das reflexdes do autor, pondero o tema desta pesquisa. O estudo

quase poético sobre culturas instiga a investigagcdo social e transformadora da
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construcédo deste objeto. Neste capitulo, apresento inspiragdes norteadoras para a
construcao desta pesquisa.

Garcia-Canclini apresenta trés hipoteses: Primeira hipotese: Incerteza sobre o
valor da modernizacdo. Neste momento ele dispde que existe uma incerteza em
relacdo ao sentido e ao valor da modernizagdo, derivando das questdes
socioculturais onde o tradicional e o moderno se misturam, ele acredita que esta
relacdo € algo visto com desconfianga. Segunda hipotese: Ciéncias Sociais geram
outro modo de entender a modernizagao. Gerando outro modo de compreender a
modernizagao que nao de forma dominadora que substitui o tradicional em nossas
culturas, sendo um trabalho continuo e unindo as ciéncias sociais do continente.
Terceira hipdtese: Estudo da heterogeneidade cultural para desvendar os “poderes
obliquos”. Assim ele explica os poderes que misturam instituicdes liberais com
habitos autoritarios, movimentos sociais com regimes liberalistas e uma série de
transacgoes entre estas intuicdes. Das trés hipoteses apresentadas, observarei com
maior profundidade a terceira.

Dentre a hipdétese da heterogeneidade cultural para desvendar o poder
obliquo, o autor expde o que ele considera como exemplos de uma hibridez cultural
presente na sociedade latino-americana. Por meio de midias eletrdnicas a cidade e
o0 meio rural se articularam hibridamente e a vida urbana passou a transgredir uma
certa ordem imposta pelo moderno na tentativa de distribuir os signos culturais com
a intengao de classificar coisas e linguagens destes signos, organizando em
espacgos sociais urbanos especificos, com o intuito que a arte seja consumida. Estes
objetos do passado e presente, estatuas e monumentos em centros da cidade séo
um exemplo, gera interagdo memorial, trazendo os herdis do passado e mesclando
as mudangas nacionais atuais, revitalizando a memoria. Apresentando a reflexao
“As buscas mais radicais sobre o que significa estar entrando e saindo da
modernidade sdao as dos que assumem as tensdes entre desterritorializacdo”
(Garcia-Canclini, 2002, p. 309).

O autor também aponta a proliferacédo de dispositivos de reproducéo, que nao
podem ser definidos nem como cultos e populares, como por exemplo, os videos
cassetes ou video clipes e acaba se perdendo no que € chamado de coleg¢des que
se desestruturam nos sentidos historicos das reprodugdes. A analise das
transformacdes destas culturas, tem enfoque no fendmeno da transnacionalizagao

dos mercados simbdlicos, que é uma massificagcdo dos mercados culturais, por
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fendmenos que dizem respeito as migragdes, fendmenos de desterritorializagao e
territorializac&o. Estes sentidos estéticos promovidos sdo chamados de estratégias
artisticas “puras”. Afirma que a hibridez tem um longo trajeto nas culturas latino-
americanas de independéncia e movimentos sociais, buscando conciliar
modernismo cultural, semi-modernizagéo econdmica e tradi¢gdes populares tentando
se consolidar com as tradicbes que ainda existem. A obliquidade dos sentidos
simbdlicos também se manifesta nos vinculos de cultura e poder e a busca de
mediacdes e de caminhos para gerir os conflitos. Esta analise simbdlica ndo permite
estabelecer relacbes mecanicas entre modernizacdo econémica e cultural, tendo
como objetivo a compreensdo de como se estruturam os agentes sociais que
participam tanto do culto, popular e massivo e como as culturas hibridas servem
para abrandar os praticantes da arte.

Relacionando o pensamento de Garcia-Canclini, o pesquisador, sociélogo e
autor do livro Epistemologias do Sul, Boaventura de Sousa Santos, apresenta a
relacao de valorizacdo do conhecimento independentemente do local do qual ele
venha, retratando as culturas menos favorecidas pela descolonizagao e apontando
as culturas destes povos. Quando refletimos sobre as autoras e autores com um
olhar interessado nas pesquisas comunicacionais, torna-se visivel as estratégias
metodolégicas e a praxis tedrica, nos fazendo refletir nas proporgoes
transmetodoldgicas.

O pesquisador Belga Armand Mattelart (1997), explora o pensamento critico
transmetodoldgico da epistemologia. A praxis do pensamento tem o potencial de
mudancga. A transicdo estd na interdisciplinaridade, evidenciando que “sua
transdisciplinaridade nao é retdrica, nem esquematica, nem autoritaria; esta
reconhece as trajetorias epistemoldgicas de continuidade e, ao mesmo tempo, é
firme para propor as necessidades epistemolégicas de ruptura”, estabelecendo o
trabalho da pesquisa epistemoldgica.

A transmetodologia, que € um norteador desta pesquisa, € um conjunto de
pensamentos com confluéncia e confrontagdo de percepgdes. E processos,
realizagbes, orientagdes culturais e metodologias considerando o campo da
comunicagdo. Um conjunto de saberes ancestrais, de origens diversas,
pensamentos criticos, pensamentos epistemolégicos, o conjunto de experiéncias e

caminhos vividos para encontrar respostas no campo da comunicagao.
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Boaventura anseia que todo o conhecimento e formas de saber devem
possuir o mesmo valor, sendo visto como parte do mesmo conjunto, defendendo a
importancia da epistemologia do Sul. Em nossas escolas e nas culturas consumidas
pela grande massa populacional, a cultura do Norte, se tratando em relagdo ao
imperialismo e colonialismo, é valorizada e doutrinada em nosso meio, desde

programas de tv, filmes, como também livros e teorias.

Designamos a diversidade epistemolégica do mundo por epistemologias do
Sul. O Sul é aqui concebido metaforicamente como um campo de desafios
epistémicos, que procuram reparar os danos e impactos historicamente
causados pelo capitalismo na sua relagdo colonial com o mundo. Esta
concepcgao do Sul sobrepde-se em parte com o Sul geografico, o conjunto
de paises e regibes do mundo que foram submetidos ao colonialismo
europeu e que, com excegao da Austrdlia e da Nova Zelandia, nao
atingiram niveis de desenvolvimento econdmico semelhantes ao do Norte

global (Europa e América do Norte). (SANTOS, 2009, p 12-13)

Boaventura abre portas para a valorizagao de culturas ricas em conhecimento
que merecem ser cultuadas, como forma de justica cognitiva global. Sendo fonte de
inspiragdo para tratarmos do “feminejo” nesta pesquisa, de origem brasileira e

confluente com outros géneros que discorrem a narrativa.

Por que razdo, nos dois uUltimos séculos, dominou uma epistemologia que
eliminou da reflexdo epistemoldgica o contexto cultural e politico da
producdo e reproducdo do conhecimento? Quais foram as consequéncias
de tal descontextualizagao? Sao hoje possiveis outras epistemologias? A
resposta a tais questionamentos significa o resgate de modelos
epistemoldgicos outrora desconsiderados pela soberania epistémica da
ciéncia. Isso pode levar a que sejam revaloradas identidades e culturas que
foram, durante séculos, intencionalmente ignoradas pelo colonialismo. Este
foi responsavel por imprimir uma histérica tradicdo de dominagao politica e
cultural, que submeteu a sua visao etnocéntrica o conhecimento do mundo,
o sentido da vida e das praticas sociais. (GOMES, 2012, p. 40)

Ao pensar em epistemologia do Sul, Boaventura apresenta quatro
pensamentos que se interligam e fazem a construgao das epistemologias: Sociologia
das Auséncias; Sociologia das Emergéncias; Ecologia dos Saberes; Tradugao
Intelectual. Sociologia das Auséncias: Resgata conhecimentos que estado
invisibilizados e que foram produzidos para serem invisiveis. Sociologia das
Emergéncias: Os conhecimentos que dao voz e sentido as grandes inovagdes do sul
global, sob uma emergéncia de coisas novas. Ecologia dos Saberes: O
conhecimento pluricultural, que se torna fundamental para a construgcdo da

Epistemologias do Sul. A ecologia de saberes ndo concebe os conhecimentos em
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abstrato, mas antes como praticas de conhecimento que possibilitam ou impedem
certas intervengdes no mundo real. (SANTOS; MENESES, 2009, p 49) Tradugao
Intelectual: A forma de transformar os saberes entendiveis e acessiveis a todos.
Esta confluéncia de pensamentos discorre durante a pesquisa.

De encontro, o pesquisador e professor Efendy Maldonado apresenta o
processo de reconstrucdo da cidadania que torna necessario o conceito de
cidadania liberal. E necessario que a cultura seja pertinente em seu nucleo de
compreensao e constituicdo. A ampliacao deste conceito nos permite viver de
modos produtivos e solidarios. A realidade latino-americana, que compde
miscigenagao e mesticagens culturais, apresenta um certo atraso social em relagéo
a modos de vida de paises do Norte, constituindo assim o paradigma da
modernidade no século XX.

Maldonado aborda, de forma ampla, os movimentos populares nao
hegemdnicos que se apoderam dos instrumentos da democracia liberal e que as
utilizam a seu servico. Introduz problematicas sobre cidadania e aponta como uma
poténcia transformadora. Maldonado reflete sobre a Cidadania Cientifica; apresenta
a nocgao de cidadania para além do voto e conduz que a midia hegemdnica é
poderosa, naturalizada e n&o representa uma pluralidade democratica
(MALDONADO, 2011).

Ainda se tratando de cidadania, a Filésofa Adela Cortina, apresenta de forma
instigante visdes referenciais de temas em comum e com solugdes sociais
implementadas com relagéo a cidadaniaintercultural: Dialogo, troca de experiéncias,
pontos em comum, perspectivas diversas, alteridade. Também aborda diversidade
cultural e Cidadania Multicultural; A autora retrata a ética ou a filosofia moral como
um fendmeno moral, da dimens&o moral humana. A ética é indiretamente normativa.
A moral, por outro lado, € um saber que oferece guias para ag¢des, enquanto a ética
€ normativa em sentido indireto. A moralidade trabalhada por Cortina tem diversas
utilidades dentro de cada caso especifico, podemos usufruir a moralidade como
pratica solidaria das virtudes comunitarias, a moralidade como aptiddo para a
solugao pacifica dos conflitos, a moralidade do dever, entre outros. Por questdes de
moralidade a pesquisa aborda o Feminismo, tema de relevancia social e tematica
profunda e necessaria para rompermos barreiras "invisiveis" aos olhos de quem se

esforca para ndo ver a realidade vivenciada por mulheres dia a dia.
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O trabalho de um artesao intelectual, como o trabalho de um artista, depende
tanto da proficiéncia técnica das ferramentas de trabalho quanto da capacidade
criativa de reproduzir as implicagdes de seu uso. A criatividade e o rigor da ciéncia
nao estdo em conflito. Eles sdo areas complementares separadas dele. Teorias e
métodos devem servir como referéncias para trabalhos originais individuais,
incluindo fendmenos complexos, sem que o assunto se desvie da experiéncia real.
Além dessas percepcdes, é fundamental compreender nosso estado como disciplina
historica que ocupa a posicao de pesquisadora, por que nos motivamos a fazer esse
trabalho e o intuito de nossa pratica de pesquisa. Além disso, precisamos focar na
produgdo de conhecimento para a sociedade e, acima de tudo, no progresso do
conhecimento humano a servigo da humanidade.

A consciéncia entre nossas vidas e fatos histéricos s&o raramente notados,
quando nao parados para ser observados. O viver exige pressa € 0 penso
problematico fica em segundo plano, somos a todo o momento nutrido de
informacdes e fatos dos quais sao tao rapidos e exagerados que nao observamos a
razdo e nitidez da questdo, sem compreender a sua integridade e isso cabe a
normalidade humana de nossas limitacbes. Exercitar o pensar critico para
compreendermos fatos histdricos e associa-los ao cotidiano, exige imaginagao e
criatividade, observando isso, Charles Mills apresenta a imaginagao socioldgica. A
imaginagao sociolégica € uma atitude metodolégica baseada em uma pratica
cotidiana. Nos faz dignos de liberdade critica e seres pensantes em solugdes para
as problematizagdes sociais. Miles nos faz compreender que a imaginagao
socioldgica faz sentido a nossa biografia e historia. Nossa historia como individuos
com emocgdes, identidades, culturas, opinides, gostos particulares, preferéncias,
relacionamento, religido e participantes de grupos sociais. Ao mesmo tempo,
vivemos em uma sociedade que também possui uma histdéria, com
condicionamentos, lideres, problemas sociais. A histéria da sociedade faz parte do

conjunto que determina quem somos. Charles Mills (1975) diz que:

A imaginagao socioldgica nos permite compreender a Histéria e a biografia
e a relagdes entre ambas, dentro da sociedade. Isso significa analisar a
conexdo da nossa vida cotidiana com os problemas sociais. E um
pensamento que estabelece conexdes mais amplas das relagbes entre
individuo e sociedade.



109

Através desta reflexdo, também determinamos o futuro, isso significa, analisar
as conexdes de nossas vidas e os problemas sociais.

A Professora e Pesquisadora Jiani Bonin, expde de forma lucida a praxis
metodoldgica da pesquisa, orientando uma conjuntura estimulante da trajetoria de
uma pesquisa bem estruturada, reflete também sobre os tratos da artesd e do
artesdo em sua elaboracgao rotineira, tais como salienta Bonin em relacdo a pesquisa

exploratoéria:

refletir sobre praticas que potencializam a realizagdo da necessaria tensao
concreta/ pensamento no dominio da investigagdo concreta. As
sistematizagdes que busco empreender relativas a estas praticas sao
profundamente nutridas por conhecimentos advindos de vivéncias concretas
de investigagcao (BONIN, 2008. p 121)

A imaginacéo sociologica, reflete uma atitude metodologica baseada em uma
pratica cotidiana. Nos faz dignos de liberdade critica e seres pensantes em solugdes
para as problematizacdes sociais.

Bonin nos faz compreender que a imaginagao socioldgica faz sentidoa nossa
biografia e histéria. Nossa historia como individuos com emocgdes, identidades,
culturas, opinides, gostos particulares, preferéncias, relacionamento, religido e
participantes de grupos sociais. Ao mesmo tempo, vivemos em uma sociedade que
também possui uma historia, com condicionamentos, lideres, problemas sociais. A
histéria da sociedade faz parte do conjunto que determina quem somos. O ser
humano possui caracteristicas de sociabilidade, que conforme suas regras e
padrbes estruturam a sociedade. Por este motivo, € importante a juncédo de
elementos sociais que estabelecem a conexao com o mundo, refletindo o que
necessita ser pensado. Nossos questionamentos sdo baseados na problematizacao
do coletivo, considerar o contexto atual e a estrutura social no permite desenvolver o
pensamento critico perante a uma epidemia, que nos afeta em uma crise.

O fazer epistemolégico €& atraente para a pesquisa, apresentando
mapeamentos e reflexdes criticas. De uma forma pessoal, acrescentou reflexdes e
curiosidades que impactam o estudo e pensamento critico. E traz ligagdes de
pensamentos epistemoldgicos de encontro a construgao de autoras e autores, como
0 caso da problematizagao tedrica que permite realizar a ruptura epistemoldgica,
trazendo a construgdo de um pensamento propriamente cientifico. Também dialoga

com o processo de pensare compreender os processos de midiatizagao.
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Processos de midiatizagdo que remete as transformagdes socioculturais
potenciadas pela expansdao das midias na sociedade, ao carater
configurador da técnica do ecossistema midiatico nos desenhos, das
interagdes, dos funcionamentos institucionais, dos campos, das sociedades,
da experiéncia, da produgdo de sentido, entre outras dimensdes (Bonin,
2011).

Transmitindo as evolugdes sociais e culturais das midias atemporais da
sociedade. Também nos aponta as diversas formas de pesquisas, como: Pesquisa
da pesquisa, pesquisa metodolégica e a pesquisa exploratéria. Despertando o
interesse académico cientifico e producao de conteudo relevante para a pesquisa
em comunicagao.

Através deste dialogo com diversos autores e autoras, a pesquisa passa por
caminhos epistemoldgicos e transmetodoldgicos interessantes para a construgao da
autora. Inicialmente este projeto de pesquisa se deparava com a fluéncia de
trabalhar as cang¢des de Marilia Mendonga e por fazer sociolégicos, os caminhos e
rumos seguidos transformaram uma pesquisa inicialmente etnografica em uma
pesquisa para um estudo que parte de um acontecimento discursivo sobre a
transformacdo de um género musical, quando em um cenario de evidéncia
masculino tem um nome feminino se destacando, Marilia Mendoncga. A visibilidade
dada pelas midias fisicas e digitais para os nomes do sertanejo feminino passou-me
a interessar. Ao me deparar com o uso do termo “feminejo”, uma juncao das
palavras “feminino” e “sertanejo”, para se referir a esse grupo de cantoras, o
interesse pelo contexto social surge e aumenta através das pesquisas realizadas

para este trabalho.

7.2 PESQUISA DA PESQUISA

O conhecimento cientifico € um estudo historico coletivo cuja evolugao
comeca com assuntos localizados em tempos e espacos geograficamente
diferentes, mas permanece inalterada em relacdo ao conhecimento gerado
anteriormente e ocorre em relagéo uns aos outros. Ao decidir sobre um problema /
tema de pesquisa, vocé precisa fazer uma pesquisa aprofundada sobre problemas
semelhantes em nosso campo de atividade ou outros trabalhos que abordem
problemas diferentes (dentro ou fora do campo) sobre 0 mesmo assunto. Como cita
Bonin (2012):
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Toda pesquisa que se compromete efetivamente com o avango do
conhecimento necessita colocar-se em dialogo com a produgdo do campo
onde se insere (e de outros afins) no que concerne a problematica
investigada, nos varios ambitos da sua fabricagdo (epistemoldgicos,

tedricos, metddicos, técnicos). (p. 48)

Nesse sentido, a pratica de pesquisa tem se mostrado de fundamental
importancia. “A fim de que as novas investigagdes contemplem e considerem esses
desenvolvimentos e aquisicdes e busquem efetivamente avancar com e a partir
deles”. Permitindo também os pesquisadores “trabalhar com investigacdes
relacionadas ao problema/objeto fazendo delas elemento ativo da fabricagdo da
pesquisa em que laboramos” (BONIN), 2012, p. 9).

Nessa pesquisa encontramos uma dissertagdo com o objeto Marilia
Mendonca e suas cancgdes. No entanto, a dissertacdo de Ana Christina Pina, que é
do campo da linguistica, retrata seu ponto de vista através das teorias de Foucault, a
partir de uma analise do discurso, "O acontecimento discursivo do “feminejo”: uma
reflexao sobre o empoderamento e os regimes de verdade nas cangdes de Marilia
Mendonga” (2019). A dissertacdo visa evidenciar a expressdo da autoestima
masculina e feminina nas letras das musicas de 2012 a 2016, na forma de falas,
respostas e falas de outras pessoas. Uma declaracdo que descreve a aparéncia de
uma pessoa que se respeita é considerada feminista. Alids, a autora acredita que a
musica sertaneja, que as mulheres cantam para as mulheres, € uma forma de
unidade feminista.

Algumas das obras que consideramos mais atuais e relevantes na discusséo
do universo Sertanejo, € a tese de Gustavo Alonso, “Cowboys do asfalto: musica
sertaneja e modernizagao brasileira” (2011). Em sua tese, Alonso (2011) aborda o
problema da moderniza¢do da musica sertaneja brasileira, tomando como parametro
a polémica entre a musica sertaneja e caipira, entendendo e questionando o
discurso que justifica a divisdo. O autor procura dialogar com as diferengas na
produgao nacional entre a ditadura e a era coronariana, bem como a rejei¢ao desse
tipo de musica pela classe e cultura nacionais. E cobre a histéria da musica
sertaneja dos anos 1970 aos 1990: da rejeicdo da produgdo, demarcagdo e
marginalizacao, ao patrocinio, comercializa¢ao e institucionalizagdo dos géneros.

Evidenciamos que este trabalho ndo critica Marilia Mendonga nem a toma
como objetivo da criagdo do discurso, mas a escuta do discurso como pratica de

compor os objetos que sédo apresentados. O sujeito, portanto, ndo é o criador do
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discurso, mas o seu efeito, o efeito do esclarecimento entre o poder e o saber e,
portanto, o efeito do jogo de verdade. Maria Mendonga ocupa uma posi¢éo (cantora)
que outras cantoras Sertaneja podem ocupar.

Optamos pelo método de pesquisa qualitativa para desenvolver esta
dissertagdo, analisamos o discurso de diversos tedricos para elucidar os saberes e

direcionamentos propostos para esta pesquisa.
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8 CONSIDERAGOES FINAIS:

Ao concluir esta pesquisa ressalto as contribuicdes oferecidas para elucidar o
género musical feminejo e as proporgdes comunicacionais descritas ao longo
desses anos pesquisando o género e suas dimensdes. No capitulo inicial &
documentado uma linhagem da origem do género musical sertanejo e os aspectos
das lutas e revolucgdes ferminas em paralelo, fundamentando a construcdo desta
pesquisa.

Observamos no segundo capitulo que, nas palavras de Joice Barth (2019), a
ideia de empoderamento captada a partir de enunciados da midia digital se afastara
do conceito de empoderamento formulado e implementado por feministas
académicas. Vemos que o tema feminino da emancipacdo nas cangdes
interpretadas pela Cantora e Compositora Marilia Mendonga € um tema
automaticamente empreendedor da racionalidade de libertacdo de paradigmas.
Também, compreendemos o sujeito feminino, fruto do efeito de poder e verdade da
racionalidade, imitando e libertando do exercicio do poder masculino, pela forga,
poder doméstico, crescimento, desvinculando-se de atitudes sexistas. Vimos, da
mesma forma, que o exercicio de libertacdo sugere uma suposta emancipagao
social, mas o, no entanto, nada mais € do que o consumo livre, mascarando a
pratica. Existe a necessidade de empoderar as ouvintes e educar os ouvintes a
naturalidade do sexo feminino, desmistificando padrbes e tatus impostos pela
sociedade patriarcal. Acredito que, ao analisarmos as composi¢bes de Marilia
Mendong¢a, o desempenho de publico e fas, os dados das grandes plataformas de
musica mundiais, conseguimos compreender a importancia do feminejo ser um
género musical que surgiu como um subproduto através do género musical
sertanejo.

No terceiro capitulo observamos as nog¢des histdricas atuais e como os fatos
interferiram nesta pesquisa e proporcionaram teorias comunicacionais e
aproximacgdes da cantora Marilia Mendonga. Observamos que no primeiro momento
em que foi determinado o distanciamento social, muitos estados brasileiros, com a
intencao de controlar o virus, solicitaram o cancelamento de grandes eventos para o
primeiro semestre de 2020. Sendo assim, iniciou-se a mobilizagdo de gravadoras,
produtoras de eventos musicais da cantora Marilia a realizar versdes de “pocket

shows”, incentivando os fas a ficarem em casa. Dando inicio a plataformizacédo de
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grandes eventos musicais em midias digitais. Com esta estratégia as adaptagoes
artisticas ganharam forga, sendo videos com transmissdo em tempo sincrono (ao
vivo) e online, sem limitagdo de publico e com interagdes através do uso de hashtag
direcionadas ao evento. Segundo Cristian Fuchs (Fuchs, 2016), a internettornou-se
um importante sistema sociotécnico que simultaneamente configura e € configurado
pela vida cotidiana no capitalismo contemporaneo.

No quarto capitulo ressaltamos a construgédo histdrica do feminismo e os
movimentos guiados até o feminejo de Marilia Mendonga, neste capitulo, também
observamos algumas cang¢des de Marilia e como suas composi¢gdes dialogam de
forma simples e direta com um publico conservador e as manobras utilizadas para
reportar ao feminismo sem declarar a autoridade feminista. Através do género
musical feminejo atingindo as massas populacionais de mulheres e homens comuns
e se comunicando em uma linguagem acessivel, tornando o fato incomum. Essa
manifestacdo de composi¢cdes desapropriadas torna-se instigante, pois se propde a
fazer aquilo que o académico feminismo nao foi plenamente capaz. (SCHWARTZ,
GONCALVES, COSTA, 2019).

Conforme o apresentado no quinto capitulo, as identidades sao o resultado de
um posicionamento assumido pelo individuo e, ao mesmo tempo, das posicoes
atribuidas a ele pelos outros. Na contextura apresentada entre a identificagdo de um
género representado pela exemplificagcdo através de uma cantora fendmeno de
audiéncia e suas composi¢cdes de concepcao significativa; € um estilo de vida que se
expressa no discurso e nas praticas cotidianas dos artistas. A coleta de dados e
analises dos conteudos possibilitou que fosse identificado alguns padrdes através da
investigagdo sobre o papel das composi¢cdes de Marilia Mendonga na construgao
identitaria e considerou a articulagdo entre os cinco momentos que constituem o
circuito da cultura proposto por Du Gay at al. (1997): identidade, representagao,
produgao, consumo e regulagdo. Como se pretendeu demonstrar com esta analise,
esses cinco processos precisam ser compreendidos conjuntamente.

Uma clara énfase em um problema particular do circuito, na forma como o
titulo da obra e o objetivo geral foi formulado, indica apenas o ponto de partida do
estudo. Em primeiro lugar, leva-se em conta que a identidade ndo é fixa ou
biologicamente determinada, mas estrutural. A identidade, repete-se, é uma
construcdo discreta e pode ser inventada, mantida por um tempo e depois

abandonada.
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No sexto capitulo elucidamos as dimensdes que constituem o género musical,
e é proposta uma revisdo tedrica a respeito da estratégia de comunicagao.
Buscaremos com base no que propbés Martin-Barbero (1995; 2009), também
referenciamos outros teodricos para a compreensdo do que vem a ser género
musical.

Perceber a musica como um processo comunicativo requer pensa-la como
um produto do qual o sentido ndo é transmitido limitado em direcao ao receptor.
Refere-se ao um sentido compartihado entre o artista e quem se apropria.
Evidenciamos através de Mart-in-Barbero, sua perspectiva que género € uma
estratégia de comunicabilidade, indo além da consciéncia literaria de género, afrente
de contestar uma “reducdo taxonémica, empreendida pelo estruturalismo” (MARTIN
BARBERO, 2009, p. 303).

Explanando uma mudanga no sentido de abandonar uma visdo mecanica,
para um modo de visualizara comunicagdo como um processo em que a producao e
a recepgao envolvam a produgao de sentido. Propondo que para estudar os géneros
se leve em consideracao a redefinicdo da concepc¢éo e da comunicagao, € dito que:
[...] a competéncia textual, narrativa, ndo se acha apenas presente, ndo é
unicamente condicdo da emissdo, mas também da recepcéo” (MARTIN-BARBERO,
2009, p. 304).

O género musical é visto como uma classificagdo que cria um ambiente de
atribuicdo, distincao, significado compartilhado e, portanto, desafios para a
autenticidade. As categorias estdo relacionadas a métodos ou estratégias de
solucgao.

A analise cultural aqui apresentada postula que a produgao e o consumo da
musica sao condicionados apenas em parte por identidades construidas pela midia.
Em outras palavras: um artista, de origem do género musical sertanejo, comega a
consumir e produziras musicas que condizem com o produto social gerado.

Se o empoderamento feminista pretende implementar estratégias contra as
cangdes patriarcais, a reflexdo e discussdo sobre como as estratégias devem ser
implementadas € consistente com a dimensdo ética da permissividade, das
compositoras feministas (ou nao reveladas feministas), assim como outros
compositores, apresentam caminhos alternativos e criativos para respeitar a

esséncia feminina como um todo e valorizar o género musical do feminejo como
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mais do que apenas cancdes e sim um produto social que representa diversas

mulheres.
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