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RESUMO

Desde os anos 80, os videoclipes comecaram a se tornar mais presentes na vida
pessoas, tanto pelo consumo através da televisédo, sobretudo pelo canal MTV, que
0s popularizaram, quanto da forma atual — digitalmente —, por meio de sites de
compartilhamento, com o exemplo do YouTube. Mesmo com o tempo, algumas
producdes do género pop ganharam mais evidéncia, se tornando mais memoraveis,
e um fator que se percebe em algumas dessas producdes € a danca presente nelas.
A partir deste apontamento, esta pesquisa tem como objetivo compreender como
clipes com coreografias se mantém na memoria das pessoas com o passar dos
anos, e até mesmo como passos e movimentos ganham valor simbdlico e
associagao ao artista. A pesquisa foi desenvolvida em carater exploratorio qualitativo
com analise de conteido em cima dos clipes selecionados e material pesquisado na
internet. Nesta pesquisa, discorremos sobre a historia do videoclipe, sua transi¢cao
para os meios digitais, a cultura da participacdo, o comportamento de fa, a historia
da danca e o significado de movimentos, além do entendimento de performance pelo
lado tanto artista quanto do consumidor. Assim, nos possibilitando maior
compreensao dos motivos que tornam a danca um caminho para se chegar mais

préximo do publico de maneira que o marque, se mantendo, assim, na sua memaoria.

Palavras-chave: Videoclipe; danca; performance; cultura.



ABSTRACT

Ever since the 80’s the video clips have begun to be a part of people’s lives both by
television consumption, mainly by MTV channel which became extremely popular,
and the current way — digitally — by video sharing websites, such as YouTube. Even
through time, some pop productions have been in more evidence, becoming more
memorable, and one factor we can find in these productions is the dance they
perform. From this brief note, this research aims to comprehend how video clips with
choreographies remain alive in people’s memories throughout the years, and even
steps and movements acquire symbolic value and association to the artist. This
research was developed in an exploratory and qualitative approach, with content
analysis on the selected video clips and materials from the internet. Along this work,
we will understand the history of the video clip, its transition to becoming digital, the
participation culture, fans behavior, the history of the dance and the meaning of the
movements, and the comprehension of performance by both artist and consumer’s
point of view. Therefore, we will be allowed to better comprehend the reasons that
make choreographies a possible path to reach the public in a way that moves them

and remain in their memory.

Keywords: Video clip; dance; performance; culture.
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1 INTRODUCAO

O videoclipe estd presente no nosso cotidiano ha certo tempo, mas em seus
primérdios, ele veio com uma visdo um pouco mais simples do que a que
conhecemos hoje: com uma proposta mais promocional. Mesmo sendo baseado na
arte cinematografica e nos musicais da Broadway, em sua grande parte, eram
gravacoes de apresentacfes em concertos que reprisavam na televisao.

Esse conceito ainda se manteve por alguns anos, mas no final dos anos
setenta, comecamos a perceber uma mudanca no cenario, uma busca pelo novo. O
gue era apenas uma gravacdo do espetaculo virou uma producdo pensada para a
musica. As producdes audiovisuais de musicas foram se aprimorando e,
verdadeiramente, se aproveitando das tecnologias e dos recursos que o0 cinema
podia oferecer. Além do fato de ndo somente trazer a tecnologia, mas também todo
o lado performético que se via tanto no cinema quanto nos musicais, tornando a
producédo ainda mais forte pelo envolvimento do artista.

Com essa mudanca de estilo e a popularizagdo do produto, em 01 de agosto
de 1981, surge a MTV (conhecida como Music Television), uma emissora que
apresentava somente esse produto ao publico de uma forma muito parecida com o
radio, em uma programacdo 24 horas somente de videoclipes, com algumas
pessoas fazendo uma ligacdo vez ou outra. Todo esse espaco disponivel so
impulsionou ainda mais a producéo e incentivou a industria fonografica a investir
cada vez mais.

Os anos 80 foram muito importantes para a histéria dessas producdes
audiovisuais, pois além de ganhar espaco mundial, em 1983, o cantor Michael
Jackson lancou o videoclipe da musica “Thriller”, sendo esse projeto uma quebra de
padrdes para a época, pois a producao foi feita em estilo de curta-metragem com 14
minutos de duracdo. Além da longa duracdo, possuia uma narrativa empolgante,
abusava nos efeitos especiais e trazia um item que inicia as pesquisas deste projeto:
uma coreografia contagiante que consumia boa parte do clipe. Deste momento em
diante, as producbes mudaram de maneira significante, pois ndo eram mais vistas
apenas como videos promocionais, mas sim um novo meio de atingir o publico, que

as ansiavam cada vez mais.



Muitas questdes podem ter influenciado para a ascensédo deste meio: a
mudanca de apresentacao e qualidade dos videos, a evolugdo da tematica, o modo
gue o artista quer passar essa can¢ao, como ele quer lancar e fazer esse produto se
tornar reconhecido. A transformacao e evolucdo ndo pararam por ai, pois até os
anos atuais conseguimos ver essas mudancas, € uma comprovagcdo do quanto
cresceu esse meio da-se pelos recordes mundiais em visualizagbes batidos por
artistas em 24 horas, mostrando que esse formato é tdo aguardado quanto as
préprias cancoes.

Mas quando paramos para pensar em interacdo com o publico, € possivel
atestar que os clipes que marcam as pessoas de alguma forma e ficam em suas
memoarias devido a algo que |hes chamou a atencéo. De tantos fatores que possam
estar envolvidos para esse feito, um que se torna comum em quase todos é a danca.
Pode ser com o muasico sozinho ou com um apoio de bailarinos realizando uma
coreografia, ndo existe uma definicdo exata, mas com a danca se cria um elo a mais
com a producdo, musica e até artista, e conseguimos perceber isso desde os anos
80 até os dias atuais.

Nesta pesquisa, vamos buscar compreender a narrativa das coreografias
inseridas nas producdes audiovisuais, como elas se mantém vivas nas memarias
das pessoas com o0 passar dos anos, como passos/movimentos podem se tornar
simbolicos e até mesmo uma representacdo deste artista através do tempo, e o que
instiga as pessoas a replicarem tais movimentacoes.

Neste trabalho, analisaremos a narrativa, coreografia e contexto geral de
guatro videoclipes musicais do género pop, escolhidos pelos fatores definidos nesta
pesquisa, como por exemplo, possuir coreografia na producédo. Os videos escolhidos

foram:

Thriller - Michael Jackson (1983);
Single Ladies - Beyoncé (2008);
Sorry - Justin Bieber (2015);
Paradise - Now United (2020).

=

O problema de pesquisa surgiu da curiosidade da autora, sendo a pergunta
principal: Como produ¢Bes audiovisuais do género pop com coreografias

conseguem se fazer presente na memoria da sociedade ao longo dos anos? Elas



conseguem se tornar fortes o suficiente para se manter na cultura popular da
sociedade? Em seguida, ha dois questionamentos que complementam o0 assunto
visto neste projeto, sendo eles: Como determinados passos e gestos ganham valor
simbdlico perante a sociedade? Quais fatores levam o publico a parodiar videoclipes
gue contenham coreografias?

ApGs apresentar o problema desta pesquisa, trago aqui a sua motivagao,
pensando no ganho que pode trazer a area da comunicacdo. A danca sempre
esteve presente na minha vida; para ser mais exata, desde os quatro anos pratico
alguma modalidade dentro da area. Devido a essa aproximacao muito grande com
tal arte e por também ser dancarina, sempre gostei de assistir performances,
analisar shows e concorrentes dentro do meu nicho, mas, além disso, sempre
busquei entender o que atrai as pessoas de modo geral a irem assistir esses
espetaculos. O que chama a atencdo em uma apresentacdo de danca? S&o 0s
passos ritmados, o conjunto harménico, a serenidade no olhar e emocdo que o
movimento com a musica passa? Existem muitas op¢cdes, mas nunca cheguei a me
aprofundar nisso, e quando surgiram as opcdes para os temas deste trabalho, a
danca sempre foi um topico de destaque entre as opcoes.

E juntando essa curiosidade e conversas com a professora Ana Paula Rosa,
consegui reunir duas artes que gosto muito, que sdo a danca e videoclipes.
Transferindo esse interesse para dentro deste meio, uma das primeiras producdes
gue me apareceram foi a da musica “Thriller” do cantor Michael Jackson. Além da
megaproducdo, com efeitos especiais, figurino e letra, fatores que impactaram
bastante para a época, um elemento superforte que sempre me impactava todas as
vezes que assistia era a danca — em certo momento do videoclipe, o cantor faz uma
coreografia com outros dancarinos. O que mais me atraiu nisso foi perceber que eu,
com 24 anos, fui impactada e recriei essa coreografia inUmeras vezes, sendo que
seu lancamento ocorreu em 1983.

Além do impacto que 0s passos e movimentos geraram, essa recriacao e alto
consumo agregam para o cantor crescer ainda mais e atingir diferentes publicos por
meio dessa coreografia, sendo que o mesmo faleceu em 2009. O que nos mostra
gue mesmo sem a acdo dele hoje, ainda temos acesso a um material que recria
significados ao passar do tempo, principalmente com a nossa evolugdo enquanto
publico. Como dancarina e futura publicitaria acredito que a danca € um elemento

pouco explorado dentro da comunicagdo, sendo que ela também é uma forma de
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expressdo e ligacdo entre pessoas, pois possibilita a liberdade de reproducéo.
Assim, vejo que essa pesquisa pode ajudar na compreensdo de como a danca em
producdes audiovisuais aumenta vinculos e memorias através de movimentos,
marcando, assim, a cultura de uma sociedade, podendo tornar-se até um icone.

De resto, acredito que a danca ainda nao é tao estudada e dita como forma
de comunicacdo no nosso meio. Assim, este projeto poderd agregar valor para um
novo nicho que esta ganhando espaco e ndo possui tantos estudos, além de
pesquisar e mostrar a parte mais emocional que a sociedade absorve com essa arte,
0 sentido que isso Ihe transpassa e 0s conecta a lembrancas.

Como objetivos gerais, busco compreender como as coreografias em
producdes audiovisuais musicais impactam o publico de uma maneira que as facam
se perpetuar na cultura da sociedade e, até mesmo, as conectarem a ponto de

replicarem o conteudo. Ja focando nos objetivos mais especificos, trago:

a) analisar as coreografias em producdes audiovisuais musicais;
b) compreender como as coreografias de videoclipes impactam o publico;
c) entender como certos passos dentro dessas coreografias se tornam

simbolos para uma sociedade.

Em termos de metodologia, o presente trabalho ira explorar a técnica de
analise de conteudo de Bardin (2016) com base na semidtica dos estudos de
Santaella (2012). Isso decorre do fato de trabalharmos com quatro clipes
especificos, analisados separadamente e, apds, todos em um contexto geral, além
de ser relevante para esta pesquisa a coleta de conteudo diversa, para melhor
responder o objetivo.

A pesquisa foi separada dentro de quatro areas para o referencial tedrico,
sendo cada uma delas um capitulo, podendo, assim, cobrir as necessidades
previstas para auxilio das nossas andlises. O primeiro capitulo discorre sobre o
videoclipe, desde o seu comeco na era analdgica, suas origens, até chegar na era
digital que vivemos hoje; nele trazemos autores como Machado (2000; 2005),
Soares (2004; 2013), Lima-Lopes e Monteiro (2012) e Janotti e Alcantara (2018). Na
sequéncia, € iniciado o conteudo sobre a cultura da participagcéo, focando na area do
videoclipe, como as pessoas comecaram a interagir e ter a necessidade de
participar, sentindo-se, assim, mais préximas do artista. Os autores pesquisados

neste capitulo foram Jenkins (2008), Soares (2009) e Lima-Lopes e Monteiro (2012).
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No terceiro capitulo, entramos na parte de performance. Aqui, j& comegamos
na compreensdo do termo e sua ligagdo com o artista através de experiéncias que
acabam por marcar os féas; utilizamos os autores Pereira de Sa (2020), Amaral,
Soares e Polivanov (2018), Taylor (2013) e Soares (2014) para compor este
capitulo. E por ultimo, separamos um estudo da danca, desde os seus principios,
sua evolucao, até chegar nas coreografias com passos marcados e representativos;
os ultimos autores utilizados foram Portinari (1989) Wosniak (2006), Pacheco (2011),
Setenta (2008) e Trindade e Valle (2007).

ApGs os capitulos referenciais, seguimos para a escolha da metodologia,
como vimos acima, na qual optamos pela analise de dados, como propde Bardin
(2016), com auxilio dos estudos de semiotica de Santaella (2012). Com o método
escolhido, passamos para a definicAo dos objetos, que se deu por meio de
pesquisas na internet, apos determinados dois fatores, sendo eles: ser videoclipe do
género pop e que contivesse coreografia na sua producdo. Assim, foram definidos
os clipes Thriller, de Michael Jackson (1983), Single Ladies, de Beyoncé (2008),
Sorry, do cantor Justin Bieber (2015), e por ultimo, Paradise do grupo Now United
(2020).

Nos capitulos finais, trazemos a andlise dos videoclipes, que se inicia ha
descricdo dos mesmos, pois ali ja sdo expostas informacgdes pertinentes as quais me
motivaram a escolhé-los para serem objetos desta pesquisa, e segue no capitulo
seguinte com uma andlise detalhada individual com base no nosso referencial
buscado previamente. Com as quatro avaliagbes concluidas, fechamos com uma
analise sincrona dos quatro objetos vistos. Encerra-se esta pesquisa com a
consideracao final, a qual indicamos certos pontos que se mostraram favoraveis
para nossa pergunta principal, e que indicaram a danca como um ponto de ligacao
entre consumidor e industria fonografica, assim, tornando a danca um fator forte na

lembranca das pessoas.
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2 VIDEOCLIPE

Lembro que, desde nova, o videoclipe esteve presente na minha vida.
Chegava da escola e colocava na MTV; almogava vendo inimeras producdes de
diversos géneros musicais. Esse acesso sempre foi muito facil e ndo posso dizer
gue seu entendimento por completo existia, mas eu, com meus 14 anos, conseguia
me identificar com determinadas produc¢des, criando gosto por essa arte a qual
entrou na minha rotina diaria. Aqui no Brasil, chamamos de videoclipe, nos Estados
Unidos é chamado de Music Video, e 0 seu surgimento ndo tem uma data certa, pois
sua origem vem de outras artes, como 0 cinema e musicais.

No livro “A Estética do Videoclipe”, Soares (2013) traz um pensamento do
autor Chion (1994) sobre “audio-visao”, no qual ele diz existir uma énfase no audio
ao invés da visao — isso partindo do principio dos nossos sentidos. Neste caso,
Chion (1994) explica que ouvimos e depois vemos, pois a nossa mente, de forma
automatica, projeta uma imagem. A partir desse raciocinio, se torna facil entender
coisas simples, como quando estamos ouvindo o radio e conseguimos visualizar o
gue a letra diz estar acontecendo de fundo, pois a nossa imaginagcao entra em acao.
E quando falamos em criatividade e imaginacado, o videoclipe consegue se encaixar
com facilidade, visto que ele nos leva a ter sentimentos e provoca sensacdes a partir
de suas imagens, as quais sdo extremamente planejadas pela industria fonografica
para causar esse misto de emocdes nos consumidores; ou, até mesmo, uma
producédo caseira de um fa, com um ar mais simples, mas que, por ser pensada pelo
lado dos receptores da producéo, pode se tornar tdo marcante quanto.

Quando falamos de audiovisual, outro grande nome que aparece é Machado,
e um exemplo que ele traz sobre a relagdo do cinema no surgimento do videoclipe é

de que é:

...preciso considerar ainda que o cinema foi o primeiro meio a materializar o
sonho de uma musica produzida inteiramente com imagens. Ndo estamos
nos referindo a imagens que sugerem a uma musica a imaginagdo do
espectador através de um tratamento das imagens segundo uma
concepcao musical, como ocorre amiude na obra de Dziga Vertov. O ponto
de mutac¢éo introduzido pelo cinema foi a invengéo de um método Optico de
registro de sons, ou seja, toda a trilha sonora do filme é convertida em
informacdo luminosa e fotografada na pelicula, ganhando portanto as
propriedades da imagem (MACHADO, 2005, p. 157).
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A partir dessas colocacdes que vemos nas pesquisas de Machado (2005) e
Soares (2013), percebemos que o videoclipe foi o que podemos chamar de
construcdo, pois uniu um pouco de cada arte que ja existia previamente, como o
cinema — o qual vale lembrar que, por muito tempo, foi mudo. Importante ressaltar
esse fato, da juncdo entre imagem e som, esclarecendo que nédo se falava de
musica em si, mas ja era um comego para o que poderia vir a ser o audiovisual,
juntamente com os musicais tdo famosos da Broadway?, os quais se encaixam mais
para o que conhecemos hoje como videoclipe.

A partir dos anos 60 e 70, com a evolugédo da tecnologia e a experiéncia
adquirida em filmes promocionais, considerando que, no comec¢o, a ideia de
videoclipe era bem mais comum do que a que temos hoje, as grandes producdes
eram gravacOes de apresentacdo em programas, as quais eram passadas com a
intencdo de promover a banda em seu contexto geral. Um momento impar para a
historia do audiovisual, em 1966, foi quando Bob Dylan quebrou esses paradigmas
do momento com “Strawberry Fields Forever” e “Penny Lane”, dos Beatles. Segundo

Soares:

Tanto em “Strawberry Fields Forever” como em “Penny Lane”, vé-se o0s
Beatles passeando por paisagens: algumas bastante caracteristicas da
Inglaterra e outras, sintomaticamente, psicodélicas. A construcdo imagética
reforca elos com a difusdo massiva dos Beatles através da industria
fonogréfica. Ao mesmo tempo em que evidenciava uma imagem do grupo
inglés e da eclosdo da musica pop na Inglaterra, apontava para solu¢des
visuais que ampliavam o espectro de criagdo sobre as imagens previamente
disposta dos Beatles. Tudo isso gracas a aparelhagem tecnoldgica
disponivel na captagcéo (SOARES, 2013, p. 48).

A tecnologia foi de suma importancia para que o videoclipe fosse ganhando
sua identidade, pois foi a partir de efeitos e mixagem que as imagens e batidas
conseguiram aparecer em harmonia, o capacitando em toda a sua grandiosidade e
explorando tudo o que podia e ainda pode alcancar hoje. Além do que, atualmente, a
internet facilitou a producédo desse audiovisuais a partir de programas especificos, os
guais, em grande parte, estdo a disposi¢cado de boa porcdo da sociedade que possuli

acesso a rede, o que abrange o leque destas producoes.

! Localizado na cidade de Nova York, é o Distrito do Lincoln Center via Broadway que possui mais de
40 teatros profissionais, nos quais a sua grande maioria dos espetaculos sdo musicais.
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A permanéncia da utlizagdo do termo videoclipe para producbes tao
diversas mostra que uma experiéncia comum solidificou-se nessa
passagem por diferentes temporalidades, espacos e suportes. Assim,
mesmo diante de tantas mudancas, quando somos convidados a ver um
videoclipe sabemos que estaremos diante de uma articulagdo entre musica
e imagem que, em geral, sdo entrelacadas por uma faixa musical com
referéncias de pertencimento a algum género musical (JANOTTI;
ALCANTARA, 2018, p. 8).

De |4 para cé, muita coisa mudou, principalmente a maneira de consumir as
producdes audiovisuais. Quando surgiram nos anos 80, o principal meio era a
televisdo, mais especificamente a MTV, que atualmente é focada em reality shows e
programas de auditorio. Para assistir videoclipes nos tempos atuais, basta ter um
celular com internet ou acessar diretamente o YouTube. Se até poucos anos atras
dependiamos de um aparelho de televisdo para ter acesso a essas producdes, hoje
isso acabou. Do mesmo modo que a tecnologia aperfeicoou no mundo dos
videoclipes no passado, de novo ela vem e transforma, sO que dessa vez a forma de
consumo dessas producoes.

Em 2005 foi lancado o principal canal de compartilhamento de videos que
existe atualmente?, o YouTube, o qual foi, inclusive, um divisor de aguas para
diretores e artistas, que foram se moldando a ele para se aproximar cada vez mais
do publico. Hoje, ndo é preciso obedecer a uma grade para ver o videoclipe que
prefere, basta entrar no site do YouTube, pesquisar o titulo e dar play, e se quiser
assistir novamente, € sé clicar no botdo replay quantas vezes preferir — inclusive
para o caso de querer aprender alguma coreografia da sua muasica favorita. Sobre
essa mudanca na forma de se produzir o conteudo, Machado (2000) fala sobre a
reinvencédo do videoclipe comparado ao que era padrao: cortes perfeitos e simétricos
nao existem mais; os diretores e artistas estdo explorando o novo, indo em busca da

diversidade, quebrando barreiras da mesma maneira que Bob Dylan fez em 1966.

2.1 Nova era do videoclipe

Se antes consumiamos videoclipes em horarios estipulados por uma grade de
TV, hoje temos a facilidade de, em um clique, assistirmos quantas vezes quisermos

a producao audiovisual desejada. Mas essa evolugédo ndo aconteceu da noite para o

2 Fonte: https://www.tecmundo.com.br/YouTube/118500-historia-YouTube-maior-plataforma-videos-
do-mundo-video.htm. Acessado em 13/05/2021
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dia, entdo, ao longo deste capitulo vamos falar sobre sua origem na TV até a sua
migracao para a internet.

Como vimos anteriormente, a origem do videoclipe ndo tem uma data
especifica, mas a sua base veio de outras artes, como o cinema e a Broadway. Do
cinema vanguarda até o videoarte, também chamado de video experimentacdo, o
videoclipe foi ganhando caracteristicas mais singulares, assim, se diferenciando
cada vez mais das suas artes oriundas. Essas experimenta¢des com video fizeram
com que a linguagem publicitaria ficasse mais em evidéncia, sendo este 0 momento
qgue os diretores que ja faziam campanhas publicitarias, comecaram a entrosar
esses dois tipos de producgdes.

A TV considerada como “bergo” desta arte, mostra sua real ajuda na
disseminacdo do videoclipe entre os anos 80 e 90, quando existiam canais com
programas que os exibiam e ajudavam na sua divulgacao. Foi também nessa época
gue a nomenclatura de videoclipe surgiu. Segundo Soares (2004), clipe era
chamado de numero musical, depois, 0 nomearam de “promo”, uma alusdo a
palavra promocional, findando, assim, em videoclipe — “clipe” significa recorte, pinca
ou grampo, o que traz um enfoque para o lado comercial do audiovisual.

Mas a industria fonografica comegou a perceber que essas “promos” foram
ganhando visibilidade e os proprios artistas que se propunham a utilizar desta nova
midia estavam gerando mais retorno para si. Lima-Lopes e Monteiro (2012) afirmam
gue os impactos gerados pela mudanca nos videoclipes nos anos 80 fizeram com
gue admiradores da muasica, a propria indulstria, e gravadoras da época,
comecassem a investir pesadamente nestas producdes audiovisuais, com
orcamentos cada vez mais altos, dignos de producdes cinematogréaficas. Um 6timo
exemplo € o do artista Michael Jackson que, em 1983, lancou o videoclipe de
Thriller, dirigido por John Ladis; a producéo teve um orcamento de aproximadamente
US$500.000,00 e cerca de 13 minutos de duracdo, quase um curta-metragem. Sua
duracdo era maior do que o tempo da cancdo em si, e esse fato se repete no
videoclipe da muasica Bad, do mesmo cantor, que teve duracao de 18 minutos, sendo
dirigido pelo famoso cineasta Martin Scorsese?3. Outro fato relevante é que ambos 0s
projetos tiveram como inspiragdo tematicas trabalhadas no cinema da época, com

base em filmes do género de terror e de gangues.

3 Cineasta, roteirista e produtor de cinema norte americano, o qual ja ganhou o Oscar de melhor
diretor.
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Percebendo a proporcdo que os videoclipes estavam gerando, a Warner
Amex Satellite Entertainment — juncdo da empresa de TV a cabo Warner
Communication com a empresa de cartdo de crédito American Express — criou a
MTV, (Palma, 2012). O nascimento dessa emissora se baseia nos principios ja
trabalhados nas radios, e com a visibilidade que a TV tinha na época: de uma
comunicacdo massiva e com segmentacdo de conteudo. Ela viria com uma
programacao baseada em 24 horas de videoclipes por dia, comandados por um
apresentador, mais conhecido por VJ (video jockey).

Transformar a televisdo num meio musical significou, a partir de sua natural
disposicao audiovisual, potencializar a sua caracteristica de ‘audio’, fazendo
com que o ‘visual’ fosse atrelado a uma dindmica dos artistas da musica
popular massiva (SOARES, 2008, p. 5).

Além do fato dos videoclipes estarem ganhando um determinado espaco nos
Estados Unidos, outros fatores que ajudaram a nova emissora a ganhar espaco
foram: a crise que acontecia na industria fonografica, a qual acabava por atingir as
radios FM’s, e o patamar que a TV a cabo tinha chegado — apesar de seu
crescimento, acabou estagnou, dando margem para conteudos novos chegarem e
obterem aprovacédo do publico®. Essa comunicacdo massiva que tanto a TV aberta
guanto a TV a cabo tinham era focada em noticias e desenhos animados, o que ja
direcionava os publicos que eram atingidos, sendo eles criancas e adultos. Mas,
com o surgimento da MTV, um novo grupo foi adicionado: o publico jovem. Assim,
uma mudanca brusca aconteceu. Agora, 0sS jovens também consumiam dessa
comunicacdo massiva que era a televisdo, pois nela tinham uma nova experiéncia
de consumo de uma arte ja presente em suas vidas. Se antes sO podiam ter acesso
ao som, que nas FM’s ja era com a qualidade estéreo, agora poderiam desfrutar
desta mesma qualidade junto a imagem, pois a MTV indicava seus telespectadores
a conectarem o som da TV ao radio para melhor experiéncia, pois o estéreo nao
havia chegado a televisdo, ainda, naquela época. Além do som, eles desfrutaram o
visual, tendo assim o audiovisual por completo — e essa jun¢do para a época era

revolucionaria.

4 Informacdes retiradas do artigo MTV: a remediac&o da radio FM na construgdo de um canal musical
de televisdo, da pesquisadora Ariane Diniz Holzbach.



17

A MTV nao modificou apenas o modo de se vender misica, mas também a
forma de se ouvir musica. Com uma programacao pensada para criar uma
atmosfera musical, a impressédo que a MTV causava em seu telespectador é
que ele estava assistindo a um clipe sem fim. Desta forma, a experiéncia
auditiva passa a ser também visual (PALMA, 2012, p. 19).

Figura 01: ApGs mostrar um lancamento de foguete, o canal mostrou a imagem
abaixo, estreando, assim, a MTV

Foto: Reproducéo de MTV (1981) / Estadao®

Podemos levantar a questdo de como o videoclipe se manteve em alta e foi
bem aceito pelos consumidores de musica na época, jA que esses nao eram
usuarios do meio que expandiu as producdes audiovisuais. E a resposta se da pela
diferenciacdo que o videoclipe trouxe perante o habitual cinema, pois a experiéncia
de um se divergia do outro. Enquanto um podia durar horas com uma narrativa bem
elaborada, o outro surpreendia pelo fato ndo s6 da curta duracdo, mas do turbilh&o
de informacfes, 0 que exercia um processo de entendimento um pouco mais
complicado, mas também fazendo com que entrasse na mente e despertasse a
curiosidade do publico. Soares (2004) diz que o videoclipe, antes de tudo, € um
fenbmeno cultural, e em cima desta afirmacdo, percebemos que a aceitacao,
principalmente pelos jovens, se deu por essa quebra de padrdo que o videoclipe

transmitia. Tal fato proporcionou uma nova visao para a sociedade e a cultura, pois

5 Disponivel em: https://www.terra.com.br/diversao/tv/imtv-estreia-do-canal-revolucionou-tv-dos-eua-
ha-40-anos,c90aele21431472fb835a3e8ceee3d4ed4wiogmla.html. Acesso em: 20 mar. 2021.


https://www.terra.com.br/diversao/tv/mtv-estreia-do-canal-revolucionou-tv-dos-eua-ha-40-anos,c90ae1e21431472fb835a3e8ceee34e44wf6gmla.html
https://www.terra.com.br/diversao/tv/mtv-estreia-do-canal-revolucionou-tv-dos-eua-ha-40-anos,c90ae1e21431472fb835a3e8ceee34e44wf6gmla.html
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retratava o cotidiano das pessoas, fazendo com que o jovem se identificasse com
aquilo que era transmitido ou apropriava-se daquele sentimento, mesmo n&o
vivendo ele, além da ideia do novo e da mudanca, que instigavam cada vez mais

guem consumia este material.

O videoclipe fornece material simbodlico para que individuos forjem
identidades e modelem comportamentos sociais extensivos aos propostos
pelas instancias da inddstria musical. Os clipes seriam, portanto, um dos
instrumentais de “pedagogia” de uma vivéncia pop, revelando uma maneira
particular de encarar a vida a partir da relacdo deliberada entre a vida real e
os produtos midiaticos. Videoclipes, com suas narrativas e imagens
disseminadas, fornecem simbolos, mitos e recursos que ajudam a construir
uma cultura comum para a maioria dos individuos em muitas regides do
mundo. (SOARES, 2009, p.11).

Além disso, o videoclipe, para Soares (2004), se sustenta no hibridismo. Se
pegarmos a sua linguagem, podemos perceber fragmentos de diversas areas, como
0 cinema, radio e publicidade, as quais fazem a producdo audiovisual ser muito

especifica:

O videoclipe é um elemento da contemporaneidade que presentifica a
hibridizacdo cultural, provocando, sobretudo, uma ruptura com o conjunto
fixo de arte-culta-saber-folclore-espaco-urbano. Junto as histérias em
quadrinho, aos videogames, as fitas cassetes e as fotocopiadoras, o
videoclipe, ainda segundo Canclini, seria responsavel por uma ndo sé nao-
hierarquizacdo dos fenémenos culturais, mas também por uma banalizacédo
dos bens culturais simbdlicos que se reconheciam “intocaveis” (SOARES,
2004, p. 13 apud CANCLINI, 1998, p. 174).

A globalizac&o ajudou ndo somente o videoclipe, mas também o canal que |lhe
impulsionou para que chegasse em varias partes do planeta, inclusive aqui no Brasil.
Foi em 20 de outubro de 1990 que a MTV chegou no nosso pais; antes disso, ja
havia alguns programas que passavam videoclipes em rede nacional, como o
Fantastico, mas nenhum com tanto enfoque como o canal que acabara de chegar
em terras brasileiras. Essa chegada foi bem importante para a nossa musica, pois 0s
artistas nacionais ganharam espaco nha emissora para a divulgacdo dos seus
trabalhos, entdo o investimento e valorizacdo dessa producdo ajudou a formar
identidades a diversas bandas que ainda estavam se estabelecendo no mercado
nacional.

A TV, como vimos, foi fundamental na disseminagcéo dessa nova arte, mas em

um determinado ponto ela se manteve estagnada, e as produc¢des audiovisuais —
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principalmente o publico — ja ndo estavam andando no mesmo fluxo. Como Lima-
Lopes e Monteiro (2012) dizem, a TV tem uma via Unica de comunicacédo; ela manda
uma mensagem, mas nao consegue ter um retorno, um feedback em cima das
informacdes passadas. Com todo esse conteddo que o videoclipe, a musica e a
publicidade estavam gerando, os apreciadores das bandas ndo tinham um canal de
conversa. Durante um tempo, alguns programas tentaram esta interacao através de

ligacdes, mas acabou n&o dando o resultado esperado.

Wolton (2003, p. 61) afirma que a televisdo € quase democratica, porque
atinge a maior parcela das pessoas, mas nao tem legitimidade junto as
elites, pois elas enxergaram |4 um meio de quebrar a hierarquia cultural;
mesmo cinquenta anos depois de sua implantacdo essa mentalidade néo foi
mudada. Mas a funcdo e o alcance da televisdo vao muito além da
popularidade: mais do que entretenimento ou cultura, difunde ideologias e
parametros de comportamento, consumo, ou vivéncia, por isso o videoclipe
foi bem incorporado por ela. (LIMA-LOPES; MONTEIRO, 2012, p. 7).

2.2 O videoclipe cada vez mais narede

Tudo comecou a mudar com 0 avango da internet, que vinha com a promessa
do novo, e este fator chamava a atencédo dos jovens que queriam desbravar essa
novidade, além de ter mais acesso a informacéo, como ela prometia, também trazia
a conexdo com outros lugares do planeta de forma mais rapida. O crescimento da
internet, com cada vez mais canais digitais para interacao, fez com que a transicéo
da TV para o digital acontecesse quase que naturalmente, pois a internet saciava a
sede de interacdo que ja era uma necessidade do publico, e essa mudanca na forma
de consumo foi essencial para que o videoclipe se adaptasse tdo bem a este novo
meio. De acordo com Lima-Lopes e Monteiro (2012, p. 11), “a insercédo do clipe na
rede proporcionou maior interatividade entre o produto midiatico e os consumidores,
estimulando um relacionamento que permite dar voz ao publico e também dispde o
produto para ser alterado na rede, abrindo caminhos para a exposicado de virais, de
fanclips e parédias, mostrando varias maneiras de retomar o clipe original e seu
agendamento”.

Com esta migracao, a televisdo viu a sua audiéncia diminuir, 0 que culminou
no fim da era do videoclipe na MTV, sua maior propagadora. Foi entre 2006 e 2007
gue a emissora ndo soO reformulou toda a sua grade e comegou a investir em

programas de auditério e reality shows, mas também soube aproveitar o momento e
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integrou o digital nessa nova era, com participacdes online dos espectadores,
criacdo de site e entrada nas redes sociais. Com isso, a veiculagdo de videos pela
internet foi se intensificando, sendo o principal espaco para essa divulgacao.

Em 2005, Chad Hurley e Steve Chen, funciondrios de uma empresa de
tecnologia, tiveram a necessidade de compartilhar um video, mas nao tinham um
site para isso. Deste momento, entdo, o YouTube foi criado com a ideia de
compartilhar videos na rede, e qualquer um que acessasse 0 site poderia visualizar,
mesmo sem ter uma conta. O sucesso foi tdo grande que, em 20 meses do
lancamento, a Google comprou o site por 1,65 bilhdo de délares. Com o avanco da
tecnologia em dispositivos méveis, como tablets, smartphones e notebooks, hoje o
site possui mais de 2 bilhdes de usuarios e tem 1 bilhdo de horas assistidas por dia®,
0 que gera bilhdes de visualizacbes diarias.

Hoje considerado o maior canal de compartilhamento de video, o YouTube
traz para seus usuarios com conta as op¢cOes de compartilhar videos, criar canal
personalizado — onde todos os videos vinculados a pessoa sejam encontrados no
mesmo lugar —, tecer comentarios, curtir e compartilhar. As opc¢des sao inumeras, e
com base nisso, Cannito (2010, p. 97) afirma que “em vez de produzir, o YouTube
optou por ajudar o usuario a exibir videos préprios”. Fora isso, Cannito (2010)
também fala sobre a facilidade encontrada pelo usuario do YouTube para assistir
videos antigos, novos ou de acordo com o seu gosto pessoal. Uma das grandes
vantagens dessa nova era, € de nao ficar preso em uma programacdo de

videoclipes escolhida pela televiséo.

Aproveitou a capacidade quase infinita da internet de armazenar dados e se
tornou uma imensa prateleira, onde todos os videos sdo expostos
simultaneamente. (...) em vez de contar com poucos sucessos de
“audiéncia de massa”, abriga uma imensa massa de videos que alcancam
pequena audiéncia (CANNITO, 2010, p. 97 apud ZANETTI, 2012, p. 5).

by

Percebemos que além dessa facilidade de acesso a informacédo e rapidez
para consumo de conteldo, a internet transformou o usuario em protagonista. Se
antes ele ndo podia dar o feedback, hoje ele propaga um conteddo pelo

compartilhamento, insere novas pessoas nesse nicho e, o melhor de tudo, faz com

6 Dados divulgados pelo YouTube em seu site oficial, maiores informacdes em:
https://www.YouTube.com/intl/pt-BR/about/press/. Acesso em 20 mar. 2021.
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qgue se sinta inserido quando produz e compartilha seus proprios videos, muitas
vezes baseados no que ja absorveu até o momento.

Toda essa trajetoria do videoclipe, que deu seus primeiros passos la nos anos
70, ndo se imaginava tudo que aconteceria até os dias de hoje. A juncao de imagem
ao som, que antes parecia somente mais uma maneira da industria fonografica de
faturar e difundir as bandas do momento, chegou a propor¢cdes gigantes. Como
podemos perceber ao longo deste capitulo, diversos fatores foram essenciais para o
videoclipe ser o que é hoje, desde a sua origem ndo bem definida, mas que se
apegou a varias vertentes, como o cinema e a Broadway, sendo um deles,
certamente, a criagdo da MTV — a qual ndo somente facilitou o acesso a esse
conteudo, mas também fez 0 mesmo cair na graca da sociedade, principalmente a
dos jovens que hoje se tornaram a populacdo adulta que antes sO assistia noticias.
Além do outro fator essencial, que foi a internet, a era digital que caiu sobre nos,
mas que foi extremamente benéfica para esse mundo dos videoclipes. A partir dela
gue a conexao com o publico chegou, e parecia ser exatamente isso que faltava: dar
autonomia para a pessoa escolher assistir o que quiser através de sites que contam
com um acervo enorme, demonstrar seus gostos e, principalmente, dar a
oportunidade da participacdo, seja através das redes ou criando o seu préprio
videoclipe caseiro, com programas disponibilizados na internet. Posto isso, no
capitulo a seguir vamos adentrar no assunto da participacdo do publico, que assim

como o videoclipe, ndo aconteceu do dia para a noite.
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3 CULTURA DA PARTICIPACAO

Essa acéo por parte do consumidor de querer participar e ter uma conexao
maior com algum trabalho que |he agrada, nos leva para o estudo de um dos mais
importantes pesquisadores de midia da atualidade, Henry Jenkins. O autor traz no
seu livro “A Cultura da Convergéncia” trés pilares que podemos utilizar para falar
sobre essa mudanca que vem ocorrendo desde os anos 90, sendo eles:
‘convergéncia dos meios de comunicagdo, cultura participativa e inteligéncia
coletiva” (JENKINS, 2008, p. 27).

Por convergéncia, Jenkins (2008, p. 30) diz que é:

...0 fluxo de conteldos através de multiplas plataformas de midia, a
cooperacdo entre multiplos mercados midiaticos e ao comportamento
migratorio dos publicos dos meios de comunicacdo, que vao a quase
qualquer parte em busca das experiéncias de entretenimento que desejam.
Convergéncia é uma palavra que consegue definir transformacoes
tecnolégicas, mercadolégicas, culturais e sociais, dependendo de quem
esta falando e do que imaginam estar falando.

Em seu livro o autor afirma que dentro do mundo da midia tudo é importante e
consideravel; qualquer historia e informacéo, quando entram na rede, tem um valor.
Ao mesmo tempo em que alguém posta do Brasil algo referente ao cantor X, na
Europa, outra pessoa pode estar lendo e repassando essa informacao — importante
ressaltar que isso vale para qualquer tipo de conteudo criado.

Como vimos anteriormente, o videoclipe foi um produto que conseguiu
transitar muito bem para a internet, mas parte do seu sucesso neste novo meio se
deu pela facilidade e interatividade que a tecnologia proporciona para Sseus
consumidores. Percebemos que o outro lado da tela também evoluiu e cansou de
apenas receber aquela informacdo estipulada. Os consumidores tinham a
necessidade de algo a mais, e a internet proporcionou iSso com a sua
acessibilidade. E foi o que aconteceu: o consumidor que no momento tem a
liberdade de escolher o que vai consumir, ja& mostra uma preferéncia pelo tipo de
contetdo - se pensarmos dentro do ramo da industria fonogréfica, ele
provavelmente possui um cantor ou estilo musical preferido. No momento que este
consumidor inicia sua vida ativa na web, e busca mais conteudos relacionados ao
seu estilo especifico e o propaga, consideramos ele um fa. Jenkins (2008) fala que

toda essa circulacdo de informagdo que existe na cultura da convergéncia depende,
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em sua maioria, da participagdo dos consumidores, o que € totalmente
compreensivel, visto que temos uma empresa divulgando o produto, e milhdes de
consumidores com suas opinides.

Seguindo nesta linha, jA& conseguimos ligar ao préximo pilar, que € o da
cultura participativa, na qual o consumidor ndo somente consegue opinar, mas se

sente a vontade para criar e replicar conteddos que circulam na rede.

A expresséo cultura participativa contrasta com noc¢des mais antigas sobre
a passividade dos espectadores dos meios de comunicacdo. Em vez de
falar sobre produtores e consumidores de midia como ocupantes de papéis
separados, podemos agora considera-los como participantes interagindo de
acordo com um novo conjunto de regras, que nenhum de nds entende por
completo. Nem todos os participantes séo criados iguais (JENKINS, 2008,
p. 30-31).

E finalizamos com a inteligéncia coletiva, que aborda exatamente o que diz: é
o0 saber de cada um que faz o todo quando um compartilha o seu conhecimento.
Pensando em termos de comunidades, o consumidor pode ter gostos diversificados,
ou até mesmo deixar de gostar de algo do que se considerava fa. Jenkins (2008) diz
gue os interesses podem mudar, mas os grupos de fas sempre vao se manter pela
troca de conhecimento reciproca dos participantes. Além disso, pensando mais
profundamente, o conhecimento coletivo pode vir a servir para coisas cada vez
maiores, pois ho momento em que a sociedade se junta em prol de algo, pode fazer
coisas grandiosas — levando em consideracdo que ainda a utilizamos para coisas
nao tdo seérias. Esse conceito foi cunhado pelo francés Pierre Lévy, e Jenkins o
considerou extremamente relevante quando buscou se aprofundar na cultura da
convergéncia.

Apds examinarmos detalhadamente os trés pilares de Jenkins, vamos trazer o
conceito de Maria Clara Aquino (2012), pesquisadora que trabalhou em sua tese
“Convergéncia entre televisdo e web: Proposta de categorizacdo analitica” muitas
bases tedricas do autor visto acima. Em seu projeto, Aquino busca mostrar que a
convergéncia ndo acontece apenas pelos aparatos tecnolégicos, mas também pelas
pessoas, 0s consumidores que vivem junto a transformacéo cultural, a partir de seus
habitos e incentivos proporcionados pela propria sociedade. Além de Jenkins, a
autora traz também Negroponte (1995), mesmo autor que serve de apoio para

Jenkins em 2008. Em seu estudo, ele utiliza a palavra “multimidia” ao invés de
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‘convergéncia”’, e entende que qualquer conteddo pode ser capaz de circular em
gualquer meio, sendo ele video, foto ou voz.

Aquino levanta a questao de que na convergéncia um meio nao desqualifica o
outro, mas sim potencializa o conteddo; inclusive, ela traz uma pesquisa que informa
os brasileiros como principais consumidores de televiséo via telefone celular. Assim,
percebemos que o contelddo que sai do analdgico e vai para o digital ndo somente
teve a mudanca de meio no qual é visto, mas em toda a forma de consumo que se

fez pela sociedade para que essa convergéncia ocorresse — e que ainda acontece.

3.1 Convergéncia no videoclipe

Agora que temos uma no¢do um pouco mais aprofundada dos termos,
podemos fazer uma associagcdo com a transicao do videoclipe para a internet, ou
melhor, podemos chamar de convergéncia, a qual comecou com a exibicdo em telas
de cinema, se proliferou na televisdo, e depois foi para a internet, que nos da
possibilidade de visualizacdo em computadores, notebooks, celulares e tablets. As
opcdes sdo inumeras, além do que, esse conteudo pode ir também para midias
offline através de recortes, publicado em revistas e jornais.

Conseguimos perceber que um meio envolve o outro, mas pensando como
ordem de sucessao, um inutilizaria o outro? O fato de o videoclipe ter seu canal
expansor totalmente reestruturado prova que la ndo € mais o local deste tipo de
conteudo? Errado. Vivemos nos renovando, a cibercultura nos comprova que
estamos evoluindo de diversas formas; toda criacdo tem um objetivo, se antes tinha
o radio onde se ouvia novelas, veio a televisdo contando a novela com audio e
imagem — mas o radio nado foi extinto, apenas mudou o seu foco de conteudo, e isso
aconteceu com videoclipe na televisdo. Hoje em dia, ainda existem canais aqui no
Brasil que passam videoclipes, temos como o exemplo o canal Multishow, da Globo,
gue tem seu foco para a cultura pop desde a sua criagcdo em 1993, e tem um
programa voltado para apresentacdo de videoclipes. Mas o que fez eles
conseguirem manter o programa por tanto tempo foi a aceitagcdo da convergéncia
entre 0S meios, pois 0 programa tem um apresentador por toda a temporada, o qual
sempre € um influencer ou cantor; no site do canal, existe uma votacdo dos
melhores videoclipes, sendo os 25 mais citados escolhidos para serem exibidos na

programacao; além disso, existe um “esquenta” do programa por meio de lives no



25

Instagram. O canal se adaptou, manteve um programa e, a partir dele, gera

conteudo para outros canais.

Cada meio antigo foi forcado a conviver com os meios emergentes. E por
isso que a convergéncia parece mais plausivel como uma forma de
entender os Ultimos dez anos de ftransformacBes dos meios de
comunicacdo do que o velho paradigma da revolucdo digital. Os velhos
meios de comunicacdo ndo estdo sendo substituidos. Mais propriamente,
suas funcBes e status estdo sendo transformados pela introducéo de novas
tecnologias (JENKINS, 2008, p. 41-42).

E essa convergéncia se deu pela facilidade que o ciberespago proporcionou.
No livro de Jenkins (2008, p. 43), ele diz que “prontos ou ndo, ja estamos vivendo
numa cultura da convergéncia”, e se, naquela época, ele soubesse tudo o que ainda
iria vir a ser criado dentro das redes, diria que ainda ndo estamos prontos. Com isso,
conseguimos ver o porqué dessa mudanca de meio ter sido tdo natural para o
videoclipe, ja que tanto o produto quanto o consumidor se adaptaram facilmente a
forma que se desenvolveram nela. Os artistas, assim, puderam divulgar o seu
trabalho, sendo ou ndo contratados por grandes gravadoras, passando através do
seu trabalho o cotidiano que o publico principal se identificava e tinha anseio por
mais; do outro lado, ha o consumidor que ndo quer apenas ficar sentado no sofa
assistindo, pois quer poder conversar com 0s amigos sobre, quer compartilhar com o

mundo a sua experiéncia.

...Se pensarmos que a ampliacdo das possibilidades de comunicacdo dos
meios sO se deu porque o publico desenvolveu esse perfil em fungdo de um
novo contexto que se fixa na sociedade, e que essa sociedade tem um
produto que a traduz - o videoclipe. Percebemos, entdo, que os produtos
midiaticos em geral, mas principalmente os videoclipes, que utilizam varias
fontes e dependem de tecnologia que Ihes permita uma transicdo mais
rapida, acessivel e eficiente, transformam de varias maneiras as
experiéncias midiaticas das pessoas, tanto daquelas que operam as
indUstrias culturais, quanto das que consomem os produtos e das que
participam dos mercados de identidade, no sentido de transitar de maneira
mais rapida, livre e influenciadora. (LIMA-LOPES; MONTEIRO, 2012, p.
163).

A todo momento temos novidades; recursos sao criados nos aplicativos, e
com os consumidores testando, se descobrindo e comecando uma nova cultura, o
processo se torna muito rapido. A possibilidade de criagdo de conteudo é
inimaginavel, todas essas ferramentas que nos auxiliam a editar um video, recortar

uma imagem e inserir textos, abrem uma gama de ideias para os consumidores.
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Todo esse retorno por parte dos consumidores fez com que varias empresas
comecassem a dialogar mais com o seu publico. No momento em que um artista
possui fas, ele entende que essas pessoas gostam do seu trabalho, mas nessa nova
era, € muito além disso. O artista virou uma marca, na qual o fa espera acdes e
posicionamentos que firmam tudo aquilo que ele absorveu e transformou em

sentimento. Jenkins menciona que:

O discurso de Heyer evoca a ldgica da extensdo da marca, a ideia de que
marcas de sucesso sdo construidas pela exploragdo de multiplos contatos
entre a marca e o consumidor. A forca de uma conexdo é medida em
termos de seu impacto emocional. A experiéncia ndo deve ser contida em
uma unica plataforma de midia, mas deve estender-se ao maior nimero
possivel delas. A extensdo de marca baseia-se no interesse do publico em
determinado conteldo, para associa-lo repetidamente a uma marca
(JENKINS, 2008, p. 105).

Juntando esse amor pelo trabalho do artista com os recursos disponibilizados
na rede, a producédo de conteudo por fas e apreciadores se tornou cada vez mais
comum. Esses tipos especificos de producdo abrangem videos caseiros,
semiprofissionais, de opinido, de parddia, de colagem de fotos e de comparacdes. E
pensando no site que falamos antes, o YouTube, sua propagacao foi viabilizada
guase que de forma instantanea para o mundo todo, inspirando cada vez mais
novos consumidores.

Em 18 de setembro de 2012, a banda estadunidense Maroon 5 langcou um
projeto chamado Daylight Project’, que se referia ao videoclipe da misica intitulada
Daylight, que fazia parte do CD do mesmo ano, Overexposed. No site da banda foi
solicitada a ajuda dos fas, e, além disso, foi gravada uma série de videos, sendo um
total de 30, com os préprios musicos fazendo um chamado aos fas para participarem
da criacdo do videoclipe da banda. Essa participacdo seria através de videos feitos
pelos fas, e como o vocalista Adam Levine fala em uma das chamadas, “queremos
virar a camera para vocés, nossos fas (...) o que torna vocé especial, o que voceé faz,
0 que vocé ama”. Eles deram um passe livre para gque eles interagissem, e 0 mais
importante, foram essas participacdes que tiveram impacto direto no produto final

gue o fa consumiria depois, pois no momento em que um fa assiste o resultado, por

7 Para esse projeto a banda criou um site especifico, que hoje se encontra fora do ar, com
explicagdes para participacdo, além da divulgacdo nas redes sociais, maiores informacdes:
https://www.maroon5br.com/2012/09/17/maroon-5-anuncia-the-daylight-project/.
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mais que nao participe, ele se sente representado ou cria uma ligagdo com outro fa
gue apareceu e contou algo que lhe toca da mesma maneira.

O resultado é uma producédo audiovisual de 9 minutos e 34 segundos, tempo
maior que a musica original, mas que conseguiu trazer depoimentos rapidos dos fas,
inclusive alguns cantando junto com o vocalista. Sdo recortes rapidos de varios
videos enviados, de diversas qualidades de imagem. O video foi lancado no dia 10
de dezembro de 2012, alguns dias apds o lancamento oficial do single. Hoje, o
videoclipe acumula 35.194.839 milhdes de visualizagdes®.

Figura 02: Cena do videoclipe Daylight feito a partir de imagens e gravac¢des dos fas

Maroon 5 - Daylight (Official Music Video)

Fonte: YouTube

Para os fas, mesmo com os quase dez minutos de duracédo, a producéo foi
bem recebida, e fez com que eles se sentissem mais perto dos seus idolos. Essa
acao com o publico trouxe aproximacdo e, principalmente, deu mais aval para a
comunidade recriar em cima do material existente suas préprias versdes. Um

pensamento de Soares vai de encontro com isso quando ele diz que:

A ideia é que o fa “vire” o artista e “interprete” o clipe tal qual o seu idolo
(...). Videoclipes pautam uma relacéo de proximidade e espelhamento entre
fas e artistas. (...) O videoclipe fornece material simbdlico para que
individuos forjem identidades e modelem comportamentos sociais
extensivos aos propostos pelas instancias da industria musical (SOARES,
2009, p. 11).

8 Disponivel em: https://www.YouTube.com/watch?v=N17FXWRWEZs. Acesso em: 13 mai. 2021.
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Nessa citacdo, Soares (2009) levanta uma questdo que hoje é extremamente
importante quando falamos em marca e consumidor, que é a relacdo de
proximidade. Entretanto, ndo somente quando englobamos a industria fonogréfica e
videoclipes, mas também quando o consumidor se afeicoa a uma marca e a pega
para si como idealizadora de feitos ou posicionamentos que exprimem seus
sentimentos. O que ele mais espera e o motiva a seguir levantando essa bandeira é
a relacdo que é construida por ambos, através da proximidade, e normalmente deve
partir das marcas essa abertura, pois o fa apoia somente um numero especifico de
marcas, ao passo que uma marca deve conversar com milhares ao mesmo tempo,
sendo cada um com seu jeito Unico.

Ao longo deste capitulo vimos os trés conceitos cunhados por Jenkins (2008)
gue, se analisarmos bem, se mostram como um processo que acaba captando os
trés pilares em uma sequéncia, pois quando percebemos a convergéncia
acontecendo e aceitamos participar dela de forma ativa, normalmente ja estamos
nos posicionando e falando sobre determinado assunto, o que nos faz sermos
atuantes e propagadores dessa informacao. Hoje, vejo com extrema facilidade como
se tornou normal as pessoas que sdo fas seguirem esses conceitos ho momento
gue estdo agindo como tal, principalmente essa nova geracdo que ja nasceu
adaptada com toda a interacéo proporcionada pela internet. Além, também, de que a
convergéncia do videoclipe em si ter parecido tdo natural, devido ao publico aceitar e
embarcar junto, pois sem a acao por parte deles talvez nao teria sido tao facil. Foi
um esforco dos dois lados para que o chegassemos aonde estamos hoje no ramo do
audiovisual musical.

Assim como os fads adaptaram tanto sua forma de agir quanto de consumir,
nessa convergéncia, os cantores também precisaram trabalhar em si, e com isso a
performance deles se tornou cada vez mais importante para sustentar sua marca, a
identificacdo com o publico e ideais que prezam. O que eles representam para seu
publico, quais memarias vao ser guardadas, quais videoclipes serdo lembrados pela
eternidade? Abaixo, vamos nos aprofundar um pouco mais na questdo da

performance.
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4 PERFORMANCE

Segundo o dicionario Michaelis, performance significa “ato ou processo de
realizar algo, atuacdo ou desempenho”, uma rasa resposta do seu real sentido. Se
perguntassemos para as pessoas has ruas o que elas diriam ser performance,
teriamos inUmeras respostas, mas uma associacao que normalmente pode ser feita
€ a ligacdo com famosos e artistas de diversas areas, principalmente do
entretenimento. Desta forma, podemos pensar que cantores automaticamente
estejam ligados a este departamento. A seguir, veremos estudos aprofundados que
nos atualizam sobre a performance para além do ato de apenas interpretar.

Diana Taylor, professora de estudos de performance na Universidade de
Nova York, a qual também possui livros publicados nessa area, se mostra muito
influente com a sua teoria sobre performance, e auxilia Pereira de Sa (2020, p. 69),
gue utiliza do seu pensamento sobre performance dizendo que se trata “de uma
episteme, uma forma de produzir conhecimento e negociar posicbes a partir da
tangibilidade dos corpos”; ela também diz que €& “um processo comunicativo
ancorado na corporeidade e ao mesmo tempo uma experiéncia de sociabilidade,
uma vez que supde regras e convencdes negociadas” (PEREIRA DE SA, 2020, p.
69). Com base neste pensamento, ja temos uma ideia melhor do que realmente a
performance €é; se normalmente pensamos raso, agora temos um aprofundamento
gue amplia a nossa visdo. Percebemos o que muitas vezes pode ficar no
inconsciente de quem vé o ato performatico, que é a geracdo de conhecimento, o
gue o performer quer dizer com aquilo, o que isso pode significar para mim como
pessoa de acordo com as experiéncias que carrego, e de que forma me impacta e
se torna relevante para o meio social de cada individuo.

Seguindo os pensamentos de Taylor (2013), existe também a ideia de
repeticdo, como um script que deve ser seguido. Essa percepcdo vem baseada em
guestdes culturais previamente ditas e vistas pelas pessoas, e assim criando uma
memoaria ou ligacdo em cima de vestimentas, estilos sonoros, geografia, assim por
diante. Desta forma, tudo o que se possa caracterizar e que se torna associado a
uma cultura, podemos, assim, complementar. Ela acredita que quando uma
performance acontece, ela teve base em algo que ja existiu e que possa ter

incentivado o performer a fazé-la. Um exemplo que podemos ter sobre este
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pensamento é o da apresentacdo no Rock in Rio Lisboa de 2018 da cantora Anitta®
— vale ressaltar que o seu estilo musical primario € o funk, o que j& destoa do ritmo
que se espera no evento, mas que foi um ponto importante para sua performance na
abertura.

Anitta entrou no palco com um turbante repleto de bananas e outras frutas na
cabeca, além de uma saia longa com uma fenda e uma blusa estilo cropped, todo
em paeté amarelo, a la Carmem Miranda — que somente nasceu em Portugal, mas
cresceu no Brasil —, a qual alcangcou a internacionalidade, atuou em filmes de
Hollywood, mas além de tudo, virou uma espécie de simbolo, sua imagem se tornou
uma expressao do Brasil para os paises estrangeiros. Toda a sua representacao, ou
melhor, performance, tanto em shows quanto em filmes, criou uma marca que nos
faz associar ndo somente a pessoa, mas a sua historia, cultura, como tantas outras
coisas.

E € ai que a questéo do roteiro a seguir se encaixa. Anitta, funkeira, que veio
do Brasil, sul-americana, para cantar em um evento de grande influéncia na Europa,
em Lisboa, Portugal, pais em que Carmem Miranda nasceu. Com toda a
representacdo a partir da vestimenta escolhida, tanto a de Anitta quanto a dos
bailarinos, o teldao com coqueiros e a musica em remix de batida de funk da cancao
Tico-tico no Fubd, de Zequinha de Abreu, 1931. A cantora brasileira se coloca no
lugar de Carmem de anos atras, lancando sua carreira internacional, em busca da
fama, da consagracdo, com um estilo musical ndo tdo conhecido mundialmente — e
gue podemos dizer que ainda sofre preconceito aqui no Brasil —, mas que cada vez

mais vem ganhando espaco e esta pronto para essa ascensao.

® Cantora, compositora e empresaria, Anitta € uma brasileira que iniciou sua carreira musical com o
funk e hoje vem ganhando cada vez mais espago fora do pais. Disponivel em:
https://gl.globo.com/pop-arte/musica/blog/mauro-ferreira/post/2018/06/25/anitta-evoca-carmen-
miranda-no-rock-in-rio-lisboa-pela-forca-planetaria-da-imagem-tropicalista-da-brazilian-
bombshell.ghtml. Acesso em 25 mai. 2021.


https://g1.globo.com/pop-arte/musica/blog/mauro-ferreira/post/2018/06/25/anitta-evoca-carmen-miranda-no-rock-in-rio-lisboa-pela-forca-planetaria-da-imagem-tropicalista-da-brazilian-bombshell.ghtml
https://g1.globo.com/pop-arte/musica/blog/mauro-ferreira/post/2018/06/25/anitta-evoca-carmen-miranda-no-rock-in-rio-lisboa-pela-forca-planetaria-da-imagem-tropicalista-da-brazilian-bombshell.ghtml
https://g1.globo.com/pop-arte/musica/blog/mauro-ferreira/post/2018/06/25/anitta-evoca-carmen-miranda-no-rock-in-rio-lisboa-pela-forca-planetaria-da-imagem-tropicalista-da-brazilian-bombshell.ghtml
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Figura 03: Anitta durante sua performance no Rock in Rio Lisboa

Fonte: Site G1

Chegamos ao ponto em que se tem uma nog¢ao de performance, mas 0 que
realmente seria performance para cada pessoa? O que um individuo enxerga como
ato performatico, pode ndo ser para outra pessoa. Amaral, Soares e Polivanov
(2018) trazem o argumento de Schechner, que diz “ndo se pode determinar o que ‘é’
performance sem antes se referir as circunstancias culturais especificas”, uma vez
que “da perspectiva da pratica cultural, algumas agdes serao julgadas performances
e outras ndo; e isto varia de cultura para cultura, de periodo histérico para periodo
histérico” (SCHECHNER, 2006, p. 38). Ainda, segundo o autor, “de quem seriam as
histérias e memdrias que se tornariam visiveis?” (SCHECHNER, 2006, p. 72).

Com base nisso, se reforca a questdo de cultura vivenciada tanto pelo
performer que vai indicar algum tema, com um propoésito em sua performance, como
as experiéncias de quem assiste o0 ato. Podemos indicar que um f&a, quando vai a um
show de determinado artista, j& tenha um conceito do que é trabalhado e o que
espera deste artista, além da sua crengca em cima do que aquele intérprete significa
para ele, fazendo com que determinadas apresentacfes se tornem marcantes para
si. Neste caso, é gerada uma troca de experiéncias passado pelo artista, e que o fa
passa a partir da performance, gerando circulacdo de conhecimento e aumentando a
carga cultural do ato. Amaral, Soares e Polivanov nos trazem um entendimento que
sintetiza o que performances criadas especificamente para determinados momentos

poSssam ser.
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Nosso entendimento é de que esta pratica dos corpos performatizando em
eventos funciona como uma espécie de epistemologia que aciona o olhar
em torno das acdes incorporadas e as praticas culturais a elas associadas.
Estamos falando da relacdo entre performance e vida cotidiana, em suas
diversas acepcbes e recontextualizacdes culturais —  refletindo
especificidades histéricas nas encenacdes e fruicdes. Performances e
eventos, nesse sentido, podem ser entendidos como um processo social e
comunicativo, conforme defende Frith (1996), que irdo envolver uma
complexa rede de agentes humanos e ndo-humanos — como artistas, fas,
criticos, produtores de eventos, marcas, instrumentos musicais, casas de
show, meios de transporte, aparelhos de reproducéo sonora e visual, dentre
tantos outros — em conexdes mdltiplas de construcdo de relagbes e, nao
raro, significados e valores em negociacdo e disputas continuas (AMARAL;
SOARES; POLIVANOV, 2018, p. 72).

Se as negociacdes e disputas sao continuas a partir de uma performance,
trazemos um pensamento de Taylor (2013) sobre a performance ser algo arquivado,
como gravacOes, registros de imagens, ou ser o que foi presenciado, visto no
momento do acontecimento, e ficou na memoria. Acredito que com todo o acervo
gue temos hoje em dia em decorréncia da internet e a evolucdo digital, a
performance também toma novas configuracdes para exercer o seu proposito. No
exemplo da Anitta no Rock in Rio, o publico que a assistiu pessoalmente néo
possuia a idade para ter vivido na época da Carmem Miranda; eles foram
informados desta referéncia através de registros, principalmente encontrados na
internet, que os fizeram criar a associagdo e enxergar a continuidade de
representacdo de uma artista para a outra. E nisso, trazemos o pensamento de
Gumbrecht (2010 apud Amaral, Polivanov e Soares, 2017) sobre corpos e objetos
gue se afetam, independentemente se foi ao vivo ou “arquivada”.

Esta troca que ocorre nas performances ganhou mais forca com a tecnologia,
e por ser continua, passa a novas pessoas — tanto artistas como fas —, as quais se
baseiam no que ja foi apresentado perante a sociedade para conquistar mais trocas.
E um processo sem fim no qual alguém teve que comecé-lo, e a sociedade precisa
compreender, mesmo com erros e acertos, que ajudou a formar o que nos inspira
hoje — sejam videos no YouTube dos anos 80, fotos em preto e branco, ou até lives

gue ficam registradas sobre este ano atipico em que vivemos.

o0 entendimento de que se trata de um processo sempre inacabado, em
construgdo. Ainda que certos atos performaticos e seus registros — como
shows de musica e apresentagfes teatrais — possam trazer uma ideia de
término ou conclusdo dos mesmos, eles ndo se encerram em si mesmos,
causando afetacdes, reverberagbes e reelaboracdbes mesmo apds seu
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suposto fim e que certamente se iniciam antes de seu comego (AMARAL;
POLIANOV; SOARES, 2018, p. 71).

4.1 Performance no videoclipe

Ap6s um entendimento maior sobre performance, vamos nos encaminhar
para uma area mais especifica do ato performatico: o videoclipe. Ele que € um dos
principais meios de publicidade e divulgacdo da industria fonogréfica, mas que
carrega mais do que isso. Sabendo que todo o cantor, quando langca um single
especifico, e que vai ser a abertura de uma sucessao de lancamentos, ou que sera o
guia de um novo CD ou fase da carreira, um videoclipe logo é associado para
atribuir mais valor aquele langamento.

Se o clipe é sobre determinada musica, normalmente se espera que a
producéo retrate o que é dito; se for uma musica romantica, pode contar a historia
de um casal, por exemplo. Mas a performance em si ndo seria somente a
representacdo da letra musical crua, ela carrega mais do que isso. Como vimos
acima, ela vai ter tracos que representam semelhancas com a sociedade, a historia
contada pode ser das lutas que o artista vive e passa para publicos que vivem o
mesmo. A producdo audiovisual aumenta, pela visibilidade, essa conexao de ter um

sentimento reciproco de pertencimento ao que o artista diz:

Podemos sintetizar o fato de que encarar o videoclipe como uma
performance da canc¢d@o popular massiva ndo significa compreender este
audiovisual apenas como uma “leitura sinestésica” dos sons da cancao,
mas, sobretudo, entender que, para além das configuragbes sonoras
inscritas nos produtos da musica popular massiva, hd codificacbes de
género e estratégias das trajetorias individuais dos artistas que implicam em
determinadas leituras destes produtos (SOARES, 2014, p. 3).

Este sentimento criado com o publico, trabalhado em cima de diversas
circunstancias apresentadas ao longo do clipe, de maneiras minimas e até
imperceptiveis para alguns, além de criar lacos e semelhancas, pode gerar marcas.
“‘Uma vez que, ‘marcando’ o objeto, de alguma forma, a performance se configura
numa extensdo também deste objeto, compondo uma maxima relacional que se
edifica a partir da constituicdo entre objeto e performance-do-objeto” (Soares, 2014,
p. 5), assim, construindo uma conexao entre clipe e masica, na qual um se associa
ao outro e aos artistas, abrindo passagem para, em cima desta performance,

percorrer novos caminhos de identificagéo, algo que vai sempre se recriando.
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A performance e o conhecimento daquilo que se transmite estdo ligados
naquilo que a natureza da performance afeta o que é conhecido. A
performance, de qualquer jeito, modifica o conhecimento. Ela nédo é
simplesmente um meio de comunicagdo: comunicando, ela o marca
(ZUMTHOR, 1997, p. 37 apud SOARES, 2014, p. 5).

Podemos aqui trazer um pouco sobre o lado do fa que, ao se sentir marcado
por uma performance, pode vir a ter a necessidade de também representar e fazer a
sua prépria versdo em cima do caminho ja iniciado pelo artista inspirador, assim,
podendo gerar mais marcas em novas pessoas através do script seguido que um
pega do outro, mas que também se recria, agregando novos caminhos para
identificagéo, pois tudo se baseia no momento em que estamos vivendo e a
transformacéao disso.

Performance é uma palavra que rodeia o nosso vocabulario hoje em dia, mas
muitas vezes ela é dita sem o seu emissor saber seu significado. Neste capitulo,
conseguimos perceber o que é a performance através de exemplos e com frases
gue nos guiam para um melhor entendimento. Como vimos anteriormente, a
performance vai ser vista como tal de acordo com cada individuo e sua bagagem de
vivéncia e conhecimento. Cada um de ndés tem uma compreensdo diferente da
mesma performance, e vai depender apenas de nés mesmos para sabermos como
ela vai repercutir. Ja os artistas trabalham suas marcas desde os seus primeiros
passos, e como Diana Taylor nos trouxe, eles vém minados de “roteiros a se seguir”
e “cases de sucesso” como suporte para mexer com nossos imaginarios, e com isso,
nos dando gatilhos mentais que florescem sentimento e experiéncias, nos permitindo
conectar um com o outro.

Esses caminhos ja percorridos e que se tornam viaveis para artistas hoje,
podem se mostrar de diferentes formas, sempre levando em consideracdo o que o
artista € em sua esséncia e 0 que quer passar para o publico. Mas se formos afunilar
nossa gama para um ritmo especifico, sendo ele o pop, pensando em nOsSsOS
exemplos citados ao longo deste trabalho, um dos elementos que se tornou figurinha
carimbada foi a danca. Coreografias marcadas junto ao tempo forte da musica, com
passos criados exatamente para aquele contexto de musica e videoclipe que marcou
geracoes. No capitulo a seguir, vamos buscar la na origem como a danca se tornou
presente no nosso cotidiano e como seus passos podem ser tao significativos

guanto os proprios artistas.
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5 DANCA

Quando falamos em videoclipe, a musica € um dos primeiros elementos que
vem a nossa cabeca, mas também associamos a danca. Essa ligacdo se tornou
comum para nés atualmente devido as festas, casas noturnas, locais que sao
propicios para ouvir musica e dancar, além da prépria cultura do nosso pais que, em
cada canto do Brasil, h4 um estilo de musical tradicional com uma dancga especifica.
E relevante ressaltar que muitas das producdes audiovisuais, principalmente as de
género pop, vém com coreografias predeterminadas. A origem da danca €
extremamente antiga, Portinari (1989, p. 11) diz que “de todas as artes, a danga é a
Unica que dispensa materiais e ferramentas, dependendo somente do corpo. Por
isso dizem-na a mais antiga, aquela que o ser humano carrega dentro de si desde
tempos imemoriais.” Se pararmos para analisar, danga € movimento, € 0s seres
humanos, desde 0 momento do seu nascimento, aprendem a se movimentar. O que
diferenciaria 0 movimento usual do dia a dia para uma danca seria o ritmo com que

se executa. Como Portinari (1989, p. 11) relata:

Antes de polir a pedra, construir abrigo, produzir utensilios, instrumentos e
armas, o homem batia os pés e as maos ritmicamente para se aquecer e se
comunicar. Assim, das cavernas a era do computador, a danca fez e
continua fazendo histéria. Trata-se de uma histéria que abrange todas as
grandes civiliza¢des, do Mediterraneo ao Pacifico. Dangava-se por alegria e
luto, para homenagear deuses e chefes, para treinar guerreiros e educar
cidadaos.

Nos seus primoérdios, a danca era muito utilizada como forma de ritual. Ha
registros de pinturas em cavernas na Africa do Sul, que representaria uma danca em
volta de um animal a ser abatido, além de tantas outras, como a danca da chuva e
rituais da fertilidade. Com a evolucdo da humanidade, a danca seguiu 0 mesmo
rumo, e foi tomando proporcBes maiores. Na Grécia, local no qual a danca sempre
foi de suma importancial®, se desenvolveu a danca teatral, que se tratava da mistura
de coro e danca. Ela também se fez presente em reinados, mas de uma maneira
nao muito positiva, com bobos da corte, que eram escravos-bailarinos para

entreterem a corte e seus convidados.

10 Segundo o livro Histéria da Danga de Portinari (1989) os gregos deram especial importancia a
danca desde o inicio, a qual esta presente em mitos, lendas e ceriménias.
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Passamos por diversos periodos, inclusive o do balé classico, muito
importante para estudos de passos e gestos dentro do universo da danca. Esse
estilo impulsionou a danca no mundo, desde seus primérdios nos reinados, até hoje
em dia, com as renomadas escolas de balé pelo mundo, como a Academia Estatal
de Coreografia de Moscou, conhecida informalmente como o Ballet de Bolshoi. Esse
estilo nasceu na Franga, mas ganhou prestigio mundial na Russia, onde muitos dos
movimentos foram criados e, a partir destes principios basicos seguidos, deu-se
origem a novos estilos. Ainda é valido ressaltar que este universo sempre foi
dominado pelos homens, somente em 1713 que Luiz XIV determinou a criacdo da
companhia de balé permanente, na qual havia 10 homens e 10 mulheres — a partir
dai que essa minoria comecou a ser revertida.

Da mesma maneira que o videoclipe se transformou, a danca chegou a um
patamar com o balé classico no qual os proprios bailarinos, que sempre buscavam
perfeicdo, cansaram. A danca, que era uma expressao deles através do corpo, ficou
muito rigida para alguns e engessada nos padrdes de sempre, 0 que desencadeou
em bailarinos quebrando padrdes, tirando as sapatilhas de ponta e voltando aos pés
descalcos com vestimentas mais soltas. Podemos dizer que foi uma volta as origens
da danca, mas com toda a bagagem adquirida no percurso do estilo balé classico. E
foi nesta fase de descobrimentos através de experimentos e testes que a danca
moderna surgiu. Faro (1986) diz que essa nova modalidade se trata de uma
liberacdo para coredgrafos e dancarinos, que propdem a ideia de experimentacéo do
novo a partir de métodos ja existentes, da mistura de técnicas que antes eram

padronizadas e usadas somente em um determinado contexto.

Ha quem chame a danca moderna de “primitiva”, mas esse termo nao
significa exotismo ou arcaismo subdesenvolvido, mas apenas “primazia”, ou
seja, ela é primitiva no sentido de que voltou aos essenciais, ou seja, ao
inicio basico da danca, liberada de artificios como sapatos de ponta, tutus
ou temas fantasticos. Ela procura ser, ndo uma criacdo artificial fertilizada
pela fusdo de ideias literarias com as convencgdes vigentes na danca
académica, mas um meio através do qual o artista possa expressar seus
anseios mais de acordo com a vida do homem atual, seja nhuma forma
especifica ou de maneira comparativa (FARO, 1986, p. 116).

11 Dados retirados do livro Histéria da Danca de Portinari (1998), no qual ela fala sobre o balé
profissional e de como as mulheres foram se inserindo neste universo que tinha os homens como
dominantes.
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Agora, se nos apegarmos na questdo da danca no videoclipe, temos um
estudo de Wosniak (2006) que traz um termo muito interessante sobre video-danca.
Termo esse que surgiu em 1988, e Wosniak (2006, p. 86), diz “a assimilagdo do
sistema video-danca como forma hibrida tem se desenvolvido ao longo do tempo,
focalizando um novo estado do olhar para esta forma que pensa a danca, a0 mesmo
tempo, que influencia e transforma o movimento em imagem movimento do
movimento”.

Neste estudo, a autora também passa que a danca é movimento e fluidez, ela
acontece no momento, sem nenhum tipo de recorte. Quando entramos no mundo do
videoclipe, existe o poder de transformacdo, € possivel construir a imagem que
quiser, pois serdo extraidas imagens de movimentos, evidenciando momentos
especificos para se expressar 0 necessario com aquela movimentacéo. E é ai que
entra a questao de simbolo, pois quando falamos que a danca era, primordialmente,
realizada para rituais, percebemos toda a forca religiosa e cultural que uma

sequéncia de movimentos pode ter. Segundo Woshiak (2006, p. 112):

Considera-se, portanto, que a linguagem, ou melhor, a signagem do video-
danca, como forma de representacdo, se corporifica em uma materialidade
singular, dispositivo, suporte, canal ou medium de matriz icbnica, que
encontra na matriz do sin-signo indicial, dicente, o foco de dominéancia para
sua inteligibilidade. Sendo 0 movimento um icone, a imagem em movimento
do movimento € um icone do icone, signo do signo.

O que nos confirma tal poder, e com as dimensfdes que a tecnologia tomou
hoje, € que um recorte de uma imagem de um videoclipe, que ja foi um movimento
recortado previamente, pode se tornar uma hashtag ou memes nas redes sociais,
tendo a chance de chegar a se tornar um ciberacontecimento!?. Entdo quando se
produz um audiovisual com danca, ha uma coreografia predeterminada que vai
contar a histéria que o diretor ou artistas criaram, através de uma narrativa
incorporada nos movimentos.

E valido ressaltar que se ainda houver alguma duvida sobre o que seria a
dancga, Faro (1986) diz que danca ¢é “tudo que se foi feito no passado, presente € no
futuro, tudo que contribui efetivamente e que nédo traz frutos somente nos palcos,

mas em telas de cinema, televisdo. Que deixe de ser uma arte de elite e se

2 Nome dado a um acontecimento que ocorre através das redes (digitais), tomando grande
proporcao e repercussao.
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transforme num entretenimento popular que alcance todos”. Faro (1986) escreveu
isso em 1986, mas acredito que a danca vem ganhando cada vez mais espaco. Na
sociedade, temos diversos estilos de dancga, abrangendo cada vez mais pessoas,
cada qual com o seu entendimento e representacdo necessaria para expressar essa
arte. E com o auxilio da tecnologia, quem ndo se julgava capaz de dancar, hoje
participa inclusive de challenges em aplicativos, no qual a pessoa reproduz alguma
coreografia dos videoclipes famosos e compartilha na rede. As pessoas estao
conseguindo quebrar algumas barreiras, seja por querer se sentir parte de algo, ou

apenas demonstrar sua arte para o mundo.

5.1 A performance em danga

Apo6s nosso rapido aprofundamento na origem da dancga, no qual se percebe
a poténcia que o balé classico sempre teve neste meio artistico, também
percebemos que novas formas de expressdo nasceram. A evolugdo que estamos
vivendo, tanto socialmente quanto tecnologicamente, afetam outros ambientes, e foi
0 que aconteceu com a danca. Hoje, com o auxilio da tecnologia, a capacidade de
criacdo € infinita, dando assim uma liberdade maior de efeitos, imagens e
performances.

Danca e performance se mostram conectadas, principalmente pensando em
nossa pesquisa, pois, a partir de uma a outra, podem existir e perpetuar. Vimos
anteriormente que na performance existe um resgate por parte do artista que se
espelha em movimentos passados ou atuais préximos aos dele, e que incite o seu
publico consumidor, assim como outros, a fazerem uma conexao. Desta maneira, se
cria um elo, no qual aguele ato se torna extremamente marcante e memoravel,
tendo um significado sempre que assistido, e que, ainda melhor, possa ser
ressignificado com o tempo.

Podemos considerar que estes movimentos que existem criam
representacdes e signos que facilitam associacdes e percepcdes, e a danca faz este
papel através de passos e sequéncias que indicam uma narrativa a ser contada. E
guem executa tudo isso é o corpo. Laura Pacheco (2011, p. 17) diz que € preciso
“‘compreender o corpo como obra artistica capaz de produzir um discurso em seu
préprio fazer — ainda que, para isso, seja preciso subverter determinados padrdes e

convencdes, sejam eles artisticos, sociais, culturais, para inaugurar outros”.
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Sendo 0 corpo 0 aparato para essa comunicacao, vamos trazer o estudo de
Setenta (2008) que traz o conceito de fazer-dizer do corpo, no qual ela acredita que
as performances do corpo vém carregadas de significados, que o corpo “fala”, ndo
de forma tradicional da escrita, mas sim por movimentos corporais. O artista possui
total liberdade de criagdo, mas se formos dar um enfoque para cantores que
produzem videoclipes com dancga, temos que ter um olhar um pouco diferenciado.

Quando se tem uma proposta de venda com um videoclipe, ndo s6 o artista,
mas toda a equipe de producédo por tras, tenta englobar a mensagem principal de
todas as formas possiveis, e a coreografia de um videoclipe € essencial para
concretizar este feito. Nela, o artista, de acordo com seu repertdrio, vivéncia e
contexto — ja passado para o publico —, inaugura uma nova via de comunicacao para
seu consumidor extrair associacdes que ampliem a sua visao.

Pensando neste contexto de videoclipe, existe a insercdo do corpo neste
ambiente, o corpo que danca e performa, inserido em um meio que € manipulado,
dando uma nova significacdo no que ja existe. Pacheco (2011) aborda esses
acontecimentos como contaminacdes, mas € importante ressaltar a importancia do
ambiente para essa criacdo de contexto. O corpo repassa aquilo que absorve, tudo
gue entra, mas passa por uma ressignificacdo ao chocar-se com outras informacdes
preexistentes nele, assim, 0 meio que ele esta inserido influéncia nas suas decisdes

de expresséo para com a sociedade.

O discurso que um artista de danca constréi e apresenta por meio de a¢des,
movimentos, imagens artisticas em seu trabalho, ird variar de conforme o
modo com que esse artista se relaciona com seu ambiente, como encontra
solugbes e estratégias para atuar em seu contexto, como seleciona e
organiza as informacdes cotidianas em seu corpo, quais sdo suas
preferéncias estéticas, como desenvolve suas ideias de danca por meio de
gestos, acdes, movimentos. Sendo assim, podemos considerar que as
acOes do corpo estédo diretamente implicadas com seu repertério conceitual
— que abrange visbes de mundo, posturas pessoais, atitudes,
comportamentos, |4gicas organizativas, estruturas de pensamento, posi¢des
politicas. Esta € uma maneira de entender o corpo numa acgdo ativa,
autébnoma, corresponsavel pelo ambiente em que esta inserido, e implicado
diretamente seu contexto, assim como nas escolhas que faz, seja no campo
pessoal, seja numa opg¢ao estética ou num modo de enunciar discursos num
trabalho artistico. Isso nos enriquece: observar o campo da danca enquanto
um campo de enunciagdo, bem como de producdo de conhecimento
(PACHECO, 2011, p. 22).

Além da danca, também devemos nos atentar para 0 composto que integra a

performance no geral, que sao figurinos, luzes, maquiagens, efeitos e cenario, pois
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tudo vai ajudar na transmissdo, uma forma de enunciacao. Através do corpo, é feito
um posicionamento, um pensamento é compartilhado, mas hoje, com a tecnologia,
temos um maior alcance de pessoas, 0 que faz com o0 que antes era visto em um
show especifico em determinado momento, fosse disponibilizado para varios locais
do mundo. E, ao passar por esse novo canal de interacdo, ele ganha novos
significados; e melhor ainda se ele for mantido na rede, como no YouTube, e ser
visto por uma nova geracao, ganhando, assim, mais significados.

Para entender um pouco mais sobre essas possibilidades, podemos lembrar
sobre o que se considera performance, mas também vamos trazer o autor Jorge
Glusberg (2005), que aborda o assunto de corpo que discursa, além de trazer um
apontamento importante para nés, que é considerar 0 corpo como um signo artistico.
Ele ainda reforca que a interpretacdo desse corpo se torna mais complicada que o
tradicional, o uso da palavra, pois sdo nos movimentos que se absorve a
mensagem, 0 que nos remete a famosa frase de McLuhan (1982, p. 108) de que “o
meio é a mensagem”.

Seguindo nesse pensamento do ambiente influenciar, trazemos a ideia de
tradugao cultural que ‘“refere-se aos processos performativos de comunicacéo
realizados pelos sujeitos e propde que, para a convivéncia entre eles, € necessario
considerar as diferengas culturais existentes” (PACHECO, 2011, p. 24). A cultura
gue pertence a cada um de acordo com a sua ambiéncia de vida, e que em diversos
momentos entra em colisdo com outras culturas, disponibilizando aos sujeitos estas
interacdes, que considero necessarias para o surgimento de novas culturas. Cultura
essa que nao € apenas tudo o que a sociedade que estamos inseridos carrega de
herancas passadas, mas tudo que agrega conhecimento, muda nossos habitos,
crengas e costumes.

Entdo, quando temos o corpo como um signo produtor de signos, podemos
ter a compreensdo de que essa recepcdo pelo lado do consumidor dos signos
passados vai de acordo com a cultura que ele esta inserido e que nessa
determinada cultura, com o passar do tempo, determinados gestos ganharam
associagao direta a determinados significados, além de “discursos que foram se
propagando ao longo do tempo e que se constituiram como senso comum’
(PACHECO, 2011, p. 26). Sendo assim, esse choque de cultura que hoje a
tecnologia nos rega, cria essas ressignificacdes, pois da mesma forma que temos

base de conhecimentos do passado, com a evolugdo da humanidade e do mundo,
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percebemos como somos capazes de mais, de abrir a mente ao novo, e de néo
ficarmos estancados com nossos achismos.

O confronto entre culturas se torna necessario principalmente para artistas
gue englobam tantas pessoas em seus movimentos, diversas culturas misturadas e
que, apés o conflito, criam um ambiente novo para conviverem — e através da
performance do corpo que danca, isso € possivel. Um exemplo que podemos trazer
é do grupo global Now United'3, composto por 18 componentes de diferentes
nacionalidades, no qual eles cantam em diversas linguas e as misturam em uma
Unica cancao, além de seus videoclipes serem ambientados, cada um, em um pais
diferente. A danca € um dos principais conectores do grupo com os fas, que através
dos passos, replicam os movimentos, independentemente de suas origens, e
cantam em linguas diversas, criando uma abertura de conexao entre diversas etnias,

crencgas e costumes.

5.2 Coreografia

Quando falamos de danca em videoclipe, ndo podemos deixar de fora as
coreografias que fazem sucesso nas redes. O que antes fazia parte apenas dos
shows, hoje engaja fas a criarem suas proprias versdes, movimenta challenges em
aplicativos e, principalmente, aumenta a visibilidade da producéo e do artista.

Segundo Trindade e Valle (2007, p. 205), “o termo ‘coreografia’ surge em
1700 na corte de Luiz XVI, para nomear um sistema de signos graficos (notacdo da
danca capaz de transpor para o papel o repertério de movimentos do balé daquela
época).” A coreografia seria nada menos do que o ato de criar na danga, e quem
fazia isso era chamado de coredgrafo.

Importante ressaltar que na historia da humanidade, a escrita foi a maneira
gue encontramos de registrar e guardar acontecimentos, seja em pinturas em
cavernas ou palavras soltas em pergaminhos, os registros estdo ali presentes
fisicamente para eternidade. Mas o movimento, a pose coreografada, ndo -
lembrando que a fotografia e as tecnologias de gravacdo sdo bem mais recentes.

Além disso, a danca € baseada em cultura, e quando a mesma é extinta ou

esquecida, aquilo se evapora e nunca mais volta.

13 Fonte: https://www.nowunited.com/. Acesso em: 14 jun. 2021.
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E obrigacdo e responsabilidade de cada geracdo, a sua maneira, contribuir
de alguma forma para o acréscimo do conhecimento humano. (...) Isso
também acontece com a danga. A necessidade de registro e perpetuacéo
dos movimentos coreograficos fez com que fosse desenvolvida a “escrita da
danga” ou “notagéo coreografica” (TRINDADE; VALLE, 2007, p. 204).

Quando falamos sobre essa notacdo coreogréfica, a questdo do movimento,
da pose, se destaca e traz a tona o simbolismo. Junto com toda essa teoria sobre a
coreografia, vamos incrementar um estudo de narrativa que irA nos ajudar a
compreender essa ideia da histéria de que os passos predeterminados querem
passar.

Comegamos com Squire (2014, p. 273), que nos diz “Uma definicdo muito
ampla de narrativa como uma cadeia de signos com sentidos sociais, culturais e/ou
histéricos particulares, e ndo gerais.” E se formos falar em signos, podemos fazer
uma conexao com o que Trindade e Valle (2007) dizem sobre o simbolo ter maltiplos
significados e poder entrar em varias dimensdes sociais. Assim, podemos concluir
gue um movimento dentro de uma coreografia pode se tornar um simbolo para um
grupo, religido ou até mesmo identificar alguma pessoa, pois sera associado quando

executado pelo poder dessa cultura e representacéo incorporadas nele.

O “simbolo” &€ um elemento essencial no processo de comunicagcao
encontrando-se difundido pelo quotidiano e pelas mais variadas vertentes
do saber humano. Embora existam simbolos que s&o reconhecidos
internacionalmente, outros s6 sdo compreendidos dentro de um
determinado grupo ou contexto (religioso, cultural, etc.) (TRINDADE;
VALLE, 2007, p. 207).

E muito frisado que a coreografia e a narrativa, como ja podemos perceber,
se conectam quando falamos de videoclipe, pois a coreografia vai contar o enredo
através dos movimentos e passos e a histdria contada na producéo, gerando todo

um contexto e peso cultural na sociedade.

A narrativa pode operar em vérias midias, inclusive em imagens iméveis.
Ela deriva simplesmente da sucessdo de signos, independentemente do
sistema de simbolos, da midia ou da “matriz semidtica” em que esta
sucessédo ocorre. No entanto, em uma narrativa, 0 movimento de signo para
signo tem um significado social, cultural e histérico reconhecivel. (SQUIRE,
2014, p. 273)

Ao mesmo tempo em que temos essa producédo cultural preestabelecida nas

narrativas, devemos nos atentar que a falta de mensagem transmitida também pode
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trazer um comunicado. E se falarmos em compreensao de mundo, conseguimos
conectar com 0s autores que trouxemos anteriormente, Janotti e Alcantara (2018),
gue dizem que podemos abordar o videoclipe como um conceito de criar mundos,
que ele é um produto com diversas camadas, algumas ndo tdo evidentes como as
outras. Todavia, essas camadas mais profundas da narrativa passada através da
coreografia podem ter um poder maior de impacto, mas que determinado publico ira
receber, dependendo de diversos fatores para essa compreensao.
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6 PERCURSO METODOLOGICO
6.1 Pesquisa da pesquisa

Neste capitulo, iremos trazer a metodologia escolhida para a busca de nossos
objetivos, com base em autores, mas vamos iniciar esta primeira parte do processo
da pesquisa buscando compreender como o tema escolhido € visto e esta circulando
na sociedade. E necessario fazer uma pesquisa da pesquisa, tanto para melhor
entendimento, como para contribuir para que a mesma se desenvolva. ApoOs
procurar em varios locais, o site que se tornou mais pertinente foi o Google
Académico, no qual encontramos em torno de sete pesquisas, mas apenas trés irao
nos guiar neste processo devido ao conteudo, que segue a mesma linha de
pensamento deste projeto.

Vale ressaltar que no momento da pesquisa as palavras-chaves utilizadas
foram: coreografia, danca, narrativa, videoclipe e parddia, as quais trouxeram
inimeras pesquisas como resultado, mas grande parte ndo seguia as ideias
principais deste projeto, que aborda um estudo da danca coreografada em uma
producédo audiovisual. Sendo assim, as pesquisas escolhidas abordam pensamentos
importantes para nos auxiliar dentro dos objetivos propostos.

Em 2014, o Dr. Odailso Berte, da UFSM, escreveu o artigo “VOGUE: danca a
partir de relacdes corpo-imagem” (2014). No inicio, é explicado todo o conceito da
danca Vogue, onde ela é inserida e seu objeto de pesquisa, que é o videoclipe da
cantora Madonna, intitulado Vogue. Em determinado ponto, ele comenta que
‘Damasio (2010) afirma que a mente é uma combinacdo de imagens presentes e
recordadas”; quando fala sobre a imagem vista, tudo o que recebemos de
informacé&o passa pelo nosso sistema de compreensado preestabelecido, os circuitos
neurais, que nos ajudam a identificar o que esta sendo transmitido e nos faz chegar
a opinides como ambiente, cultura, e 0 momento em que a imagem é inserida. Essa
parte se vincula a questdo de entender como as coreografias estudadas nesta
pesquisa chegaram a um patamar tdo elevado.

Outro pensamento que compartilhamos é quando ele cita as autoras Katz e
Greiner (2001, p. 73), que dizem que a cultura é “um sistema aberto, apto a
contaminar o corpo e ser por ele contaminado”. Nesta linha de pensamento,

podemos ver a maneira com que a cultura pop — que sera a cultura estudada neste
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trabalho — vai contaminando, e mais especificamente, sobre como as coreografias
sdo uma forma das pessoas se apropriarem desta cultura e, assim, também se
tornarem contaminadores. Ele finaliza o artigo dizendo que nds, corpos, somos
midias e usando uma das mais famosas referéncias de McLuhan (1982, p. 108), “o
meio € a mensagem”, destaca que “o corpo é midia... Ao dangar, o corpo midia ndo
apenas transmite uma mensagem, ele proprio € mensagem que se transmite pelo
movimento.” Ent&o, tudo ao seu redor influencia em como isso vai ser transmitido
para 0s outros.

Outra pesquisa escolhida foi a de uma estudante da Unisinos, Carlise
Scalamato Duarte, sobre “Coreografias Audiovisuais — This is it (2010). Este
trabalho apresenta varios pensamentos importantes para nos guiar nesta pesquisa,
tendo explicacbes ndo apenas sobre a coreografia em si, mas também a questéo da
imagem recebida, o movimento em si, e 0 que ele corresponde. Em certo momento,
Duarte cita Wosniak (2006, p. 34), que afirma que “a danga é um texto (signo) e que
a coreografia é a sua grafia no espaco (signagem), e ao ser midiatizada passa a ser
um elemento do processo de producdo audiovisual”. Isso nos indica que a danca &
uma linguagem, e que os movimentos tém traducfes muito mais complexas do que
imaginamos, e assim pode nos levar a melhor compreensdo de como certos
movimentos se tornam tao simbadlicos e significativos para as pessoas.

Ela também nos expde sobre a questdo de lembranca, como certas coisas
ficam guardadas e o que faz elas se conectarem. Ainda com o pensamento do
simbolismo que queremos falar com a pesquisa, tudo que agregaria para ter toda
essa representacdo de pensamento que nos aproxima do pensamento do
simbolismo sobre coreografia, na qual Robatoo (1994) afirma que coreografia é
identificada como midia e, assim sendo, traz em si signos diversos, emitentes de
discursos sobre o corpo, estéticas, entretenimento e discursos politicos — talvez
explicando e nos incentivando a buscar dentro destes nichos um possivel motivo
para a representacdo do movimento. Outro ponto importante da pesquisa de Duarte
€ que ela opta por métodos como analise filmica e estudo de caso. Ambos os
métodos se mostraram pertinentes com geracdo de resultado, e acredito que ira
auxiliar com esta pesquisa que pretende analisar quatro videoclipes distintos.

Por dltimo, temos um artigo de 2017, “Video e storytelling num mundo digital:
interacdes e narrativas em videoclipes”, dos pesquisadores Rodrigo Oliva, José

Bidarra e Denize Araujo. Com ele, o propdsito foi ter um entendimento melhor sobre
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narrativas focadas na era digital. Os pesquisadores falam bastante sobre Jenkins e o
livro “Cultura da Convergéncia”, que fala: “cria-se um ambiente onde a interatividade
e a participacao individual sdo as referéncias mais marcantes.”

Uma frase que chamou a atencédo e caminha junto aos pensamentos desta
pesquisa €: “percebemos que grande parte dos novos videoclipes sdo apresentados
com a intencdo de se contar histérias.” Assim, percebemos que a funcionalidade do
videoclipe, que era de promover, se manteve de certo modo, mas mudou a forma de
se fazer isso, e como vimos na pesquisa sobre o documentéario do Michael Jackson,
a danca entra na categoria de contar histéria através do movimento.

Finalizando, também é apresentado um pensamento de Vernalis (2004) que
“aponta que o formato dos videoclipes € bastante fluido.” ApOs todas as buscas
destas pesquisas, muito foi falado sobre essa fluidez que também é presente na
danca, algo continuo — por mais que se tenham os cortes de camera, tudo se
interliga para chamar a atenc&o do publico, e isso pode ser mais um ponto de foco
para a busca do objetivo desta pesquisa.

Agora que tivemos um contexto do tema e até mesmo exemplos de como
essas pesquisas optaram por seguir suas analises, iremos trazer os procedimentos
metodoldgicos utilizados para compreensédo e auxilio com a busca do entendimento
de objetivo desta pesquisa, sendo utilizada a analise de conteudo de Bardin (2016)

com base na semiética dos estudos de Santaella (2012).

6.2 Tipo de pesquisa

Essa pesquisa nasceu do questionamento da autora relacionado a uma area
na qual sempre esteve presente, através de inser¢cdo em varios meios os quais tinha
acesso ao conteudo e liberdade para interacdo. Visto isso, se percebe que a analise
de todos esses materiais se mostra mais eficaz para a compreensdo da pergunta
deste projeto. Portanto, o tipo de método optado para esta pesquisa foi o qualitativo.

Desta maneira, vamos optar pela analise detalhada de todos os aspectos dos
guatro videoclipes ja escolhidos, se apegando em questbes como: interpretacao,
contexto de acordo com historico do artista, cenério, figurino e, por fim, a danca,
para assim possuir uma analise mais aprofundada e, a partir da semidtica, chegar

aos objetivos finais deste trabalho.
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Bardin (2016, p. 37) nos diz que andalise de conteddo € um conjunto de
técnicas de andlise das comunicacdes. Ele também afirma em seu livro que néo
existe uma receita de bolo a se seguir, mas apenas algumas regras, visto que dentro
do campo das comunicac¢des, sdo inUmeras as conversas que podem surgir e
mensagens que podem ser passadas. Além disso, também depende dos objetivos
de andlise para poder buscar as melhores formas de interpretacdo do contetudo. Por
isso que, visto 0 objetivo desta pesquisa, nossa principal fonte de contetudo € a
internet, através de sites, pesquisas, videos, e até filmes.

6.3 Semidtica

E, para nos guiar dentro desta analise de conteudo, a semiotica nos guiara
para interpretagcdo maior dos simbolos e mensagens ditadas, ndo somente na
linguagem escrita ou verbal, mas todos o0s outros elementos que conversam
conosco, sem estar totalmente atentos a eles.

Para entender melhor sobre a interpretacdo das producdes que nos sao
inseridas todos os dias através dos videoclipes, vamos buscar, por meio dos estudos
sobre semidtica do Charles Sanders Peirce, caminhos que podem nos ajudar no
percurso deste projeto. Semidtica € a ciéncia do signo, “que tem por objeto de
investigacdo todas as linguagens possiveis, ou seja, que tem por objetivo o exame
dos modos de constituicdo de todo e qualquer fenbmeno como fenémeno de
producéo de significacdo e de sentido” (SANTAELLA, 2012, p. 19).

Quando falamos em linguagem, a comunicacdo verbal é a primeira forma de
se expressar que pensamos; ela é direta e, em cada lingua falada, as pessoas ja
entendem o significado das palavras ditas, pois seguem leis de sentidos
preestabelecidos que todos devem seguir, e a partir deste entendimento, seguem
um fluxo de troca de ideias. A todo o momento, estamos a mercé de novas
informacfGes, 0 ambiente que nos cerca esta sempre carregado de novidades,
imagens, sons e cheiros que nos fazem pensar a partir do momento no qual
cruzamos com eles, e essa comunicagdo entre pessoa e informacdo acontece sem
ter um ensaio prévio. Ao entrarmos em contato com ela, ja formulamos nossos
entendimentos, que variam de pessoa para pessoa. Tudo é informagdo, entédo

podemos considerar que a danca também é. Através dos movimentos e gestos,
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podemos compreender a histéria que querem nos passar, a mensagem que querem
dizer.

Ressalto que, em seus estudos, Peirce considera todos os tipos de
linguagens, senda elas verbais ou ndo, assim, é incluido todo um sistema de signos
gue gera comunicacdo na sociedade — signos esses que podem ser compreendidos
através de todos os nossos sentidos (visdo, audi¢do, paladar, tato e olfato). E por
signos, podemos dizer que é tudo o que vemos, mas percebemos que ele ndo esta
ali somente por estar, e sim porque ele abre um leque de novos significados, e
aparece como representacdes que podem ser diversas, de acordo com a associacao
gue a pessoa faz através de memorias, conhecimento prévio, emocdes. Segundo
Ferreira (2014, p. 14), “representagdes sdo imagens criadas de forma relacional,
pois se originam pela conexdo de fatores de diferentes niveis: sociais, culturais,
ambientais, aparatos sensitivos e motores, neurais, emocionais, pela capacidade
humana de imaginagao seletiva, entre outros.”.

Entrando um pouco mais na questdo do signo, podemos dizer que Peirce o
escolheu como unidade de estudo, pois signo seria um sinal indicativo. A partir
dessa percepcéo, o fildsofo determinou trés modos do signo conversar com a
sociedade, sendo eles: icone, o qual podemos considerar um modelo que se
assemelha ao objeto; indice, um parametro que produz efeito sensorial, indicando o
significado do objeto; e por ultimo, o simbolo que tem uma relacdo totalmente

seguida pelas convencoes ja existentes na sociedade.

Os sons da lingua que ouco sdo signos de conceitos que aprendi a associar
a ela; [...] a cor cinza nas nuvens é sinal de chuva; [...] também posso
acreditar que ver gato preto é sinal de azar; [...] Vé-se que tudo pode ser
signo, a partir do momento em que dele deduzo uma significacdo que
depende de minha cultura, assim como do contexto de surgimento do signo
(JOLY, 2007, p. 32-33).

Se nos atentarmos, percebemos que o0 pesquisador sempre utiliza triades
para dar explicacdo e formas de melhor compreender seu estudo. Dentro da
semidtica, temos trés ramos: as logicas universais, a gramatica especulativa, a
I6gica critica e a retorica especulativa. O primeiro € aquele que ficou mais conhecido
no decorrer do século XX, pois é nele que sao estudados os mais variados tipos de
signos; o segundo, tomando como base os diversos tipos de signos ou modos de

conducdo do pensamento, estuda os tipos de inferéncias, raciocinios ou
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argumentos: a abducéo, a inducao e a deducgéo; e o terceiro tem por funcao analisar
0s métodos a que cada um dos tipos de raciocinio da origem (SANTAELLA, p16.
2018).

Santaella (2012; 2018) vai nos amparar neste capitulo, pois sua linha de
pensamento para seus estudos tem base nos apontamentos de Charles Peirce na
semidtica. Em suas buscas, ela traz pensamentos sobre o aumento de signos na
sociedade, desde a revolucao industrial até a era da tecnologia, a qual vivemos hoje,
gue abrange o leque da comunicacao entre culturas, produzindo, assim, cada vez
mais signos, e nés, como pessoas, 0s compreendemos. Importante ressaltar que
esse caminho proposto ndo vai nos dar o resultado facilmente, pois para chegar ao
final do percurso, cada individuo vai tracar sua analise, seguindo as indica¢cfes de
Peirce (2005) para auxilio no percurso, mas os entendimentos e significacbes que
vém por parte dela s6 se concluem atraves de toda a bagagem que carrega de toda

sua vida.

Ela funciona como um mapa légico que traca as linhas dos diferentes
aspectos através dos quais uma analise deve ser conduzida, mas ndo nos
traz conhecimento especifico da historia, teoria e pratica de um determinado
processo de signos. Sem conhecer a histéria de um sistema de signos e do
contexto sociocultural em que ele se situa, ndo se pode detectar as marcas
que o contexto deixa na mensagem. Se o repertério de informacdes do
receptor € muito baixo, a semidtica ndo pode realizar para esse receptor o
milagre de fazé-lo produzir interpretantes que vdo além do senso comum
(SANTAELLA, 2018, p. 28).

Todos os estudos que Peirce realizou o fizeram chegar a conclusdo de que
existem apenas trés elementos nos fenbmenos que se mostram perceptiveis a
nossa mente. Para ele, comecamos pela primeiridade, que € somente o primeiro
olhar, o que o signo mostra por si s6, sem especulacdes, sem julgamentos que
normalmente ja4 nos vém & cabeca. E a abertura para as possibilidades por si s0,
pois destaca-se o que é mostrado de forma crua. Depois, vem a secundidade, que
possui a ideia de acdo e reacdo; nos tornamos um observador do que nos é
apresentado, podemos ter davida, um conflito ou até surpresa. Nesta etapa, temos
gue usar nossa percepcao, através da situacdo em que somos colocados, e
distinguir todas as suas partes. E para finalizar, temos a terceiridade, que € ligada a
inteligéncia. Neste momento, generalizamos tudo, buscamos retirar dele tudo o que
podemos, tudo que possar nos ajudar na busca de significagao, incluindo o nosso
particular (PEIRCE, 2005).
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A forma mais simples da terceiridade, segundo Peirce, manifesta-se no
signo, visto que o signo é um primeiro (algo que se apresenta a mente),
ligando um segundo (aquilo que o signo indica, se refere ou representa) a
um terceiro (o efeito que o signo ird provocar em um possivel intérprete).
Em uma definicdo mais detalhada, o signo é qualquer coisa de qualquer
espécie (uma palavra, um livro, uma biblioteca, um grito, uma pintura, um
museu, uma pessoa, uma mancha de tin-ta, um video etc.) que representa
uma outra coisa, chamada de objeto do signo, e que produz um efeito
interpretativo em uma mente real ou potencial, efeito este que é chamado
de interpretante do signo (SANTAELLA, 2018, p. 29-30).

ApOs percorrer este caminho, 0 sujeito consegue absorver, de fato, todo o
potencial de significacdo que o signo passa para ele. Se formos simplificar, podemos
dizer que o signo € 0 que representa outra coisa, ele toma um lugar de
representacdo no momento que um interpretante se depara com ele, causando,
assim, um efeito interpretativo por parte do interpretante em cima do signo.

Atentando-nos neste efeito interpretativo, no momento que € feita a
interpretacdo deste signo, que varia de acordo com o intérprete, podemos lembrar
gue a semidtica vem do estudo dos fendmenos, entdo essa interpretacdo que vai ser
feita sem nenhum aviso prévio e que pode ocorrer em qualquer situacdo, pode
causar efeitos interpretativos diferentes entre o individuo e o coletivo, de acordo com
suas emoc¢des no momento. Santaella (2018, p. 32) diz que “signo € aquilo que da
corpo ao pensamento, as emocgdes, as reacdes etc. Por isso mesmo, pensamentos,
emocoes e reacOes podem ser externalizados. Essas externalizacdes séo traducdes
mais ou menos fiéis de signos internos para signos externos.” Emoc¢des essas que
podem ser intensificadas a partir do conhecimento de novos signos que ja englobem
um contexto preexistente para o interpretante, como por exemplo, um artista que se
reinvente e que, a cada lancamento de single ou videoclipe, coloque a sua marca
para similaridade instantanea a quem o assiste, aumentando, assim, a ligacdo com o

publico de diversas maneiras.

6.4 Recriacdo de sentido

Vamos seguir no pensamento dos videoclipes como produtores de sentindo e
cada signo que ele pode apresentar em toda a sua duragcdo. Devemos pensar que
além da producédo do videoclipe, é feito um processo de marketing em cima desse

lancamento, o que envolve entrevistas, ensaios fotogréficos, postagens julgadas



51

pelo publico serem misteriosas, mas que normalmente vém carregadas de signos
gue ja ajudam os fas a desvendar o que pode vir com este trabalho e 0 que eles tém
a dizer.

Os videoclipes, hoje em dia, ndo possuem uma regra de estruturacdo ou
interpretam exatamente o que a letra diz. Apresentamos a pesquisa de Daniela
Aguiar para nos auxiliar com a tradugdo intersemidtica, que € considerada um
fenbmeno nos meios das obras de arte e movimentos artisticos, mas que, na
verdade, em sua traducdo, ndo ocorre como na lingua falada, a qual pegamos
exatamente o0 mesmo sentido, como do portugués para o inglés, mas sim como uma
recriacdo. A autora se baseia nos estudos de Haroldo de Campos, que trabalha a
traducdo intersemidtica como uma leitura critica e inventiva. “A recriagdo em
sistemas muito diversos pode ‘libertar’ a tarefa tradutéria da dimensao
predominantemente semantica a que as interpretacbes mais correntes estao
vinculadas, for¢cando fonte e alvo a revelarem-se em diversos niveis e propriedades”
(AGUIAR, 2017, p. 352).

Pensando no fato de que, na traducéo, a pessoa que traduz somente repetiria
a mesma coisa, ndo se destacando e se excluindo da equacéo, podemos receber
melhor a tradugcdo como recriacdo, pois a partir da absorcéo, o tradutor recria em
cima do que ja esta feito. A autora nos lista os principais principios da traducéo

intersemidtica, sendo eles:

As premissas mais importantes sobre tradugéo intersemiotica, relacionadas
a obra de Campos, sdo: (i) inseparabilidade entre forma e conteldo; (ii) a
traducdo ndo é fiel a sua fonte, é, por outro lado, uma nova criacao; (iii)
manifestagbes artisticas e culturais podem divididas em niveis ou camadas
de descricao; (iv) a traducé@o é uma operacéo de leitura critica e as decisdes
do tradutor sdo atos criticos (AGUIAR, 2017, p. 354).

A partir dessas premissas, conseguimos relacionar a questéo da cultura de fa
gue vimos anteriormente, na qual temos a cultura participatéria. Devido ao acesso
gue temos da tecnologia e comunicacdo mundial, os fds se sentem a vontade em
compartilhar seus pensamentos e replicar acées dos seus cantores preferidos,
sendo um exemplo disso os fds que recriam videoclipes, estilo de se vestir,
coreografias.

Além também da questdo da cultura de fa e convergéncia estarem cada vez

mais ligadas a semiodtica, pois com o avanco da tecnologia, a humanidade tem
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criado cada vez mais signos, como Santaella (2018) afirma, e isso a instiga para
mais estudos sobre a &rea. Quando uma pessoa se depara com um signo que
venha de um cantor em especifico, ela busca em toda a sua experiéncia algo que se
conecte para, entdo, haver esse estalo que lhe faz criar associacoes.

Acredito que com o acesso a rede, acrescido aos trending topics'4, além das
principais noticias tanto em sites como na TV, ou imagens no Instagram e até
mesmo challenges no TikTok, a geracdo de conteldo, por parte dos fas, que gira
cada vez mais esse meio, influencie para que determinado artista seja conhecido
através destes signos ou a partir das marcas que ele cria ao longo da sua carreira,
para que sejam exaltadas e sempre lembradas.

A partir desta metodologia, ap0s a escolha dos quatro videoclipes,
comecamos a analise, a qual foi seguido um passo a passo estipulado pela autora,
gue podemos separar em trés etapas: primeiro, pegamos a producdo mais antiga,
seguindo em ordem cronoldgica, a fim de um melhor entendimento da evolucdo dos
clipes. Na primeira etapa, os clipes foram assistidos em torno de 4 ou 5 vezes, para
absorcao e analise dos apontamentos que mais se evidenciavam, como se fosse
uma pessoa assistindo o videoclipe pela primeira vez. Apds esses apontamentos
iniciais, foi revisto o material tedrico deste trabalho e, separado dentro de cada
capitulo, os principais pontos necessarios para melhor compreensao dos clipes e
busca pelo objetivo. Assim, seguimos para uma analise mais demorada e detalhada,
na qual viamos o clipe pausadamente, separando em imagens 0S principais
momentos de acordo com os tépicos vistos.

Com isso, iniciamos a dissertacdo com inclusdo destas imagens para dar
enfoque nas representacdes que eram indicadas. Terminada essa analise, iniciamos
a pesquisa na internet, buscando todo o tipo de conteudo ligado aos clipes que nos
ajudassem a responder as perguntas de pesquisa. Com as quatro andlises
finalizadas, seguimos para o ultimo passo, que foi pegar a ligacdo dos quatro clipes

entre si, e juntar com 0 nosso embasamento metodolégico em cima da semidtica.

4 Também conhecido como “assuntos do momento” em portugués, € uma aba do Twitter destinada
para os tépicos e termos mais falado na rede em um determinado periodo.
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7 DESCRICAO DAS AMOSTRAS

ApGs explicados nossos métodos de pesquisa, seguiremos para 0s critérios
escolhidos para definicio dos objetos a serem analisados. Quando o
guestionamento primério veio a tona, foi feita uma busca inicial na internet sobre
videoclipes com dancga, e neste primeiro momento foram indicadas matérias com
titulos dos quinze videoclipes mais famosos por suas coreografias, e vinte clipes
com coreografias inesqueciveis — o que foi de grande importancia, visto que ja
comecavamos a criar a nossa lista de indicados. Depois, outro fator que influenciou
foi o conhecimento prévio da autora, que sempre acompanhou bastante este tipo de
conteudo, e que incluiu alguns novos e confirmou a importancia de outros atraves
das pesquisas realizadas.

E, a partir desta pesquisa inicial, se iniciou a escolha dos 4 videoclipes a
serem analisado através de critérios, sendo eles: ser videoclipe do género pop e que
possua coreografia em uma parte do seu desenvolvimento. A partir dessas duas
determinacdes, fizemos uma selecdo dos 4 videoclipes a serem analisados,
ressaltando que, dentro destas duas categorias, existe um namero consideravel de
producdes realizadas ao longo dos anos, mas como vamos ver na sequéncia, 0s
clipes escolhidos carregam algumas particularidades que vao nos auxiliar a um
melhor entendimento de problema de pesquisa. Também foi separado dentro dos
clipes a categoria de ano de lancamento, buscando, assim, uma maior compreensao
do consumo destes videoclipes, trazendo producdes de décadas distintas, prezando
analisar sua repercussao desde seu lancamento ou insercdo na sociedade até os
dias atuais.

Importante ressaltar aqui que o videoclipe a seguir sempre foi de curiosidade
da autora, sendo ele um dos fatores que a motivou a seguir com essa pesquisa e

gue, por isso, entrou como o primeiro da analise, como veremos abaixo.

7.1 Thriller

O primeiro videoclipe que vamos analisar € o do cantor Michael Jackson.
Lancado em 12 de dezembro de 1983, o videoclipe da mdasica Thriller, nome

também utilizado para intitular o album completo do artista, foi dirigido pelo cineasta
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John Landis'®, que em 1981 fez o filme “Um Lobisomem Americano em Londres”,
producédo com género similar ao trabalhado na producdo audiovisual de Thriller.
Além de contar com um diretor da &area cinematografica, o clipe ainda teve um
orcamento entre 500 mil e 1 milhdo de ddlares — fontes divergem no valor correto,
mas de qualquer modo, foi um valor grotesco até para os dias de hoje, quando
falamos sobre uma producdo audiovisual musical. Na época, a produtora ndo se
mostrou satisfeita com toda a produgédo e custos gerados, com isso, fizeram um

making of que foi vendido para uma emissora de TV para ajudar nos custos.

Figura 04: Uma das capas do filme “Um Lobisomem Americano em Londres”

o ] OBISOMEM
AMERICANO = ] ONDRES

UM FILME DE/JOHN LANDIS
vy

«’ 'é,» -

Fonte: Site EWMIX.COM

Apés assistir ao filme do diretor John Landis, Michael Jackson entrou em
contato com ele contando sobre sua intencdo de fazer um videoclipe com aquela
tematica, e a0 mesmo tempo, conversou também com o coredgrafo Michael Peters,
parceiro de outros trabalhos como “Beat it” (1983), para se juntar ao projeto. O
desafio aqui era fazer uma coreografia para “levantar” um exército de mortos vivos

para dancar junto a ele. No fim, a coreografia foi criada em parceria com o cantor,

15 Cineasta, produtor e roteirista, além de ser conhecido pela dire¢gdo do filme “Um Lobisomem
Americano em Londres” (1981), também dirigiu “Os irm&os cara de pau” (1980). Fonte:
https://pt.wikipedia.org/wiki/John_Landis.
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gue sempre teve aptiddo para a danca. Um fato interessante é que o videoclipe foi
lancado quase um ano apdés o lancamento do album, diferente do que vemos hoje
em dia. Levando em consideracdo que a musica intitula também o album, e ele se
mostrou impar para alavancar ainda mais o vinil. Com o seu langcamento, Thriller
conseguiu se manter por 17 semanas no topo das mais ouvidas das paradas e fez
com que a MTV comprasse seus direitos para passar na sua programacao de forma
exclusiva, o que foi um marco para a época, pois a partir deste momento, artistas
negros comecgaram a ganhar cada vez mais espagos na programacao, 0 que antes
nao acontecia.

Outro fato importante de se ressaltar € sobre o tempo de duracdo da
producdo, que € de quase 14 minutos, tempo normalmente relacionado a curta-
metragens. No total, a cancdo tem apenas 5:55 minutos. Com isso, podemos
perceber que Michael ndo queria trabalhar somente a musica, mas também todo um
contexto que queria passar para quem assistisse. Toda a producéo foi pensada nos
minimos detalhes para impactar o publico, com um clima de terror que, a0 mesmo
tempo que da medo, € dificil conseguir ndo desviar os olhos da tela.

Junto a John Landis, toda a sua equipe veio junto, inclusive maquiadores,
essenciais na producao dos efeitos, como a transformacédo de Michael em zumbi e
lobisomem — Rick Baker foi o responsavel pela maquiagem do cantor. Além de
enredo, musica, danca e maquiagem, outro elemento muito importante na producao
foi o figurino icbnico que Michael usou: a jaqueta de couro vermelha com ombreiras

e calca da mesma cor, tendo como estilista Deborah Nadoolman.



56

Figura 05: Michael Jackson e Rick Baker no set de filmagens preparando a
maquiagem

Fonte: Site MIBEATS.COM.BR

Figura 06: Figurino de Michael Jackson no videoclipe

Fonte: https://modaintelligente.blogspot.com/

Com o tempo de estreia passado, e pela sua grade se ater sempre a
videoclipes por volta de 5 minutos, a MTV acabou optando por passar uma copia
compacta do clipe de Thriller em sua programagéo, o que fez com que muitas

pessoas quisessem ter acesso ao conteudo completo, mas devido a época, aquele



57

era 0 unico meio para conseguir ver a producdo. Neste momento, mais uma forma
de consumo apareceu. Foi criado um VHS no qual continha o videoclipe completo
junto ao making of da producéo, o qual foi vendido para uma emissora tempos atras
para ajudar nos custos de produgcdo, com a intencdo de que os fas pudessem
consumir todo o videoclipe com esse bdnus. Foram mais de dez milh6es de cépias
vendidas e, além desse feito, a producdo ganhou um Grammy'® de melhor
videoclipe em 1985 e trés prémios MTV Video Music Awards.

Com base nas informacfes coletadas, percebemos que Thriller foi um
videoclipe muito bem aceito pela sociedade na época e que se manteve em alta por
muito tempo, inclusive, hoje, o videoclipe se encontra no YouTube e no canal da
VEVO, e possui mais de 783.800.864 visualizacbes, o que nos faz perceber que
ainda é consumido pelas pessoas. Além de ter sido um pioneiro em producdes
guase que cinematograficas e com muitos efeitos, com langamentos nos anos 80,
ele possui um dos quesitos mais importantes para n0s nesta pesquisa, que € a
danca. Logo, quando comeca a parte da cancdo em si, ela ja se faz presente e tem
seu ponto alto com a coreografia executada por mais de 15 bailarinos, todos em
harmonia. Devido a estes fatores, este foi o primeiro videoclipe analisado neste

projeto.

7.2 Single Ladies

Lancado em 13 de outubro de 2008, o videoclipe da cancao Single Ladies, da
cantora Beyoncé, faz parte do album “I am... Sacha Fierce”. A musica foi a segunda
do album a ser lancada, apenas alguns dias apos a musica e videoclipe de “If | were
a boy” (2008), que também compde o disco. Ambos os videoclipes foram dirigidos
por Jake Nava, famoso diretor do ramo musical e de comerciais, que desde a sua
estreia solo com o videoclipe de “Crazy in love” (2003), acompanha a cantora. Como
falamos acima, a diferenca de estreia das duas primeiras faixas do album foi bem
curta, mas o que era pensado para ser o chamariz desse novo album, acabou sendo
ofuscado pelo estrondoso sucesso de Single Ladies. Interessante ressaltar aqui que

o videoclipe de “If | were a boy” foi feito quase como um curta metragem, o que nos

16 Cerimonia realizada pelo “The Grammy” que premia os profissionais do ramo que mais se
destacaram.
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remete ao videoclipe de Michael Jackson visto acima, que abriu caminho neste

formato de producgé&o audiovisual musical.

Figura 07: Imagem do videoclipe “If | were a boy”

Fonte: YouTube.

Na hora da construcéo do roteiro do videoclipe, varias ideias foram debatidas,
mas nada muito animador. Entretanto, foi com Frank Gatson Jr. e JaQuel Knight,
coreodgrafos de Single Ladies, que as coisas comecaram a se agitar. Gatson sempre
foi um exaltador do trabalho de Bob Fosse, e Beyonceé ja o conhecia de inspiracdes
de outros projetos, mas foi quando viu a coreografia de “Mexican Breakfast”, que
passou no programa “The Ed Sullivan Show”, que seus olhos brilharam. Com uma
sequéncia de trés mulheres realizando uma coreografia, todas em ternos coloridos,
a equipe se inspirou para desenvolver Single Ladies, mas eles deveriam trazer para
0 contexto da cantora, Entdo, como eles fariam isso? A muasica em si remete ao
empoderamento feminino, com uma letra que entoa um refréo repetidamente, o qual
diz “Porgque se vocé gostava, entdo deveria ter colocado uma alianca aqui”, € mostra
gue as mulheres ndo precisam ficar chorando por homens que ndo as merecem;
elas se unem e vao aproveitar a vida, e isso que foi colocado através de cada

detalhe na producéo, especialmente através da danca e figurino.
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Figura 08: Imagem da coreografia de “Mexican Breakfast”, inspiracéo para o
videoclipe de Single Ladies

Fonte: YouTube.

Na questdo do figurino, as duas dancarinas e a cantora usavam um collant
preto, destacando, assim, suas pernas, 0 que salientava ainda mais 0s passos da
coreografia; Beyoncé utilizou uma luva biénica que teve como designer Lorraine
Schwartz. Outro elemento forte no figurino foi o0 sapato: as trés usavam sandalias de

salto alto durante toda a coreografia.
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Figura 09: Imagem do videoclipe de Single Ladies, na qual conseguimos ver o
figurino

Fonte: https://tracklist.com.br/single-ladies/91376.

Ja na coreografia, tanto Gatson quanto Knight se basearam em passos de
Bob Fosse, mas os trouxeram para a realidade da cancdo e do que Beyonceé
representa: o poder, a sensualidade. Mais de cem dancarinas fizeram teste para
participar da producdo, sendo escolhidas apenas duas, uma delas foi Ebony
Williams, que acabou participando por acaso da gravacao, pois a primeira opcao de
elenco ndo havia chegado a tempo em Nova York; e a outra era Ashley Everett,
capitd de danca da Beyoncé que a acompanhava desde o inicio.

Com a coreografia criada e o elenco definido, foram quase cinquenta dias
para a coreografia ser memorizada e aperfeicoada pela cantora. Como a ideia do
videoclipe era ser algo continuo, sem pausa alguma, no dia da gravacdo foram
repetidas mais de cinquentas vezes seguidas a coreografia. Sendo assim, o
videoclipe de 3:18 minutos teve quase 12 horas de gravacao direta. A filmagem
também foi pensada para evidenciar os movimentos para o telespectador, como
uma camera que seguia as dancarinas por toda a movimentacdo no espaco, sem
deixar passar nada, assim, prendendo mais o olhar do consumidor, com muita
informacdo ao mesmo tempo se destacando. Algo bem legal e que contrastou
bastante, foi o videoclipe ser em preto e branco, mas com o fundo iluminado. Por
isso, em determinados momentos, destacavam-se mais 0S corpos e movimentos das
dancarinas.

Conseguimos perceber a grandiosidade da producéo e como sua aceitagao
foi positiva pelos fas e sociedade em geral; logo ap6s o seu lancamento, varias

parddias foram criadas, inclusive por famosos. Um acontecimento recente, ainda
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neste ano de 2021, nos realca ainda mais as proporc¢des deste clipe. Knight, um dos
coreografos, foi a primeira pessoa a ter os direitos autorais por uma coreografia,
sendo, neste caso, da cancao Single Ladies. O videoclipe também rendeu o prémio
de video do ano no MTV Video Music Awards de 2009. Por toda a coleta realizada e
percebida como relevante para esta pesquisa, Single Ladies entra como Nnosso

segundo objeto de analise.

7.3 Sorry

Em 2015, o cantor canadense Justin Bieber fez o langamento do seu quarto
album na carreira, intitulado “Purpose”. Seu langcamento ocorreu no dia 13 de
novembro, mas, como de costume, lancou dois singles antes de sua estreia. O
primeiro deles sendo o da cancédo “What do you mean?”, em 28 de agosto, e 0
segundo, “Sorry”, em 16 de outubro do mesmo ano. Em seu langamento, “Sorry”
veio junto de um videoclipe no qual o cantor ndo aparecia, mas sim um grupo de
mulheres que faziam uma coreografia ao decorrer da musica; a producao foi
totalmente diferente do primeiro single que teve seu videoclipe liberado trés dias
apos a estreia da faixa, e pouco mais de dez dias antes do lancamento de “Sorry”.
“What do you mean?” foi uma producdo bem maior, que contou com elenco,
cenarios bem elaborados, e o cantor em pessoa interpretando o papel principal. Mas
da mesma maneira que Beyoncé, Bieber ndo imaginava que o segundo single

emplacaria ainda mais devido ao seu videoclipe.
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Figura 10: Imagem do videoclipe de “What do you mean?”

Fonte: http://maxbezerra.com.br/2017/09/18/confira-este-video-de-justin-bieber-what-do-you-

mean-com-mais-de-1-750-788-299-visualizacoes/

A ideia para o videoclipe de “Sorry” ndo tem uma versdo acurada, mas todas
as informacbes apontam que a equipe de Bieber entrou em contato com a
coredgrafa neozelandesa Parris Goebel, pedindo para ela criar um video
coreografado para a musica. Parris, também conhecida como Parri$, € uma
dancarina, coredgrafa e atriz, que ja havia trabalhado com cantoras como Nicki
Minaj, Janet Jackson e J.Lo, além de fazer parte dos grupos ReQuest e The Royal
Family, sendo este ultimo tri campedo do World Hip Hop Dance Championship. Em
entrevista a Rolling Stone, Parris falou que para gravar o video, chamou seu grupo
de dancarinas, uma mistura dos dois citados acima, e que sempre a acompanhavam

em projetos, além de conhecerem bem o seu estilo.

Figura 11: Foto da coredgrafa, dancarina e atriz, Parris Goebel

Fonte: Site Rolling Stone


http://maxbezerra.com.br/2017/09/18/confira-este-video-de-justin-bieber-what-do-you-mean-com-mais-de-1-750-788-299-visualizacoes/
http://maxbezerra.com.br/2017/09/18/confira-este-video-de-justin-bieber-what-do-you-mean-com-mais-de-1-750-788-299-visualizacoes/
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Com as pessoas definidas, ela avisou ao grupo que, para o figurino,
precisavam levar roupas que ja tinham, buscando um estilo que remetesse aos anos
90. Ela mesma levou uma mala com suas roupas, as quais grande parte foram
utilizadas e compuseram a producao. Em funcdo das pecas serem bem chamativas
e coloridas, Goebel optou por um cenério totalmente branco, assim, destacando as
cores e movimentos das dancarinas. Para a coreografia, que foi toda criada por ela,
Goebel contou que ndo pensou muito previamente, apenas se inspirou na masica e
sua batida para fazer os passos. E assim, de forma bem simples, o videoclipe foi
criado. E curioso ressaltar que a coredgrafa ndo imaginava que a sua gravacgao viria
a ser o videoclipe oficial da musica, e quando a equipe do cantor a informou sobre

iISSO, Mostrou-se surpresa.

Figura 12: Imagem das dancgarinas caracterizadas para o videoclipe de “Sorry”
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Fonte: https://br.pinterest.com/pin/246220304607622221/.
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Em uma semana de lancamento, o videoclipe ja contava com mais de 30
milhdes de visualizacdes. Inclusive, ele foi o primeiro videoclipe do canal VEVO a
bater o recorde de 2,5 milhdes de visualizacbes na plataforma, tornando, assim, o
primeiro cantor a bater esse recorde — e ainda hoje é o seu videoclipe mais
assistido. Um fato relevante para nds neste projeto de pesquisa, é que apds o
langcamento do videoclipe original de “Sorry”, o cantor divulgou em seu canal uma
versao feita pelos fas, a qual € uma série de cortes de varias partes da coreografia
original, mas com os fas fazendo os passos em diversos locais, 0 que nos mostra

como a sua contribuicdo vai nos ajudar com o objetivo desta pesquisa.


https://br.pinterest.com/pin/246220304607622221/
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A repercussdo foi tanta que Justin anunciou, menos de um ano apos o
lancamento do videoclipe, que este fazia parte do projeto Purpose: The Movement,
gue seria composto por 12 videoclipes das faixas do album, todos coreografados —
inclusive, Goebel fez parte de outras videos deste projeto. Todo esse envolvimento
com a danc¢a nao é surpresa para os féas, ja que sempre se fez presente na vida do
cantor que, desde seu lancamento na indUstria musical, ja colocava passos em suas
producdes e apresentacdes. Além disso, antes do video postado no seu canal da
VEVO com todos os 12 clipes, uns mais curtos e outros completos, ele fala sobre
uma mudanca em Si como pessoa, pois estava perdido e jA ndo continuava com o
propésito de quando tudo comecou, e com este projeto, busca o seu “eu” que

sempre buscou emocionar pessoas.

7.4 Paradise

Nosso ultimo videoclipe a ser analisado € um pouco mais recente do que 0s
outros, visto que trouxemos, até agora, um dos anos 80, um dos anos 2000 e um de
2010. Desta vez, utilizaremos o videoclipe de Paradise do grupo Now United. O
grupo foi criado em 2017 pelo empresario e produtor britanico Simon Fuller. Em seu
primeiro ano, contava com quinze integrantes, cada um de uma nacionalidade
diferente, e seu primeiro single veio junto do lancamento de seu videoclipe. Hoje, o
grupo conta com dezoito integrantes e em busca do décimo nono. Aqui, diferente
dos outros videoclipes, vamos trazer fatos do grupo em si, pois 0 mesmo foi criado
com o objeto de demonstrar a juncdo de diversas nacionalidades e, através da
musica e da danca, exaltar suas culturas e tradicbes — além do que, como 0 proprio

seu nome diz, em traducéo livre, “Unidos Agora”, a uniao entre os povos.
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Figura 13: Imagem do grupo Now United
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Fonte: https://laurak.com.br/2020/11/13/presentes-melhores-now-united/

Todas as suas musicas possuem um videoclipe, e esses sdo compostos por
coreografias com ritmos marcados, se tornando uma marca registrada do grupo,
além das roupas, na qual cada integrante tem a bandeira do seu pais estampada em
alguma parte. Devido a esse envolvimento com a dancga, muito de seus fas acabam
por recriar passos e postar na rede, e a partir desse retorno, o grupo decidiu criar um
desafio em parceria com um de seus patrocinadores, a marca de desodorante
Rexona, chamado Rexona Paradise Challenge. O desafio aconteceria da seguinte
maneira: a canc¢ao ja havia sido divulgada e, com ela, os fas poderiam gravar passos
e movimentos proprios e postar tanto no Instagram quanto no TikTok com as
hashtags #RexonaParadiseChallenge e #DanceDoSeuJeito, para assim chegar até
o coredgrafo do grupo, Nicky Anderson, que junto com os integrantes, faria um
acervo com todos 0s movimentos para, assim, criar a coreografa do videoclipe.

A intencdo com esse projeto era promover a danca e captar a esséncia dos
fas, 0 que eles sentem e se expressam ao ouvir as musicas do grupo. O videoclipe
foi lancado em 27 de novembro de 2020, e conta com mais de 11 milhdes de
visualizacdes. No clipe, além dos integrantes performarem a coreografia, em
momentos, aparece trechos dos fas que enviaram fazendo seus proprios passos de
danca. Em marco de 2021, foi lancado um outro videoclipe para a cancédo, com a
mesma coreografia, mas agora com 0s integrantes em uma praia paradisiaca no

México, nacionalidade de uma das integrantes, inclusive. Com isso, finalizamos a


https://laurak.com.br/2020/11/13/presentes-melhores-now-united/
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escolha dos nossos quatro videoclipes a serem analisados, prezando cada um por

sua individualidade, a forma como chegou ao publico, e seus retornos.

Figura 14: Print do videoclipe lancado em marg¢o da cancdo Paradise

>

Now United - Paradise (Official Mexico Memories Video)

Fonte: YouTube.



67

8 ANALISE

8.1 Thriller - Michael Jackson

Comecaremos a nossa andlise pelo primeiro videoclipe escolhido, o da
musica Thriller de Michael Jackson. O clipe, que conta com quase catorze minutos,
inicia com uma frase feita pelo préprio artista, na qual ele enfatiza que o videoclipe
ndo endossa a crenca no oculto, visto que o trabalho aborda o assunto. Aqui, ja
percebemos uma precaucdo por parte do artista que, mesmo tendo 0 seu
lancamento nos anos 80, que ndo tinha a internet e o retorno tao rapido e direto por
parte do publico, ja sabia da critica que poderia vir dos telespectadores devido ao
tema do projeto e pelo trabalho em si, que se apresentava com uma “cara nova’,
diferente do habitual que as pessoas estavam acostumadas.

Os primeiros dois minutos mostram um casal passeando a noite; em certo
momento, eles saem do carro e caminham ao ar livre, tendo um dialogo durante todo
esse percurso. Esse casal € interpretado pelo cantor Michael Jackson e uma modelo
e atriz norte-americana, Ola Ray. Mas, em certo momento, Michael, que também € o
nome do personagem, diz que precisa contar uma coisa importante para a garota, e
€ aqui que a tematica do projeto comeca a aparecer. De repente, a lua saindo entre
as nuvens entra em foco e comega uma troca de cenas entre Michael e a garota,

mostrando a transformacao dele em lobisomem.
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Figura 15: Michael se transformando em lobisomem

Michael Jackson - Thriller (Official Video)
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Fonte: YouTube.

Aqui, ja conseguimos perceber um pouco dos efeitos utilizados durante o
clipe, pois em detalhes é mostrado as unhas crescendo e se tornando garras, a
orelha mudando de formato, os pelos nascendo no rosto do personagem, o que para
a época era totalmente incomum, principalmente em videoclipes, pois, como vimos

no primeiro capitulo deste trabalho, eram mais simples e direcionados a
apresentacao da musica.

Figura 16: Orelha em transformacéao do cantor

Michael Jackson - Thriller (Official Video)
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Fonte: YouTube.
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Com a transformagao ocorrendo, a atriz comega a gritar de medo e sai
correndo em direcdo a floresta, e Michael, j4 totalmente transformado, a segue. A
perseguicdo continua até que o lobisomem encurrala a garota e comeca a ir para
cima dela. Percebemos que esse é um momento tenso do enredo e que todos estdo
ansiosos pelo que vai acontecer, e é ai que a reviravolta acontece no videoclipe. Se
guem assistia pensava que essa seria a trama do projeto, se surpreende com a cena
a seguir que mostra uma sala de cinema lotada com pessoas berrando e com caras
de assustadas. Ou seja, 0 que nés, o publico, viamos, era um filme dentro do
videoclipe, como se estivéssemos na plateia dessa sala de cinema e, a partir dali,

comecgasse um novo enredo para nés.

Figura 17: Cena final do lobisomem, antes de cortar e mostrar que era um filme no
cinema

Michael Jackson - Thriller (Official Video)
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Fonte: YouTube.
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Figura 18: Cena do publico no cinema vendo o filme do lobisomem

Michael Jackson - Thriller (Official Video)

> Pl ) 3:42/1342 Role para ver detalhes

v

Fonte: YouTube.

E a partir do minuto 4:13 do clipe que as batidas da musica de Thriller surgem
pela primeira vez, e mostra tanto Michael quanto a atriz novamente, s6 que agora
como um casal que assistia o flme do lobisomem e estdo saindo do cinema. Suas
roupas e cabelos estéo diferentes para evidenciar a troca, mas o publico consegue
perceber essa ironia, como se o casal tivesse saido da tela e comegcasse uma nova
historia.

Figura 19: Cena da fachada do cinema

Michael Jackson - Thriller (Official Video)
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Fonte: YouTube.
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Ao sairem do cinema no meio do filme, Michael pergunta para a atriz se ela
estava com medo, e ela diz que nem tanto, e sai andando ainda com a musica de
fundo enquanto eles conversavam. Apds o didlogo terminar, a musica cresce, se
tornando o Unico 4udio que conseguimos ouvir. A cena seguinte jA muda de cenario
mostrando uma rua mais deserta e com neblina, criando um clima mais assustador.
Entdo, Michael comeca a cantar a letra da musica para a atriz, 0 que se encaixa
perfeitamente, visto que estavam falando sobre terror e medo desse estilo.

Ambos seguem caminhando nesta rua por mais de um minuto, mas durante
todo o percurso que a camera que mostra eles de lado, com alguns closes em certos
momentos, conseguimos identificar o Michael-cantor, o artista que aparece em
entrevista, shows, com todo o seu estilo e sua performance se destacando, além, &
claro, da danca, que sempre se fez presente na carreira do cantor. A atriz também
mostra estar gostando da batida da mdasica, fazendo alguns movimentos
harmbnicos, mas o cantor € quem se destaca com seus passos mais fortes e
caracteristicos dos seus movimentos. Nesta parte da producdo, o publico, que ja
havia escutado a musica antes, tem uma nova surpresa, pois Michael canta a
primeira estrofe e, quando era para ser o refrdo, ele pula para os versos que viriam

depois.

Figura 20: Michael fazendo um passo com caracteristicas de posturas comuns a ele

Michael Jackson - Thriller (O
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Fonte: YouTube.



72

Quando acabam estas duas estrofes, a camera comeca a se afastar, focando
em um plano geral do cenério no qual mostra que o casal est4 passando por um
cemitério, e ali a camera para e foca em uma l4pide especifica, a qual a terra
comeca a se mexer e, de repente, surge uma mao, e depois um corpo sai de 14, no
caso, um zumbi. Nessa parte, ja ndo temos mais Michael cantando a letra, pois eles
recortam o final da musica. Uma voz mais grossa entoa algumas frases neste
momento, e percebemos que a ordem da cancdo vem sendo alterada para
conversar direto com a histéria contada no clipe.

Ao seguir, sdo exibidas todas as lapides e caixdes com os cadaveres saindo.
Agora, zumbis caminham juntos, todos em uma direcdo — alguns saem de bueiros
na rua e diversos outros locais —, até que Michael e a atriz voltam a aparecer e se

deparam encurralados por este exército de zumbis.

Figura 21: Zumbi saindo do bueiro

Michael Jackson - Thriller (Official Video)
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Fonte: YouTube.

Cada vez mais, eles se aproximam do casal, e nessa aproximacao, a camera
foca em rostos diferentes, mostrando toda a execucdo de maquiagem muito bem
elaborada feita pela producédo. Assim que a musica acaba, da espaco para ruidos
emitidos pelos zumbis, criando assim uma nova tensdo no ar, da mesma forma
guando o lobisomem ataca a garota no filme que é mostrado no inicio. Até que a
camera volta a focar no casal, principalmente na atriz, e quando ela se vira para ficar

de frente com Michael, ela se depara com sua versdo zumbi.
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Figura 22: Michael como zumbi

Michael Jackson - Thriller Wial Video)
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Fonte: YouTube.

A musica recomeca, mas com uma batida de acordo com a musica em si, e
com ela, uma coreografia bem-marcada comeca na cena. Michael na frente,
liderando um exército de zumbis dancarinos, que executam diversos movimentos

sincronizados, movimentos esses que tinham tracos do estilo de danca do cantor.

Figura 23: Um dos movimentos realizados na coreografia, tipico do cantor

Michael Jackson - Thriller (Official Video)
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Fonte: YouTube.
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Figura 24: Movimento especifico criado para a coreografia da masica, que € um dos
mais lembrados

Michael Jackson - Thriller (Official Video)
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Fonte: YouTube.

Figura 25: Outro passo bem conhecido da coreografia

Michael Jackson - Thriller (Official Video)
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Fonte: YouTube.
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Figura 26: Passo também muito caracteristico

Michael Jackson - Thriller (Official Video)
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Fonte: YouTube.

No minuto 9:40, quando eles estdo de costas em um movimento e voltam a
ficar de frente para a camera, temos mais uma surpresa: Michael esta em sua forma
normal, como humano, e finalmente entoa o refrdo da mdusica, seguindo na
coreografia junto aos outros zumbis. Essa coreografia exibe movimentos fortes junto
as batidas, alguns retratando o que se imagina ser o que zumbis fariam devido a
toda ilusdo que criamos em cima desse imaginario, de que ndo conseguem se

movimentar direito com as maos com garras e postura mais baixa.
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Figura 27: Volta do Michael como humano

Michael Jackson - Thriller (Official Video)
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Fonte: YouTube.

Figura 28: Passo com abertura em diagonal

Michael Jackson - Thriller (Official Video)
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Fonte: YouTube.

Por mais de dois minutos, somos imergidos na coreografia que prende o0s
olhos por captar detalhes de movimentos individuais e em grupo, além de destacar
Michael Jackson em diversos momentos, nos quais ele muda o seu movimento e

traz passos caracteristicos junto com seu famoso grito. E, por isso, ndo nos damos
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conta da falta da atriz durante todo esse periodo, até que, ao finalizar a coreografia,
a cena corta para uma casa que parece ser abandonada, e a garota correndo para
dentro dela.

Ao entrar na casa, ela tenta se esconder em um quarto, mas o exército de
zumbis tenta invadir o local junto a Michael, que volta a ser zumbi e quebra uma
parede para entrar no lugar que a atriz se encontra. Ela, aos berros, tenta evitar que
eles se aproximem, mas o grupo de zumbis ja esta no quarto e se aproximando dela,
sendo liderado por Michael, que faz mencao de encosta-la. A garota, antes de olhos
fechados, os abre ao sentir um toque, vé Michael, agora normal novamente, e pensa
gue foi tudo um sonho. Entretanto, a cena final do clipe retrata o casal indo em
direcédo a saida da sala, entdo Michael olha para trds com olhos amarelados como

no comeco da transformacgéo de lobisomem do filme.

Figura 29: Cena final do clipe

Michael Jackson - Thriller (Official Video)
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Fonte: YouTube.

Apbs isso, assim como num filme, € passado os créditos com todos 0s homes
da equipe que ajudou na producéo do clipe.

A analise mais aprofundada do videoclipe realizada acima permite destacar
cenas importantes, que nos possibilitam enxergar alguns aspectos que auxiliam na
compreensao dos motivos da memoria afetiva criada pelos fads e passadas por

geragOes; a partir disso, vamos buscar um maior entendimento, realizando aqui uma
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nova andlise, sé que, agora, em cima dos pontos levantados ao longo desta
pesquisa.

Primeiramente, se pegarmos a questdo do videoclipe, podemos trazer um
conceito de Soares (2013) que vimos no primeiro capitulo sobre hibridismo. Ele
menciona que o videoclipe seria um elemento hibrido, pois em sua linguagem
conseguimos perceber um pouco de diversas areas da nossa cultura, sendo ele
mesmo um forte canal para a formagédo de conhecimento para a populacdo. E neste
clipe, Michael Jackson abre um caminho agregando uma nova forma de producao
para o meio, e a partir dele, outros artistas podem se sentir a vontade para
transformar seus préprios videoclipes. Tendo sido idealizado pelo préprio Jackson,
essa producao deixa de ser apenas uma promocao de sua muasica e cria todo um
contexto que reforca todo o seu “eu”, sua marca, Michael Jackson.

O clipe Thriller, mesmo sendo lancado nos anos 80 e com efeitos que para a
geracdo mais nova podem parecer um pouco fracos, foi inserido no YouTube, em
2009, pelo canal da VEVO. Mesmo assim, caiu nas gracas deste novo publico,
sendo hoje o terceiro videoclipe do cantor com maior numero de visualizacbes
(789.544.954 visualizacbes em 28/09), nos mostrando que sua transicdo do
analogico para o digital vem sendo bem aceita, e evidenciando, através destas
visualizacdes, que o clipe, mesmo fazendo mais de vinte e sete anos de seu
lancamento, continua sendo apreciado pelas pessoas, sendo, atualmente, um dos
doze na internet.

No terceiro capitulo trazemos a questdo da performance como elemento
importante para os artistas, principalmente cantores que criam legados com suas
carreiras através de experiéncias que passam para o0 publico. E conseguimos
enxergar em Thriller diversos pontos que nos indicam essa referéncia que Jackson
insere em seu projeto. Como por exemplo, o seu figurino e os efeitos especiais; mas,
o principal € a sua danca. Ndo € a toa que o clipe tem mais de dois minutos em
coreografia sem letra alguma, focando o olhar do publico nos passos e movimentos,
gue além de tudo estdo sendo executados por um exército de zumbis. Se nos
apegarmos um pouco mais ao clipe, percebemos que 0s zumbis sairam de seus
tumulos e jazigos para ir ao encontro de Jackson e realizar a danca.

A quem ja acompanhava o cantor, este elemento se mostrava sempre
presente; no clipe de “Billie Jean” (1983) lancado anteriormente ao de Thriller,

Jackson conta o enredo a partir de seus movimentos. E quando falamos em dancga,
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Faro (1986) fala que é “um entretenimento popular que alcance a todos”, e ela acaba
se tornando uma forma de ligacdo entre cantor e publico que, por mais que ndo
reproduza perfeita e tecnicamente 0s passos, associam estes movimentos a
producdo e ao cantor. Inclusive, no quarto capitulo, quando nos aprofundamos na
guestdo da danca, vimos que movimentos que existem criam representacdes, signos
que facilitam associacdes e percepcoes, e a danca faz este papel através de passos
e sequéncias que indicam uma narrativa a ser contada. Além de criar todo um
significado com a dancga, Jackson une a sua marca pessoal, atribuindo ainda mais
valor para 0s passos.

Para compreender um pouco mais a dimensdo e agregar mais valor para esta
pesquisa, buscamos também a repercussdo que conseguimos na internet ao digitar
“videoclipe Thriller Michael Jackson”. Sdo mais de 51.900 mil resultados que
aparecem, e a partir deles selecionamos as oito primeiras matérias — pois o primeiro
link que se apresenta é o acesso ao YouTube para assistir a producéo, e depois sua
letra. A primeira matéria que aparece € de 2018 com o titulo “Thriller’, clipe de
Michael Jackson que revolucionou a musica, completa 35 anos” no site do G1%.

Depois, vem a Wikipédia com todas as informacfes criadas por usuarios da
internet; em terceiro, a matéria de dezembro de 2020, “Ha 37 anos, o iconico video
de Michael Jackson para “Thriller” estreava na MTV”8, que tem sua primeira frase
de texto: “Ha exatos 37 anos, em 2 de dezembro de 1983, Michael Jackson lancava
0 que é talvez o maior clipe da histéria da musica.” Em sequéncia, aparecem dois
links que, ao observamos a matéria, destacam como 0 esse clipe revolucionou ou
mudou a forma de producdo de clipes no meio desde o seu lancamento. Sendo
seguidos pela matéria do Estaddo!®, que relembra os 35 anos do langamento do
clipe, ressaltando em seu texto: “Com efeitos especiais, coreografia marcante e o
enredo que chama atencao, a obra de 13 minutos do cantor Michael Jackson [...]", e
finalizando a primeira pagina, temos “A Revolugdo Audiovisual de Michael

Jackson”, na qual destaco o primeiro paragrafo que traz esta frase: “A revolugdo

17 Disponivel em: https://gl.globo.com/pop-arte/musica/noticia/2018/12/02/thriller-clipe-de-michael-
jackson-que-revolucionou-a-musica-completa-35-anos.ghtml. Acesso em: 10 nov. 2021.

18 Disponivel em: https://www.tenhomaisdiscosqueamigos.com/2020/12/02/michael-jackson-thriller-
37-anos/. Acesso em: 10 nov. 2021.

19 Disponivel:  https://emais.estadao.com.br/noticias/comportamento,clipe-de-thriller-completa-35-
anos,70002630518. Acesso em: 10 nov. 2021.

20 Disponivel em: https://mjbeats.com.br/a-revolu%C3%A7%C3%A30-audiovisual-de-michael-jackson-
26bf61852a7f. Acesso em: 10 nov. 2021.


https://g1.globo.com/pop-arte/musica/noticia/2018/12/02/thriller-clipe-de-michael-jackson-que-revolucionou-a-musica-completa-35-anos.ghtml
https://g1.globo.com/pop-arte/musica/noticia/2018/12/02/thriller-clipe-de-michael-jackson-que-revolucionou-a-musica-completa-35-anos.ghtml
https://www.tenhomaisdiscosqueamigos.com/2020/12/02/michael-jackson-thriller-37-anos/
https://www.tenhomaisdiscosqueamigos.com/2020/12/02/michael-jackson-thriller-37-anos/
https://emais.estadao.com.br/noticias/comportamento,clipe-de-thriller-completa-35-anos,70002630518
https://emais.estadao.com.br/noticias/comportamento,clipe-de-thriller-completa-35-anos,70002630518
https://mjbeats.com.br/a-revolu%C3%A7%C3%A3o-audiovisual-de-michael-jackson-26bf61852a7f
https://mjbeats.com.br/a-revolu%C3%A7%C3%A3o-audiovisual-de-michael-jackson-26bf61852a7f
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artistica que Michael trouxe para suas producfes ultrapassou a esfera musical,
tornando-se uma referéncia para o cinema e especialmente para a danga, trazendo
e fazendo grandes nomes dentro da industria audiovisual”.

A partir dessas matérias, conseguimos perceber toda grandiosidade envolvida
no videoclipe, e como ainda hoje ele segue na memaria das pessoas que relembram
sua data de lancamento e fazem homenagens a este clipe que revolucionou a
histéria dessas producdes, como vimos ao longo das reportagens. Além do que,
conseguimos extrair com facilidade o envolvimento da danga como elemento
marcante para o publico, sendo a coreografia mencionada em quase todas as
publicacbes e exaltada por ser contagiante — em um certo ponto, até simbdlica.

O que nos liga a outra forma de mostrar como este clipe representou uma
época e ficou na memoria das pessoas, € a cena da comédia romantica “De repente
30” contracenada pelos atores Jennifer Garner e Mark Ruffalo, a qual conta a
historia de Jenna (Garner) que, em sua festa de treze anos, deseja ter trinta, e seu
desejo € realizado ao acordar no dia seguinte com esta idade.

Em certo momento do filme, a personagem, que estd em uma festa bem
desanimada e sem muito envolvimento dos convidados, pede para o DJ colocar a
musica Thriller e comeca a dancar a coreografia, jA que sua alma é de apenas 13
anos no corpo de 30. Para ela, aquela coreografia era 0 momento. No comeco, as
pessoas ficam olhando de maneira estranha, até que Matt (Ruffalo) aparece e ela o
chama para dancar junto. Ele, que realmente tem 30 anos, acha vergonhoso, mas
depois dela insistir, aceita; assim, aos poucos, todos os convidados vado se
aproximando e dancado juntos a coreografia, que aparece quase que de forma
completa. Claro, estamos falando de um filme, mas a ideia do diretor e escritores era
gue aquela coreografia fosse a ligacao entre as pessoas, aquilo os uniu e fez com
que a festa comegasse a ser um sucesso. Mesmo sendo uma crian¢a de 13 anos
gue tenha comecado, pessoas de todas as idades se conectaram pela danca do
videoclipe. E interessante trazer para este trabalho que os diretores e roteiristas do
filme deram uma entrevista, e foram questionados sobre como tinha surgido a ideia,

0 porqué da escolha de Thriller, e eles contam que nos anos 80 o lancamento do
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clipe foi muito esperado, inclusive por eles, que também eram adolescentes, e viram

que, depois, todo mundo queria reproduzir alguns passos?!.

8.2 Single Ladies - Beyoncé

Nosso segundo videoclipe a ser analisado € o da cantora Beyoncé, da musica
Single Ladies. Vale ressaltar que o clipe foi lancado no ano de 2008, momento em
gue varios cantores que hoje ja possuem uma carreira consolidada estavam fazendo
0 seu nome, e Beyoncé € um desses casos. O clipe que, como vimos na descricao,
foi inspirado no trabalho de Bob Fosse, “Mexican Breakfast”, no qual trés dancarinas
realizam uma coreografia totalmente em harmonia em um fundo colorido, com
roupas similares, segue este padrdao, s6 que mais atualizado para a realidade da
época e para a personalidade da cantora, que traz a historia de uma mulher que néo
foi correspondida da maneira que imaginava na vida amorosa, e agora o esnoba.

O clipe de Single Ladies possui praticamente o mesmo tempo da sua cancéo,
com apenas alguns segundos de diferenca; entdo, ele ja comeca logo na batida
animada com Beyoncé entoando “All the single ladies, all the single ladies”, que
traduzindo seria “Todas as solteiras”. No inicio do clipe, a muUsica comeca, mas
demora alguns segundos para conseguirmos enxergar alguma coisa, pois a tela
inicia totalmente preta e vai clareando, uma luz vai surgindo, nos lembrando de uma
peca de teatro; ou até mesmo quando se abrem as cortinas e 0 que vemos sao trés
pessoas ja se embalando no tempo da musica de forma sincronizada, sendo elas:

Beyoncé no meio, e mais duas dancarinas, cada uma de um lado da cantora.

2 Fonte: https://mjbeats.com.br/como-a-equipe-de-de-repente-30-transformou-thriller-em-um-
momento-%C3%A9pico-do-filme-a55ac4163348
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Figura 30: As trés dangarinas no movimento inicial

Beyoncé - Single Ladies (Put a Ring on It) (Video Version)
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Fonte: YouTube.

Elas ficam neste embalo até a letra realmente comecar, como se fosse uma
preparagao, e entdo quando a letra diz “Now put your hands up”, a coreografia em si
comeca. Ja conseguimos ver que a danca e a musica conversam muito uma entre a
outra, pois nesse momento as trés fazem um movimento levantando as maos, assim

como a letra diz.

Figura 31: Movimento de bragos e pernas ao ar

Beyoncé - Single Ladies (Put a Ring on It) (Video Version)
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Fonte: YouTube.
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ApOGs esse movimento, se inicia uma sequéncia coreografada, a qual diversos
passos e movimentos sdo realizados, e assim como a musica, sao bem rapidos e
enérgicos. Um destaque essencial foi o figurino escolhido para a producédo. Todas
vestem um collant preto, sendo o Unico diferente o da cantora, com uma manga
comprida e uma luva de acessoério nesse mesmo bracgo; de resto, todas estdo com
um salto consideravelmente alto, com os cabelos semi presos e maquiagem preta
nos olhos. Também vemos um contraste com o cenario, totalmente branco com
fundo infinito que, com o0 jogo de luzes realizado em certos momentos, mostra a
sombra destes corpos dancantes.

A escolha do uso de salto alto ja nos informa o estilo de danca que foi optado
para passar ao publico, que é o Stiletto. Sua origem vem da Broadway nos anos 80,
e € a mistura de estilos como jazz, hip hop e funk. Mas a principal questédo é a de
dancar usando saltos altos, normalmente finos, o que normalmente & uma
dificuldade extra.

A musica segue sua versao original e a coreografia também segue o tempo
inteiro. Percebemos que 0s passos possuem 0 mesmo estilo com muitos
movimentos de quadril, e explora muito os bracos e pernas que estdo a mostra e se
destacam do collant. Ao longo do clipe, existe um jogo de luzes e de camera, a qual
nao fica parada na frente gravando o movimento, mas vai se ajustando aos passos
e, as vezes, da um giro completo ao redor das dancarinas, filma de cima ou de baixo
e, em certos momentos, da zoom em movimentos especificos, liberando assim um
olhar diferente do que o telespectador esta acostumado. Se vocé vai a um show, por
exemplo, sua visdo sempre vai ser de frente de onde vocé esta sentado, e no clipe,
mesmo sendo uma Visdo unica da tela, essa brincadeira aumenta a dimensao tanto
de coreografia quanto espaco, as vezes nos confundindo, mas também prendendo
mais a atencdo. Além do que, percebemos um plano longo, sem muitos cortes, o

gue ajuda nessa maior percepcao da movimentacao.
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Figura 32: Cena da camera girando ao redor das dancarinas

Beyoncé - Single Ladies (Put a Ring on It) (Video Version) o » 0

e
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Fonte: YouTube.

Como ja percebemos, no comeco, 0s passos conversam muito com a letra
que se evidencia da melhor forma quando chega o refrao e diz “Cause if you like it,
then you shoulda put a ring on it”, quando as trés levantam a mao esquerda bem
aberta e, com a outra mao, apontam para o dedo anelar, que normalmente é o dedo
no qual colocamos alianca de compromisso quando estamos em uma relagcdo com
alguém. Esse movimento se repete algumas vezes, se destacando de forma
proposital, visto que ela entoa que se a pessoa realmente gostasse dela, deveria ter
colocado um anel aqui, sendo “aqui” o dedo anelar que ela aponta no movimento.

Outra parte bem interessante que percebemos no clipe € a interpretacdo das
trés, mas principalmente a de Beyoncé, que se mostra muito expressiva a todo o
momento. Claro, ela estd cantando a letra da musica, mas conseguimos ver
expressdes com olhares as vezes provocativos, sedutores, e até de escarnio. Vale
ressaltar que ambas ficam com o olhar fixo para frente, inclusive em momentos em
gue a camera muda o angulo; elas marcam um ponto para o olhar, passando a

mensagem de uma conversa direta, “isso € pra ti”.
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Figura 33: Passo da méozinha que ela indica para colocar o anel

Beyoncé - Single Ladies (Put a Ring on It) (Video Version)

Fonte: YouTube.

Figura 34: Momento no qual Beyoncé faz uma interpretacao no estilo “filmes de
princesa”: ela leva um susto, colocando a méo na boca e arregalando os olhos

Beyoncé - Single Ladies (Put a Ring on It) (Video Version)

Role para ver detalhes
v

Fonte: YouTube.

Mesmo sendo passos iguais e com as trés dancando em harmonia,
conseguimos ver uma singularidade em cada uma, principalmente pelos prints os

quais estamos acompanhando. Percebemos que cada uma tem uma intencéo e fala
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corporal diferente nos movimentos, que sdo extremamente marcados e rapidos e,

em sua maioria, ocorrem em trés tempos da batida.

Figura 35: Movimento lateral forte e que demonstra ser um dos mais lembrados

Fonte: YouTube.

Figura 36: Movimento mais sensual com énfase nas pernas

Beyoncé - Single Ladies (Put a Ring on It) (Video Version)

| 2 Pl <) 0:58/3:18 Role para ver detalhes

Fonte: YouTube.
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Figura 37: Passo um pouco fora do comum com movimentacdo de bracos e pernas

Fonte: YouTube.

O clipe se finaliza com uma repeticdo dos movimentos diferentes do refrao
anterior, que também destacam a mao esquerda a todo o momento, e encerra com
foco na cantora fazendo o movimento da maozinha, mas agora parado, com um
olhar penetrante que, ao acabar a musica, escuta-se somente a respiracao ofegante,
em destaque, e um sorriso no rosto da cantora de satisfacdo, como de misséo
cumprida.

Agora que pegamos 0s principais pontos do clipe, vamos iniciar a analise a
partir das referéncias obtidas para melhor compreenséo do objetivo desta pesquisa.

Comecamos pelo terceiro capitulo que nos mostra a questdo de performance.
Primeiramente, ja vimos que na época do lancamento do clipe, Beyoncé ja era
conhecida na midia, mas ndo nas propor¢cdes de hoje. Ela estava firmando sua
imagem como cantora, mulher, preta, que havia saido de um trio famoso para se
lancar em carreira solo — e um ponto que devemos julgar importante é o seu
casamento com um rapper que ja estava no momento de ouro da sua carreira, Jay-
Z. Beyoncé passava a ideia de que conseguia tudo que queria; ela ia atras e
buscava, era uma mulher poderosa, que precisava de amor, sofria as vezes, mas
também n&o dependia de ninguém para viver sua vida. No album da musica, o ‘I
am... Sasha Fierce”, a cantora queria passar seus dois lados, o “I am”, mais
sentimental e que sofre, e o Sasha Fierce, que mostra o lado poderoso da sua

performance. Em Single Ladies, ela mostra para o publico essa questdo de nao
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sofrer por alguém. Na letra, € mais especifico que ela fala do sexo masculino, mas
seu foco é de falar “Vai 14, garota, vocé consegue!”. Ela ndo segue o padréo que a
sociedade retrata em filmes e séries de que, quando a mulher € rejeitada, fica em
casa chorando e tomando sorvete; ela se valoriza e vai aproveitar a vida com as
amigas. A performance que ela faz e mostra para o publico rompe a ideia que a
sociedade cria entorno de fins de relacionamentos para o lado feminino; ela gera um
novo olhar e d& o aval para as mulheres seguirem este conselho, passando uma
experiéncia para quem assistiu o clipe e, a partir dele, gerar novos conhecimentos
para a sociedade.

Ela comeca a musica chamando todas as solteiras, € como se as
convocassem para escutar e vé-la fazendo desta forma, sem seguir a expectativa
dos homens, e é através da danca que ela mostra o0 seu poder, sendo uma das
ligacbes que ela cria com o publico. Danga essa que, como analisamos
anteriormente, foi totalmente criada conversando com a letra com o objetivo de
passar ao publico uma unica mensagem.

No quarto capitulo, trazemos o autor Setenta (2008) e sua ideia de corpo que
fala, explicando que as performances do corpo vém carregadas de fala, e esse
corpo que Beyoncé mostra € o corpo feminino muitas vezes fragilizado ou
transformado em objeto sexual; mas no clipe, ele se sustenta sozinho, se empodera,
sem medo de julgamento, e 0s préprios passos expressam isso. Além, também, dos
significados que obtemos através de associacdes, como o movimento da maozinha,
gue nos conecta diretamente com questdes de compromisso e casamento. Essa
ideia vem de questdes de semidtica, como vimos no capitulo 5. A humanidade vai
criando signos e gerando associacdes a experiéncias ou imagens vistas, e quando
vemos um anel no dedo anelar da méo esquerda, pensamentos em casamento, pois
€ um simbolo da nossa cultura. Beyoncé junta essa associacdo com um movimento
em uma letra que indica isso; dessa forma, qualguer um que ouvisse a musica
poderia fazer a conexao e lembrar desse passo em especifico.

Ainda falando em performance, vamos pegar o pensamento de Taylor (2013)
gue traz a ideia de repeticio. Como um roteiro a se seguir, vemos Beyoncé
utilizando esse conceito quando se inspira no trabalho de Bob Fosse, inclusive, com
uma sequéncia de movimentos que é bem similar com a que Beyoncé traz no seu
projeto, o que ndo sugere uma cépia em si, mas uma linguagem que deu certo uma

vez e que ela traz na expectativa de ser um sucesso novamente, no sentido de
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mensagem a se passar para o publico. Claro que é importante lembrar que em todo
0 projeto se percebe a cantora Beyoncé presente com trejeitos, maos, olhares
exagerados, glamurosos, que vao além do basico e que fazem uma diferenca

enorme na hora de receber esse produto por parte do publico.

Figura 38: Imagem da coreografia de Mexican Breakfeast

Mexican Breakfast - Choreography by Bob Fosse

-

> » € 0:14/357 Role para ver detalhes

Fonte: YouTube.

Figura 39: Imagem com movimento similar ao de Mexican Breakfeast

Fonte: YouTube.
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Trazendo as analises acima, percebemos como a danca foi importante para a
conexdo com o fa, e a partir da marca deixada, abriu caminho para eles também
reproduzirem, visto que ela convoca o sexo feminino. Antes de trazer a questdo do
fa, vamos ressaltar que esse clipe ja foi lancado dentro da era digital do videoclipe,
diretamente no YouTube e com pessoas tendo maior acesso a computadores e
cameras digitais, entdo se difere um pouco do clipe que analisamos anteriormente e
sua divulgacdo também. Sempre em lancamentos, os cantores juntos a suas
equipes de marketing organizam todo o processo, com apari¢dées em programas de
grande audiéncia e uma divulgacdo pesada para maior alcance, e com o Beyoncé
nao foi diferente. O clipe, que saiu nas emissoras de TV e logo foi para o YouTube,
ja tinha sido visto 728.344 vezes com menos de um més de langamento na pagina
da cantora desse site. Acredito que esse clipe se langcou em uma época de pouca
compreensao por parte do consumidor sobre a migracdo do clipe para o digital, pois
ainda se via muito os programas direcionados para esse conteudo — digo, inclusive,
por experiéncia propria de ver mais na televisdo do que na internet. O costume ainda
era aquele, mas ja estavamos comecando a nos adaptar a uma nova forma de
consumo. E com isso, percebo que esse clipe pode ter sido um fator consideravel,
pois ele vem com o diferencial de ser um clipe que pode ser reproduzido facilmente
se a pessoa souber a coreografia, e nada melhor do que colocar no replay
incontaveis vezes no YouTube para aprendé-la.

Com o sucesso nas visualizacGes e aceitacdo do publico, ndo demorou muito
para as parddias aparecerem. Justin Timberlake??, famoso cantor americano, do
mesmo estilo de Beyoncé, é conhecido por seus passos de danca, sendo até dito
como o novo Michael Jackson. Ele fez uma parddia no programa norte-americano de
alta audiéncia, Saturday Night Live, e ndo demorou muito para a performance ja
estar no YouTube, assim, a repercussdo midiatica em cima de Single Ladies
aumentou mais ainda. Aqui no Brasil também tivemos parddias, como no programa
apresentado por Marcos Mion, em 2009, o qual ele refaz o clipe junto de dois
parceiros do programa. Claro, essas duas parédias que trouxemos tém um qué de

comédia incluida, visto que sdo homens performando.

22 Musico, cantor, ator, produtor musical e dangarino americano.
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Figura 40: Captura de tela da gravacéo passada no programa Hoje em Dia

Single Ladies - Parédia (Mion, Mendigo e Gluglu)

} Pl ) 0:14/2:12 Role para \Ler detalhes

Fonte: YouTube.

Além de parodias feitas por famosos, entramos aqui na questdo do fa. No
segundo capitulo, trazemos a cultura de participacdo, e com base nela e na ideia de
Soares (2009) sobre a relacdo de aproximacdo entre fa& e cantor, pegamos o
exemplo de Shane Mercado, dancarino que apos ser impactado pelo clipe de Single
Ladies, o parodia fielmente com riqueza de detalhes de movimento, com as Unicas
diferencas sendo o fundo do video, que € o0 seu quarto, e sua gravacdo amadora,
em um enquadramento ndo profissional. O sucesso foi tanto que a gravadora
responsavel pela producdo de Single Ladies tirou do YouTube, tempos depois, 0
video, mas com isso, Shane conseguiu hada menos do que um encontro com a sua
diva — encontro esse que foi gravado e parou também no site de compartilhamento
de videos e viralizou, mostrando como a sua participacdo o langcou no mundo e se
fez importante. Ele conseguiu, realizou um sonho. Muitos outros podem também;
além desse feito, ele foi convocado para programas de TV, 0s quais ele era indicado
a performar exatamente a coreografia do clipe, sendo um desses programas o0
Oprah Winfrey Show, que possui uma das maiores audiéncias norte-americana.

Apés alguns anos de lancamento, o clipe ainda voltava as mentes dos
consumidores de diversas formas. Uma foi no filme de Sex and the City, onde a
personagem Lizi Minelli performa a musica e coreografia adaptadas; e no filme

infantil Alvin e os Esquilos 2, no qual as esquiletes, um trio de esquilos-fémea que
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também cantam e dangam o sucesso. Além de filmes, ha propagandas. Em 2010, a
Seara, patrocinadora do time Santos Futebol Clube, traz Neymar, Ganso e Robinho
(jogadores do time), trio de jogadores de prestigio na época, para protagonizar uma
coreografia com alguns movimentos da original, mas com a bola de futebol inclusa e
eles vestidos com a roupa da selecéo, pois era o0 ano de Copa do Mundo, e todos
gueriam a escalacéo do trio de ouro, entdo, nada melhor do que juntar o sucesso da
musica com o sucesso dos jogadores. E, mais recentemente, a masica entrou para o
jogo Just Dance com a sua coreografia, em 2017.

Conseguimos ver diversos exemplos de como o clipe foi inserido na cultura da
sociedade e ficou presente por um bom tempo. Hoje, alguns sites indicam que ele foi
a “primeira grande mania da danga do novo milénio e da Internet”; tal titulo é visto na
realidade atual na qual coreografias estdo se fazendo mais presentes na associacao
de musicas e artistas.

Single Ladies é hoje o segundo clipe mais assistido da cantora no seu canal
do YouTube, perdendo apenas para Halo. Abaixo, trago um manual que,
pesquisando sobre coreografia do clipe, mostra os principais movimentos e 0

momento da letra que sédo executados.
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Figura 41: Passo a passo dos principais movimentos junto a letra da musica
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Fonte: Pinterest.

8.3 Sorry - Justin Bieber

Nossa terceira andlise acontece em um clipe ja introduzido totalmente na era
da internet, “Sorry”, do cantor Justin Bieber. Comecamos pelo fato importantissimo
gue é a auséncia do cantor durante o clipe inteiro. Como vimos na anteriormente, a
producdo totalmente feita por uma coredgrafa australiana e pelo seu grupo de
danca.

O clipe comeca com um fundo branco e com o nome do cantor escrito em
uma fonte grande e leve, sem serifas, jA passando um ar mais divertido; quando as
letras saem do campo de visdo, as batidas da musica comecam. Como se uma
camera estivesse filmando em 360° graus, aparece um grupo de dancarinas paradas
em poses diferentes, e a da frente segurando um cartaz, o qual vemos o nome da

cangao “Sorry” na mesma fonte que estava escrito o nome do cantor. A camera
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segue seu caminho no giro e de repente muda seu sentido, ficando com o fundo
branco. Com um movimento de subida, a cAmera busca uma dancarina e, quando a
letra da musica inicia junto de um bater de palmas, a mulher também bate palmas e

sai andando, como um aviso de inicio de apresentacao.

Figura 42: Uma das cenas iniciais do clipe

Justin Bieber - Sorry (PURPOSE : The Movement)

P Pl € 0:07/325

Fonte: YouTube.

Assim que a letra inicia, a coreografia também comeca. Percebemos que séo
diferentes jogos de camera, que as vezes seguem em um giro, outros captam
angulos de baixo para cima, e notamos, também, muitos cortes, pois logo nos
primeiros minutos percebe-se que a coreografia ndo tem exatamente uma
sequéncia. Ela é feita por diversos movimentos com tempos marcados, em média,
de 15, 20 segundos cada sequéncia, e que é reproduzida por grupos diferentes de
dancarinas.

Na questdo de figurino, se nota a estética de roupas dos anos 90, bem
coloridas. Todas as dancarinas estdo bem-produzidas, com algum acessoério no
cabelo e batom vermelho, mas o mais curioso € que todas estdo de 6culos de sol e
ficam com eles o clipe inteiro. O cenario também nédo é nada muito trabalhado, mas
apropriado para o figurino, visto que é totalmente branco, destacando assim as

cores vivas das pegas.
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Figura 43: Cena que mostra o figurino estilo anos 90

Justin Bieber - Sorry (PURPOSE : The Movement)

P Bl ) 024/325

Fonte: YouTube.

O estilo da danca é um pouco diferente do costumeiro visto em clipes pop.
Com base no hip hop, o estilo criado pela coredgrafa se chama “polyswagg”, que
trabalha o empoderamento da mulher com movimentos que trabalham varias partes
do corpo, mas principalmente o tronco e quadril. Conseguimos perceber passos
bem-marcados, mas ao mesmo fortes, além de precisarem de uma certa
malemoléncia no corpo, dando maior habilidade de movimentacdo e movimentos

gue geram impressodes diferentes; inclusive, a roupa ajuda bastante neste destaque.
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Figura 44: Passo marcado, mas que mostra individualidade

Justin Bieber - Sorry (PURPOSE : The Movement) ®» 0

Fonte: YouTube.

Quando chegamos ao refréo, podemos fazer uma associacdo com a letra e,
talvez, compreender a producéo do clipe por um grupo de mulheres, visto que Justin
representa um lado do relacionamento que vem pedindo desculpas durante toda a
cancao, e enfatiza que sente saudades da amada como um todo, ndo somente do
seu corpo — 0 que demonstra um apelo sexual. O estilo da danca invoca essa ideia
através de seus movimentos, mas também lanca, talvez, um qué de deboche,
inclusive captando toda a expressao corporal das dancarinas e suas interpretacdes

faciais, as quais se percebem mesmo com os oculos.
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Figura 45: Movimento em grupo 1

Justin Bieber - Sorry (PURPOSE : The Movement)
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Fonte: YouTube.

Figura 46: Movimento em grupo 2

Justin Bieber - Sorry (PURPOSE : The Movement) ® » 0

P Pl ) 123/325

Fonte: YouTube.

Como ja falamos, a coreografia € um compilado de movimentos que foram
recortados e inseridos em uma sequéncia na producdo, sendo o Unico momento
continuo o refrdo, com movimentos que 0 grupo inteiro reproduz, e com cenas

cortadas de uma Unica dancarina reproduzindo passos diferentes em alguns
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momentos. ApOs a sequéncia do refrdo, retornam com os cortes rapidos e
sequéncias mais curtas, com movimentos marcados e que, agora, percebemos se
encaixar perfeitamente na batida da musica. Como exemplo, ha uma contracdo de
tronco para dentro e para fora no tempo da batida, quase como um pulsar de
coracdo que esta batendo tao forte que vocé consegue ver de fora.

Agora ja nos encaminhamos para o fim da masica, e € possivel perceber a
interpretacdo com expressdes faciais ganhando mais espaco. Quando o refrdo
retorna e entoa a parte que diz “Is it too late now to say sorry, cause | missing more
than just your body”, vemos um grupo dublando a canc¢ao de forma exagerada, como
se enfatizassem as palavras através de movimentos corporais e interpretacdes
faciais, as quais percebemos um tom de deboche, desdenhando ao que é cantado
por Justin, visto que elas seriam o lado do relacionamento que normalmente ouve a

desculpa.

Figura 47: Cena com dancarinas interpretando a musica

Justin Bieber - Sorry (PURPOSE : The Movement)

Pl <) 1:57/3:25

Fonte: YouTube.

Com a repeticdo do refrdo, vemos novamente o grupo inteiro reproduzindo a
mesma coreografia, mas agora mais envolvidas com a letra; também percebemos a
liberdade de movimentos singulares de acordo com o que melhor se encaixa na
percepcdo das dancarinas que, mesmo assim, continuam dentro do mesmo estilo,
parecendo uma unidade.
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E entre esses recortes de partes da coreografia e movimentos livres, a masica
se encaminha para o fim. Nas ultimas batidas € que vemos um movimento que nos
ressalta aos olhos, pois todo o grupo foca no enquadramento da camera, abaixa os
oculos, langa um olhar e os levanta novamente. Vejo esse ato como uma
apresentacdo, pois durante todo o clipe vemos o grupo dancando, mas com um
olhar singular, quase como reconhecéssemos a pessoa por tras daquela
performance. Como se, ao dancar, encarnasse algo nelas, que somente as batidas
da musica e a liberdade de expressao pela danca as dominassem. ApoOs subir os
oculos, a camera se aproxima e elas mandam beijos e fazem sinal de aceno, como
se dessem “tchau” para o publico. Depois, cortamos para a ultima cena, como se
fosse um poés-crédito, a qual nos mostra a coredgrafa segurando um cartaz escrito
“‘N6s amamos JB”, que vem escrito com a palavra “we” acrescida de um coracéo e
as iniciais do cantor, o que nos mostra a ligacao de fa; elas se inspiram na arte dele

e, através do clipe, fizeram parte de sua trajetoria.

Figura 48: Coreografia do refréo

Justin Bieber - Sorry (PURPOSE : The Movement,

Fonte: YouTube.
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Figura 49: Movimentos livres, mas dentro do estilo da danga

Justin Bieber - Sorry (PURPOSE : The Movement)
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Fonte: YouTube.

Figura 50: Movimento abaixando os 6culos harmonicamente e com olhares de
surpresa

Justin Bieber - Sorry (PURPOSE : The Movement)
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Fonte: YouTube
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ApOs uma imersdo mais densa no clipe, trazemos esses detalhes com
objetivo de nos auxiliar nos questionamentos levantados por este projeto.
Comecamos falando sobre a questéo de performance do cantor, pois, por mais que
Justin n&o estivesse presente neste projeto, fica evidente sua marca e intengcdo com
o lancamento do clipe. Visto que ele, desde 0 seu inicio como masico, trouxe a
danca para a sua trajetéria, com passos mais marcados e dentro do estilo hip hop, o
cantor traz para o clipe um dos seus melhores elementos de conversagdo com o
publico, que é a danca. Assim como vimos em Single Ladies com Beyoncé, no qual
ela conversa com o publico e incentiva a participacdo do mesmo, aqui, Justin lanca o
clipe com movimentos que estavam em alta na época, mas diferente dos de
Beyonce, mais leves e faceis de fazer, além de serem mais livres também.

Percebemos o impacto gerado na sociedade se evidenciando quase como um
elemento da cultura quando ele bate o recorde de 2 bilhdes de visualizagbes em
menos de 6 meses de lancamento no seu canal do YouTube; e vale ressaltar que
esse foi o primeiro clipe da VEVO que bateu este recorde — além de ser, até hoje, o
clipe mais visualizado da carreira do cantor, e que hoje conta com 3.473.815.733
visualizagbes. E curioso analisarmos alguns comentarios e percebermos
observacdes do proprio dentro de um periodo muito proximo entre eles, os quais as
pessoas trazem frases de apoio ao sucesso da musica. Se pararmos para pensar na
realidade que temos hoje, que é marcada pelos servicos streaming de mdusica
gratuitos, 0s quais conseguimos acesso a diversas musicas para escutar, as
pessoas ainda voltam no YouTube para assistir ao clipe. Por mais que se enfatize a
musica, muitas vezes, o clipe ja foi totalmente incorporado a ela, criando algo além
da ligacéo tradicional entre clipe e musica, e mostrando que para ouvi-los, também
precisam ver, pois as imagens passadas representam o publico e ficam gravadas no
imaginario das pessoas.

Outros comentarios que percebemos enaltecem a coreografia e as
dancarinas; dessa forma, vemos que as pessoas buscam pela performance por
causa da danca passada. Estes fatos nos mostram que ainda hoje conseguimos ver

tracos do clipe na sociedade que se mantiveram vivos e sendo revividos.
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Figuras 51, 52, 53: Capturas de tela dos comentarios do clipe no YouTube
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Fopa Beluce ha 1 dia

This song is legendary
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Fonte: YouTube.

Quando Justin lanca o CD que contém a faixa Sorry, vemos na descricao
acima que ele vinha de um momento no qual ndo seguiu seu “eu”, e veio neste novo
projeto com a ideia de retomar aos trilhos de sua carreira. As especulagdes para a
inspiracdo da cancdo sdo diversas, mas conseguimos captar dela, a partir do
conhecimento preestabelecido que temos sobre o cantor, de que ela além de um
pedido de desculpas, veio acompanhado da danca, para tornar aquele momento
COmo um recomecgo e conexdo entre eles. Bieber se mostrou e o fa retornou;
trazemos aqui, novamente, a questdo da participacdo do fa que percebemos ja ter
iniciado la em 2008 com Beyoncé.

Foram diversos clipes caseiros que pararam no YouTube, e nas redes sociais,
como Facebook, as pessoas comecaram a compartilhar elas mesmas dancando a
coreografia, ou até mesmo fazendo passos proprios. Um exemplo é o da crianca
filipina que na época tinha 7 anos e foi um sucesso de repercussdo; Balang, como
ficou conhecido, participou de diversos programas de TV e noticias de revistas

famosas, como essa matéria, a qual Bieber repostou no Twitter.

Figura 54: Imagem de crian¢ca dancando coreografia
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@ Justin Bieber @ L J
justinbieber
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@ cLLE Magazine (US) @ @il Emagazin
This 7-Year-Old Dancing to Justin Bieber's "Sorry" Makes Everything Okay

bit.ly/1Qa5pLY

Q 781 & Compartilhar este Tweet

Tweete sua resposta

Fonte: Catraca Livre?.

Além do enorme retorno por parte do consumidor, e com o propoésito de ser
feito para o fa e fazé-lo se sentir ainda mais préximo do cantor, Bieber langcou um
clipe no seu canal do YouTube da mesma musica, mas agora com recortes de
producbes caseiras dos fas. Em novembro de 2015, pouco tempo apos o
lancamento o clipe original, é lancada essa nova versdo e possui, hoje, 795.713
visualizacdes. Nesse video, aparece um dancarino e 0 cantor que € responsavel
pela nossa proxima analise, o que nos indica que a inspiracdo que Bieber passa
pode abrir caminhos para novos talentos.

Outra questdo que vejo como relevante para esta pesquisa é sobre a intencao
de Bieber em cima da danca. Com todo o retorno que obteve do clipe Sorry, Justin
criou um projeto chamado Purpose: The Moviment, o qual todas as faixas do CD
foram coreografadas e lancadas na rede, algumas com videos no tempo original da
cancdo, e outras com apenas uma parte. Em cada uma delas recebemos uma
performance diferente, com um envolvimento incrivel de coreografia e letra,
ressaltando mais uma vez a questdo do corpo que fala. Com isso, o cantor abre
mais espaco para 0 seu publico interagir com o seu trabalho e perpetuar

movimentos a partir de repeticdes, lembrancas e associacoes a ele.

23 Disponivel em: https://catracalivre.com.br/criatividade/video-menininho-danca-coreografia-de-sorry-
do-justin-bieber-e-quebra-a-internet/. Acesso em: 12 nov. 2021.


https://catracalivre.com.br/criatividade/video-menininho-danca-coreografia-de-sorry-do-justin-bieber-e-quebra-a-internet/
https://catracalivre.com.br/criatividade/video-menininho-danca-coreografia-de-sorry-do-justin-bieber-e-quebra-a-internet/
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8.4 Paradise — Now United

Nossa ultima analise vem com um videoclipe bem recente, com menos de um
ano de lancamento, que € de um grupo, e ndo apenas um cantor solo. Aqui,
podemos ter uma nova percepcao de marca de artista, visto que esse grupo possuli
diversas nacionalidades e, por ter um participante de cada lugar, um mix de cultura
sensacional, nos indica muito sobre a identidade que eles passam para o publico.

O clipe inicia com onze dos membros sentados iniciando uma coreografia,

com movimentos mais focados nas partes superiores como bragos e troncos.

Figura 55: Primeira cena do clipe

Now United - Paradise (Official Uniters Dance Video)
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Fonte: YouTube.

Ao longo dos primeiros 30 segundos, recebendo imagens com essa
movimentacdo, com focos especificos em alguns integrantes e em alguns

momentos. Percebemos muitos movimentos geogréficos, inclusive a posicdo que
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eles se encontram sentados. O cenério da producédo se parece com uma sala de
danca onde normalmente ocorrem ensaios e preparacdo para as performances, que
descobrimos ser o estudio de danca da Rexona.

Também notamos as roupas dos dancgarinos, que sao quase como o uniforme
para quem j os conhece, e permite também ser uma forma de reconhecimento do
grupo, pois eles quase sempre se apresentam e ou aparecem com esse estilo de
roupa, o qual cada um tem a bandeira do seu pais aplicada. Também percebemos
nas garotas maquiagens bem coloridas, e algumas com combina¢fes que também
remetem ao seu pais, como a integrante que canta a primeira parte, a brasileira Any
Gabrielly, que usa uma sombra de olho verde e amarela.

A primeira mudanga que vemos no clipe acontece com uma nova cena de
outros participantes avancando em direcdo a camera com passos coreografados e,
de repente, outro dancarino entra em cena com um celular na mdo, em que
percebemos varios videos sendo reproduzidos, mas como se fossem um sé ao
mesmo tempo. Quando analisamos melhor, conseguimos entender que se trata de
outras pessoas que nao fazem parte do grupo dancando a mesma coreografia, e de
repente esta cena toma a tela inteira.

Figura 56: Cena da transicdo dos membros do grupo para os fas

Now United - Paradise (Official Uniters Dance Video)

> » < 037/322

Fonte: YouTube.

Figura 57: Cena com fas reproduzindo movimentos
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Now United - Paradise (Official Uniters Dance Video)
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Fonte: YouTube.

E assim comecga um jogo entre essas imagens que sabemos se tratar de fas e
as cenas dos integrantes do grupo dancando a coreografia em sincronia. Dando um
grande enfoque para as partes dos fas, conseguimos perceber que vai mudando e
mostrando que se trata de varias gravacoes.

Figura 58: Imagem que pega tanto fas quanto o grupo em cena

Now United - Paradise (Official Uniters Dance Video)

P Pl < 051/322

Fonte: YouTube.
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Figura 59: Cena com fas reproduzindo movimentos

Now United - Paradise (Official Uniters Dance Video)
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Fonte: YouTube.

O video se encaminha para o fim no mesmo modelo, com alguns cortes para
0s integrantes, que se movimentam, cantam e fazem pose para a camera, mas
sempre sendo cenas rapidas. Igual a primeira vez, um integrante segura um celular
gue mostra as gravacoes, e dali, cresce para a tela inteira; comegcamos a ouvir as
batidas finais da cancéo, e as gravacfes que antes eram centenas, se tornam

milhares, finalizando assim a muisica com os fas em cena.

Figura 60: Cena final do videoclipe com milhares de fas juntos



109

Now United - Paradise (Official Uniters Dance Video) Qo »
n I ’ [ " X [ & (}
Wyl
fl
“',‘x TN & ﬂ Tty ;u Y n” VT AT Rt Tl e T s
| 3 vnm e L1 1) u-mrm r EE VNN ARy e
{;_ | [T XNVIRR

AT ' i
Piasatidd mm f’ Wv -
S d i idly ik d "1_,;' [I'N ™

'S Vs A b6 | e m J'
"E%k ;ﬂ'vm:?h T '%:{‘mm

st gf 44 Iy
ST

Lo

r !

» "W 815/822 = A Y I

Fonte: YouTube.

Para analise do clipe final, iniciamos com as informacdes coletadas no
aprofundamento acima, além do que ja trouxemos na descricdo do videoclipe, e
ressalto o fato dessas informacdes serem muito valiosas, visto que sabemos que o
video foi feito com base em uma acao de um patrocinador do grupo, a Rexona, para
incentivar a movimentacdo das pessoas, mais exclusivamente a danca. Entdo,
nossa analise comeca antes mesmo do clipe. Observaremos a divulgacao, a qual foi
feita uma chamada ao fa para participar do projeto e, a partir dos movimentos deles,
inspirariam o grupo a fazer uma coreografia.

Aqui, vamos compreender que o patrocinador s6 fez a parceria para esse
projeto pois ja sabia da interacdo dos fas com o grupo, que eram participativos, o
gue ja nos mostra sobre a identidade que o grupo passa para os fas e publico em
geral. Esta questdo de participacdo e inclusdo de todos acredito ser muito
importante, pois o fa se sente confortavel em reproduzir e se dizer fa por diversos
motivos; se o artista faz uma troca, isso segue reciprocamente. Além do que, por
meio da integracdo entre culturas e da ideia de que somos iguais, podemos
entender mais sobre 0s outros e se unir através da danca e musica. Assim, trazemos
aqui o capitulo dois do nosso referencial, que fala sobre a cultura da participacéo.
Vimos que com a evolucdo dos meios tecnoldgicos, a abertura para o fa se expandiu
de uma maneira que até para o meio fonografico se tornou dificil de controlar, e

disso, comecamos a perceber o movimento de mudanca entre os consumidores por
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guererem mais, além do fato de que, hoje, o principal publico do grupo Now United é
composto por adolescentes e criangas. Essa geracdo ja nasceu envolvida com a
tecnologia e entrou junto para fazer parte dessa convergéncia em que vivemos.

Jenkins (2008) traz um pensamento que fala sobre os consumidores:
‘podemos agora considera-los como participantes interagindo de acordo com um
novo conjunto de regras, que nenhum de nés entende por completo. Nem todos os
participantes sdo criados iguais”. Entdo, o jogo seria a internet, a capacidade de se
fazer presente naquela experiéncia de alguma maneira, € com o0 grupo, é quase que
de senso comum que essa interacao seja feita a partir de reproducdes dos membros
através de dancas. E vemos que essa ligacdo criada com o publico através das
performances escolhidas com base em dancga teve um retorno gigante.

Acredito que esse clipe é o que melhor nos ajuda na questao da participacao
do publico junto ao artista, e talvez esse movimento, que vem se tornando cada vez
mais forte, nos indique de forma mais atual como que podemos compreender esses
clipes coreografados como parte da lembranca da sociedade e que se mantém,
aléem de serem remetidos a um cantor ou banda especifica quando ouvimos,
dancamos ou vemos 0s movimentos. Pegamos um video no canal da Rexona,
lancado apoOs a conclusédo do clipe Paradise, e percebemos as propor¢cbes que
chegou: foram mais 15 mil videos compartilhados no Instagram, e no TikTok, mais
de 30 milhdes de visualizacbes em menos de um més.

Também ressalto que o ndo lancamento de um clipe junto a musica percebe-
se um rebolico pelos fas, mas quando foi falado sobre o desafio, a midia exibiu
diversas matérias. Além de tudo, os principais movimentos coletados dos fas
geraram a oportunidade de uma chamada de video com os membros do grupo, o
gue nos lembra a questdo de Shane no clipe de Beyoncé, pois além de se sentir
igual ao seu idolo, ha uma interacdo com ele, quebrando a ideia de que eles estédo

intocaveis.

Figura 61: Cena do video: Como foi 0 Rexona Paradise Challenge?
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Como foi o Rexona Paradise Challenge?

Rexona e Now United convidam fas a criar sua propria
coreografia para a nova miisica do grupo

Now United lan¢a agao em que os fas NOW UNITED PEDE AJUDA DE FAS PARA

poderao criar a coreografia para( == FICIAL DE ‘PARADISE’
: . . Rexona e Now United convidam fas a criar
préximo videoclipe; confiral sua propria coreografia para a nova misica

Grupo pop vai selecionar os melhores movimentos do grupo Jromove Oammnha
. .
B\ )oderéio criar

REXONA E NOW UNITED CONVIDAM FAS ACRIAR SUA PROPRIA @ coreogra? 1a de coreografia paranovo clipe

COREOGRAFIA PARA A NOVA MUSICA DO GRUPD Grupo internacional ird selecionar os melhores passos

desenvolvidos por seus fas

Rexona e Now United copvidam fas a criar NOW UNITED E REXONA CONVOCAM
Rexon; coreografia para nova misica FAS PARA CRIAREM COREOGRAFIA
— OFICIAL PARA MUSICA DO GRUPO

wgEa—y "o

Ee-xona e Now United convidam fasa

> » < 045/203 v — o B £ 5] ar

Fonte: YouTube.

Outro fato que trago aqui € sobre o estilo dos movimentos e passos criados
pelos fas, que seguem um estilo muito proximo do que o Now United ja vinha
trabalhando, nos ressaltando a ideia de que o publico ja foi tdo marcado por tais
tracos e trejeitos, que se tornou o jeito deles e a forma que eles repassam suas
expressdes e emocdes, assim, ja embebidos pela experiéncia do Now United,

repassando e gerando cada vez mais trocas.

8.5 Andlise Sincrona

ApoOs todo esse processo de decomposicdo dos videoclipes para analise e
busca de compreensdo do objetivo de pesquisa, conseguimos perceber diversas
semelhancas entre as quatro producdes. Semelhancas essas que trago como
exemplos sobre o corpo que fala, que em cada uma das producfes percebemos
serem extremamente importantes para compreensdo da sociedade e que, através
delas, marcam as pessoas — por isso ajudam na questdo de memodria aqui
guestionada. Mas ao mesmo tempo, outro ponto que acho valido ressaltar é sobre a
disparidade entre os quatro videoclipes, pois conseguimos perceber evolucdes
dentro de cada um, além do que, dentro das quatro referéncias buscadas para
auxilio desta pesquisa, conseguimos encaixar cada uma destas producdes de forma

mais destacada.
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E quando falamos sobre memdéria da sociedade, os primeiros videoclipes
analisados se mostram muito mais carregados de lembrancas (inclusive, isso se
percebe pelo estudo realizado), pois mesmo que sejam mais antigos, foram
conseguidos mais recursos para auxiliar na pesquisa. Mas, também analisando este
fato, devemos nos atentar para a questdo do tempo de langcamento ao publico, o que
indica que os dois ultimos clipes ainda estdo criando as suas lembrancas e se
mantendo na sociedade.

Outra questdo que se percebe através das pesquisas realizadas € que 0s
artistas e a industria fonografica perceberam como a danca pode ser influente junto
as pessoas, pois estamos vivendo em mudanca constante por parte do consumidor,
e essas ligacbes que a danca permite sdo boas para todos os lados: artista, fa,
empresarios e cultura. Sendo assim, no momento de escolha das producdes a
serem analisadas, ja se conseguia ter uma nocao de como esta arte ja vem sendo
introduzida no universo dos videoclipes com maior relevancia.

Nossa finalizacdo vai se dar através da metodologia, que foi seguida com
base na ideia de semidtica, que é a ciéncia dos signos e que investiga todas as
linguagens possiveis. E que como visto anteriormente, as linguagens podem ser
verbais ou ndo, o que nos abre a questdo de compreensdo através dos outros
sentidos e experiéncias que temos e carregamos conosco. Quando falamos em
signos, podemos dizer que sao representacdes, podendo se tornar um simbolo que
€ relacionado a convencoes ja existentes na sociedade, e com isso trago o exemplo
de Beyoncé, que ao enfatizar um passo associado a uma linguagem verbal
compreendida e reproduzi-lo em varios momentos, cria assim um contexto e uma
experiéncia para quem o assiste, deixando um caminho aberto para a sociedade o
identificar como um simbolo e, até como, uma associa¢cao a cantora.

Um ultimo exemplo que trago, que aconteceu nesse periodo final de
pesquisa, foi uma apresentacdo no programa da Globo, The Masked Singer Brasil,
no qual um dos candidatos trouxe uma versdo da cancéo Single Ladies em ritmo de
pagode, na qual os jurados comecaram a reproduzir os passos da coreografia de
2008, sendo os mais lembrados o da méozinha e o com os bracos para baixo,
subindo e descendo. Aqui, percebemos que houve associacdo de musica, artista e
movimento, através de experiéncias que eles tinham e os indicaram a reproducéao,
além de relembrar milhares de telespectadores que assistiram em TV aberta.

Ressalto que como ja havia analisado o clipe e toda a coreografia da cantora
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Beyoncé, ja tinha conhecimento de todos 0s passos principais, e percebi que a
coreografia reproduzida pela participante e os dancarinos do programa nao era fiel a
do videoclipe, inclusive, evitando os passos reproduzidos pelos jurados. Isso se
deve ao fato de que no inicio de 2021, pela primeira vez, uma coreografa teve seus
passos registrados como direitos autorais, sendo esses o da coreografia de Single
Ladies, do coredgrafo Knight. Esse fato se torna curioso visto que a danca e o
movimento sempre foram reproduzidos por outros, mas nunca dado o crédito, como
qualquer outro material criado para o publico; claro que isso ndo se trata de nunca
mais reproduzi-lo sem a autorizacdo do coreografo, mas sim em questdo de fins

comerciais em cima deste trabalho criado.

Figura 62 e 63: Jurados do The Masked Singer Brasil dancando Single Ladies

e The Masked Singer Brasil & Y g The Masked Singer Brasil @ L 4

Unicornio colocando Beyoncé para sambar com essa Unicornio colocando Beyonce para sambar com essa

versdo de "Single Ladies”™. Aquele toque brasileiro que :

de “Single Ladies". Aquele toque brasileiro que a

gente ama! ) #The gerBl te ama! M #TheMaske 1qerBR

O fouswsalen

... v 1. g '..:._.;...

P 266,85 mil visualizagdes 011/040 <9 W 7

.
P #2666 mil visualizagbes 13/ 0:40 (]1) ‘ ,,’

Fonte: Captura de tela do Twitter.

Também dentro da semidtica € vista a questdo da intersemidtica, que €
guando a pessoa V€&, absorve e recria em cima do que foi experimentado, como uma
base para uma nova experiéncia a ser criada, mas que pode se perceber tracos do
simbolo passado anteriormente. Aqui, pegamos o exemplo do videoclipe analisado
do grupo Now United e seus que, em cima do conhecimento prévio e paixao pelo
grupo, criaram movimentos com base no que eles tinham no repertério — 0s
movimentos ja existentes do grupo.

Sendo assim, conseguimos perceber que a danca se infiltrou nos videoclipes
bem no seu primérdio, sendo um elemento trazido de acordo com o0s artistas que ja

possuiam uma ligagdo com esta arte. Mesmo sem a cultura de participacdo presente
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como a que temos hoje, naquela época, ainda era muito da natureza do artista
incluir e performar com a danca. Hoje, apds pesquisa, consigo identificar que a
danca foi ganhando espaco dentro do meio e que, nos dias atuais, as pessoas
percebem como ela se tornou uma forma de ligacdo entre publico e artista,
principalmente devido ao fato da participacdo cada vez mais significativa das
pessoas pelas redes sociais, se tornando, assim, no meu ponto de vista, talvez uma
questdo menos veridica do “eu” do artista, e mais em questdo de uma cultura
extremamente rica, visto que se criam associacdes e memorias através de musicas

coreografadas que marcam uma geragao e trazem associagoes.
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9 CONSIDERACOES FINAIS

Vimos que, um pouco antes da metade do século passado, 0 que
conhecemos como videoclipe comegou a surgir, e enfatizo a palavra “comegou” pois
vimos que nao se tem uma data precisa de seu surgimento, mas sim producdes que
foram sendo feitas com base no cinema e na Broadway. Neste pouco tempo, ele
teve uma evolucdo enorme, sendo inserido na sociedade inicialmente como um
video promocional do artista, feito a partir dos recortes de gravacbes de
apresentacdes, até chegar nas megaproducbes com efeitos especiais que
conhecemos hoje.

Mas, no meio deste percurso, o clipe e os artistas foram inovando, testando
alguns meios de producéo, e principalmente incluindo cada vez mais a sua marca,
guase como uma assinatura. Além da sua marca, o0s artistas incluiram outras artes
dentro do clipe, sendo uma delas a danca, e a partir dela, abriram-se novos
caminhos para que o publico assistisse, absorve-se e desse um retorno. Vimos ao
longo da pesquisa que diversos fatores envolvem este assunto, desde o lado do
artista e sua criacdo pessoal de imagem a se passar, que constréi uma identidade,
até os fas, que recebem conteddo e o repassa nas redes, gerando novas conversas
e sendo ele o principal responséavel pelo sucesso e a criacdo de memadria por essa
repercussao. A evolucao de todas as partes foi fundamental para que chegassemos
aonde estamos hoje, e vejo que ainda ndo chegamos ao fim deste percurso. Na
verdade, com o avanco da tecnologia e a cultura da participacdo crescendo cada
vez mais, através das redes conseguimos enxergar novos cenarios para se
compreender, como por exemplo, o TikTok e a cultura K-pop, que andam ligados
com a danca e movimentos carateristicos dela, os quais ja se fazem presentes nas
grandes producBes mundiais que vemos no YouTube — quebrando recordes,
inclusive.

Com isso, consigo determinar os objetivos apontados no inicio desta pesquisa
como alcancgados, pois apés longa analise, se pode perceber, através do referencial
tedrico trazido e usado como base nas analises, comprovacdes que nos mostram
gue a danca serve como uma ligacdo entre consumidor e artista. Além de certos
movimentos, as performances apresentadas criam uma memoria na sociedade que

as tornam simbolos, fazendo a associagcdo quase que automaticamente.
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Como vimos no comeco desta pesquisa, sempre foi uma motivacao da autora
e uma enorme curiosidade pessoal compreender os motivos que faziam dos
videoclipes coreografados um pouco mais proximos do publico. E hoje, apés toda
essa jornada de mais de um ano e meio de pesquisa, € prazeroso perceber como a
evolucdo foi se encaixando tdo bem; conseguimos enxergar toda a ligacdo e
conexao que foi necessaria de todas as partes, tanto industria fonografica como do
préprio consumidor para chegar ao que percebemos atualmente.

E engracado pensar que antes a autora acreditava que, por sua ligagdo com a
danca, enxergava essas entrelinhas, mas hoje percebe que a danca tem uma
maneira diferente de mexer com as pessoas, e através dela é possivel explorar
diversos caminhos dentro da comunicagdo, mostrando, assim, que ainda existem e
estdo surgindo muitos outros esperando para serem trilhados, nos indicando que
essa pesquisa na acaba aqui.

Vejo pelo lado publicitario que a danga vem entrando no nosso dia a dia aos
poucos, ganhando espaco e sendo reconhecida como uma linguagem; assim,
percebo que esse projeto nos mostra que a comunicagcao pode explora-la cada vez
mais, visto as conexdes que podem ser estabelecidas e mantidas. Vivemos em uma
era em que um contetdo pode impactar, mas amanha ja vai ser passado, pois cada
vez mais estamos repassando e absorvendo a publicidade. Se além de impactar
conseguirmos marcar as pessoas, podemos obter repercussdes até mundiais,
entrando, assim, na cultura pop.

Reforco que as consideracdes finais ndo encerram o estudo e as
possibilidades dentro do meio da danca inseridos nos videoclipes. Como mencionei
acima, ha novas plataformas que estdo ganhando espaco e reconhecimento pelo
publico, onde a danca entra de maneira eficiente. Ainda teremos novos clipes e
movimentos que gerardo novos conceitos e que podem ser abordados em novos

projetos.
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