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RESUMO

Esta pesquisa se propde a investigar os sentidos da critica musical voltada a
musica popular, dentro do contexto do consumo digital. Partindo da observacédo do
pesquisador, foi construido um angulo tedrico para este produto através da convergéncia
de caracteristicas da critica de arte, midiatica e das processualidades criticas da
sociedade. A midiatizacéo foi o principal referencial teérico e norteou a aproximacao e a
analise do objeto, a critica, pois este foi identificado como um dispositivo interacional.
Juntamente foi estudado o conceito de gosto social e de gosto performatico, a fim de
elucidar o direcionamento do trabalho no que diz respeito a gosto musical. A
problematica central sendo: como se configura e que papel ocupa a critica sobre musica
popular na era da musica digital? Em busca de tal resposta, o trabalho tem dois objetivos
centrais: como circula a critica musical voltada a musica popular na contemporaneidade?
E qual o papel do consumo de musica em formato digital nesta circulagdo? Utilizando
das metodologias Cartografia e analise da circulacdo de sentidos, foram examinadas
duas criticas, uma em formato textual, veiculada no portal Pitchfork, e outra veiculada
em video, no site Youtube. Também foi organizada uma mesa com criticos do cenario
nacional, buscando compreender a percepcao destes sobre suas préprias producdes e
sobre critica musical como um todo. Como inferéncias finais, podemos destacar
realocacdes de atores envolvidos no processo original de circulagdo e consumo da
critica, assim como a constru¢do de novos relacionamentos com este produto, levando

a novos questionamentos.

Palavras-chave: critica musical, musica popular, midiatiza¢éo, dispositivo interacional,

circulagéo.
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1 INTRODUCAO

Observando mudancas que o formato digital trouxe ao consumo da mdusica
popular, paira no ar uma questéo: qual o papel da critica especializada voltada a masica
popular em um momento histérico onde o acesso a grande maioria da musica se da
através de uma plataforma digital que cobra um valor fixo mensal? Por musica popular
nos referimos a toda obra que é destinada a ser acessivel ao grande publico,
independentemente de seu género.

Originalmente, o papel do conteddo critico voltado para as artes € apontar a
gualidade do que é produzido, seja nas artes plasticas, cinema, musica ou qualquer
expressao artistica. O papel do critico é ser um individuo com grande conhecimento
sobre uma area artistica, e isso o tornaria capaz de apontar o nivel de qualidade do que
€ produzido dentro de um periodo histérico.

Dos anos 70 até o atual momento, a sociedade persiste consumindo e produzindo
musica popular. Porém, ocorreram também persistentes mudancas no modo como a
musica € consumida. — dos LPs, passando por CDs, até chegar nos servicos de
streaming.

Dentre as diferencas proporcionadas pelo formato digital, podemos apontar duas:
o desprendimento da necessidade de um suporte fisico de armazenamento da musica
(no que diz respeito ao consumidor) e a possibilidade de acessar um acervo completo
de musica popular a partir de uma assinatura mensal, de valor similar ou até menor ao
de uma coépia de um CD fisico.

A partir desse panorama, levanto as provocacfes: como se configuram, e até
mesmo qual a relevancia, da critica na industria da musica atual, dado as recentes
mudancas no formato de consumo da musica? A partir do momento que o consumidor
pode ouvir, dentro de uma mesma assinatura, produtos musicais aclamados pela critica
e outros rechacados por ela, qual o objetivo de se fomentar publicacbes opinativas? Em
uma realidade onde o consumidor pode optar por qualquer musica ja disponibilizadas, a
critica ainda se faz necessaria nesse contexto? Esta pesquisa visa entender quais
funcBes exerce a critica e de que maneiras afeta o0 consumo de musica, tendo em vista
as mudancas na forma de consumir geradas desde a grande aderéncia do publico a

plataformas digitais de distribuicdo de musica. Para nortear esta pesquisa, levanto a
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seguinte problematica principal: como se configura e que papel ocupa a critica sobre
musica popular na era da musica digital?

Para que essa questdo seja compreendida, acredito ser necessario o seu estudo
em dois eixos analiticos, delimitados pelas seguintes problematicas secundarias:

e Como circula a critica musical voltada & musica popular na contemporaneidade?
e Qual o papel do consumo de musica em formato digital nesta circulacdo?

A relevancia de estudar esse contetdo a partir da perspectiva da comunicacao se
apresenta em diversos pontos do trabalho. Levando em consideragao que a critica sobre
musica popular pode ser considerada jornalismo cultural, e € direcionada ao publico que
consome musica, podemos observar uma interessante interse¢do entre duas das
habilitacdes do estudo da comunicac¢do (jornalismo e publicidade). A critica € um
contetudo que busca gerar algum sentido dentro de um publico-alvo especifico e com
habitos de consumo ja desenvolvidos. O presente trabalho ndo se abstém de ser um
exercicio para compreender como, dentro de um o publico especifico, age a critica,
mesmo quando produzida por individuos que nao sdo profissionais especializados,
podendo afetar comportamentos de consumo. A partir desse ponto, € possivel também
levantar inquietac@es sobre o espaco do midiatico no processo de decisdo de consumo
do publico (neste caso, consumidores de musica).

Sendo a critica um conteddo que, assim como a musica, passou por intensas
mudancas quando migrou para o digital, os topicos aqui levantados dao conta de
desenhar paralelos entre as transformacfes de ambos os campos de forma intrinseca.
Analisando as producdes que estao na interseccao desses conteudos, podemos reparar
simultaneamente as geracfes de sentido causadas nas duas esferas principais deste
trabalho (a musica e a critica).

Outro ponto que chama atencdo € como muitos veiculos que produzem criticas a
musica popular atualmente podem também constituir marcas. Se observarmos o website
Pitchfork, por exemplo, podemos ver um site dedicado a critica da musica popular do
género alternativo que, além de manter um website abastecido diariamente com criticas,
produz editoriais, entrevistas e diversos conteudos jornalisticos atrelados a industria
fonogréfica, todos escritos por profissionais especializados. Além disso, o portal realiza
anualmente festivais de musica com shows de diversos artistas em Chicago (desde
2006) e Paris (desde 2011). Esse formato de se apresentar para o publico como um

portal de critica que também realiza eventos relacionados a industria musical é



12

compartilhado por diversas marcas e também fomenta a industria da musica
financeiramente, jA& que movimenta profissionais, artistas e o publico. Esses canais
deixam de ser apenas veiculos de conteido e oferecem experiéncias para além do
formato digital, pois se materializam através de eventos, gerando assim diversos pontos
de contato com o publico.

Dentre os motivos, da esfera pessoal, que me levaram a direcionar esta pesquisa,
ressalto meu interesse em criticas musicais. Creio que a experiencia da escuta de
musicas € ricamente ampliada através da critica. Particularmente, ndo tive contato com
musicos, com a pratica musical ou com uma orientacdo a escuta mais atenta de obras
musicas em minha infancia. Porém, o prazer em ouvir masica sempre foi presente em
minha vida. Ao longo dos anos, esse prazer foi crescendo, assim como meu interesse
em expor esse prazer, dialogar sobre ele, descobrir se outras pessoas compartilhavam
das mesmas sensorialidades que eu ao ouvir muasica. Acredito que dessa forma conheci
a critica a musica popular, através dessa busca por saber se as obras que eu apreciava
também eram apreciadas por outros ouvintes. Esse é um dos motivos que me leva a
consumir criticas até hoje.

Embora avalie o trabalho de artistas, acredito que a critica auxilia a apreciar a
musica para além do prazer de ouvir masica. A critica ressalta detalhes, explica minucias
gue podem passar desapercebidas e torna a experiencia de absorver uma obra mais
interessante e facilitada para aqueles que estéao dispostos a ouvi-la. Acredito nisso pois
penso ser 0 que aconteceu comigo, a critica me possibilitou refletir sobre 0 modo como
ougo musica, e me mostrou possibilidades muito mais amplas do que eu imaginava
existirem dentro de um compilado de faixas musicais.

Acredito que a esfera do consumo de musica apresenta grande potencial como
area a ser estudada através desse viés. Podemos observar diversas mudancas no modo
como a musica é consumida nos ultimos 20 anos. Sdo mudangas que afetaram o
mercado da musica, os conteldos que a musica gera, o ponto de vista do publico sobre
esses produtos, dentre outras questbes. Além disso, tenho particular interesse em
entender como as praticas de producao da critica ja existentes antes da popularizacéo
do jornalismo web se mantém, reinventam ou caem em desuso no atual contexto
comunicacional que convivemos.

Estudar os efeitos dessas transformagdes foi 0 que mais me orientou no processo

de lapidar esta pesquisa. Assim, o objetivo geral desta pesquisa € compreender através
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de um panorama atual como se configura a critica especializada da musica popular
atualmente. Como objetivos especificos, apresento:
e Identificar as transformacdes que a critica sobre muasica popular sofreu que estao
conectadas a popularizacado do consumo de musica no formato digital.
e Estudar as motivagbes de quem produz critica musical voltada a musica popular
atualmente.
e Compreender as motivacdes do publico para o consumo de critica sobre musica
popular na contemporaneidade.
e Investigar os efeitos exercidos pela critica sobre musica popular no
comportamento de consumo do publico;

Em vista do que foi até aqui apresentado, o objeto estudado pelo presente
trabalho se configura sendo a critica voltada para a musica popular veiculada
digitalmente. A critica aqui estudada nao é apenas a que €é produzida por profissionais
especializados, mas sim toda aquela que tiver como foco tecer analises que demonstrem
embasamento sobre a musica popular. Criticas que tenham como objetivo compreender
os produtos musicais langados atualmente e gerar questionamentos sobre eles, expondo
um ponto de vista e atraindo grande audiéncia. Esse conteudo pode ser veiculado em
meios como blogs (Miojo Indie), websites e publicacdes (Pitchfork, Rolling Stones),
canais no Youtube (theneedledrop), entre outros.

O desenvolvimento desta pesquisa iniciou com uma contextualizacéo,
explicitando o que seria observado ao longo do trabalho, apresentando o objeto empirico
assim como outros conceitos relevantes ao estudo. Logo em seguida, é apresentado o
percurso teorico percorrido para conceitualizar com mais profundidade os temas centrais
deste estudo. No capitulo subsequente, € construido o percurso metodologico, focado
nas técnicas e abordagens utilizadas para coleta de dados e desenvolvimento da
pesquisa.

Apos isso, sao apresentados a aplicacdo do meétodo e o0s observaveis,
descrevendo o contexto de cada um deles, e encerrando com uma analise transversal
gue buscou tensionar os conceitos apresentados no percurso tedrico e os observaveis.
Este trabalho € encerado com as consideracfes finais, onde se concentram com mais
intensidade as descobertas atingidas ao longo da pesquisa, assim como minhas

percepc¢des sobre o que foi pesquisado.
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2 CASO DE INVESTIGACAO

A critica a musica popular é veiculada atualmente de diferentes formas. Seja
através de revistas especializadas, podcasts, portais ou videos, o exercicio de analisar
— seja essa analise feita por musicos, especialistas ou interessados na area — a qualidade
dos produtos musicais lancados prevalece na cultura popular. Para além disso, é cabivel
dizer que essa pratica foi impulsionada quando transitou para o espaco digital.

A popularizacao de blogs, websites que possibilitam a troca de opinides e diversas
outras plataformas do meio digital, abriu novos horizontes para a critica musical em seu
formato e em sua producdo. A possibilidade de veicular criticas e analises de forma
alheia a uma publicacdo especializada - ou outros atores midiaticos de peso - e ainda
assim atingir um grande publico € um dos diferenciais da critica produzida a partir dos
anos 2000.

Com isso em vista, 0 presente capitulo apresenta uma breve elucidacdo sobre a
critica produzida atualmente, seus atores, elementos de circulacdo e relagcbes com o

campo da comunicagao.

2.1 A MUSICA POPULAR E A COMUNICACAO

A expressdo musica popular, quando usada isoladamente, pode remeter a uma
imensidao de conceitos, praticas e producdes. A expressao se tornou ainda mais diversa
com a crescente difusdo, a partir dos anos 90, de suportes para a reproducdo sonora
extremamente individualizados — toca discos portateis, aparelhos de mp3, plataformas
de streaming, entre outros — que possibilitam a escuta individual através de fones de
ouvido.

Tamanha é a complexidade do termo, que atualmente é aceitavel definir como
musica popular a trilha sonora da novela das 21h - amplamente conhecida pela
populacdo e divulgada no maior canal televisivo do pais. Ao mesmo tempo, ndo seria
errbneo usar a expressao para se referir a uma faixa indie, de uma banda iniciante e
talvez desconhecida, com menos de 500 mil reproducdes no Spotify. Ou seja, o termo
musica popular é relativo, pois a propria ideia de popularidade é relativa atualmente —
relativa a local, a cultura, a publico, a ponto de vista e a gosto pessoal, dentre outros

fatores.
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Em vista dessa amplitude abarcada pela expressao musica popular, € necessario
especificar qual viés apoia a presente pesquisa. A ideia de musica popular massiva, ja
conhecida no campo da comunicacao, esta diretamente ligada a uma série de estruturas
sonoras, midiaticas e de consumo. Tendo sua producao atravessada pelo modo como é
consumida, a mausica popular massiva por si s6 pressupfe um caso de estudo
interessante. A presente pesquisa tenta, através da critica musical voltada a dita musica
popular massiva, compreender o papel de uma das diversas préaticas midiaticas ligadas
a este produto cultural.

Historicamente, a critica “sempre teve um papel fundamental na orientagdo do
publico sobre uma obra, sobretudo quando se trata de aspectos culturais” (OLIVEIRA,
2015, p. 50). Ou seja, ao longo do tempo, a critica teve a fungéo de atribuir a produtos
culturais seu valor cultural, sua qualidade levando em conta aspectos como a relagéo
desse produto com o momento histérico no qual foi produzido e suas caracteristicas em
comparagdo com outros produtos culturais semelhantes e criados ha mesma época, ou
gue o antecederam. Isso aplica-se também a musica e por consequéncia, a critica
musical.

Dentre outras fungdes, a critica musical auxilia o ouvinte a compreender a obra
que esta disponivel para seu consumo. Tem um teor elucidativo, uma preocupagdo em
tornar acessiveis aspectos que necessitam um olhar mais especialista para serem
percebidos - o olhar de um critico. Alguém capaz de interpretar e relacionar a cultura que
consome. Por estas caracteristicas, € possivel apontar a critica, em alguns de seus
formatos, como uma mediadora entre a arte e o publico.

Se pensarmos na critica musical como um segmento do jornalismo cultural,
podemos apontar este contelddo como uma plataforma interpretadora da producéo
cultural e do pensamento de uma época (GOLIN; CARDOSO, 2010). E importante
ressaltar que o jornalismo cultural € um elemento em constante transformacéo, visto que
0 mesmo se expressa como voltado para a cultura contemporanea, ou pelo menos, de
um olhar contemporaneo para produtos midiaticos classicos.

Mesmo podendo ser observado como um esforco jornalistico e opinativo —embora
muitas vezes ndo seja exercida por jornalistas — o conteddo da critica esta
intrinsecamente conectado a opinido daquele que a produz. Sendo produto do gosto

pessoal de um individuo ou equipe combinados aos seus repertorios culturais
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desenvolvidos ao longo de suas vivencias, voltados para analisar os produtos midiaticos
gue consomem
E possivel afirmar que ao estudar a critica da musica popular, também estamos
estudando a critica das praticas midiaticas. Ou seja, a analise de produtos culturais
veiculados através da midia. Sobre a critica a produtos midiaticos, Braga aponta:
A critica sobre os produtos midiaticos e os dispositivos sociais séo elementos

mais visiveis dos processos de circulagdo, assim como “produtos e programas”
sdo a face visivel dos processos de producéo, e 0s usos concretos (escolhas,

zapping, “leitura”, “audiéncia”, acolhimento, resisténcia, fruicédo, “edi¢do”...) sdo
face mais visivel dos processos de recebimento. Assim, se 0s examinarmos em
busca de perceber suas l6gicas ao fazer circular rea¢des sociais sobre os
processos e produtos midiaticos, podemos ampliar nossa compreenséao sobre o
sistema interacional e, indiretamente, sobre os processos midiaticos em geral
(BRAGA, 2006, p. 37).

Entende-se que a critica a esses produtos sdo uma consequéncia da circulacao
dos mesmos. Logo, a critica a musica popular massiva é uma consequéncia da
circulagdo da musica popular massiva, e de forma mais abrangente, da circulacdo da
musica como produto midiatico. Circulacdo essa que foi facilitada e ampliada pelo

advento da internet, como apontado anteriormente neste trabalho.

2.2 O OBJETO EMPIRICO

Como mencionado anteriormente, a critica da musica popular tem passado por
diversas transformacdes, desde onde € publicada, passando por quem produz e até
mesmo o formato que é veiculada. Tendo em vista tais transformacdes, se faz necessario
um olhar exploratorio para este objeto, no que diz respeito a esta pesquisa, a fim de

entender seu papel no processo de consumo.
2.2.1 A critica musical da atualidade

Pensando na critica da musica popular, Bollos (2005, p. 271) comenta que “Além
de informar o leitor, analisam estética e historicamente obras dos grandes mestres,

contribuindo para que os leitores pudessem analisar e apreciar a obra indicada”.
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A critica que interessa esta pesquisa, esta conectada fortemente a um senso de
zeitgest!. Sdo conteldos que buscam primeiramente compreender, interpretar e veicular
as caracteristicas do objeto que esta sendo criticado. Assim como revela — ou pelo
menos, tenta revelar — as mensagens que estdo sendo passadas pela muasica e, entéo,
relacionam estas mensagens com o contexto — social, historico, referencial, entre outros
gue estejam envolvidos — de forma explicativa.

Para além disso, a critica também tem sua funcdo mais Obvia, criticar. Embora
contextualize a obra do artista, a critica € um contetdo que visa apontar a qualidade —
ou a falta dela — no que esta analisando. Tenta indicar, a partir de um ponto de vista, 0
nivel de qualidade do que é produzido. Essa tentativa se constroi a partir de uma
argumentacdo, o critico expde seu ponto de vista e o defende, detalhando os motivos
gue construiram sua percepcao.

Um dos pontos de interesse dessa pesquisa é entender como a critica a musica
popular atua no contexto de consumo da musica digital. Ou seja, buscar a configuracao
dessa pratica tendo a vista a maneira como o produto gue a mesma analisa é consumido.

Para isso, € necessario olhar para onde a critica circula atualmente. Os sites
voltados para a critica concentram o maior volume de producdo de conteudo critico
voltado para a musica popular massiva. Dentre eles, o portal Pitchfork emerge como um
dos mais populares atualmente. Autointitulado como “A voz mais confiavel na musica”, o
site produz conteudo sobre diversas areas da industria musical, veiculando noticias,
editorias e contetdos relacionados a lancamentos e também a histéria da musica

popular, porém, o carro-chefe do portal sdo as criticas musicais.

1 Termo alemao que se traduz como espirito do tempo e esta conectado ao senso intelectual e
cultural de uma época.
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Figura 1 - Pagina inicial do site Pitchfork
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Fonte: Site Pitchfork. Acesso em: 25 set 2020

Sao lancadas no site, em média, quatro criticas para albuns e uma para faixa
individual por dia, de segunda a sexta-feira, produzidas por diferentes escritores ou
jornalistas da equipe do site. Também €& mantida uma curadoria dos melhores
relangamentos do mercado, mas veiculada em menor frequéncia. Além disso, o site
mantém colunas semanais, destacando os melhores albuns dentre os que foram
criticados, fazendo uma selecdo semanal dos 10 melhores langcamentos e, aos
domingos, sdo veiculadas criticas a albuns emblematicos do passado, revisitando
grandes momentos na historia da musica global.

Todas essas producdes sdo no formato textual, discorrem analiticamente sobre o
gue criticam e contextualizam os artistas que estdo por tras do projeto, sejam eles
cantores, produtores, DJ’s, etc. Todas também sdo numericamente valoradas, sendo
atribuidas notas de 0 a 10, estas notas estdo diretamente conectadas a qualidade que o
site atribui ao projeto que esta sendo criticado. Os textos sdo compartilhados nas redes
sociais oficiais do portal — facebook, twiiter e instagram — assim que séo publicadas.

A pagina onde a critica é veiculada no site centraliza o texto, traz a capa do album
gue esté sendo analisado junto com seu titulo, artista e a nota obtida pela obra no topo
da pagina. Logo em seguida, destaca-se um lead que, de alguma forma, sucinta o
posicionamento da critica em relacéo ao projeto que foi analisado. A lateral esquerda da

pagina contém a data da publicacdo da critica e a identificacdo do autor, assim como
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suas redes sociais. Todos os elementos em rela¢do ao autor da critica sdo colocados de
forma discreta na pagina, € interessante observar que no portal o local do critico - da
pessoa que redigiu o texto - € um pouco diminuido. Ndo ha foto ou descricdo sobre o
critico, visto que a ideia € que a critica circule como sendo do portal, do Pitchfork, e nédo

do critico que a escreveu.

Figura 2 - Critica do album Melodrama, veiculada no site Pitchforlk.

Lorde
Melodrama

by Stacey Anderson
Senior Editor

Lorde captures emotions like none other. Her second album is a
masterful study of being a young woman, a sleek and humid pop
record full of grief and hedonism, crafted with the utmost care and
wisdom.

“Fluorescent”—has there ever been a better descriptor for first love?
When Lorde sings it to the empty space beside her on “Supercut,”
toward the end of her shining record Melodrama, we share a bit of
her noted synesthesia: We see that bright, electrode glow of
possibility, feel its siren shine on our faces. That neon is too beautiful

to last, though; its buzz requires an effortful chemistry.

Fonte: site Pitchfork. Acesso em: 25 set 2020.

A critica veiculada textualmente no portal tem um perfil extenso, se debrucando
por uma média minima de 5 paragrafos onde séo discorridos elementos sobre a obra em

questao:

There’s considerable power in how Apple entertains so many of these wild,
inexhaustible impulses. “Don’t you, don’t you, don’t you, don’t you shush me!”
she chips back on “Under the Table.” She will not be silenced. That's patently
clear from the start of Fetch the Bolt Cutters. In gnarled breaths on its opening
song—feet on the ground and mind as her might—Apple articulates exactly what
she wants: “Blast the music! Bang it! Bite it! Bruise it!” It's not pretty. It's free.
(PELLY, 2020) 2

2 Existe consideravel poder em como Apple convém tantos destes selvagens, inesgotaveis impulsos.
“vocé nao, vocé nao, vocé nao me cale!” ela responde em “Under the Table”. Ela n&o vai ser
silenciada. Isto é explicitamente claro desde o comecgo de “Fetch the Bolt Cutters”. Em respiros
nodosos na musica de abertura - pés no chao e mente como seu poder — Apple articula exatamente o
que ela quer: “Exploda a musica! Bata! Morda! Machuque!”. Nao é bonito, é livre.
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Ao analisarmos a critica que é exposta no site, podemos observar uma construgcéo
preocupada principalmente com quatro elementos: contextualizar o momento na carreira
do artista onde a obra que esta sendo analisada foi concebida; relacionar a obra com o
restante do catalogo do artista, com obras contemporaneas e obras classicas da cultura
popular que apresentem similaridades com o projeto; expor a opinido critica em relacao
ao projeto; tratar os trés ultimos itens com uma escrita leve, que seja de facil
entendimento e tenha um teor quase irbnico em alguns momentos, prezando por um
texto que flerta com informalidades divertidas.

E vélido destacar que o site ndo apresenta espago para comentarios em suas
paginas. Podemos pensar que essa configuracéo se da por dois motivos: de certa forma,
ao se abster de um espacgo direto para comentarios, o portal pode aproximar-se do
formato de revista impressa mais classica, onde o leitor ndo tinha a possibilidade de
expressar suas opinides em relagdo ao conteudo que era publicado de forma tao
facilitada e livre. O outro motivo seria a veiculacao das criticas e noticias nas paginas
oficiais das redes sociais do portal, que ja dispdem nativamente de uma area para

comentarios.

Figura 3 - Publicacdo na péagina oficial no Facebook do site Pitchfork

@ Pitchfork i i 1l Curtir Q

PITCHFORK.COM
5 Takeaways From Lady Gaga’s New Album, Chromatica
On her sixth album, the Mother Monster returns to the dancefloor, concept in hand

OO} 728 78 comentdrios 23 compartilhamentos
o Curtir (3 Comentar /> Compartilhar
Mais relevantes w

‘. Escreva um comentério... © @ @

o Andreas Babiolakis

Those "gagaisms " are far from the cringiest lines shes ever made (and | say this as a
fan). The album is really cohesive and fun. Conventional, sure, but it's quite solid and
definitely feel good in sound. This article is reaching a bit. Also as a Kanye fan, he's
allowed to get away with his West-isms?

Curtir - Responder - 16 semanas - Editado Q0 45

Fonte: Facebook — Postagem do portal Pitchfork. Acesso em: 25 set 2020.
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Esse espago, como visto no print acima, serve muitas vezes para leitores
expressarem sua propria opinido sobre o produto que esta sendo analisado, assim como
suas opinides sobre a analise feita pelo portal.

Outra producdo do website que interessa a estd pesquisa é o podcast “The
Pitchfork Review”. Com frequéncia semanal, a equipe do site produz um podcast voltada
a diferentes assuntos relacionados ao mundo da musica. Muitas vezes, esse conteudo
€ uma revisita com olhar critico ao catélogo de algum artista, ou até mesmo de um
lancamento que causou furor na industria durante a semana. Esse formato é
interessante, ja que aponta para um desprendimento do formato mais classico da critica,
0 texto.

Além dos websites, outra potente for¢a na producgédo de criticas atualmente séo os
criticos autbnomos. Individuos que, através de websites como Instagram, Twitter e, mais
frequentemente, Youtube, veiculam suas proprias criticas. Muitas vezes, essa pratica
gera uma audiéncia, 0 que populariza o critico e permite que o0 mesmo monetize de
alguma forma o contetdo que produz.

Segundo artigo publicado em novembro de 2016 no site da revista especializada
SPIN, o “critico musical de maior sucesso hoje” (GORDON, 2016, tradugcédo nossa) é
Anthony Fantano, criador do canal - nome dado, pela prépria plataforma, para contas
criadas por usuarios no site Youtube - theneedledrop. Sua audiéncia atualmente € de 2,2
milhGes de pessoas o0 seguindo, seu video mais popular reine impressionantes 4,4
milhdes de visualizacdes.

Anthony veicula com regular frequéncia videos onde constrGi criticas sobre
albuns, musicas e até mesmo discografias inteiras de determinados artistas. As analises
sobre os projetos sdo profundas e mantém um olhar critico profissional, porém séo
permeadas pela personalidade do critico, que se permite apresentar reacdes
exageradas, pequenas colocac¢des comicas ao longo de alguns dos videos e 0 uso de

personagens caricatos para alivio comico.

Figura 4 — Print de video do critico Anthony Fantano
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Fonte: Youtube. Acesso em: 25 set 2020

Ao analisarmos o discurso do critico, notamos algumas similaridades com o portal
Pitchfork. Os videos costumeiramente iniciam com um panorama da carreira do artista
gue estd a frente do projeto, remontando as sonoridades apresentadas até a atual
proposta. Esse momento de introducdo pode ou ndo conter informacdes sobre a vida
pessoal do artista que tenham de alguma forma influenciado no desenvolvimento do
projeto.

Em um segundo momento, o critico se aprofunda nos conceitos por tras do album,
analisando como a ideia apresentada pelo artista conversa com a sonoridade presente
no projeto. Em uma andlise faixa-a-faixa, € aprofundada a coesdo do album e séo
elencadas caracteristicas e qualidades na producéo, no vocal e, principalmente, no
lirismo do artista, entre outros elementos que compdem a obra

E presente também uma preocupacio em contextualizar as referéncias usadas
pelo artista no processo de criagcado do projeto. Anthony aponta trabalho novos e antigos
de diversos artistas que tenham, de alguma forma, ressoado similares para ele - de forma
positiva ou negativa — em relacéo ao projeto que esta sendo analisado.

O discurso mantém vocabulario simplificado, de forma que seja facilmente
entendido. O uso de analogias simples e pequenas relagbes com o cotidiano é
recorrente, no que parece ser uma tentativa de elucidar as partes mais complexas e
subjetivas de uma obra de modo simples e facilitado.

Ao final dos videos, o critico também utiliza um sistema numérico de 0 a 10 para
classificar a qualidade dos projetos. Geralmente, as notas sdo seguidas por adjetivos

também voltados a qualidade do album.
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Um ponto interessante de ser notado é que a plataforma Youtube dispbe
nativamente de um espaco para comentarios. Esse espaco € moderado pelo autor do
video, que pode optar por deixar essa sessao habilitada ou ndo. No caso de Anthony, a
grande maioria dos videos tem a sessdo de comentarios habilitada, salvo raras

excecoes.

Figura 5 — Print da sess&o se comentarios do video “Kendrick Lamar - To Pimp A Butterfly ALBUM
REVIEW”

@ Nathan Zed - 5 anos atras
I think this albumn is a masterpiece and it's crafted incredibly well, but it only works for me if | treat it like a book or movie. |
gotta start from the beginning and go all the way through. For example, "u” literally feels like a scene out of a movie, so it's
weird when it randomly comes on shuffle. There are only a couple of songs | can listen to on their own and really enjoy, but
mostly it feels better as a whole. Does anyone else feel this way?
Ler mais

51m RESPONDER

* Ver 123 respostas

LH 1 ano atrés
o ididnt really agree at the end when he gave the album a 0 at the end with the sole reason cited being the fact that kendrick
is black, but cther than that, great video, totally agree

29 mil RESPONDER

* Ver 66 respostas

\% ChampionGold 2 anos atrds
- Listening to this album on shuffle should be punishable by death
16 mil RESPONDER

~ Ver 78 respostas

Harry Pearson 8 meses atrds
Rumeour has it this album was inspired by Total Xanarchy. When you really listen deep into this album you really can
identify the similarities between them.

56m RESPONDER

Fonte: Youtube. Acesso em: 25 set 2020

Podemos notar que a sessao de comentarios nos videos do canal TheNeedleDrop
apresentam grande quantidade de interagbes. No print acima, podemos encontrar
comentarios com quase 30 mil interacdes. O conteudo dos comentarios também é amplo,
cobrindo diversos aspectos da obra do artista, alguns expondo opinides proprias do
sujeito que comenta, seja sobre a atemporalidade — ou a falta desta — em relagéo ao
projeto, sobre suas experiencias com o artista em questdo, dentre outros topicos
envolvendo a obra. Ha espaco para comentéarios sobre a critica de Anthony, apoios e
refutacoes.

Essa € uma parcela dos temas que surgem nas secfes de comentéarios dos videos

de Anthony, mas a amplitude de conteldo € imensa, chegando a abordar desde
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guestbes cbmicas a questdes politicas e sociais, tudo dependendo dos temas que
envolvem a obra analisada no video.

E pertinente apontar que Anthony n&o esta vinculado a nenhuma publicacéo ou
revista, mas frequentemente € mencionado por estas como o critico musical mais
influente hoje em dia, como no caso do artigo publicado pela revista SPIN que citamos
anteriormente. Anthony ndo € o unico critico musical a utilizar o Youtube, € apenas o
mais popular atualmente.

Existe aqui uma configuracéo distinta da que existia anteriormente no cenario da
critica. Anthony ndo conseguiu popularidade com o publico associando seu nome a
publicacdes respeitadas da industria fonografica, ou a qualquer outro ator midiatico de
peso. Ele primeiro adquiriu a popularidade com o publico que buscava influenciar, e
através disso atingiu prestigio e o reconhecimento de publicacbes no meio musical.
Podemos notar, ja a partir disso, uma reconfiguracdo da critica musical em alguns

aspectos.

2.2.2 O campo de observacéao

E importante ressaltar que embora tenhamos visto ao longo do subcapitulo
anterior dois casos especificos - o portal Pitchfork e o critico Anthony — esta pesquisa
nao sera desenvolvida a partir de estudos de caso, mas sim de um caso de investigacao
orientado por compreender a critica na atualidade. Em vista dos objetivos, a orientacao
deste estudo serd ampliativa, buscando proporcionar inferéncias através do panorama
da critica como um todo.

Tendo em vista que a presente pesquisa estd amparada em entender as
mudanc¢as que ocorrem na critica em relacdo a digitalizagdo do consumo da musica,
teremos como foco criticas veiculadas online — embora a presenca de criticas veiculadas
de outras formas sera necessaria para construcdo de inferéncias em alguns momentos
— em seus diversos formatos. A partir desse entendimento, se reafirma a construcéo
anteriormente apresentada de uma pesquisa ampliativa.

Neste momento é importante apontar que a critica que interessa a esta pesquisa
tem um viés reflexivo. Sdo textos e conteudos voltados para a ampliagdo do
entendimento de quem os consome sobre produtos culturais especificos, buscando

enriquecer o leitor através de um ponto de vista. Por conta dessa formatacao, ndo serao
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estudados ou considerados para a pesquisa criticas que estejam pautadas em
sentimentos imediatistas, ou os chamados “reacts™, que tenham apenas a intencéo
expressar um ponto de vista momentaneo, e que estejam firmadas em reacdes
emocionais causadas ou ndo por produtos culturais do campo da musica.

Importante também é apontar que esta pesquisa ndo é voltada para o estudo de
criticas da mausica erudita, ou que se desenvolvam majoritariamente em funcdo de
conhecimentos técnicos sobre o fazer musical. Estuda-se aqui uma critica que abarca
um pouco de cada um desses aspectos, mas que seja orientada por uma geracao de
sentido para o leitor, que seja entendivel e consumivel pelo cidaddo comum. Producdes
gue busquem entender com um olhar profundo produtos culturais que tenham sido
desenvolvidos para consumo massificado e que estejam atrelados a cultura pop de seu
tempo.

Para melhor entendimento de quais sao os diversos da formatos da critica citados,
podemos apontar alguns como o textual, em blogs e sites, o video, em plataformas como
youtube e também em redes sociais. Ainda assim, € importante ressaltar que esta no
horizonte deste estudo a possibilidade de serem encontrados outros formatos onde a
critica € veiculada no campo digital, e estes passardo por uma analise para entender se
o perfil do conteudo publicado vai ao encontro do perfil analisado nesta pesquisa.

Em um segundo momento, voltaremos a pesquisa para a localizacao da critica
musical no campo digital. Como a critica possui atualmente um perfil, como ja citado
anteriormente, muito diverso de plataformas e formatos, buscaremos localizar os
espacos que esse conteudo ocupa dentro da esfera digital. Com esse movimento, sera
construido um perfil mais assertivo do que é veiculado, entendido, e do que interessa
este estudo como critica musical.

Apos isso, ainda se faz necessaria a articulagcdo de um viés que nos permita
entender como a critica afeta aqueles que a consomem, considerando 0s objetivos da
pesquisa. E necessario entender o que € gerado a partir da critica da musica popular
massiva — se sdo gerados debates, novas criticas, novos produtos culturais ou
tendéncias, enfim, o que a pesquisa desvendar — para a partir disso, desenhar

inferéncias sobre como o consumidor de musica é afetado por esse conteudo.

3 Do inglés, “reagdes”
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2.3 INFERENCIAS INICIAIS

Com base no que foi apresentado como objeto empirico, algumas inferéncias em
relacdo a este se tornam viaveis. Estas inferéncias também servem para apontar os
caminhos possiveis para o que sera estudado, tendo relacdes com o0s objetivos da

pesquisa.

2.3.1 O critico musical contemporaneo e sua formacgéo

Ao aproximar os casos usados como exemplos para o objeto empirico (o portal
Pitchfork e o canal TheNeedleDrop), ja é possivel notar uma diferenca relevante entre
eles, que também ¢é significativa para a construcdo do panorama da critica a musica
popular massiva contemporanea.

Quando observamos o local que o critico ocupa nas postagens do site, fica
evidente que € um funcionamento oposto ao do critico Anthony. As criticas veiculadas
no site circulam como sendo criticas do Pitchfork, atreladas a marca do site, portanto
institucionalizadas, deixando quem produziu o texto em segundo plano, enquanto as
criticas veiculadas por Anthony circulam muito mais atreladas a sua prépria imagem.

Essa carateristica pode estar relacionada a diversos fatores, dentre eles o fato de
gue as criticas veiculadas no site Pitchfork séo desenvolvidas por uma equipe, diversos
criticos escrevem para o portal. Enquanto no caso de Anthony, o0 mesmo produz todas
as criticas que veicula:

Focando na figura do critico Anthony, é possivel observar trés pilares que sustam
seus conteudos:

() Ele € um critico musical reconhecido, portanto detém de todas as
habilidades em relacdo a muasica que tal figura necessita

(I Para além disso, tem a capacidade de formular e veicular seus
conteudos de forma acessivel ao publico no meio digital (sendo este o Unico que
utiliza)

(1) O proprio contetdo produzido expande a critica, se desmembrando em
entrevistas, podcasts, memes, e outros contetdos relacionados a musica que

sejam de interesse de seu publico.
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O que interessa a estd pesquisa em observar essa situagcdo € justamente notar
essa diferenca. A partir disso, € possivel notar uma amplitude na percepcédo de quem é
o critico musical atualmente. Como o mesmo constroi uma reputagdo atualmente — em
contraponto de como era esse processo ante a popularizacdo das criticas musicais
online - adquire o interesse e respeito de um publico e como essa relagdo pauta o gosto

musical de quem acompanha o critico.

2.3.2 A Critica como um espaco para debate

E interessante notar também como os espacos que veiculam criticas constituem
também um espago de debate. Seja sobre o produto cultural que a critica esta
analisando, ou sobre a critica veiculada em si, como €é possivel perceber nas figuras 3 e
5.

Essa construcdo se da através da possibilidade do publico interagir mais
intensamente com os veiculos e produtores de critica, e tal possibilidade se apresenta
no meio digital. Em contraponto as restricdes da critica impressa, atualmente o publico
gue consome a critica pode reagir a esse consumo de forma mais imediata.

E possivel também pensar sobre como essas configuragdes afetam a forma como
0 préprio consumidor recebe e percebe a critica, e como isso interfere na formacéo de

seu gosto musical e em seus hébitos de consumo da musica.
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3 PERCURSO TEORICO

Atraveés da articulacao de conceitos da comunicacao e de areas do conhecimento
gue interessem a pesquisa, assim como 0 atravessamento destes com 0s topicos
envolventes deste estudo ja apresentados anteriormente, se desdobra um aporte tedérico

gue sustenta a pesquisa que esta sendo desenvolvida.

3.1 A CRITICA MIDIATICA

Como aprofundado no campo de observacdo de pesquisa deste estudo, os
contetidos que sao publicados como critica musical na inddstria contemporanea estéao
atravessados por caracteristicas especificas e proprias, relacionadas a diversos
processos sociais. Sabendo desse teor da critica musical, alguns movimentos de estudo
em torno desse produto midiatico se tornam interessantes. Para melhor compreenséo do
gue contém a critica musical contemporanea, sera feito um estudo em quatro momentos:
primeiramente relacionando a critica com o conceito de midiatizacéo, a fim de buscar
entendimento sobre a relacdo da critica contemporanea com a sociedade que a consome
e produz.

Em um segundo momento, uma busca por conceitos tedricos da critica na
sociedade em midiatiza¢g&o, observando a constituicdo desse processo. Apos isso, serao
feitas constru¢des em torno da critica como um dispositivo interacional, relacionando os
dois capitulos anteriores. Finalmente, volta-se o estudo para uma figura essencial para
a compreensdo dos espacos ocupados pela critica hoje em dia, assim como para a
producdo da mesma independente do viés que estiver em acado: o critico. Figura téo

fortemente atrelada a critica, que existe intrinsecamente com tal produto.

3.1.1 A critica em um cenario de midiatizacao

O fenbmeno conhecido como midiatizacdo, também chamado de processo de
midiatizacdo da sociedade, tem sido amplamente discutido e pesquisado nos ultimos 20
anos. Sendo a sociedade em midiatizacao onde, em funcao de evolucdes tecnoldgicas
e diversos outros fatores de reorganizacao social, a midia ja ndo pode ser considerada

um corpo estranho. A midia seria entao parte intrinseca do processo de comunicacgéo da
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sociedade com a propria sociedade, acelerando e diversificando este processo (BRAGA,
2016), através de dispositivos técnico-comunicacionais (VERON, 2014, p.16),

Segundo Gomes (2016, p.14), no processo de comunicacdo “ha circulagado de
conteudos que, elaborados socialmente, produzem resultados praticos e simbdlicos.” A
partir disso, podemos entender que a circulacdo de contetdos gera resultados, dentre
eles, a proliferacao de sentidos emerge como inevitavel. Ja ao discorrer sobre o processo
de midiatizacdo, Verdén (2014, p.16), afirma que o inicio deste é através da adocdo da
sociedade de um dispositivo técnico-comunicacional, podendo este ter diversas formas
e um uso institucionalizado na sociedade.

A luz destas duas perspectivas, podemos relacionar critica musical
contemporanea com um processo de midiatizagdo, sendo a critica um dispositivo
técnico-comunicacional adotado pela sociedade. Impulsionada pela internet, a alta
circulagéo da critica j& garante seu processo de geracdo de sentidos midiatico, visto que
o “aumento do nivel da comunicacao resulta em uma maior estruturagao da sociedade”
(GOMES, 2016, p.17). Mas, para além disso, tendo sua producado estimulada pelo meio
digital, a critica passou por um momento de midiatizacdo, processo onde ha o
crescimento de um meio através de um dispositivo técnico-comunicacional, com efeitos
de caréter radiais, transversais e uma aceleracdo de seu tempo historico, resultando em
uma grande ampliacdo na geracéo de sentidos e nos efeitos produzidos a partir deste
dispositivo (VERON, 2014, p.16)

Outro ponto interessante em relacéo a critica musical contemporanea no contexto
em midiatizacdo que vivemos, € 0 espaco que esse conteudo propicia para embates de
sentidos. Sendo a circulacdo um “um territério que se transforma em lugar de embates
de varias ordens, produzidos por campos e atores sociais” (FAUSTO NETO, 2019, p.
57), podemos pensar no processo que ocorre especificamente na circulacdo de uma
critica musical voltada a musica popular no meio digital. O critico representa o ator social
emissor de mensagens, que séo reforgcadas por outros atores sociais de diversas ordens,
como publicacdes editoriais ou espacgos digitais voltados para o compartilhamento de
midias (Youtube, Facebook, Twitter, entre outras plataformas). Nessa construcéo
midiatizada, os consumidores da critica também ocupam o papel de emissores, gerando
sentidos a partir do conteddo que consomem. Vislumbrando essa construcao em rede,

se faz notavel um cenéario com grande potencial para enfrentamentos, visto que tanto
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consumidores, agentes de ordens diversas e emissores estdo em um processo de troca
de sentidos.

Ainda sobre Gomes e 0 processo de midiatizacdo, o autor afirma que “a
virtualidade digital traz como consequéncia a estruturacdo de um novo modo de ser no
mundo” (GOMES, 2016, p.18). Ou seja, o processo de circulagéo digital de produtos
midiaticos traz a tona novas configuracdes de relacdo com estes, portanto, diferentes
geracdes de sentido. A partir disso, pode-se ja iniciar o desenho de que a relagédo da
sociedade com a critica musical — e os atores envolvidos em seu processo de producéo
e consumo — se reconfiguraram uma vez que estd comegou a circular na virtualidade
digital.

Importante € também o aspecto plural desse processo de circulagdo, uma vez que
dentro de um processo midiatizado “os receptores perambulam por varias midias,
migrando em seus contatos com 0S mesmos, e quebrando zonas classicas de
fidelizagdo”. (NETO, 2010, p. 12-14, grifo do autor apud. BRAGA, 2016, p 9). Se
pensarmos nos consumidores da critica a musica popular como receptores de um
produto midiatico em circulacdo, o processo indica que a relagdo desse produto com a
sociedade também se transformou do ponto de vista dos receptores, jA que estes
passam a diante as reacdes que recebem de variadas formas (BRAGA, 2016, p 9). Este
aspecto ja aponta para uma das inferéncias iniciais apresentadas anteriormente, sobre
a critica constituir um espaco para debate.

Sabendo que uma sociedade em midiatizacdo € uma sociedade onde a
“‘identidade é construida a partir da interagcdo com os meios.” (GOMES, 2016, p.18), é
necessario levantar questdes sobre como essa construcdo identitaria se da em relacao
aos agentes envoltos no processo de producdo, consumo e circulacao da critica musical
voltada a musica popular massiva. Visto que a figura do critico musical € parte deste
processo, atraveés da perspectiva de midiatizacdo, se torna viavel observar como o
mesmo se relaciona com 0s meios - e vice-versa - para construcdo de sua identidade
atualmente. E possivel ainda um comparativo sobre esta construcdo no panorama atual,
altamente midiatizado em funcdo da circulagdo digital da critica, com a realidade
antecessora a esta, quando o produto em questao circulava de forma impressa e sendo,
portanto, menos abrangente em luz do que é conhecido como sociedade dos meios
(GOMES, 2016, p.18).



31

Afirma-se também, que em uma construcdo midiatizada da sociedade, um
advento de central importancia para a geracao de sentidos séo a invencdes sociais de
direcionamento interacional em relagdo as emergentes tecnologias (BRAGA, 2016, p.6).
Ou seja, faz parte do processo de midiatizacédo a intencdo humana de usar os aportes
tecnologicos dispostos em funcdo da comunicacdo e interacdo da sociedade consigo
mesma. Sendo a critica um dispositivo técnico-comunicacional, como ja apontado
anteriormente nesta pesquisa, a mesma emerge na sociedade atual como uma invencgao
social de direcionamento interacional.

Com o intuito de elucidar o processo comunicacional midiatizado, Veron utiliza a

seguinte figura:

Figura 6 — Esquema para explicacdo da midiatizacao desenvolvido por Verdn

i . 3 1 Actores
instituciones §¢ ® Medios W 4 individuales

Segundo o autor, a representacdo simplifica de modo grosseiro a grande
complexidade do fendbmeno da midiatizacao, a fim de apontar que nesta perspectiva nao
existem linearidades no processo comunicacional, mas sim uma grande geracao de
sentidos envolvendo conexdes direta e indiretas entre todos os elementos no processo
comunicacional, em oposi¢ao do que se acreditava anteriormente na 6tica da sociedade
dos meios (VERON, 1997, p.14).

Para melhor entendimento do angulo aqui apresentado sobre a midiatizacdo em
relacdo ao tema da pesquisa, usou-se de base o esquema apresentado por Veron para

o desenvolvimento de um esquema especifico para este estudo:

Figura 7 — Esquema de Verdn relacionado ao contexto desta pesquisa
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E importante ressaltar que o esquema apresentado no tem o intuito de reduzir

as significancias, os sentidos ou os participantes do processo comunicacional
midiatizado em relac&o ao contexto desta pesquisa apenas aos que estao apresentados
na figura acima, visto que o préprio processo midiatizacdo observa que “todas as areas
e setores da sociedade passaram a desenvolver praticas e reflexdes sobre sua interacéo
com as demais areas e setores, testando possibilidades e inventando processos
interacionais” (BRAGA, 2016, p. 7), mas sim elucidar quais aspectos emergem como

centrais para o desenvolvimento e orientacédo desta pesquisa.

3.1.2 A critica voltada a musica popular

Antes de serem abordados conceitos tedricos e angulos analiticos sobre a critica
a musica popular contemporanea e os relacionamentos desta com a esfera publico-
sociedade, cabe algumas colocacbes sobre esse produto. E importante levar em
consideracao que tal critica abarca diversas esferas de significado em sociedade. Ao
mesmo tempo que pode ser analisada por angulos comunicacionais, que proporcionem
maior enfoque aos processos sociais envolvendo a producéo e interagdo da critica com
sujeitos que a consomem e ressignificam, tal abordagem dé conta de apenas uma das
expressdes da critica a musica popular contemporanea. Existe ainda, um espaco neste

produto relacionado ao que foi produzido em sociedade como critica historicamente.
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Sendo a critica a musica popular voltada a mausica, cabe investigar o
relacionamento entre este produto e a critica de arte. Visto que, se hoje em dia existe a
critica & masica popular, isso s6 ocorre pois em algum momento da historia existiu a
critica a arte, fosse tal arte visual, musical, ou de qualquer outra forma. Embora ndo seja
de interesse aos objetivos desta pesquisa aprofundar o debate sobre musica popular ser
ou nao ser arte, leva-se em consideracdo o relacionamento da critica musical
contemporanea com a critica de arte. Ambos almejam a explicagdo de um sensivel, de
um sensorial causado ao humano pelo objeto que criticam, e por isso se relacionam de
alguma forma.

Buscando a origem do comportamento de criticar produtos artisticos e culturais
perante a sociedade, tal pratica remonta ao século XVIII, guando ocorreu uma ampliacdo
do publico consumidor de arte proveniente da institucionalizacdo do saber estético junto
a filosofia (LEENHARDT, 2007, p.19).

A ampliacdo desse publico desestruturou a unicidade de gosto em relacéo a arte
existente na época, em funcdo da mesma ser direcionada unicamente a Corte até entéo.
Tal desestruturacdo deu origem a um espaco entre a classe artistica e o publico
consumidor de arte, que ja nao se restringia apenas aos gostos doutos da Corte. Esse
espaco, por sua vez, deu origem a critica, pois surgiu em sociedade a necessidade de
uma mediacao entre as subjetividades dos artistas — que ganharam muito mais liberdade
ao se desprenderem da Corte em certo nivel — e o publico burgués avido pelo consumo
de arte. Tal publico ndo estava tdo imerso na unicidade de gosto da Corte, mas nao
poderia sozinho - e entende-se por sozinho, sem o auxilio de apoios sociais que o
justificassem - discernir seu gosto e desenvolver as sensibilidades necessarias ao
consumo e compreenséao da arte (LEENHARDT, 2007, p.20)

A partir disso, a critica se tornou uma mediadora na sociedade, do publico com
artistas e, para além disso, com a propria arte para quem pudesse aprecia-la. Se
estabeleceu um local para o fazer critico dentro dos relacionamentos sociais, com sua
propria légica e funcéo.

Cabe agora, desenhar esforcos tedricos sobre a critica a musica popular em si e
a sociedade contemporanea, ilustrando qual o cenério fértil para o desenvolvimento de
tais esforgos criticos em uma sociedade em midiatizacao. Visto que tais processos sao
inerentes a sociedades, e devem ser analisados por l6gicas que 0s considerem parte
interna de tais sociedades, (BRAGA, 2006, p.51)
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Adota-se nesta pesquisa - como indiciado no tépico anterior - o principio de um
modelo comunicacional que ndo esgote os processos midiaticos da sociedade em uma
estruturacdo classica de emissor-receptor, mas que considere processualidades
midiaticas do relacionamento da sociedade sobre a midia (Braga, 2006, p.20), através
de um modelo producdo-usuario-interacdo. Tal relacionamento se configura através de
producdes de sentidos midiaticos/circulacdo destes junto a publicos, instituicbes e
grupos, que resultam em um sistema terceiro dos processos midiaticos. Sendo este,
realizador de direcionamentos de interacdo da sociedade com a midia através de
respostas do publico consumidor (Braga, 2006, p.23). Estas respostas seriam
propriamente o que a sociedade faz com a midia a partir do consumo dela, quais novos
sentidos, produtos, movimentos, acodes, relacionamentos e tensionamentos Sao
provocados pelo publico consumidor a partir da midia que consomem (Braga, 2006.
p.29).

A existéncia da critica dentro desse modelo comunicacional é possibilitada a partir
da proximidade e do enfrentamento - entre si e atravessadamente - de campos,
interesses, sujeitos e produtos da sociedade. Quando tais proximidades e
enfrentamentos se tornam evidentes, a critica emerge como uma processualidade
midiatica e um dos dispositivos interacionais (como visto no capitulo 3.1.1) de expressao
para os sentidos adventos dessas relacfes, tais proximidades Braga chama de
contiguidades e tensdes (BRAGA, 2006, p.55)

Se debrucando em um desdobramento para entender as facetas da critica
midiatica contemporanea, Soares e Silva comentam fatores essenciais para a mesma:

trés aspectos fundamentais para a critica de midia hoje, seja ela televisiva,
cinematografica, musical, jornalistica, radiof6nica, digital: ndo h& possibilidade
de se ter um consenso sobre os modos de se fazer a critica de midia; ndo é
possivel realiza-la sem levar em conta suas condi¢8es de produgéo e recep¢ao;
ndo se pode também fazer a critica sem olhar objetos concretos/empiricos

(produtos, processos e discursos) efetivamente em circulagdo nas midias.
(SOARES E SILVA, 2016, p. 16-17)

A critica é volatil. Existe uma inconsisténcia nesse produto midiatico que é propria
de um produto que existe em funcdo dos demais produtos midiaticos que o rodeiam. A
critica existe apenas sob a existéncia de algo a ser criticado, sendo assim, seria
impossivel estudar significados e construir inferéncias sobre o consumo de critica

musical exonerando o consumo da propria musica, por exemplo:
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fazer perguntas mais especificas sobre produtos singulares é o que viabiliza
perceber estruturagbes diferenciadas, fazer julgamentos mais finos sobre
gualidade e mais relacionados a critérios expressos (uma vez que ‘qualidade’
ndo & um valor absoluto ou definivel na auséncia de referéncias sociais)’
(BRAGA, 2006, p. 53)

Tal especificidade torna este objeto imensamente plural, estando presente em
estudos sobre musica, televisao, literatura, cinema, e tantos outros. Tao certa quanto a
existéncia de uma midia ou produto cultural, é a existéncia da resposta de sujeitos que
opinem de maneira critica - em niveis diversos - sobre tal midia/produto, com os recursos
gue dispdem, 0s espacos que ocupam e um grupo de caracteristicas especificas que
torne evidente qual tipo de midia/produto esta sendo criticada, e a diferencie de todas as
outras — dai vindo o termo: critica especializada (BRAGA, 2006, p. 49).

Também em um esforco para entender as dindmicas relacionais da critica com a
sociedade, Braga aponta dois critérios essenciais - embora ndo codependentes - para o
gue chama de processos criticos:

A) é critico porque tensiona processos e produtos midiaticos, gerando dinamicas
e mudanca;

B) é critico porque exerce um trabalho analitico-interpretativo, gerando
esclarecimento e percepcdo ampliada. (BRAGA, 2006, p. 46)

A critica voltada a musica popular, objeto de pesquisa deste estudo, é um desses
processos criticos da sociedade, que tensionam produtos midiaticos em viés analitico
(BRAGA, 2006, p. 46).

Sabendo que a critica é “construida a partir de diferentes perspectivas visando
relacionar produtores, obras e publicos” (SOARES E SILVA, 2016, p. 17) e, embora
esteja no campo tedrico, “deve sintonizar com as questdes da rua” (BRAGA, 2006, p.
49), a mesma detém um teor explicativo, de tentativas elucidativas em algum nivel para
gquem o consome:

Um bom trabalho critico tem ainda a capacidade de oferecer critérios
diferenciados para orientar interpretacdes no nivel do senso-comum, que
possam ser elaboradas pelo usuario “ndo-escolado” ndo-intelectual, mas ainda
sim com adequacao e a servico de seus proprios interesses e percepgdes sobre

0 mundo, o que significa uma ampliacdo de suas competéncias de autonomia
interpretativa e de escolha (BRAGA, 2006, p. 65)

Apropriando a inferéncia do autor para a 0 campo aqui estudado, pode-se
discernir um tipo de modus operandi para a critica musical contemporanea. Através de

guestionamentos levantados pelo critico musical, existe a possibilidade da ampliacdo da
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compreensao da audiéncia (que, diga-se, é altamente responsiva em uma sociedade em
midiatizacdo), construindo a caracteristica instrutiva desse produto e criando conexao
com o publico através disso:
Entendemos assim que o trabalho critico das praticas midiaticas — além dos
objetivos de andlise, de busca de conhecimento, de desvendamentos das logicas
de um produto (ou de um género, ou de um processo) - tende a exercer uma
funcéo geral de desenvolvimento de competéncias de interacdo na sociedade,

no que se refere aos materiais e processos midiaticos que essa sociedade gera,
faz circular e usa para os mais diferentes propositos. (BRAGA, 2006, p. 47)

Nota-se que a critica midiatica de Braga se relaciona com a sociedade de forma
similar a critica de arte de Leenhardt, visto que 0 mesmo a posiciona em um local de
sensibilizadora. A critica as obras de arte seria responsavel por mediar com a sociedade
as nuances da estética de uma obra, de forma que auxilie o0 entendimento do publico:

A subjetividade do artista tende a conferir a si mesma curso muito mais livre,
enquanto o espectador, ainda marcado por normas de cada vez mais obsoletas,
ndo sabe mais como apreciar aquilo que vé. Ele tem dificuldade em deixar
crescer em si mesmo uma liberdade de julgamento até agora nao

experimentado, procura ainda as muletas de um critério socialmente aceito no
qual se fiar. (LEENHARDT, 2007, p. 20)

A critica a musica popular preserva esta caracteristica da critica a obras de arte.
Embora a musica popular contemporanea seja fortemente atravessada por légicas de
consumo desde sua concepc¢do, a mesma mantém um nivel de teor artistico, apelando
para sentidos emocionais de quem a consome:

A misica aponta com uma for¢a toda sua para o nao-verbalizavel; atravessa
certas redes defensivas que a consciéncia e a linguagem cristalizada opdem a
sua agdo e toca em pontos de ligagdo efetivos do mental e do corporal, do

intelectual e do afetivo. por isso mesmo é capaz de provocar as mais
apaixonadas ades®es e as mais violentas recusas. (WISNIK, 2002, p.27).

Sendo a musica popular contemporanea acionadora dessas sensibilidades por
ser musica, a critica voltada a esse produto s6 pode ser compreendida levando em
consideracao tais sensibilidades. Visto que a critica musical contemporanea se dedica
em parte a explicacdo desse sensivel contido na musica popular de forma mais obijetiva.
Ao mesmo tempo, ndo se pode perder de vista todos 0s processos comunicacionais e
de interacdo que estdo atravessados na préatica de produzir critica em uma sociedade
em midiatizacdo como na qual vivemos, visto que este produto também tem capacidade

de agir como um vetor de sentidos sociais.
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Sabendo que a critica @ musica popular contemporénea € uma processualidade
critica de relacionamento da sociedade com sua prépria midia e tem como alvo um
produto midiatico provocador de sensibilidades estéticas, cabe tensionar tal critica como
mediadora das sensibilidades estéticas desses produtos midiaticos para as massas.
Emergindo como um produto que carrega marcas da critica de arte do século XVIIl, mas
funciona sob uma nova légica de interacdo com a sociedade em funcéo das novas formas
de relacionamento que esta tem com a midia. Contextualizando esse produto, podemos
o relacionar com outro tipo de critica contemporanea que vem sendo amplamente
discutida pelo campo da comunicacgao:

A critica de televisdo ndo lida (apenas) com a estética. Ela ndo tem por objeto
uma arte, mas um fato social como a prépria lingua (ou como a linguagem).

Portanto, deve declarar que, discutindo a cultura, esté discutindo a sociedade e
seus sujeitos. (BUCCI, 2007, p. 115)

Embora existam gritantes diferengas quanto a forma como conteudos televisivos
sdo consumidos em relacédo a forma como a musica € consumida atualmente, as duas
tem um ponto de encontro. A critica a televisao, assim como a critica a musica popular,
nao discute uma forma de arte, mas um produto midiatico que circula fervorosamente na
sociedade, uma pratica social que aciona sensibilidades individuais, discutidas
coletivamente.

Entende-se, entédo, que a critica a musica popular contemporanea estudada nesta
pesquisa emerge como um produto que mescla caracteristicas da critica de arte e das
processualidades midiaticas contemporaneas, funcionando em uma configuracao
propriamente sua em fun¢éo das particularidades do objeto que critica e de como este
circula e interage com a sociedade e seus sujeitos.

A critica de arte se relaciona com a critica da musica popular, pois a segunda
ainda preserva algumas func¢des da primeira, como ja apresentado neste capitulo. Para
além disso, ambas se originaram a partir do nascimento de um espaco, embora de
ordens diferentes. Tendo a critica de arte surgido com o espaco entre arte e publico no
século XVII, a critica musical contemporénea “nasceu” juntamente com o acesso do
publico ao espaco online. Embora a critica musical voltada a musica popular ja existisse
antes disso, foi nesse ponto, de migracdo para o online, quando novas logicas de
relacionamento, veiculacao, circulacao e apropriacdo remodelaram o relacionamento da

sociedade com esse dispositivo interacional.
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Sem duvidas, estudos mais aprofundados nessa area S80 necessarios a
compreensao de seu funcionamento e suas pluralidades — de forma semelhante ao que

ocorre com a critica televisiva.

3.1.3 A critica como dispositivo interacional

Como ja posicionado anteriormente nesta pesquisa, a critica a musica popular
contemporanea esta aqui entendida como um dispositivo de interacao da sociedade com
a midia.

Braga aponta a existéncia de um sistema de resposta, que seria o conjunto de
setores, grupos e linhas de acdo voltadas ao comentario do que é oferecido para
consumo a sociedade (BRAGA, 2007, p.39). Através desta perspectiva, reforca-se a
assertividade de posicionar a critica a musica popular como integrante desse sistema de
resposta e como dispositivo interacional, visto que — como apontado em capitulos
anteriores — este produto se desenvolve em torno do comentario de outros produtos
midiaticos.

Sobre dispositivos interacionais, Braga caracteriza que estes sdo como “modos
organizados e suscetiveis de apreensédo sistematizada e sistémica, ou seja: funcionam
dentro de um sistema social, largamente “determinados” por este (ou por suas légicas)”
(BRAGA, 2007, p. 37). Relacionando esta perspectiva com o cenario de consumo da
critica a musica popular contemporanea, entende-se que a maneira como esta critica
circula em sociedade esta diretamente conectada ao conteudo inserido neste produto, e
ao sistema que se desenvolve ao redor dele.

Sabendo que dispositivos interacionais tem como fator em comum o potencial de
interacdo da sociedade com a sua midia (e sobre a midia) (BRAGA, 2007, p 39), cabe
aprofundar de que forma se estabelece essa interacdo em relagdo a critica aqui
estudada.

E importante, entretanto, observar algumas peculiaridades da critica que se
estuda nesta pesquisa, a fim de nao ficar confuso o posicionamento que esta sendo
articulado. Como também visto em capitulos anteriores, existem graus de credibilidade
conferidos a esta critica, muitas vezes por conta da popularidade que estes produtos
podem atingir. Tal grau de popularidade e aceitacdo social pode levar a uma percepcao

de que este produto seria parte integrada dos sistemas de producdo de conteddo da
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sociedade. Porém, um ponto de grande importancia - e diferenciacado - da critica a musica
popular contemporanea, é que esta € muitas vezes desenvolvida por individuos que ndo
estdo atrelados a instituicfes sociais de producdo. Ou seja, desenvolvem tal critica por
vontade propria, pode-se até inferir que estejam motivados pelo desejo de desenvolver
critica. Sabendo disso, a mesma pode ser posicionada como um modo desenvolvido pela
sociedade de comentar o que lhe é oferecido para consumo, mas que também é
percebida pela propria sociedade como um produto midiatico, pois segue logicas de
midia em sua producao.

De certa forma, a critica aqui estudada ocupa um meio termo entre ser parte do
sistema de resposta social, mas também circular como um produto midiatico, esta em
uma interpenetracdo entre o sistema de resposta e a industria da musica. Pode-se ainda
tensionar que isso é decorrente de uma dificuldade natural de percepcéo em relacéo aos
componentes do sistema de resposta social. Em razdo de tal sistema atravessar diversos
processos, que muitas vezes utilizam o préprio meio veiculador do produto sobre qual
interagem para interagem sobre tal produto (BRAGA, 2007, p. 40).

A fim de observacdo mais objetiva das respostas sociais em torno da critica
musical voltada a musica popular, tomaremos aqui o exemplo livre do blog Miojo Indie,
anteriormente citado nesta pesquisa. Criado pelo jornalista Cleber Facchi em 2010, o
blog é alimentado apenas pela producdo desenvolvida por este jornalista, que produz
tais contetudo para fins de promoc¢éo do trabalho do trabalho artistico, como a propria
secao “sobre” do blog indica:

Miojo Indie € um blog de musica e cultura pop criado em novembro de 2010.
Com o intuito de divulgar novos langcamentos no mundo da musica, o blog tem
como proposta uma analise detalhada do que ha de mais inventivo na cena
vigente, trazendo discos, clipes e musicas que ultrapassem o convencional.
Embora o titulo identifique uma maior relagdo com a mausica independente,
estamos abertos aos mais diferentes langcamentos musicais. Leia, ouca, critique
e compartilhe. Todos os posts e musicas distribuidas dentro deste blog tém como
objetivos promover os artistas aqui tratados, assim como levar ao publico o

acesso a um contelido muitas vezes nao favorecidos pelos grandes meios de
comunicagdo. (Online)

O blog usa de algumas redes sociais para divulgar suas publicacbes, observemos
aqui o exemplo de uma postagem referente ao langamento “Te Amo La Fora”, da cantora
Duda Beat:

Figura 8 — Prints da postagem sobre o langamento de “Te Amo La Fora”, na conta do blog Miojo Indie,

no site twitter
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Tim @curuminho1-46min

9 Miojo Indie
Em resposta a @Miojoindie

MIOJO o ;
INDE  @MiojoIndie

produgdo musical muito muito boa, ja as
letras... é aquilo, acho ela monotematica,

Com pitadas de reggae e musica nao me pega, fora parecer ser algo
o extremamente programado e pensado.
eletronlca, DUDA BEAT entrega ao mas musicalmente, ficou bem legal.
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-~ - " O Brasil ta lascado! @barros... -45min
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rapper Trevo. E vocé, o que achou do @PortalDUDABEAT
di s Simplesmente maravilhoso, 0 defeitos!
ISCO* Ainda nao consegui escolher uma

) preferida, todas incriveis.

#TeAmolLaFora

9 u Q &

gigio @arrobagb - 29min
c Em resposta a @MiojoIndie
Wi

namoral duda beat SERVIU DEMAISSSS ¢

essa album!!

difudé !

©) T (VA 0
Duda Beat langa novo album: "Te Amo L& Fora" Ricardo Branco @RiBranco - 43min
miojoindie.com.br ' 2 Em resposta a @MiojoIndie

Sou fanzago

B2

10:36 - 28/04/2021 - Twitter Web App ) i3 Q

Fonte: Twitter — Acesso: 28 de abril de 2020.

Nesta publicagdo, podemos observar duas coisas: Primeiro, na propria postagem
existe um convite do blog ao leitor que expresse suas consideracdes sobre o produto
midiatico, que se concretiza na frase “E vocé, o que achou do disco?”. E muito
significativo que no mesmo espaco que esta sendo utilizado para a divulgacéo da critica,
ja estd também inserido uma chamada para a acéo voltado ao publico que recebe esta
mensagem. Neste caso, € como se a propria producao da critica, que ja € um dispositivo
de interacdo social, incentivasse o sistema de resposta social. Braga aponta que a
utilizagcdo do meio veiculador também como meio de resposta social € um dos
indicadores da grande variedade de interacdes possivel na sociedade em midiatizacdo
(BRAGA, 2007, p. 41)

Outra questdo a ser observada, € justamente a pluralidade nas respostas da
publicacdo. Temos diferentes tipos de resposta, com diferentes intuitos, em todas elas
observamos uma devolutiva em relacdo a pergunta feita na postagem. Nota-se que a
primeira resposta se dedicou a uma construcdo de argumentativa sobre o &lbum,

levantando pontos positivos e negativos a partir de uma percepcéao particular.  As
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trés que seguiram, estdo alinhadas em um cunho mais afetivo, demonstrando grande
apreco pelo album, embora ndo apresentem argumentos que sustem esse apreco. Neste
espaco, nota-se a pluralidade do sistema de respostas envolto na producéo de critica
musical & masica contemporanea em uma sociedade em midiatizacao. Tais respostas

dao abertura a um espaco de conversacao sobre a midia, que é estimulado pela critica.

3.1.4 O critico musical na sociedade em midiatizacéo

Figura central da producéo critica, o critico se manteve como elemento polarizador
em sociedade, “os criticos, em geral, nunca tiveram uma imagem muito boa. Seus erros
sdo célebres, e seus certos, muitas vezes, se dissolvem no consenso geral” (COELHO,
2007, p.83).

Mais uma vez, se faz necessaria a apropriacdo de conceitos tedricos de outros
saberes criticos. Definindo o critico literario, Eagleton infere:

O critico, enquanto flaneur ou bricoleur, perambulando sem compromisso por
paisagens sociais diversas, nas quais estd sempre a vontade, é ainda o critico

€COomo juiz, mas os juizos que omite ndo devem ser confundidos com os vereditos
implacaveis de uma autoridade olimpica. (EAGLETON, 1991, p.15)

Como visto anteriormente, a critica ainda ocupa um local de mediacdo entre arte

e sociedade, sendo assim, o critico seria o mediador. Aquele que detém nado s6 os

saberes e sensibilidades necessarios a compreensdo, mas também a habilidade de
transformar em palavras aquilo que até entdo era impossivel de ser dito:

Uma comunidade de horizonte retne o artista, o publico, e o critico, que a

emocado do pintor fixa, a seu modo, sobre a tela. Ela se exprime no objeto

estético. O critico a reformula, por sua vez, em uma linguagem em que investe

toda a parcialidade do seu olhar e é ficando mais perto de sua paixdo que ele

consegue ser 0 mais universal, pois essa paixdo subjetiva tem o mesmo
fundamento que a do artista e, potencialmente, do publico. Ele encontra por esse

vies um acesso a sensibilidade adormecida e mal exercida do publico.
(LEEHARDT, 2007 p. 51)

Essa unido entre a paixao subjetiva de artista, do publico e do critico € um ponto
central do estudo da figura do critico. Entendendo que essa paixdo seria, aliada as
necessidades de mediacao da sociedade, o motor da producdo critica, poderia tal paixao
estar restrita apenas individuos detetores de saberes especializados?

Quase que de forma similar ao espaco entre arte e publico emergido da ampliacao

deste ultimo na sociedade do século XVIII, que deu origem a pratica da critica de artes,
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emergem hoje figuras de grande influéncia na sociedade que ocupam o espaco web para
se relacionarem com seu publico. Pode-se até mesmo inferir que, da forma similar a
sociedade do século XVIII precisou de mediacdo para o consumo de sua arte, a
sociedade do século XXI necessita de mediacdo para encontrar aquilo que agrade a seu
gosto diante da grande oferta online da atualidade.

Embora exista a necessidade de um entendimento do sensivel ao critico, cabe
guestionar se este entendimento estd relacionado apenas a atores sociais que sdo
legitimados de alguma forma pela prépria midia que ocupam para veicular suas
mediacdes ou outras instituicbes presentes em sociedade. Principalmente, se levadas
em consideracao as especificidades do espaco onde circula o empirico aqui estudado,
visto que a internet possibilitou a maior difuséo de sabres de origens diversas para um
publico ampliado (FLICHY, 2016, p. 15)

A figura do “amador” - entre aspas, pois esta sendo usado o termo apenas por
falta de outro que melhor descreva as caracteristicas deste individuo - cresceu no espacgo
digital em funcéo das facilidades de producéo e compartilhamento de conteddo em rede.
Na defini¢cdo de Flichy (2016, p.16), o amador, em uma interagao com a rede digital, seria
o individuo que usa essas redes a seu favor, para ampliar seus préprios conhecimentos
em torno daquilo que lhe é de interesse, em uma atividade que seria essencialmente
nao-comercial.

O amador ainda apresenta um comportamento particular na forma como
desempenha seu papel, pois “Suas atividades ndo dependem das constricbes de um
emprego ou de uma instituicdo, mas de sua escolha.” (Flichy, 2006, p. 17). Isso j4 aponta
também para um poder em relacao a edicdo de contetudo que esta disponivel ao amador,
gue possivelmente ndo estd ao alcance de atores que desempenhem o mesmo papel de
forma institucionalizada, conectada através de vinculos empregaticios com corporacdes
da industria fonogréfica.

Retomando o angulo teorico de Braga sobre a capacidade critica da sociedade
em midiatizacdo, o autor aponta que uma das marcas da sociedade midiatizada é a
capacidade do proprio publico consumidor de reagir criticamente em relacdo aos
produtos midiaticos que consomem, e para além disso:

(...) a capacidade do usuéario de relaciond-lo com outros produtos, de
desenvolver relagdes entre caracteristicas do produto em observacéo e questbes

do mundo e de sua vivéncia pessoal e social, de perceber diferentes
perspectivas sobre o tipo de produto — em suma, inserir o produto em um
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conjunto de relagbes pertinentes para, assim, fazer uso dele segundo seus
proprios interesses. (BRAGA, 2007, p 65)

Tensionando o angulo apresentando por Flichy e Braga, inicialmente ja se nota
uma similaridade de enfoque na capacidade do usuario de fazer uso dos dispositivos ao
seu redor em proveito préprio. De certa forma, pode-se inferir que a linha apresentada
por Braga supde tal capacidade ao usuario, enquanto Flichy afirma que em rede tais
capacidades ja sao ativadas.

Como apresentado no campo de pesquisa, o0 critico musical contemporaneo é
uma figura em deslocamento na sociedade. Uma vez reservada apenas a individuos
apoiados por grandes atores da industria fonografica, a alcunha de critico musical e a
capacidade de veicular uma critica com verdadeira relevancia ao cenario da industria
musical internacional sofreram uma reconfiguragdo com o advento da popularizagéo do
acesso a internet:

A few years ago, the Rhode Island noise rock band Daughters had an unlikely
breakthrough, thanks in no small part to a goofy, baldheaded online enthusiast.

The group had just released its first new album in eight years, and although the
music’s punishing heaviness wasn’t exactly welcoming to a wide audience,
Daughters’ tour had sold out and its label noticed a sudden spike in sales and
streams, the drummer Jon Syverson recalled. (COSCARELY, 2020)*

Nesse relato jornalistico, pode-se observar dois pontos: uma pequena banda
recebendo um impulso na sua popularidade gracas a uma critica muito favoravel,
resultando em maior circulacdo de suas musicas - acontecimento comum a pequenos
artistas quando sdo pontuados por criticos populares. Logo em seguida, essa
popularidade se reverteu em shows lotados, movimentando capital financeiro na industria
da musica. Mais um impacto proveniente de uma critica altamente positiva de um ator
importante na industria. Unindo esses dois pontos, parece comprovada a influéncia
desse critico em especifico ao cenério da industria da musica.

O critico em questédo é Anthony Fantano. Retomando o que ja foi apresentado no
campo de observacgéo dessa pesquisa sobre ele, nota-se que toda sua influéncia e mérito

foram construidas através de uma reputacdo online no site youtube. Pouco a pouco

4 Ha alguns anos, a banda de noise rock de Rhode Island Daughters, passou por um imprevisivel
avanco de popularidade, gracas, em grande parte, a um entusiasta online pateta e careca.

O grupo tinha acabado de langar seu primeiro novo album em oito anos, e apesar da pesada punicao
da musica nado ser exatamente acolhedora ao grande publico, a tour da banda Daughters esgotou e
sua gravadora noticiou um repentino pico nas vendas e streams, o baterista Jon Syverson recorda.
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conquistando um publico desde sua chegada ao youtube, em 2009, resultando em mais
de 2,3 milhdes de espectadores em 2020.

Todo esse processo aponta para o deslocamento do local do critico. Pode-se até
mesmo inferir, a luz da capacidade de resposta dos sujeitos em um processo
comunicacional midiatizado, que Anthony esta fazendo justamente isso: respondendo de
maneira critica aos produtos musicais que consome, e usando das midias a seu alcance
para veicular essa critica de forma que atenda seus interesses:

And in a struggling media climate, with the music magazine landscape all but
decimated, veteran bloggers scraping to get by and survivors like Pitchfork and

Rolling Stone subject to corporate overlords, Fantano’s D.L.Y. bedroom model
feels increasingly like the future. (COSCARELY, 2020)°

Pode-se inferir também que tal deslocamento esta relacionado as capacidades de
desenvolvimento critico do publico apontadas por Braga e confirmadas por Flichy. Uma
vez que o0 publico se percebe capaz de producédo critica direcionada aos produtos
midiaticos que sao de seu interesse, e dispdem de plataformas onde expor tal producéo,
existe a possibilidade para tal publico de agir em um campo que, anteriormente, nao
tinham acesso — a producéo de critica musical especializada.

Junta-se a esse contexto que a sociedade em midiatiza¢do tem por caracteristica
uma constante aproximacéo e tensionamento de produtos midiaticos, e também o angulo
de Leenhardt, que um dos motores a producéo critica é o compartilhamento do sensivel
entre artista-critico-pablico. E possivel observar que, nesse contexto, pouco importa a
discussao sobre o critico ter ou ndo estudo e especializagcdo na area em que atua.
Existem novas légicas que conferem o reconhecimento — e os dispositivos — necessérios
para atuacéo plena deste produtor na sociedade.

E importante ressaltar que, a esta pesquisa, ndo interessa discutir se os criticos
em atuacdo na sociedade possam/devem ou ndo possam/deveriam ter conhecimento
douto dentro da esfera que se propdem a produzir pensamentos criticos. Como visto até
aqui, existem em sociedade motivacdes - e condicdes - suficientes para desconsiderar
tal debate. O que € de interesse aqui é que a critica musical popular contemporanea é

produzida, movimenta a inddstria, movimenta o publico e detém um processo

5 E no dificultoso clima da midia, com o panorama da revista de misica quase dizimado, blogueiros
veteranos lutando para sobreviver e sobreviventes como Pitchfork e Rolling Stones sujeitos a
corporagdes, o modelo faca vocé mesmo de Fantano parece cada vez mais com o futuro.
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comunicacional cheio de significados. Seguimos a partir da premissa que somente este
cenario ja justifica o estudo do campo de pesquisa apresentado.

E necessario ainda levantar outra perspectiva sobre o critico musical
contemporaneo. O mesmo ocupa ainda um certo papel de “influenciador” dentro do meio
digital. Seu publico o segue através de diversas plataformas, consumindo contetudos que
expandem o fazer critico e esbarram em comédias cotidianas, lifestyle, e qualquer outro
topico que pareca relevante ao contexto e ao publico que o acompanha. E até mesmo
guestionavel se nesta configuracdo o protagonismo da relacdo comunicacional € da
critica (produto) ou do critico (pessoa):

But few have built the sort of independent one-man empire that Fantano has from
his suburban Connecticut home, with merchandise, a paying pool of Patreon
subscribers and (pre-Covid-19) live appearances, plus fervent message-board

chatter, social-media hate, meta-memes and endless videos about his videos.
(COSCARELY, 2020)8

Tal fenébmeno de expansao do conteudo desenvolvido pelo critico esta conectado

a uma configuracdo pds-moderna’ dos relacionamentos em rede. Onde o

desenvolvimento de contudo se da largamente por amadores que constroem relacdes
mais diretas com o publico do que conseguem 0S meios massivos:

O processo de criacdo torna-se mais interessante quando a possibilidade de

interagir com outros sujeitos com interesses semelhantes é facilitada e perde as

restricdes impostas pelo acesso geografico e pelo tempo. Além disso, as novas

tecnologias simplificam também a apropriacdo, o arquivamento, a producgéo e a

distribuicdo da producdo amadora. Ao se apropriarem de algum conteddo e

darem a ele um uso diferente ou ndo previsto, 0os sujeitos estdo inventando,

sendo criativos, produzindo cultura e sociabilidade. (CAMARGO; ESTEVANIN;
SILVEIRA, p. 109)

Além disso, ainda se leva em consideracdo que a propria midiatizacdo € um
conceito da pés-modernidade, que leva em consideracdo um modelo comunicacional de
muitos para muitos. Em um esforco para dialogar com a identidade do individuo em uma
sociedade pos-moderna, Hall aponta:

O sujeito, previamente vivido como tendo uma identidade unificada e estavel,

esta se tornando fragmentado; composto ndo de uma Unica, mas de varias
identidades, algumas vezes contraditérias ou ndo resolvidas.

6 Mas poucos construiram o tipo de empeiro independente de um home s6 que Fantano tem de sua
casa suburbana em Connecticut, com merchandising, um grupo de inscritos pagantes no Patreon e
(pré-Covid-19) apari¢cdes ao vivo, mais uma tagarelice fervorosa no quadro de mensagens, 6dio nas
redes sociais, meta-memes e infinitos videos sobre seus videos.

7 Aqui entendemos a p6s-modernidade como conceitualizada por Stuart Hall em “A Identidade
Cultural Pés-Moderna”.



46

Correspondentemente, as identidades, que compunham as paisagens sociais "la
fora" e que asseguravam nossa conformidade subjetiva com as "necessidades”
objetivas da cultura, estdo entrando em colapso, como resultado de mudancas
estruturais e institucionais. O proprio processo de identificacdo, através do qual
nés projetamos em nossas identidades culturais, tornou-se mais provisério,
variavel e problemético (...) O sujeito assume identidades diferentes em
diferentes momentos, identidades que nédo séo unificadas ao redor de um "eu"
coerente. (HALL, 2006, p.12)

Toda essa configuracdo aponta para a expansao do conteudo produzido pelo
critico. Sendo o sujeito, dentro da sociedade pés-moderna, construido por diversas
identidades (consumidor, critico, personalidade digital, entre outras), estas se
atravessam conforme as relagcées que ele desenvolve. Compreendendo também que
esse sujeito € um consumidor com habilidades de respostas, inserido em um modelo
comunicacional que possibilita a chegada dessas respostas a diversos outros
consumidores, o critico emerge como um ator social detentor de todas essas
caracteristicas. Pois, para ser critico, este sujeito precisa ser também consumidor.

Como ja apontado, a capacidade primordial do critico reside em mediar o sensivel
da mausica para outros consumidores. Para mediar tal sensivel, é necessario entrar em
contato com este através do consumo da musica popular.

Mediar este sensivel significa usar das estruturas midiatizadas da sociedade pods-
moderna para tal mediacdo, fazendo uso dos dispositivos comunicacionais do seu
contexto a seu favor. Em outras palavras, significa produzir critica a musica popular
contemporanea de forma entendivel para o publico, veiculando tal conteddo de maneira
gue tire proveito da capacidade da web de comunicar de muitos para muitos.

Sabendo ainda que a sociedade pés-moderna é permeada pela légica capitalista,
emerge a possibilidade desse critico capitalizar em torno de suas capacidades,
canalizando esfor¢os que, originalmente poderiam ser apenas por interesse proprio, em
um produto mercantil com potencial para ser monetizado. Isso s6 mostra, em outra
instancia, a amplitude da capacidade de interacao/resposta dos sujeitos na sociedade

em midiatizacao.

3.2 DO GOSTO AO CONSUMO: TRANSFORMACOES DO SOCIAL

[N

Para entender os sentidos gerados pela critica, como a mesma circula e

D

apropriada, para alcancar os objetivos propostos, olhar apenas para a critica

insuficiente. E necessario um olhar antropoldgico para alguns elementos intrinsecos a
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critica produzida para a musica popular, visto que esses elementos — assim como a
critica em si — passaram por transformacdes em funcéo do desenvolvimento tecnoldgico,
da midiatizagéo da sociedade e de diversos outros fatores.

A critica voltada a musica popular so existe, como ja apresentado, em funcao da
musica popular. Sem uma musica considerada popular, sem um habito de consumo por
produtos voltados para a massa no campo da producdo musical, o empirico desta
pesquisa nao existiria.

Entendendo que é necessario estudar os produtos culturais, emerge a
necessidade de estudar a outra ponta desta relacdo: o consumidor. Como a critica
conversa e se relaciona com os fatores que formam as escolhas musicais de um
individuo em sociedade midiatizada, levando em considera¢cdo um estudo socioldgico e
um olhar arqueolégico de como o consumo de musica se transformou na sociedade até

chegar no ponto onde esta atualmente.

3.2.1 O popular X muasica popular

A ideia de popular conectada a musica gera diversas interpretacdes. A musica
popular pode ser representativa, carregando em si a cultura de um povo, como por
exemplo o ritmo frevo, tdo caracteristico e originario de Pernambuco. Ou pode ser a
musica pop mais tocada globalmente no Spotify - no momento dessa pesquisa, a musica
“Peaches”, novo langamento do fenbmeno canadense Justin Bieber. Ou seja, como ja
tensionado no caso de investigacao dessa pesquisa, o termo popular € relativo.

Nesta pesquisa, entretanto, apropria-se, entre outras, da categorizacéo de Adorno
a musica popular em oposi¢do ao que chama de musica séria:

Um julgamento claro no que concerne a relagdo entre musica popular e musica
seria sO pode ser alcangado prestando-se estrita atencdo a caracteristica
fundamental da musica popular: a estandardizacdo. Toda estrutura da musica
popular é estandardizada, mesmo quando se tenta fugir disso. A

estandardizac@o se estende dos tracos mais genéricos aos mais especificos
(ADORNO,1986, p. 116)

A estandardizacdo a qual Adorno se refere € uma estruturacdo que pode ser
identificada na musica popular. Um padréo para criagdo de musicas direcionadas ao
entretenimento e as massas, que abrange desde elementos sonoros até os elementos

liricos da cancédo, demarcado por diversas caracteristicas, sendo a mais perceptivel
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delas a repeticao do refrdo. Em suma, o foco desse tipo de producdo esta na aderéncia
do ouvinte de forma simplificada através da repeticdo de elementos sonoros.

E possivel através de um comparativo perceber que o conceito de Adorno para
muasica popular ainda se aplica ao que € comercializado atualmente, cancdes
estruturadas em torno da repeticdo e com foco no refrao ainda circulam majoritariamente
no gosto popular, para provar isso basta uma rapida olhada na lista de cancbes mais
tocadas de qualquer um dos servigos de streaming de musica destinados ao grande
publico disponiveis. Isso reafirma a atualidade do que Adorno aponta, segundo ele “os
hébitos de audicdo das massas gravitam em torno do reconhecimento. Musica popular
e sua respectiva promocao estdo orientadas para a criacdo desse habito” (ADORNO,
1986, p. 130)

Em esforgos tedricos mais recentes, Henry Burttet, relacionando estudos de
Sandroni, Mario Alberto e outros pesquisadores, aponta que “desde o primeiro momento
a mausica popular ja era comercial, e iria tAo somente aprofundar essa relagdo entre
criacado e venda ao longo dos anos” (BURTTET, 2007, p.7). Isso também reforca o ponto
de vista de Adorno sobre a musica popular ser voltada para massas.

O consumo da musica popular também aparece como entretenimento. A musica
serviria como uma distracao para as massas, que sao violentadas pela l6gica capitalista
da sociedade:

Esse método de producgéo, que engendra temores quanto a desemprego, perda
de salario e guerra, tem o seu correlato “ndo-produtivo” no entretenimento: isto
€, num relaxamento que ndo exija nenhum tipo de concentra¢édo (...) uma
experiéncia plenamente concentrada e consciente de arte s6 é possivel para

aqueles cujo as vidas ndo colocam um tal stress, ndo exigem tanta solicitacdo...
(ADORNO, 1986, p.136)

Embora essa pesquisa concorde que a sociedade € em grande maioria oprimida
pelo sistema capitalista de comercializacdo do trabalho e do tempo, e que isso com
certeza afeta o consumo de arte pelas massas, é necessario rever a visao de Adorno
para que ela seja condizente com o funcionamento atual da sociedade. Mesmo que a
musica criada para entretenimento néo esteja no mesmo patamar de estado da arte que
a musica erudita, seria errbneo e ingénuo acreditar que o consumo de um produto cultural
em larga escala seja feito apenas de forma passiva pelas massas.

Levando em consideracdo que a sociedade estd em constante processo de

midiatizacdo, a apropriacdo e geracdo de sentidos a partir da muasica popular ou de
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entretenimento ocorre independentemente do nivel erudito ou de estado da arte desses
produtos culturais. A prépria critica musical estudada por essa pesquisa € um exemplo
disso, como visto no subcapitulo anterior, afetando a sociedade através de sua circulagéo
comportamento.

Um ponto importante a ser ressaltado sobre o angulo tedrico exercido nesta
pesquisa em relacdo ao termo musica popular, estd na consideracdo de um equilibrio
entre a légica capitalista sob a qual esse produto & comercializado e um nivel de busca
por expressao artistica e por originalidade que também constitui esse mesmo produto,
fazendo da musica popular um campo de tensdes permanentes (JANOTTI JR, 2017,
p.2). Embora seja voltada ao grande publico e constituida em torno de formatos e
esquemas pré-estabelecidos a fim de facilitar seu consumo, a muasica popular ainda
guarda em si uma busca de equilibrio entre a facilitagdo do consumo e a tentativa de
proporcionar a sensacao de originalidade. Tanto para aquele que recebe quanto para
aquele que cria “a musica popular massiva envolve complexas relagdes, e uma
autonomia simbdlica relativa, entre processos comerciais e criativos” (JANOTTI JR.
2017, p.5).

Essa visado contribui para uma melhor compreenséo do termo masica popular na
contemporaneidade, uma vez que “musica popular’ ndo é necessariamente aquela que
faz sucesso, mas que estd adequada a certos padrdes pré-estabelecidos dentro da
sociedade e atravessada por diversos angulos da loégica de consumo da construcdo
social onde é formada:

Seguindo o trajeto que aqui se esboca, pode-se pensar que a musica popular
massiva é um campo dividido em diversos subcampos, atrelados a géneros e
subgéneros que reproduzem, em menor escala, 0 modelo de distribuicdo e a
possibilidade de auferir valores e capitais simbdlicos ligados as praticas (de
producéo, rotulacéo, circulacdo e consumo) da muasica. Essas praticas conferem

autoridade, prestigio, distincdo, destaque e reconhecimento aos atores do
campo musical (JANOTTI JR, 2017, p.4).

E importante também avaliar que a ideia de as producdes populares serem
atravessadas e influenciadas pela l6gica mercantilista e de consumo da sociedade, nao
necessariamente significa que tais obras estejam conscientemente sendo produzidas
com o objetivo, de forma Unica ou ndo, de apelar para as massas e gerar grande
circulacdo. Mas, sim, que utilizam de elementos e estruturas musicais - que quando

foram concebidas ao longo do ultimo século tinham em si esse objetivo - para diversas
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finalidades atreladas a construcdo social e econ6mica do mercado da mdusica
contemporanea. (JANOTTI JR. 2007, p.8)

Fica entdo evidenciado que a musica popular tratada nessa pesquisa é toda
aquela produzida na contemporaneidade, atravessada em sua criacao e seu centro de
diversas formas pelo funcionamento de consumo da sociedade e destinada a um publico
especifico, seja este publico grande ou nédo. De forma geral, pouco importa a essa
pesquisa se a musica popular aqui tratada € de fato popular no sentido mais 6bvio da
expressao, dando maior espaco e importancia ao conjunto social e de relacionamentos

de tais produges com um histérico ja firmado sobre musica popular na coletividade.

3.2.2 O gosto como constructo social

Sendo o sujeito inegavelmente fruto da classe social onde se desenvolveu ao
longo da vida, suas preferéncias musicais também o sdo em algum grau. Tao
intimamente ligadas a imagem que tal sujeito deseja projetar de si dentro dos espacos
gue ocupa, quanto a suas carateristicas mais viscerais, autenticas e oprimidas quando
em convivio com a sociedade:

Pars totalis, cada dimensdo do estilo de vida simboliza todas as outras; as
oposicdes entre as classes se exprimem tanto no uso da fotografia ou na

quantidade e qualidade das bebidas consumidas quanto nas preferéncias em
matéria de pintura ou dé musica. (BORDIEU, 2007, p.3)

As preferéncias musicais séo o ID, o0 ego, e o superego,® expressados a cada
refrdo e melodia. Em outras palavras, o gosto musical € um dos tracos de personalidade
mais honestos para com 0s nossos proprios desejos. Através da musica encontramos
guem somos e vislumbramos quem queremos ser, conscientemente ou nao.

Um estudo sobre a construcdo de gosto musical € também, indubitavelmente, uma
elaboracdo sobre o entendimento de gosto por si sé e, em mais ampla escala, sobre
estilo de vida. Entender que o campo do gosto social — dentro da esfera da arte ou néao
— se expressa como um espaco de embate, encontro e expresséo de classes € o ponto
inicial do viés que embasa esta pesquisa no compreendimento do gosto musical. A

exemplo disso, Bourdieu define gosto como:

8 Aqui entendemos ID, ego e superego alinhados a psicanalise, como Sigmund Freud os classificou
em “OEgoeolD”.
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...propensdo e aptiddo a apropriacdo (material e/ou simbdlica) de uma
determinada categoria de objetos ou praticas classificadas e classificadoras, € a
férmula generativa que esta no principio do estilo de vida (...) cada dimenséao do
estilo de vida simboliza todas as outras; as oposi¢des entre as classes se
exprimem tanto no uso da fotografia ou na quantidade e qualidade das bebidas
consumidas quanto nas preferéncias em matéria de pintura ou dé musica.
(BORDIEU, 2007, p. 32)

Entende-se que a formacéo do que até hoje é concebido como gosto teve suas
origens em um desejo de distincdo social de classes mais privilegiadas, em outras
palavras, 0 gosto nasceu como um mecanismo de opressao social, visto que “desde seu
surgimento, a simples ideia de gosto, em uma palavra, jamais existiu: 0 que existiu, desde
o principio, foi o bom e 0 mau gosto” (CESPEDES, 2014, p. 139). A propria ideia de
gostar de algo traz em si subentendida a ideia de desgostar de um outro algo.

Embora os fatores de classe social sejam indispensaveis para entender a
formacdo do gosto musical na sociedade, escapa a esse viés a capacidade de
compreender todas as nuances do gosto musical na contemporaneidade. Em funcéo de
diversos avangos no acesso a produtos culturais — e as transformacgdes desses produtos
em si — se faz necessario expandir a nocdo de que as massas estao restritas a
construcdo de seus gostos apenas através de limitaces que lhes sdo sutiimente
impostas por classes sociais dominantes:

Taste is neither the consequence (automatic or induced) of the objects that
provoke taste by themselves, nor a mere social arrangement projected onto
the objects or the simple pretext of aritual or collective game. Itis a reflexive,
instrumented arrangement to test our sensations. It is not a mechanical process,

it is always «deliberate»; it is an «accomplishment» (HENNION, 2010, p. 27
apud. AMARAL, 2013, p.450)°

Pensar no gosto como uma experencia performatica, paralelamente coletiva e
individual, envolvendo “uma série de praticas, sensagoes, objetos e comportamentos.”
(AMARAL, 2013, p.450), permite uma abordagem mais multidisciplinar desse campo,
reconhecendo que o mesmo € estruturado através de marcas em relacdo a classes
socais, mas que as mesmas néo sao delimitadoras do processo de formagao do gosto.
O gosto se forma a partir do que nos € apresentado em primeiro momento, mas a luz de

uma sociedade midiatizada, aquilo que é buscado ao longo de vivencias ndo deve ser

9 Gosto nao é a consequéncia (automatica ou induzida) do objeto que provoca o gosto por si mesmo,
nem um mero arranjo social projetado em objetos ou um simples pretexto para um ritual ou jogo
coletivo. E o reflexo, arranjo instrumentado para testar nossas sensacées. Ndo € um processo
mecanico, é sempre «deliberado», € uma «realizagao».
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descartado ou meramente observado como uma forma de determinagdo, e sim
investigado como significativo, tanto para o individuo como para sociedade.

Outra perspectiva interessante € a de capital sub-cultural. Composta pela
configuracdo de que nichos sociais desenvolvem sua prépria sub-cultura com figuras,
cbdigos e comportamentos:

Trata-se daquele conhecimento adquirido pelos agentes no contato com a(s)
midia(s), e que se remete a consumir informagao exclusiva e produtos culturais
“certos”, tais como discos, shows, lugares para dancgar, roupas, além do
conhecimento das “pessoas que importam” — e que a cena traduz na expresséo
hype. Conhecimento exclusivo que vai transferir status ao agente, abrindo-lhe

portas e garantindo-lhe um lugar privilegiado na hierarquia dessa cultura de
gosto. (Thornton, 1997 apud. Sa, 2009, p.5)

Pensando no gosto musical como performance e também como ferramenta da
distincdo, o angulo tedrico como apresentado por Sa reforca o segundo viés. O gosto
musical ainda é uma ferramenta de distincdo, mas funcionando também como uma
ferramenta de conexao entre individuos em sociedade. A partir de habitos especificos de
escuta, um individuo é capaz de perceber similaridades com grupos também especificos,
tendendo a também se sentir atraido por outras esferas de comportamento e estética
alinhadas a este grupo — como modo de vestir e lugares a serem frequentados.

E importante aqui ressaltar o entendimento desta pesquisa de que vivemos em
uma sociedade pds-moderna em midiatizac&o, onde a identidade do sujeito é variavel e
multipla. Sendo assim, um mesmo individuo pode se identificar, frequentar e portar de
forma similar a diversos nichos diferentes, sendo justamente a unido de todos estes que
resultaria na personalidade e no gosto individual do individuo em especifico (HALL, 2006,
p.13).

O viés de do capital sub-cultural se conecta até mesmo com a propria critica, se
tensionar-se que o consumidor de critica s6 € como tal pois existe nele um gosto pelo
consumo de critica. Faz parte de sua personalidade e de sua forma de distin¢édo social
consumir critica musical. A exemplo disso, observa-se o trecho derradeiro de uma
reportagem sobre o hit “West End Girls”, do duo eletrbnico Pet Shop Boys, no website
especializado em musica Stereogum — vale ressaltar, que o0 vocalista em questao no
trecho, Neil Tennant, é também um critico musical:

But maybe it's more accurate to say that the Pet Shop Boys, the group that figured
out how to turn criticism into pop, are part of our global pop heritage. (...) To mark

the occasion, Tennant did a Guardian interview with my friend Laura Snapes. In
that conversation, he tells all sorts of great stories about making “West End Girls,”
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about the song’s rise to smash status. By the end of it, though, Tennant and
Snapes are just bullshitting with each other about other great #1 hits, and about
songs that should’ve topped the charts but didn’t. I'm telling you: Neil Tennant is
my people. If you're reading this, he’s your people, too. (Breihan, Stereogum,
2020)10

Nesse pequeno fragmento de texto € possivel perceber como se constroi a sub-
cultura do gosto por critica musical em sociedade. Fica implicita no trecho a ideia de que
existe um grupo, um pouco mais restrito do que aqueles que apenas consomem musica,
formado por aqueles que gostam de falar sobre a musica que consomem, e sobre como
esse habito une um individuo a um grupo. Como, em algum nivel, esse habito fornece
um lugar dentro da sociedade onde este individuo quer estar, com outro que goste de
falar do mesmo assunto que ele gosta, independente de concordarem ou nao.

Além disso, deve-se considerar tudo que j& foi apresentado até aqui em relagéo a
configuracdo do processo comunicacional em uma sociedade midiatizada. De certa
forma, esse subcapitulo se localiza como complementar ao que foi apresentado nos
topicos 3.1.2 e 3.1.3. Aqui se apresenta a outra ponta do processo, se 0 critico - e a
critica - gera sentidos usando dispositivos midiaticos a seu favor, cabe pesquisar como
se da a interacdo do publico consumidor desses conteudos, que também tem a sua
disposicao dispositivos midiaticos e uma capacidade de resposta a esse produto que,
por sua vez, ja € uma resposta a outros produtos — a musica popular.

E interessante pontuar uma troca de sentidos entre critico e publico consumidor
da critica. E, de certa forma, quase uma regra que criticos com um grande publico
analisem trabalhos de grande popularidade. Todo produto musical que desenvolva uma
grande popularidade, parece cair inevitavelmente no circulo da critica. Pode-se inferir
gue os sentidos gerados pelo publico consumidor de critica atingem o critico, que se
relaciona de forma proxima com esse publico.

Braga tensiona que em um cenario onde 0S processos criticos sdo bem
desenvolvidos, os mesmos resultam em interagcdo com a producdo dos produtos que

criticam, visto que esse sistema “se torna competente para, no conjunto e a longo prazo,

10 Mas talvez, seja mais preciso dizer que os Pet Shop Boys, o grupo que descobriu como transformar
critica em pop, sejam parte de nossa heranca pop global. (...) Para marcar a ocasido, Tennant fez
uma entrevista no The Guardian com minha amiga Laura Snapes. Naquela conversa, ele conta todos
os tipos de grandes histérias sobre como fez “West End Girls”, sobre a ascensao da musica ao status
de sucesso mundial. Ao final da entrevista, Tennant e Snapes estao apenas falando besteiras um
com o outro sobre outros grandes sucessos do topo das paradas, e sobre musicas que deveriam ter
atingido o topo das paradas, mas néo o fizeram. Eu estou te dizendo, Neill Tennant € o meu povo, e
se vocé esté lendo isso, ele é o seu povo, também.
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“agir” positivamente sobre o sistema de produgéo, induzindo qualidade, pelo menos em
algumas linhas...” (BRAGA, 2006, p.61). Nessa afirmacao, podemos notar mais uma
instancia do teor midiatizado da critica a muasica popular contemporanea, observando
gue a mesma gera sentidos em direcéo ao critico partindo do publico e da indUstria.
Dentro desse contexto, cabe ainda levantar questdes sobre como o gosto musical
tem sido afetado pela facilidade de acesso a musica proveniente da facilidade ao acesso

a internet.

3.2.3 Transformac¢des no modo de reproducdo da musica

Ao longo dos anos, 0 modo como a musica é consumida passou por diversos
formatos. Observando esse processo, € possivel notar uma transi¢cdo que vem ocorrendo
no formato de consumo de diversas midias: a distribuicdo massiva dividindo espacos
com uma abordagem cada vez mais individualizada para o consumo, no caso aqui
estudado, da musica.

A transmissdo massiva da musica se iniciou através da apropriacédo do radio, de
um meio informativo para um meio de entretenimento, no formato broadcast em meados
do século XIX. Esse formato constitui uma transmissdo onde um transmissor envia o
conteludo para diversos ouvintes, que formam uma audiéncia (ROSA, 2013). Essa
relacado reflete uma “assimetria estrutural entre produtores/ emissores e receptores”
(THOMPSON, 1995: 96 apud. ROSA, 2013, p.18). Ou seja, havia um grande foco no
emissor da mensagem, e pouco foco em seus receptores. Fazendo uma aluséo dessa
configuracdo junto ao conceito ja apresentado de midiatizacao, é possivel afirmar que no
modelo da transmissdo massiva o Unico agente a ser percebido no estudo do processo
comunicacional era o emissor, sendo as geracdes de sentido por parte do receptor nao
percebidas.

Em 1920 se popularizaram os discos de 78 rpm, a primeira tecnologia que
possibilitou a cultura da reproducdo mecanica, isto €, a reprodugéo sonora a partir de um
suporte fisico. (SA apud. ARAUJO, 2011. p.41). Tais discos armazenavam em média -
inicialmente - quatro minutos de cada um dos lados. Com esse suporte comecgaram a se
desenhar os primeiros conceitos de musica popular, visto que a partir da capacidade de
armazenamento do disco de 78 rpm que a duracdo média de cada cancéo desenvolvida

no periodo se definiu, essa duracdo média de cada faixa de musica popular se mantém
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até hoje (ARAUJO, 2011. p.41). E interessante observarmos que a possibilidade da
reproducdo mecanica, embora esteja atrelada ao conceito de masica popular, parece ja
dar indicios de um consumo mais individualizado. O consumidor que tivesse a sua
disposicao o aparelho reprodutor, poderia escolher quais discos compraria, e quando os
colocaria em reproducéo.

Com a chegada e a popularizacdo do LP de vinil, ou long-play, em 1948, se
caracterizou também o conceito de “album” (ARAUJO, 2011. p.41). Isso se deu
parcialmente pela capacidade do LP de armazenar gravacgdes significantemente maiores
do que os suportes anteriores, chegando a uma capacidade total de quase 45 minutos
de musica.

instaura-se um produto estruturado e com as cancdes de alguma forma
interligadas dentro do todo que compunha a obra. Simplificando poderiamos
dizer que os discos formavam uma obra narrativa e estética, e tinham inicio, meio
e fim. Dessa forma, as gravadoras (e os artistas) passaram a dar cada vez menos
atencdo aos formatos de 78 e 45 rpm, que normalmente, depois do surgimento

do LP, serviam como disco single no qual eram distribuidas as musicas de
trabalho. (ARAUJO, 2011. p.41).

E interessante observarmos que esse conceito de album originado nos anos 40
circula comumente até hoje. A industria ainda entrega concepc¢des de, em média, 45 a
60 minutos, com faixas que séo entrelagcadas por algum tipo de narrativa. Essa narrativa
€ muitas vezes um dos principais focos das criticas voltadas a musica popular e das
geracgOes de sentidos a partir dos consumidores da indastria, ambos pontos de estudo
desta pesquisa.

Avancando algumas décadas nos formatos do consumo da musica, podemos
notar em 1983 uma grande divisdo com a chegada do CD. O disco compacto &
fisicamente menor que o LP, apresentava significativas melhorias na qualidade de
reproducdo e uma capacidade de armazenamento ainda maior que a do vinil,
reproduzindo até 70 minutos de musica (CROWL, 2009, p. 148).

Na chegada dos anos 90, a popularizagdo do CD foi acompanhada da
popularizagdo do computador pessoal, 0 que impulsionou o consumo de masica:

Paralelamente a evolugdo da gravacgéo digital, o avango da micro-informatica e
da internet expandiu ainda mais os horizontes da difusdo das obras musicais.
Logo nos anos 1990, ja era possivel realizar uma gravacdo de altissima

gualidade diretamente no disco rigido de qualquer computador. (CROWL, 2009,
p.148)
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A tecnologia do CD revelou uma pratica que causou grande impacto na
disseminagao da musica: a pirataria. A possibilidade de “a partir de um computador e
alguns programas especificos, que qualquer pessoa pudesse copiar ou montar seus
discos de acordo com seus gostos” (ARAUJO, 2011. p.41), dando respaldo para grande
disseminacao de musicas por um custo relativamente baixo:

A facilidade era tanta que os CDs rapidamente passaram a ser pirateados e
distribuidos com fins lucrativos. Porém, nesse momento nao havia mais espaco
para vendedores que passavam pelas cidades do interior com as (ltimas

novidades musicais a um pre¢o mais acessivel: a pirataria dos CDs chegou em
todos os lugares quase que simultaneamente. (ARAUJO, 2011. p.51)

Esse movimento aponta para uma aproximacdo ainda maior do consumo
individualizado, uma vez que alguns consumidores tinham a possibilidade de montar seu
proprio CD, com as faixas que desejassem. Essa configuragdo também pode ser vista
como indicial do inicio de um processo de midiatizac&o (visto no capitulo anterior deste
trabalho) dentro do contexto da industria fonografica. Considerando que a musica pode
ser um dispositivo técnico-comunicacional, a partir do momento que o consumidor tem a
capacidade de remanejar sequencias musicais e construir suas préprias narrativas
através do CD, 0 mesmo se torna um consumidor que gera sentidos. Também ocorre um
processo de circulacdo, visto que muitas vezes esses CDs eram compartilhados,
emprestados, trocados e disseminados de diversas formas.

A partir dos nos 2000, com a disseminacao da internet de alta velocidade e a
chegado do formato digital mp3 (ROSA, 2013), foi iniciado um processo de digitalizacéo
da comunicacado (CASTELLS, 2015, p.102) e do consumo de musica, que possibilitou “o
desenvolvimento de novas relagdes de mercado” (WALTENBERG, 2011, p.11).

O formato mp3 possibilitou inovaces em diversas frentes do consumo de musica.
Seja por conta do compartiihamento totalmente em rede através do download, e a
significativa aceleracéo na forma como a musica € distribuida, disseminada e consumida
gue essa prética gerou, ou pelas formas de reproducéo que abandonam suportes fisicos
(como o LP ou o CD) e popularizam o consumo de musica associado a aparelhos
multifuncionais e portateis, como os smartphones (ARAUJO, 2011).

A partir do momento que se tornou possivel o compartilhamento de musicas via
internet, e a mesma se popularizou, inUmeros servigcos para o compartilhamento de
arquivos musicais também se popularizaram. Alguns atuando de forma ilegal e gratuita

(como o precursor Napster, o Aries ou LimeWire) e outros desenvolvendo modelos de



57

negécio, como o iTunes, alguns anos depois ainda surgiram plataformas que
possibilitavam o consumo inteiramente online, como o Youtube. Esta pesquisa néo
entrara em detalhes sobre os agentes deste periodo, visto que independentemente de
gual plataforma proporcionou 0 consumo musical, 0 que interessa ao tema estudado
nesta sdo os impactos a longo prazo causados pela evolu¢cdo nos modos de circulagao

da musica.

3.2.4 Modos de reproducédo e consumo da musica hoje

Seria complexo apresentar como a musica € consumida atualmente
separadamente do streaming, embora no atual contexto estejamos vivendo um momento
de convergéncia onde diversos formatos de consumo de musica coexistem. Em 2019, o
Spotify, lider no mercado de consumo de masica via streaming, atingiu a marca de 100
milhdes de assinantes globalmente (STRANO, 2019).

Com o streaming, um formato de negocio que funciona através de assinaturas
mensais que dao acesso a gigantescas bibliotecas de musica se popularizou nos ultimos
anos, reformulando a ideia de como a musica € adquirida:

Seu modelo de negécio é baseado em uma experiéncia de consumo de
conteudos digitais que substitui a I6gica da compra de um disco pelo acesso a
uma grande quantidade de fonogramas hospedados nas redes digitais,
permitindo que seu desfrute possa ser realizado sem que se precise baixar,
arquivar e organizar esse conteldo em dispositivos individuais.

(KISCHINHEVSKY; VICENTE; DE MARCHIK. 2005, p. 303 apud SANTOS,
RAMOS, RIOS, 2016, p. 4)

Diversas outras plataformas que funcionam com a mesma logica logo entraram
no mercado — Apple Music, Deezer, Tidal, entre outras —, levando o streaming a ser o
principal formato de consumo de musica atualmente.

O streaming nos leva a uma caracteristica que esta no cerne da construcao do
consumo musical hoje. O consumidor esta interessado no conteido da musica, e nao
em possuir e mesma de alguma forma fisica. Isso, como ja foi previamente apontado por
trabalhos que estudam a relacdo do consumidor com plataformas de streaming, esta
conectado ao paradigma da pés-posse. (SINCLAIR, TINSON, 2017)

A reproducgédo da musica gravada, portanto, deixa de ser um bem e transforma-
se em um servigo, migrando para uma “era em que 0 acesso € mais valioso do

que a propriedade”. As empresas detém controle sobre todo o conteudo,
além de um grande volume de informagdes sobre habitos de consumo dos
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utilizadores (HAGEN, 2015, p. 628, FUCHS, 2017 apud MOSCHETTA, VIEIRA,
2018, p. 269)

Esse interesse voltado para 0 acesso e nao para posse pode estar conectado ao
interesse pelo consumo de critica, uma vez que a mesma também é veiculada no digital
atualmente e por conta disso se tornou de tdo facil acesso quanto a propria masica. A
facilidade ao acesso pode estar instigando o consumidor a ir além de apenas consumir,
buscando também compreender mais profundamente as musicas que escuta.

Outra plataforma que tem significativa importancia no panorama do consumo de
musica digital € o Youtube, ja citado anteriormente nesta pesquisa. O site surgiu com a
proposta de estimular o usuario a compartilhar seus proprios videos, eventualmente se
tornou também uma forma de consumo digital da musica. (SILVA, 2018, p. 69).

O youtube se diferencia de outras por nao centralizar seu funcionamento em um
modelo de assinaturas quando foi lancado (embora ja apresente essa possibilidade
atualmente), sendo uma plataforma gratuita para postagem e consumo de videos. Algo
gue chama atencdo na plataforma, € como a mesma parece constituir um espaco de
coexisténcia entre o consumo da musica e o consumo da critica. E possivel encontrar no
site tanto masicas, quanto videos que analisem musicas, albuns e videos musicais de

um ponto de vista critico.
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4 PERCURSO METODOLOGICO

Neste capitulo, ser4 apresentado o método que norteou o processo de elaboragéo
desta pesquisa. Serao descritos o procedimento e a forma como o objeto de estudo foi
abordado, explicitando as taticas utilizadas para aproximacgéo da critica, assim como
limitacbes que este procedimento apresentou. Também sera descrita a abordagem
desenvolvida para a coleta de dados deste estudo, envolvendo a interagdo com
produtores de conteddo critico assim como sentidos expressados por consumidores

deste conteldo online, na forma de comentarios.

4.1 METODO

Como ja explicitado, o presente trabalho busca entender as logicas da critica a
musica popular contemporanea e, em maior escala, tentar capturar o porqué da
persisténcia em sociedade e da geracdo de sentidos em torno desse conteudo.

O processo de estudo em relagéo a critica a muasica popular contemporanea teve
origem a partir da observacdo das proéprias criticas. Reparando uma alta circulacéo,
assim como uma grande movimentagdo do publico consumidor - do qual fago parte - em
responder a este conteddo. Perceber este relacionamento entre publico e critica foi o
embrido de ideia do que viria a se tornar esta pesquisa.

Além disso, também foi perceptivel uma metamorfose no conteudo critico que
despertou interesse para analisa-lo pelo viés comunicacional. A critica, que outrora era
veiculada de forma impressa, eventualmente passou a ser veiculada online, e atualmente
€ veiculada online e parcialmente em video. Temos aqui uma mudanca de midia - do
impresso para o digital — e de formato — do texto para o video. Tais mudancas ndo sao
possiveis de forma alheia ao conteddo critico. Entender as implicagbes destas
transformacdes se tornaram o corpo delimitador desta pesquisa.

Desde o principio, o intuito da pesquisa nunca foi provar um ponto ou chegar a
conclusdes a partir de teorias. Desde o primeiro momento foi assumido o posicionamento
seguinte: algo esta ocorrendo em relacdo a este produto, logo, estudamos para entender
esse algo. Sempre se buscou uma compreensao sobre o fenbmeno que ocorria em
relacdo a critica, levando em consideragdo o contexto no qual se encontra a industria da

musica.
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Percebe-se que a pesquisa partiu de uma esfera de observacgao do objeto, e entéo
buscou recursos em uma esfera tedrica que compusessem o estudo de forma adequada.
O passo seguinte serd inferir a luz do que se observou nas duas esferas de forma
conjunta, com o intuito de avancar no campo de conhecimento proposta. Tais
movimentos caracterizam uma pesquisa indutiva, onde primeiramente se observam os
objetos que serdo estudados e apds isso sao reunidos recursos para conduzir tal estudo,
finalizando com inferéncias postas na amplitude do campo a partir de relacdes
descobertas entre os objetos (GIL, 2008, p.10; LAKATOS, 2003 p.87)

Gil (2008, p 10) apresenta o método indutivo como sendo “fundamentado
exclusivamente na experiéncia, sem levar em consideracéo principios pré-estabelecidos”
e para Lakatos (2003, p. 86) “o objetivo dos argumentos indutivos é levar a conclusbes
cujo conteudo € muito mais amplo do que o das premissas nas quais se basearam”. A
partir destas duas perspectivas alinhadas a forma que foi optada de desenvolvimento

deste estudo, reforca-se que o método abordado € o indutivo.

4.2 DELINEAMENTO DA PESQUISA

A fim de abranger o que foi proposto nesta pesquisa e para melhor explicagéo dos
processos metodoldgicos que norteiam a mesma, o percurso metodologico consistiu em
uma dupla de metodologias e foi dividido nas seguintes fases:

(a) Cartografia: apds observarmos o que mudou na critica, o presente trabalho se
debruca em pesquisar onde a critica esta atualmente — no sentido de onde esta sendo
veiculada, de que forma, entre outras caracteristicas — a fim de atingir uma melhor visao
sobre como a critica se constitui atualmente. Para isso foi preciso observar e coletar
criticas num movimento de flaneur digital.

(b) Andlise de circulacédo discursiva: para entender o que € gerado a partir da
critica atualmente, o que é feito com esse conteudo, na tentativa de descobrir seu papel
no comportamento de consumo atualmente. Isto é, a andalise da circulagdo nos permitiu
observar tanto a producéo (os criticos) como a esfera do consumo (a partir de
comentarios e interagdes) verificando o sentido critico em producéo.

Com essas duas abordagens metodolégicas, poderemos desenhar um panorama
da critica musical atual, buscando entender como ela se tornou o que €, onde ela esta

acontecendo atualmente e o que esta sendo tensionado a partir dela. Isso auxiliaria a
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atingir os objetivos previamente apresentados, na tentativa de enriquecer o
conhecimento existente sobre este campo. E valido ressaltar que a pesquisa ainda sera
endossada por pesquisa documental e bibliogréfica.

A seguir, aprofundaremos mais detalhadamente as necessidades e utilizacdes de

cada uma das duas fases metodoldgicas.

4.2.1 Cartografia

A cartografia serd mobilizada neste trabalho por ser uma metodologia que nos
auxilia a entender onde a critica esta ocorrendo atualmente. Entender os formatos que a
critica é entregue ao consumidor é essencial para um entendimento sobre como a
mesma é consumida e circula em sociedade.

A cartografia é, para Coca e Rosario (2018, p. 37), “um mapa que esta em
constante movimento" e, para Kastrup (1995, p. 22), “cartografar é acompanhar um
processo, € nao representar um objeto”. Logo, este € um meétodo que atende as
necessidades da presente pesquisa.

Como j& mencionado neste trabalho, o objeto de estudo passa por uma
ressignificacdo, logo também foi necessério optar por uma metodologia que nédo
restringisse o objeto, mas que auxiliasse no entendimento de como o mesmo esta se
reconfigurando. Através de mapas cartogréaficos, isso se torna possivel.

Além disso, a cartografia abre a possibilidade de “diferentes cenarios sociais,
trocas simbdlicas ou mesmo fluxos comunicacionais”. (COCA E ROSARIO 2018, p. 39).
Isso auxilia ndo somente a compreender com mais evidéncia o empirico desta pesquisa,
mas também pode apontar alguns direcionamentos sobre como pensar os efeitos do
mesmo no consumidor.

Poderemos construir mapas que indiguem onde a critica esta hoje, observando
alteracdes no formato como a mesma chega ao consumidor. Ou seja, a partir da
cartografia pretendemos descobrir as novas formas de veiculagcéo da critica musical.

A cartografia sera aplicada em sites, blogs, plataformas de compartilhamento de
podcasts e videos e outros formatos digitais que forem se apresentando através do

processo, montando assim um mapa da critica voltada para a musica popular massiva.

4.2.2 Analise de Circulacao
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Para realmente entender o papel da critica dentro do panorama de consumo da
musica atualmente, se faz necessério ainda a utilizacdo de uma metodologia que foque
no que é gerado a partir da critica atualmente. Que compreenda o que o consumidor faz
com o conteddo que chega até ele através critica. Para isso, utilizaremos a andlise de
circulacao de sentidos.

Através dessa metodologia, podemos entender a critica como dispositivo

interacional, segundo Braga:

Um dispositivo interacional € um modelo desenvolvido pela pratica experimental
(tentativas) que conta com uma articulacdo mais ou menos definida de processos
“‘de codigo” e de espagos ndo codificados solicitadores da inferéncia dos
participantes. (BRAGA, 2017, p. 31).

Compreendendo a critica como dispositivo, podemos observa-la dentro de um
circuito. Em sintese: podemos considerar que circuitos comunicacionais sao
“tendencialmente produzidos como componentes de entrada para sua agao interacional”
(BRAGA, 2017, p. 41).

Ou seja, observando a critica por esse viés, poderemos tornar evidente o que esta
acontecendo com este conteldo apds o recebimento dele pelo consumidor. Buscando
assim os efeitos da critica a musica popular no comportamento dos consumidores de
musica. Desta forma, por este procedimento metodoldgico buscamos observar os rastros
da circulacao, isto €, recuperar as marcas e operacdes de sentidos produzidos na e pela

critica e que podem derivar ou ndo em conversacoes.

4.3 COLETA DE DADOS

A coleta de dados desta pesquisa foi desenvolvida com foco em dois pontos do
processo midiatizado da producdo de critica contemporanea: os consumidores e 0s
produtores de critica.

Sendo assim, a coleta foi dividida dois momentos. Primeiramente, foi feita a
selecdo de criticas que demonstrassem proeminéncia interativa com o publico. Atraves
destas criticas serdo estudados os conteudos veiculados, os atores envolvidos nesta
producédo/veiculacdo, assim como as respostas do publico através de comentérios e

reacoes.
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No segundo momento, foi posta em préatica a ativacdo de um dispositivo
comunicacional organizado para esta pesquisa. Com o intuito de tensionar o fazer critico,
foi proposta a 4 produtores de conteudo critico, uma mesa de discusséo sobre a critica
contemporanea, mediada pelo pesquisador deste estudo. Esse dispositivo foi pensando
para tensionar a critica do ponto de vista de quem a produz, em busca de atingir

percepcdes que podem ou nao ser diferenciadas das do publico.

4.4 LIMITACOES DE METODO

Um dos primeiros empecilhos que se apresentaram foi na sele¢cdo das criticas.
Sabendo que existe uma absurda quantidade de criticas circulando online e esse numero
aumenta diariamente, foi complexo selecionar dentro da cartografia os observaveis deste
estudo.

Além disso, a critica contemporanea se apresenta em diversos formatos. Texto,
video, audio e em diversas plataformas também. Foi necessario pensar em uma
abordagem que tivesse certa resiliéncia na transicdo entre estes formatos. A0 mesmo
tempo, é inegavel que algumas nuances, tanto de video quanto de texto, sdo perdidas
guando nao é articulada uma metodologia que leve em consideracédo as materialidades
especificas de cada um. Ler um texto € uma experiéncia diferente de ver um video e
essa diferenca é percebida pelo consumidor.

E valido elucidar que nesta pesquisa ndo observamos meios especificos, mas a
capacidade de transicao de um produto e sua circulacdo entre estes meios. Aqui, o olhar
€ voltado para os movimentos que a critica desempenha, o deslocamento desta critica
entre diversos meios e os sentidos gerados ao longo destas transi¢oes.

Também foi complexa a construcdo do momento de conversa com criticos.
Embora a maioria tenha sido receptiva, entre a data de convite e a data do encontro
houve desisténcias, que demandaram substituicbes um tanto urgentes. Foi necessaria
uma adaptacédo no perfil de alguns dos convidados, em relagéo ao que foi orginalmente
pensado, a fim de reunir um nimero de participantes que contemplasse a necessidade
da proposta.

Além disso, também ocorreram imprevistos envolvendo as diversas plataformas

necessarias para a ativacdo de uma videochamada em grupo que fosse gravada para
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ser posteriormente acessada. O resultado desses imprevistos foi uma captacao do
encontro com problemas de audio.

Outro ponto que se mostrou, de inicio, dificultoso, foi bibliografia acessivel sobre
a critica estudada nessa pesquisa. Tanto que, ao longo do estudo, foi necessario a
apropriacdo de outros tipos de critica e, a partir de tal apropriagdo, o desenho de
paralelos com o produto aqui estudado. Este funcionamento foi desenvolvido por dois
motivos: para que a pesquisa tivesse um ponto de partida sélido, da perspectiva
bibliografica e pelo entendimento deste pesquisador que a critica voltada a musica
popular se diferencia fortemente da, por exemplo, critica voltada a musica erudita, porém
ambas se articulam, ja que se referem ao processo de critica.

E importante ressaltar, ainda, que esta pesquisa levou em consideracéo o olhar
do pesquisador, partindo da percepcao deste, sendo que a subjetividade e o gosto
pessoal pela muasica deixam suas marcas no texto, 0 que entendemos como parte

inerente do fazer pesquisa.
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5 ANALISE DOS OBSERVAVEIS

A partir do aporte tedrico apresentado nos capitulos anteriores, partiremos agora
para uma observacao do préprio produto critica & musica popular. Serao observados dois
casos, escolhidos por suas especificidades e, apds estes, sera apresentado o relato do

pesquisador sobre o dispositivo comunicacional desenvolvido para a pesquisa.

5.1 CRITICAS SELECIONADAS

A partir da grande producao de critica voltada & muasica popular que se encontra
no espaco web hoje, se faz necessario um recorte distintivo para selecéo de observaveis
nesta pesquisa. Levou-se em conta fatores como popularidade e fenémenos midiaticos
provenientes de tais critica que possam, de alguma forma, elucidar o entendimento sobre
consumo e circulacdo da critica em sociedade.

Primeiramente, observaremos a critica ao album folklore, da artista Taylor Swift,
veiculado no website Pitchfork. Trés parametros nortearam a escolha dessa critica em
especifico. A popularidade do proprio portal Pitchfork, a popularidade atingida pelo album
em questdo durante o seu langamento, e 0s processos de resposta social ocorridos em
relacéo a critica apos sua publicacao.

Apés isso, foi selecionada a critica ao album “My Beautiful Dark Twisted
Fantasy™!, do critico Anthony Fantano, que € um objeto que permeia o trabalho. O
primeiro fator que determinou a selecdo dessa critica, foi uma intencionalidade da
pesquisa de estudar criticas que estivesse sendo veiculadas de modo diferenciado ao
escrito. A partir disso, definiu-se que tal critica seria alguma produzida por Anthony pelas
movimentagfes que este critico tem despertado na industria - aprofundadas nos
exemplos anteriores. Um terceiro fator, que orientou a selecdo da critica especifica
voltada do album selecionado, foram as apropriacdes e consequéncias provenientes
deste produto, que ecoaram — e ainda ecoam - ao longo de 10 anos em relacdo a
producdo de Anthony.

E importante ressaltar que, o estudo empregado nesta pesquisa ndo se delimita

com nenhuma dessas duas criticas especificas. Utilizam-se esses articulados

11 Minha bela fantasia sombria e retorcida.
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observaveis para explorar os processos envolvidos no consumo de critica pela
sociedade, e por se fazer necessario uma escolha que possibilite a observacao da critica
a musica contemporanea que possa ser contida em uma pesquisa cientifica.

A partir destes dois casos - nomeados de objeto A e objeto B - sera possivel inferir
sobre os deslocamentos envolvidos e desenhar um panorama sobre a critica a masica
popular contemporanea em um cenario de midiatizacdo e de sentidos em proliferacao,
mas sempre dando enfoque ao processo como um todo, em busca de identificar o papel

da critica atualmente.

5.1.1 Objeto A: O folklore de Taylor Swift e o terror do afronte aos fas

Partindo do amplo, inicialmente foi definida a necessidade de analisar uma das
criticas veiculadas e produzidas no portal Pitchfork, por ser um agente social produtor de
critica a musica popular nativo do espaco online, e pela popularidade e notoriedade
adquirida pelo website através de suas producdes.

Lancada em 1995, a publicacédo estadunidense Pitchfork e iniciou como um blog
alimentado por Ryan Schreiber, que se manteve na posi¢ao de editor chefe até meados
de 2019, quando deixou a publicacdo. Em 2015, o portal foi vendido para a editora Condé
Nast, detentora de publicagBes histéricas como as revistas Vogue U.S. e The New
Yorker.

Amplamente reconhecido pela midia e pela sociedade como um dos principais
alavancadoras do processo de transicdo da critica para o meio online na virada do
século, o Pitchfork é uma das fontes mais relevantes do segmento no cenario musical
estadunidense e global. O portal construiu sua reputacao inicialmente com enfoque em
muasica indie e alternativa, mas ao longo dos anos ampliou seu contetdo
simultaneamente a escalada de sua popularidade. Atualmente, inclui grandes
langamentos da industria de diversos géneros. O texto publicado no website se
caracteriza por citricas afiadas, bem embasadas e que se propdem a discutir seriamente
os trabalhos que avaliam, mas resguardando espaco para um discurso acido com toques

de humor.1?

12 Mais detalhes sobre este portal podem ser consultados no tépico Campos de Investigagdo desta
pesquisa.
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Uma vez definida a necessidade de incluir uma producédo da publicagéo Pitchfork
nos observaveis desta pesquisa, foi identificada a necessidade de selecdo de uma das
criticas veiculadas no portal. Visto que o website € alimentado por uma equipe
jornalistica, incluindo diversos profissionais e o fluxo de criticas publicado diariamente é
alto (em torno de 4 ou mais). Para tal selecéo, foram buscados fenbmenos midiaticos
gue fugissem do regular ao proprio site. Buscou-se uma critica que indiciasse um
processo comunicacional midiatizado rico, com alta interacdo do publico com a critica e
0s atores envolvidos em sua producao.

No dia 24 de julho de 2020, apdés um anuncio feito no dia 20 do mesmo més
através do Instagram, a cantora Taylor Swift langou seu oitavo disco. No dia 27 de julho,
3 dias depois, o Pitchfork lancou sua critica para este corpo de trabalho. Escrito pela
jornalista Jill Mapes, o texto conferiu nota 8.0 em uma escala de 0 a 10 para a produgéo.
Notas deste teor sdo geralmente valoradas pelo artista e pelo publico, visto que o site
tem um histérico de alta exigéncia e rigidez em relacdo a suas criticas. Mas néo foi o

suficiente para o vasto grupo de apoiadores da cantora:

Figura 9 — Print de postagem no twitter pessoal de Jill Mapes

e Jill Mapes @

I reviewed folklore positively and guess what? I've been
getting phone calls since 1 am. Stan culture is terrifying.

8:00 a TEe
AA & mobile.twitter.com (&
Tweet
{Q tien « BUY CARDIGAN
obiareputatier
i have your information @jumonsmapes and

don’t even bother calling the police bc imma
pull up to your place unexpected don't play w
us

16 Retweets and c« ents 82 Like

Fonte: Twitter — Acesso: 24 de maio de 2020.

Figura 10 — Print de resposta ao tweet que divulga a critica de Jill na conta do site Pitchfork
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Pitchfork & @
We reviswed @Tay

e jul de 2020
new album

. S

10 24m © 39m 2

tHe QLteR iS My HiPS @snoowglobes - 27 de jul de 2020

RENTD FIAF QA T HRAC ATFH N34 §20°M TITDT AT AR 2758 AT
AHAAT® RSMAS= QST RCYFFF AC QASTIP ETAN =1 (1FHR RAFT AP AT
AR AL

Fonte: Twitter — Acesso: 24 de maio de 2020.

Figura1ll-P

Fas de Taylor Swift ameacam resenhista
da Pitc

Logo apds a publicacdo da critica, Jill foi vitima de um linchamento online,
incluindo ameacas e ofensas em diversas de suas redes sociais através de telefonemas
e postagens. Os fas da cantora ndo estavam apenas insatisfeitos, estavam decididos a
punir a jornalista pelo seu trabalho - que consideravam injusto com o trabalho da artista.
Tamanha foi a repercusséo do caso, que a propria situacao desenvolveu teor miditico,

circulando em jornais e publicagdes online:

rint da manchete do website brasileiro sobre musica e

cultura Tenho Mais Discos que Amigos:

oticias

hfork apés nota “baixa” de novo
disco

Por Felipe Tellis - 27/07/2020

Fonte: online — Acesso: 24 de maio de 2020.
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Figura 12 — Print da manchete da verséo online do jornal britdnico The Daily Malil

Privacy Policy | Feedback Sunday, May 23rd 2021 12AM 17°C <2 3AM 14°C 2 5.Day Forecast

MailOnline News

Home [UETE U.S. | Sport | TV&Showbiz | Australia | Femail | Health | Science | Money | Food | Travel | Best Buys | Discounts

Latest Headlines | Covid-19 | Royal Family | Boris Johnson | Prince Harry | Meghan Markle | World News | Headlines | Most read Login

Taylor Swift fans share music critic's ~ [s= 0 [renoreae EIEEES
address, phone numbers and threaten

Daily Mail

to burn down her home hours after she
@DailyMail Daily Mail

gave the singer's new album an 8/10 Follow
- @dailymailuk Daily Mail

review that followers deemed that was

not enough B e (N

Fonte: online — Acesso: 24 de maio de 2020.

Apds o ocorrido, a jornalista tornou sua conta no twitter privada. Permitindo que
apenas os seguidores que ja a acompanhavam continuassem tendo acesso a suas
publicacbes pessoais no website, se abstendo de divulgar uma tréplica sobre as
respostas geradas a partir da critica que publicou.

Observemos entao, a critica que desencadeou todo esse processo de resposta

7z

agressiva. O curioso € notar que, diferente do que se possa imaginar, a critica nao
desfavorece o album em questdo de forma tdo brusca. Sdo apontadas diversas
gualidades no trabalho de Swift, assim como pontosb nao tao favoraveis assim. De forma
geral, € uma critica dentro do regular. Discute o trabalho da artista em questéo
relacionando-o com seu proprio catalogo e 0 momento no qual a sociedade esté inserida,

levantando pontos de interesse e argumentacdes articulados pelo critico:

While it's true that folklore pushes the limits of Swift’s sound in a particular,
perhaps unexpected direction, her reference points feel more like mainstream
“indie” homage than innovation, taking cues from her collaborators’ work and bits
of nostalgia.

At its best, folklore asserts something that has been true from the start of Swift's
career: Her biggest strength is her storytelling, her well-honed songwriting
craft meeting the vivid whimsy of her imagination; the music these stories are
set to is subject to change, so long as it can be rooted in these traditions..

There are interesting images, indelible hooks, and real signs of maturity. In the
dreamy “mirrorball,” Swift likens the relatability trap of fame to a disco ball, singing
of fluttering on tiptoes and trying hard to make it look effortless. “august” is a
great, lusty Swift summer anthem about forbidden love, where the up-close,
white-hot heat of songs like “Style” or “Getaway Car” is traded for wistful reflection
in the rearview. Like the rest of us, Taylor Swift knows she’s had better summers
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before and she’ll have better summers again. At least she’s made thoughtful use
of this one. (Maple, online, 2020)*3

Nota-se aqui uma questédo. A critica veiculada ndo rechaca o trabalho da artista.
Na verdade, sdo raros 0s momentos que texto ndo favorece a produgédo em questdo. Ao
mesmo tempo, a reagcdo do grupo de apoiadores da artista se comporta como se tal
critica tivesse descrito o oposto. Tamanha foi a insatisfacdo do grupo com uma nota 8.0
- que estad muito mais préxima do 10, do que do O.

Esta em acdo aqui uma possivel expressdo da alta circulacdo da critica como
produto midiatico. Ao mesmo tempo que a critica ampliou sua circulacdo, parece ter
nascido agora uma lacuna entra este produto e o publico. A critica que, certa vez nasceu
como uma solucao para aproximacgao entre publico e arte, parece estar originando um
novo espaco de separacdo. Em um cendrio onde o publico jA se sente préximo o
suficiente da obra que admiram, o debate — o questionamento, o levantamento de
guestdes, a discussdo que a critica pretendo propor - parece estar fora de alcance em
ocasides especificas.

Em contraponto disso, € possivel levantar a discussdo de que embora tais
respostas do grupo apoiador da cantora sejam violentas, agressivas e ndo parecam estar
interessadas em debater a critica publicada, ainda sdo respostas sociais, e existem pois
0 espaco onde a critica circula permite tais respostas. Leva-se em conta que, reacoes
de desprezo ou admiracdo em relacdo a critica sempre existiram, antes mesmo da
transicdo deste contetudo para o campo digital, mas o diferencial neste caso séo tais

respostas ocuparem 0s mesmos espacos de circulacdo que a critica ocupa. Uma

13 Mesmo sendo verdade que o "folklore” puxa os limites do som de Swift de forma particular, talvez
até em uma diregdo inesperada, suas referéncias parecem mais uma homenagem ao indie popular do
gue inovacdo, pegando pistas dos seus colaboradores e pequenas doses de nostalgia.

No seu melhor, “folklore” confirma algo que é verdade desde o inicio da carreira de Swift: sua maior
forca é como contadora de histdrias, sua bem honrada composicao encontrando a extravagancia de
sua imaginagdo, a musica para a qual essas histérias sdo definidas esta sujeita a mudancas, contanto
gue possam estar enraizadas em suas tradi¢cées.

Essas imagens sao interessantes, refrdes persistentes, e sinais reais de maturidade. Na sonhadora
“mirrorball”, Swift compara a armadilha de rentabilidade da fama um globo espelhado, cantando sobre
estar na ponta dos pés e se esforgando para que pareca facil. “august” é incrivel, o robusto hino de
verdo de Swift sobre amor proibido, onde a aproximagéo e o calor de musicas como “Style” e
“Getaway Car” sdo trocados por reflexdes melancélicas no para-brisa. Como o resto de nés, Taylor
Swift sabe que ja teve verdes melhores e tera verbes melhores novamente. Pelo menos, ela fez um
uso pensativos deste.



71

situacao é discordar entre amigos em uma mesa de bar sobre a coluna de Herbet Caro,
ou da avaliacdo de Nelson Motta, outra completamente diferente é a emergéncia de um
movimento de insatisfagdo em relagdo a uma critica que movimentou 1,2 mil respostas
para um unico tweet — revelando informacdes pessoais de uma jornalista no processo.

E interessante observar que embora o préprio site da publicagéo nédo disponha de
uma secao de comentarios, as criticas rotineiramente circulam em contas oficiais do
Twitter, Instagram e Facebook do portal. Como toda a rede social contemporanea, estas
redes dispdem da possibilidade de gerar engajamento através de comentarios - que,
também rotineiramente, estdo abertos ao publico nas contas do portal Pitchfork. Ao
mesmo tempo que os comentarios ndo estejam de forma integrada ao site, o portal
permite — através das redes sociais — respostas diretas do publico. Existe um interesse
do Pitchfork — como organizacdo — em manter aberta a possibilidade de interacdo com o
publico.

Se olharmos novamente para a bibliografia por um momento, a mesma aponta
gue a existéncia de um sistema de resposta, ndo significa a existéncia de qualidade neste
sistema. Tais respostas podem ser grosseiras, indteis a um debate conceituado ou que
facam a producdo avancar de alguma forma. A critica voltada para a musica popular
pode ser acessada por amplamente online, resta entender se tal produto tem sua funcéo

amplamente entendida pela sociedade.

5.1.2 Objeto B: a fantasia de Kanye West versus a realidade de Fantano

O critico Anthony Fantano ndo € nem um pouco estranho a esta pesquisa. Ja foi
utilizada, em mais de um momento, a producédo do critico como caso de estudo no
presente trabalho. A selecdo de uma de suas producgdes criticas como um observavel
emergiu como inevitavel. Marcas de reconhecimento ja foram concedidas a este critico
por parte da industria e do publico, como explorado no campo de pesquisa € no
referencial tedrico deste estudo.'

Para delimitacdo do observavel em relagcdo a producdo de Fantano, foram
utilizados os mesmos parametros dos observaveis anteriores. Tendo em vista que a

producéo do critico é extensa, foi feita uma busca por contetdos que tivessem gerado

14 Ver capitulo 3.1.4, sobre o critico musical em sociedade midiatizada.



72

grande engajamento. Em especial neste caso, foi feita também a tentativa de encontrar
alguma producao que tivesse sido afetada pelas respostas do publico que acompanha o
critico. Isto foi possivel particularmente com Fantano, pois sua proximidade com o
publico € maior, devido a forma como seu contetdo € apresentado. A exemplo disso,
destaca-se o costuma do critico de religiosamente encerrar todas as suas criticas com o
bordao: “Did you love it? Did you hate it? What would you rate it?”. O convite a resposta,
desejada por Fantano, estd sempre presente no encerramento de cada video.

O resultado dessa busca foi a critica para o album “My Beautiful Dark Twisted
Fantasy”, quinta entrega do rapper Kanye West, langado em novembro de 2010 pela Def
Jam Recordings e Roc-A-Fella Records. Repleto com mais de 15 participacdes de
gigantes da indUstria na época, o trabalho chegou em um momento complexo da carreira
do artista. Embora o rapper ja estivesse consolidado na industria da musica por trabalhos
anteriores, diversas controvérsias fragilizaram a imagem pessoal do artista perante a
midia. A producdo era uma promessa de redencao para aimagem de Kanye. Era o ponto
de vista de um individuo que teve suas atitudes cuidadosamente observadas pela midia
nos 2 anos que antecederam o langamento do projeto.

Onze anos depois, o album persiste como a joia mais polida na coroa construida
por Kanye West na industria da musica. Aclamado pela critica e sucesso de publico, “My
Beautiful Dark Twisted Fantasy” ndo s6 cumpriu o papel de cimentar a necessidade do
artista na indastria musical, mas indexou toda a obra do intérprete até 0 momento de seu
lancamento, de forma inovadora e inspirada. A exemplo disso, o portal Pitchfork conferiu
ao album um 10 - a nota perfeita - e a obra ainda foi premiada com 3 Grammy Awards.
O projeto entrou para a historia da masica contemporanea, como um dos trabalhos mais
emblematicos e referenciados de sua geracao, encabecando listas de melhores do ano

— e posteriormente, da década. Em novembro de 2010, Kanye West era 0 momento.

Figura 13 — Print da pagina do album “My Beautiful Dark Twisted Fantasy” na plataforma Metacritic!®

15 Website que indexa criticas relevantes da indistria norte americana e desenvolve uma média
ponderada a partir das notas das publicagdes.
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MY BEAUTIFUL DARK TWISTED FANTASY
by Kanye West
Def Jam | Release Date: Nov 22, 2010

- |

Metascore
Universal acclalm
baszed on 45 Critlc Revlews

What's this?

Summary: Breaking traditional mainstream hip-hop
guigelines, Kanye West's latest release features epic
raps and long instrumental variations for his most
innowative album to date.

Fonte: Site Metacritic — Acesso: 26 de maio de 2020.

Também em novembro de 2010, pouco mais de um ano desde o inicio de sua
producéo critica para o youtube, Anthony Fantano publicou sua opinido sobre o quinto
album de Kanye West. Em um video de sete minutos, a nota conferida foi 6, seguida do
adjetivo “mediano”. O critico considerou o album ambicioso, mas justificou sua nota,
principalmente, por dois motivos: o assunto favorito de Kanye, era Kanye, e embora
producdo sonora fosse inovadora, a narrativa do projeto estava muito intimamente
conectada a persona do artista. Esses dois pontos teriam tornaram o album entediante.
O video para esta critica é, até hoje, o recordista em reacdes negativas no canal de

Anthoony, como 44 mil deslikes:
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Figura 14 — Print do video de Anthony analisando “My Beautiful Dark Twisted Fantasy”

P Pl o) 423/701

Kanye West- My Beautiful Dark Twisted Fantasy ALBUM REVIEW

1.242.5 |b 14 MIL gl 44 MIL ) COMPARTILHAR =} SALVAR

v__v theneedledrop &

&\
2,37 mi de inscritos INSCRITO A

N

Fonte: Youtube — Acesso: 26 de maio de 2020.

Outra forma como este video em particular também pode ser referenciado, € como
um dos videos mais populares do canal de Fantano, reunindo mais de 1,2 milhdes de
visualizacdes e mais de 6,2 mil comentarios. O video circulou de forma intensa na
internet apOs sua publicacdo, e persistiu ao passar do tempo como um topico de
interesse ao publico do critico. Uma observacdo na sessdo de comentarios, revela
respostas de variados tipos, espalhadas através dos anos desde a data de publicacéo
do video até atualmente, abaixo, algumas destas respostas. Podemos observar

posicionamentos de fas de Kanye West, simplesmente repudiando a critica de Fantano.

Figura 15 — Print de comentarios e respostas ao comentario no video de Anthony
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Coleminer ha 2 anos
“Kanye's fifth studio album is easily his most ambitious effort yet. The
production is extremely stunning. /10" - Anthony Fantano, 2010

i 42mil @ RESPONDER

-~ QOcultar 12 respostas

o DD ha1ano

Lmaao is this where the "great video anthony! Unsubbed.” Meme
was born?

e 234 &§1  RESPONDER

o Kanye Rae Jepsen ha 1 ano

@D D what? How does that make sense? No one even does
that Imao. Understandable.

e 26 & RESPONDER

6 LuminousMongoose ha 1 ano
"It has a little something for everyone"

il 126 &1  RESPONDER

@ clever name ha 1 ano

LuminousMongoose this album really makes you FEEL like
kanye

e 46 &  RESPONDER

Fonte: Twitter— Acesso: 28 de maio de 2020.

Figura 16 — Print de comentério no video de Anthony

Jon LeVert ha 7 anos
This is a near perfect album. Fantano lost some credibility with this
one.

e 1,1mil &  RESPONDER

= Ver 15 respostas

Fonte: Twitter— Acesso: 28 de maio de 2020.

E possivel encontrar pontos de vista que contrariam Anthony, fundamentados em
experiéncias e percepgoes:

Figura 17 — Print de comentério no video de Anthony



76

ﬁ ExperiencelL0S7713 ha 6 anos
a This album and Kid A are the only albums that are a 10 for me. 10 isn't

perfection, because | don't even know what "perfection” would sound
like, but it's just that these two albums were so extraordinary that to
this day | can listen to them from start to finish and still feel complete
exhilaration. Of course, you've listened to way more music than | have,
but out of the music I've been exposed to, it doesn't get much better
than this.

Mostrar menos

e 215 &  RESPONDER

~ Ver 13 respostas

Fonte: Twitter— Acesso: 28 de maio de 2020.

Algumas percepc¢bes abrangem ainda as praticas de Anthony como critico de

forma avaliativa, muitas vezes comparativa, criticando o modo do critico de desenvolver

criticas:

Figura 20 —

Figura 18 — Print de comentario no video de Anthony

Mickey Akerfeels ha 5 anos

| love how nobody would complain about this review if he didn't
mention the score.

e 17mil & RESPONDER

- Ver 51 respostas

Fonte: Twitter— Acesso: 28 de maio de 2020.

Figura 19 — Print de comentério no video de Anthony

Mumble hi 7 anos

Anthony, you are better off not giving a numeric score because that's
what offends everyone in the end. | love how detailed you are in your
reviews and your points are very accurate, yet no one listens because
all they hearis "6."

e 14 & RESPONDER

Fonte: Twitter— Acesso: 28 de maio de 2020.

Print de comentarios e respostas ao comentario no video de Anthony
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MXX ha 7 anos
lets just pause and consider the fact, that he gave longliveasap a
higher review than this

il 74 W RESPONDER

~ QOcultar 3 respostas

. M Douglas ha 7 anos
He gave Macklemore and Ryan Lewis a 7/10, idk what's going
on

s 37 & RESPONDER

0 Mathias ha 3 anos

longliveasap is not a bad album, it's just no where near mbdtf

ik W RESPONDER

o Reckkatansky ha 3 anos
MXX il pump 7/10

ik 1 W RESPONDER

Fonte: Twitter— Acesso: 28 de maio de 2020.

Outros voltam suas percepcdes para as reagdes que a critica de Anthony causou,

respondendo as respostas geradas pela critica:

Figura 21 — Print de comentario no video de Anthony

Jack Robinson ha 4 anos
L
1 6 years on people are still salty about this review.

e 529 & RESPONDER

= Ver 14 respostas

Fonte: Twitter— Acesso: 28 de maio de 2020.

Figura 22 — Print de comentarios e respostas ao comentario no video de Anthony
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davidtomamusic ha 7 anos

. My god | hate Kanye West fans... they are so closed-minded to anyone
who gives any criticism. He's not a musical genius. He's a good
producer and a good songwriter, but he's really not the greatest
person in the world.

Seriously, he says so many good things about the album, yet you
dislike his video just because he has a different opinion than you. It's
not like it's fact that his music is good. Music is subjective. Everyone
has opinions. Deal with it.

That said, | do like the album a little bit. Not a huge fan, though. I'm
maore of an electronic kind of person. That's just my opinion, though.
Mostrar menos

e 10 #§1  RESPONDER
=~ Ocultar 2 respostas

WierdBlackGamer ha 7 anos
SOMEBODY WITH SENSE!

e 5 W RESPONDER

{ét\ FrostyMarbles ha 3 anos

heis a genius producer i can admit that even though i dont like
him very much. These comments are idiotic.

e ®' RESPONDER

Fonte: Twitter— Acesso: 28 de maio de 2020.

E h& ainda espaco para os seguidores de Anthony que decidiram apenas satirizar

a situacdo como um todo:

Figura 23 — Print de comentario no video de Anthony

Rebel Raime ha 2 anos
No one melon should have all that power
il 9mil & RESPONDER

~ Ver 9 respostas

Fonte: Twitter— Acesso: 28 de maio de 2020.

Figura 24 — Print de comentério no video de Anthony
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@ Milkraha1ano
: Haha imagine if this guy reviewed this album again 10 years later and
gave it the same score man that would be crazy

11 mil RESPONDER

~ Ver 17 respostas

Fonte: Twitter— Acesso: 28 de maio de 2020.

As respostas se espalham através de diversos tdpicos. Porém, o mais
interessante a esta pesquisa ndo sao as particularidades de cada comentario encontrado
no website, mas sim os sentidos gerados a partir da coletividade de todos esses
comentarios. Como, em algum momento a partir da publicacdo dessa critica, a nota
conferida por Fantano se tornou um iniciador de conversas.

Essa condicao pode ser analisada a partir de ainda existirem, até a data de acesso
desta pesquisa, novos comentarios sendo publicados semanalmente — até mesmo,
diariamente — na pagina do video. Como apontado, 0 interesse por essa critica em
particular persiste no publico de Fantano, e o proprio critico parece tirar proveito desse
interesse, construindo novos conteudos calcados neste episédio. Uma observacdo na
conta do critico no Instagram - espaco onde sdo anunciadas novas criticas e noticias
sobre todas as producOes de Fantano - revela posts recentes que ainda tensionam o
episoédio sobre o album “My Beautiful Dark Twisted Fantasy”. De maneira comica e
satirica, o critico tira proveito rotineiramente da exposicao gerada a partir do video, seja

com mencodes diretas o video ou ao artista.

Figura 25 — Print de post onde Anthony no instagram, publicado em 17 de outubro de 2020
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q afantano @
<

What hurts more?

"

Qv W

9 Curtido por poantunes e outras 39.977 pessoas

afantano () ¢ O

Ver todos os 769 comentarios
chefbriantsao &
jeromelamaar Omg

17 de outubro de 2020

Fonte: Instagram — Acesso: 29 de maio de 2020.

Figura 26 — Print de post onde Anthony satiriza a critica em especifico através

de outro video, com sua voz distorcida, publicado em 9 de fevereiro de 2021

q afantano @
N

Qv n

224.6009 visualizagoes
afantano Lolwut?

L4 omentari
makylavender Im jealous
) Ver tradugdo

Fonte: Instagram — Acesso: 29 de maio de 2020.



Figura 27 — Print de post onde Anthony satiriza a critica em especifico através

de um meme, publicado em 18 de agosto de 2020

@ afantano @

Women with a time machine

| am your
granddaughter

Men with a time machine

please don't
share your
opinon
im a big
stinky
melon

Qv W

Q Curtido por deborista e outras 45.092 pessoas
afantano This will never work.

Ver todos os 221 comentarios

18 de agosto de 2020 - Ver tradugao

Fonte: Instagram — Acesso: 29 de maio de 2020.

Figura 28 — Print de post onde Anthony satiriza uma postagem do
artista Kanye West, publicado em 30 de julho de 2020

81
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vvi)f)\
@ afantano @

&% ye ® @kanyewest - 39m
' | CAN BEAT BIDEN OFF
#2020VISION
O 5732 11 8911 Q 379k L

Qv W

0 Curtido por finneas e outras 54.192 pessoas

afantano A platform | can get behind...

Fonte: Instagram — Acesso: 29 de maio de 2020.

Em uma busca online, também é possivel encontrar vestigios da proporcdo que
este caso tomou para os seguidores de Fantano. A exemplo disso, podemos observar o

seguinte item:

Figura 29 — Print do comércio online Redbubble, onde esta a venda um adesivo com a capa do album

de Kanye e a nota conferida por Fantano, na mesma tipografia que € utilizada em seus videos

Kanye West - Mi hermosa fantasia
oscura | Puntuacién Anthony
Fantano (theneedledrop)
Pegatina

Disefiado y vendido por Sam Rudkin-Millichamp

2,50 US$

1,88 US$ al comprar 4+
1,25 US$ al comprar 10+

Acabado

Mate v

Fonte: Online — Acesso: 29 de maio de 2020.
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Embora tais publicacdes e itens sejam casos interessantes de estudo, um
episodio recente é o que chama mais atencdo em todo o processo envolvido na critica
de Fantano para o alboum de West. Em 10 de janeiro de 2020, quase 10 anos apos a
publicacdo a critica original, Fantano publicou o video “Kanye West - My Beautiful Dark
Twisted Fantasy REDUX REVIEW .

Figura 30 — Print do video “Kanye West - My Beautiful Dark Twisted Fantasy REDUX REVIEW ”

' > »l o) 925/2219

Kanye West - My Beautiful Dark Twisted Fantasy REDUX REVIEW

1.434.182 visualizagGes + 10 de jan. de 2020 |b 50 MIL QI 27 MIL 4 COMPARTILHAR =, SALVAR

Fonte: Youtube — Acesso: 30 de maio de 2020.

Uma nova critica, dessa vez com 22 minutos de duracao e muito mais detalhada
em relagdo ao projeto. Ja nos primeiros minutos do video, Fantano deixa explicito quais
as motivacdes para o desenvolvimento de uma nova critica: a critica original ser uma das
mais polémicas na histéria do canal, os pedidos incessantes do publico por uma nova
critica para o projeto, que estava completando 10 anos de lancamento, e o canal ter
atingido 2 milh&es de escritos. De certa forma, o video era um presente/comemoracao.

Ao longo da critica, Fantano discorre sobre como o album se tornou emblematico
para a industria da musica. Detalhadamente comenta sobre cada ponto dito no primeiro
video, mudando sua perspectiva em alguns momentos, e mantendo a mesma em outros.

O critico também adiciona novos argumentos para seu ponto de vista, calcados tanto
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nas impressdes que se mantiveram ao longo dos anos, quanto nas mudangas que a
década decorrida do langcamento causou na experiencia de escuta do projeto. Ao final do
video, a nota conferida se manteve a mesma do original — um 6 “mediano”.

Como dito pelo proprio Fantano, uma das razdes para a existéncia de um segundo
video foi a demanda do publico. A alta interacdo proporcionada por Fantano ao longo
dos anos com seu publico eventualmente resultou em um impacto na producéo do critico.
A producgdo de uma nova critica para o album de Kanye é um dos indicios disso.

O que se percebe desse episdédio como um todo € o critico usando de diversos
dispositivos comunicacionais ao seu redor, em uma tentativa de ampliar o alcance de
seu conteudo. Explicitamente, Fantano ndo é o critico regular que se detém a expor
opinides apenas através da critica convencional. Ele esta em busca de manter seu
publico entretido, alimentado de conteido que o mantenha interessado na producéo
disponibilizada, seja esta producdo apenas critica ou ndo. Um dos parametros para
descobrir qual é este conteudo, parecem ser as demandas e respostas proporcionadas
pelo publico.

E uma interessante dualidade o que ocorre nesta critica em especifico, e talvez
nas criticas musicais contemporaneas como um todo. Uma resposta de repudio, ainda &
uma resposta. Em uma realidade onde respostas se igualam a engajamento, é dificil ndo
associar - levianamente - esta situacdo a um conhecido dito popular: falem bem ou falem

mal, mas falem de mim.

5.2 A CRITICA VISTA DE DENTRO

O ponto de vista do artista, do criador, nunca € mesmo do apreciador. Quem
derrama de si sobre aquilo que cria, ja ndo pode mais ver a propria criaGdo com mesmos
olhos de quem apenas a observa. Ao longo da presente pesquisa, qguanto mais préximo
se chegou de observar transformacdes na critica, mais evidente se fez que o critico —
aquele que produz o contetudo aqui estudado — esta em deslocamento. Com isso em
mente, o contato com tais atores em deslocamento emergiu como um possivel
observavel, sendo frente para coleta de informacdes e analises para a pesquisa através

da proposicao de dispositivo tentativo organizado para esta finalidade.

5.2.1 Formato e participacdes
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Inicialmente, se pensou abordagem do contato com os criticos. Em primeiro
momento, foi considerada a realizagc&o de entrevistas individuais com profundidade, com
pelo menos um critico, para coletar suas observacfes sobre o cenario no qual a critica
se encontra. Porém, logo tal perspectiva foi abandonada, para dar espaco a uma
abordagem que propiciasse um dos pontos principais da pesquisa: a interacao.

Visto que este estudo entende a critica musical com um dispositivo interacional
da sociedade, houve a tentativa de manter a interacéo fluida entre os participantes da
pesquisa. Por conta disso, desenvolveu-se a proposta de uma mesa digital voltada a
discussao da critica @ musica popular contemporanea. Sendo que esta mesa pode ser
pensada como um dispositivo de critica sobre a critica, organizado por este pesquisador.

A premissa foi de, em uma mesma sala de videochamada, inserir criticos de
diversas frentes do cenario nacional. Neste momento, colocar em pauta discussées que
tensionassem o tema da pesquisa, mas nunca interferindo de forma interruptiva na
interacdo que se apresentasse entre os participantes, apenas de forma estimuladora,
para preencher possiveis momentos de silencio.

Depois de definido o formato de abordagem, a pesquisa se encaminhou para a
selecédo dos participantes deste encontro. Tomando cuidado para proporcionar 0 maximo
de discrepancia possivel entre os participantes da mesa, foram selecionados quatro
produtores de conteudo. Todos os convidados foram contatados através do Instagram,
via mensagem.

O primeiro participante a ser convidado foi o jornalista Cleber Facchi, de 31 anos,
gue escreve para o Miojo Indie, blog que ja permeou esta pesquisa. Por ja ter uma
extensa producéo em seu blog — mais de 10 anos desde o langamento - e atuar ainda
produzir semanalmente um podcast sobre lancamentos musicas na companhia de
diversos criticos e produtores, o jornalista parecia uma escolha 6bvia para a pesquisa.
Outro ponto, foram as interacdes do critico com seus seguidores através das redes
sociais do blog. Em muitos momentos, é possivel observar interacdes que estimulam a
resposta do publico, uma das marcas do comportamento do critico contemporaneo. Aléem
disso, teve certo peso na decisao o fato de que o autor deste estudo consome a critica
do blog Miojo Indie ha anos, assim como o podcast do jornalista.

O segundo critico a ser convidado foi André Felipe de Medeiros, 37 anos. Também

jornalista, André é editor de um dos principais sites voltados a critica musical e producéo
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de conteudo voltado a muasica do pais, 0 Monkeybuzz. André também alimenta o site
Mdusica Pavé, portal onde posta noticias e podcasts sobre a industria musical. Além
disso, o critico possui extensa experiencia no setor cultural, tendo atuado como critico
contrato para publicacbes de diversos segmentos. André é também especialista em
cultura e arte pela UNESP.

O terceiro convidado para integrar a mesa foi Renan Guerra, 29 anos. Diferente
dos convidados anteriores, Renan escreve para diversos portais diferentes e, ainda,
desenvolve um projeto proprio voltado para curadoria de langamentos musicais. Com
textos publicados em sites como Monkeybuzz e Scream and Yell, o jornalista circula por
diversos espacos voltados para o debate de produtos m
musicais.

O quarto, e ultimo participante da mesa, foi Diego Back, de 24 anos. Estudante de
publicidade e um dos idealizadores do podcast “Um Album por Semana”. Este é o UGnico
projeto de Diego vinculado a musica. No podcast, ele e Daiane Radke — cantora e
compositora — conversam sobre um album especifico semanalmente, compartilhando de
experiencias pessoais sobre a producao. De todos, a producdo de Diego € a que mais
se afasta da critica convencional, pois o intuito do podcast ndo € realizar um juizo de
valor. Este foi o principal motivo de inseri-lo na conversa. Diego ocupa um “meio termo”
em relacdo aos criticos, suas produ¢des ndo sdo uma critica, mas contém um ponto de
vista e sdo opinativas em relagdo a musica.

Como mencionado anteriormente, um dos intuitos da abordagem escolhida foi
estimular a interacado e isso também foi pensado na escolha dos participantes. Colocando
em uma mesma conversa, criticos musicais que atuem de diferentes formas, em
diferentes frentes, formatos e niveis de relacionamento com a critica e com diferentes
graus de profissionalizacdo. O intuito foi estimular a troca de percepcdes por meio destas

disparidades que nos permitem observar singularidades do processo.
5.2.2 Relato do dispositivo
Tendo sido eu o organizador e mediador do dispositivo, e sendo este espago um

relato meu, particular, sobre percep¢cdes que emergiram durante a ativacdo do

dispositivo, assumo a voz em primeira pessoa nesta secao da pesquisa.



87

Dois dias antes do encontro, foi desenvolvido um e-mail elucidativo sobre a
pesquisa, enviado aos participantes que ja haviam aceitado o convite. Juntamente com
esse e-mail foi desenvolvido um roteiro de questionamentos, com gatilhos para inicio e
mediacdo do debate. Este ficou resguardado dos participantes, sendo apenas de
conhecimento meu. Os questionamentos nao foram aplicados em sua totalidade, visto
gue aideia é apenas estimular e direcionar a conversa, e ndo a orientar de forma incisiva.

O encontro iniciou com cada um dos participantes falando sobre si e seus projetos
pessoais que envolvessem musica. De forma geral, cada um explicou o porqué de
estarem inseridos naquela conversa. Logo apds, dei inicio ao debate com o primeiro
guestionamento. Inicialmente, a conversa fluiu de maneira mais timida, com cada
participante respondo por vez, em ordem alfabética - André, Cleber, Diego e Renan.
Eventualmente, esse processo se desfez, motivado pela vontade dos participantes de
complementarem e destacarem pontos da fala de outro participante imediatamente apos
0 encerramento desta. Conforme o debate foi se acentuando, cada vez menos se fez
necessaria a minha intervencéao para a fluidez da conversa.

Enquanto André abriu sua fala explicando que ele é na verdade um critico cultural,
e que é costumeira a confusdo de delimitarem seu trabalho a musica, mesmo tendo
escrito para diversos meios sobre cultura e entretenimento. Os outros trés participantes
abordaram o tépico de se considerarem criticos musicais ou ndo com mais parcimonia.
Renan explicou que sua producao critica é originaria do cinema, tendo sido este o tema
de sua producdo académica, que s6 em um segundo momento redirecionou sua critica
para a musical. Cleber, no entanto, atribuiu sua proximidade do contetdo ao momento
de grande efervescéncia cultural pelo qual passava o Brasil durante sua adolescéncia
(entre os anos 90 e 2000), citando MTV Brasil, a revista Bizz e a internet como grandes
propulsores. Diego, por sua vez, deu espaco a um processo mais natural. Sua producao
se originou de uma conversa com a parceira de podcast. Ambos tocam o projeto como
um hobby.

Logo no primeiro momento, o que ficou mais evidente foi a diferenciagédo do modo
e da percepcao de cada critico sobre seu trabalho. Enquanto André deixou explicito que
seus servicos como critico sempre foram comissionados, sendo ele contratado por
revistas de cultura e entretenimento para produzir critica, 0s outros trés participantes
tiveram uma aproximacao mais amadora da producéo. Iniciaram, pois, sentiam interesse

na area e se sentiam capazes de realizar tal producdo. Eventualmente, André também
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produziu sem ser comissionado, quando iniciou seu projeto Musica Pavé. Atualmente,
tantos os projetos pessoais de Cleber e Diego quanto os textos de Renan, também séo
uma fonte de renda.

Algo que chamou atencédo neste trecho foi a diferenca entre a trajetoria de André
para 0s outros participantes. Enquanto André iniciou sua producédo critica para meios
institucionalizados, como revistas e jornais, 0s outros participantes trilharam caminhos
diferentes, muitas vezes estimulados pelos proprios interesses.

Um ponto interessante € que, embora as producdes dos quatro participantes se
enquadrem em categorias diferentes — enquanto André, Cleber e Renan veiculam suas
producdes como criticas, Diego ndo o faz — todos concordaram que existe uma caréncia
no entendimento de grande parte da populagéo sobre a funcéo da critica. Esta caréncia,
nao seria por conta de uma complexidade do conteudo critico ou por uma seletividade
no direcionamento deste conteddo - visto que, a critica em questdo é voltada para o
grande publico. Mas sim com uma percepcao equivocada do papel que a producéo critica
desempenha na sociedade por parte do publico.

Renan posicionou que, quando uma critica € negativa, o que esta se fazendo ndo
€ diminuir a qualidade do que o artista apresentou, ou pelo menos que este nédo é o
intuito. Na verdade, o que se faz é tentar avancar a produ¢éo musical de alguma forma.
Inserir percepcdes que possam enriquecer os leitores e, muitas vezes, o préprio artista.
Do ponto de vista deles, o publico parece ndo compreender este funcionamento.
Também foi apontado, dessa vez por Cleber, um culto ao sucesso perceptivel em
nameros. Que, muitas vezes, uma critica é desvalidada pelo publico por ser uma nota 7
ou 8, pois este publico entende que a Unica nota verdadeiramente boa, seria um 10.

Todos os participantes concordaram que a critica tem grande potencial para
contextualizar. Segundo Cleber, através desta producao é possivel observar percepcdes
de uma sociedade que ja se transformou, pois o critico faz um juizo de valor de acordo
com os valores do contexto no qual estd inserido. Renan apontou ainda que, na
contemporanea, é impossivel consumir a producdo de um artista de forma alheia a sua
figura perante a sociedade, e que a critica também desenvolve o papel de contextualizar
o leitor sobre quem é o individuo por trds da obra musical.

E muito interessante observar como estes individuos que produzem contetidos

criticos, concomitantemente expdem a si mesmos para serem criticados. E uma
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ambivaléncia que me recorda os objetos A e B, onde esta metacritica, assim podemos
chamar, afetou diretamente a vida do critico e também suas producdes.

A provocacéo final que fiz aos participantes foi de questionar qual, na percepc¢ao
deles, o papel da critica na sociedade. Todos concordaram que o contedudo ocupa um
espaco de facilitador. Que, muitas vezes, € papel deste contedado explicitar
subjetividades do trabalho artistico. Entendem que a critica, na verdade, proporciona um
espaco. Espaco para conversa, para debate, para questionamento. De forma geral, um

espaco para falar da masica que se ouve e, mais do que isso, que se sente.

5.3 ANALISE TRANSVERSAL

E possivel perceber nos observaveis, primeiramente, quio poderosa a critica é
como dispositivo interacional. Em ambas as criticas analisadas, € possivel perceber
situacdes que ocorreram a partir da critica, expandido o propdsito original deste processo
critico social.

Sobre a primeira critica observada, é possivel perceber uma interseccao entre o
comportamento do publico e as percepcdes apresentadas pelos participantes do
dispositivo interacional organizado por esta pesquisa — apresentado na secao 5.2.
Segundo os participantes, existe uma lacuna no entendimento sobre o papel da critica
pelo grande publico. Durante o estudo do objeto A, foi possivel examinar o
comportamento de um grupo, que estaria em desacordo com o juizo de valor conferido
por uma relevante instituicdo do mercado fonografico. Porém, esta percepc¢éao se dissolve
guando € observada a producao critica que originou este comportamento. O texto nao
desvaloriza o produto, apenas o coloca em um espaco de debate e tensionamento. Logo,
se pode inferir que o comportamento do publico reforca dois pontos inseridos pelos
participantes da mesa relatada no item 5.2. Primeiramente, uma parcela do publico ndo
compreender que o papel da critica é tensionar, e ndo apenas conferir valores positivos
ou negativos. Além disso, a existéncia de um apreco pelo sucesso que possa ser
mensurado numericamente por parte da sociedade, importando a estes apenas a nota
conferida ao album, e ndo o debate que pode ser criado a partir da critica.

Ao mesmo tempo, este comportamento indicia algumas caracteristicas da
sociedade em midiatizagdo. Sabendo que a critica emerge como uma processualidade

critica da sociedade possivel por conta da proximidade e do tensionamento de campos,
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interesses e sujeitos, 0 que se observa no objeto A é uma expressao do ultimo destes
trés. O comportamento apresentado pelo consumidor indica a producao de sujeitos que,
fazendo parte de uma sociedade em midiatizacdo, se percebem capazes ndo apenas de
responder a processualidades criticas que circulam ao seu redor, mas de tomar partido
e agir em relagéo a estas processualidades. Se trata de ir além da resposta descontente
veiculada no mesmo meio onde a critica circula, mas da possibilidade de se perceber
como parte de um coletivo que divide a mesma percepgéo dentro do espaco online,
perceber o poder deste coletivo em relacéo a midia e, a partir disso, usar das ferramentas
propiciadas por este espaco em favor do seu posicionamento perante um produto
socialmente institucionalizado. Isto €, ndo se trata apenas da possibilidade de responder
a critica, mas da possibilidade de tal resposta se tornar mais relevante que o produto ao
gual se esta respondendo, levando a critica a locais que costumeiramente ndo ocupa.

Ao voltarmos para o objeto B, se tornam observaveis algumas configuragdes do
sistema de resposta social. Enquanto a incidéncia de respostas hostis compreendeu
guase a totalidade do que tornou o objeto A interessante para esta pesquisa, ndo se
pode dizer o mesmo sobre o objeto B.

Ndo se pode ignorar que, no objeto A, estamos lidando com uma critica
proveniente de uma publicacdo editorial, ou seja, de uma instituicdo da sociedade.
Enguanto no objeto B, observamos uma critica veiculada por um ator mais impessoal.
Ler um texto sobre critica musical € uma experiencia, assistir a um video onde se pode
ver uma pessoa comunicando tal critica musical verbalmente, com suas expressées e
trejeitos, é outra experiencia completamente diferente.

O objeto B pode ser encarado em duas frentes: pode-se estudar a constituicao de
Anthony como um critico reconhecido em sociedade, sendo esta constituicdo parte do
sistema de resposta social. Isto €, o deslocamento do consumidor para a esfera de
produtor de processos criticos reconhecidos pela sociedade e pela industria. Em um
segundo momento, pode-se assumir esse reconhecimento também nesta pesquisa, e
estudar como as respostas dos seguidores de Anthony influenciam sua producéo critica
e sua persona online.

Iniciando pela primeira frente apresentada, ja € possivel desenvolver inferéncias
gue estdo em contraponto ao objeto A. No caso do objeto B, o que foi propiciado pelo
sistema de resposta ndo foi a ampliagdo do espaco ocupado pela critica, ou a transi¢ao

deste, mas sim a realocacéo do espaco ocupado pelo publico consumidor.



91

Enquanto no objeto A o que se observa € um comportamento massivo do sistema
de resposta impulsionado pela virtualidade digital, o que se observa no objeto B é o
mesmo impulso, porém na esfera individual. Assim como é dificil imaginar que as
repostas insatisfeitas a critica do objeto A gerassem manchetes jornalisticas sem o senso
de coletividade propiciado pela internet, é dificil imaginar que o contetdo produzido por
Fantano atingiria o patamar de reconhecimento de publico e industria se ndo fosse
propiciado a ele, também pela internet, o espaco para veicular suas producdes.

Ao mesmo tempo, reduzir que todo o alcance e prestigio obtidos por Fantano
estdo ligados apenas aos aportes tecnoldgicos que ele teve acesso, seria ignorar todo o
papel da midiatizacdo na formacao de um individuo contemporaneo. Como se sabe, de
nada vale ao campo da midiatiza¢do o avango tecnologico se por tras dele ndo existir o
intuito humano de usar tal avango para comunicar. Sendo Anthony um individuo da
sociedade midiatizada, jA sabemos que o mesmo tende a ter facilidade em usar 0s meios
ao seu redor em seu favor, a questao €: quais as consequéncias de tal comportamento
traz para a sociedade?

Retomando o que foi apresentado no referencial te6rico sobre gosto e sociedade,
entendemos o gosto como performance, como parte integrante da personalidade do
sujeito. Retomando o que também foi apresentado no mesmo item sobre o critico e a
sociedade midiatizada, foi apontado que este individuo € também consumidor.
Aproximando estas duas percepcdes do objeto B, notamos na construgédo de Anthony
como critico musical na sociedade duas questdes: como a performance de gosto pode
atingir e interessar o consumidor quando veiculada midiaticamente, e a maior aceitacéo
do publico consumidor em conferir reconhecimento a atores sociais sem que estes
precisem primeiro passar pela aprovagdo da industria. Em suma, em uma sociedade
midiatizada, o gosto do consumidor dita a relevancia e o reconhecimento tanto quanto —
ou até mais — que a propria indastria.

Todo esse cenario € possivel pois, 0 impulso trazido através da internet para o
sistema de interac¢@o sobre a midia, tem resultado na formag&o de uma sociedade cada
vez mais responsiva sobre o que produz. Isso € ainda mais acentuado no caso do
consumo, producdo e circulagdo de produtos relacionados a industria da musica, se
levarmos em consideracdo a amplitude que o acesso a musica atingiu nos ultimos 20
anos. Sendo assim, o cenario que temos é o seguinte: uma sociedade com capacidade

de resposta e acesso a musica ampliados, disposta a consumir critica musical que néo
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seja necessariamente veiculada por instituicbes ou agentes institucionalizados, logo, a
critica musical € produzida por todos para o consumo de todos, correto? Incorreto.

Existe ainda uma marca de diferenciacdo que parece indispensavel a critica
musical amplamente reconhecida: a popularidade. Um dos Unicos - sendo o unico - ponto
de similaridade que podemos apontar entre 0s atores sociais Anthony Fantano e o portal
Pitchfork, € que ambos séo indiscutivelmente populares dentro da industria fonografica.
Anthony, como j& apontado, possui mais de dois milhdes de inscritos e 6 milhGes de
visualizagcdes em um unico video, e uma rapida observacédo no Instagram oficial do portal
Pitchfork revela 1,1 milhdo de seguidores. Isso revela a persisténcia do publico em
consumir produtos que sejam reconhecidos pela coletividade. O necesséario néo é
apenas poder produzir e veicular critica musical, mas ser aceito pela sociedade como
um individuo capaz de o fazer.

Avancamos agora para a segunda parte da analise direcionada ao objeto B. Como
visto, a partir de certo momento, o publico demandou persistentemente de Anthony, ao
longo de 10 anos, a revisdo de uma critica especifica. O critico fez tal reviséo,
concedendo a mesma nota da critica original e mantendo seu posicionamento.

Podemos observar aqui, Anthony tomando protagonismo em relacdo a producéo
da critica. Tantos os memes quanto a produc¢do de um novo video, revelam um critico
com um senso de momento, de publico consumidor. Anthony agencia, a partir da
plataforma que construiu ao longo dos anos, conteidos que mantenham o interesse do
publico que o segue. Muitas vezes, de forma alheia a langamentos da industria. A opcao,
por exemplo, de revisar a critica de um album lancado ha 10 anos ao invés de um
lancamento veiculado pela industria, ja indicia um individuo que agencia a circulacao dos
processos criticos que produz, muitas vezes tensionando essa mesma producdo. Esse
protagonismo é mais um aspecto do deslocamento do consumidor para o local de
produtor, possivel gracas ao autorreconhecimento do publico como detentor de um
espaco de consumo midiatico e de interacdo sobre tal consumo.

Isso também esteve evidente durante a ativagdo do dispositivo interacional
organizado para esta pesquisa, a mesa com produtores de critica. Com excecao de um
dos participantes, todos iniciaram suas producdes de maneira independente. Eram
consumidores que, a partir de dado momento, se sentiram capazes de produzir contetdo

critico voltado a masica popular. Este é, evidentemente, outro indicio do
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reposicionamento do consumidor como também produtor de conteldo em sociedade
midiatizada.

E interessante observar a percepgéo dos produtores de conteldo critico, para
guem a principal funcéo da critica € ser um espaco para debate. Isso reforca o angulo
desta pesquisa de posicionar a critica como um dispositivo interacional. A propria
producao deste conteudo ja é concebida a partir da intencéo de gerar conversas, debates
e interacoes a partir dele.

Embora as producdes de cada participante da mesa se diferenciem em grau de
profissionalismo, todas ainda carregam marcas da critica de arte do séc. XVIIl. Mesmo
gue todos os participantes tenham posto que a critica fornece um espaco para debate,
também colocaram que um dos papéis deste produto é contextualizar uma producdo em
relacéo a sociedade que esta no seu entorno. Se analisarmos, uma contextualizacédo &
elucidar, destrinchar e explicitar conceitos presentes no produto criticado. De certa forma,
embora a relagéo da critica com a sociedade tenha se reformulado intensamente, este
processo ainda resguarda vestigios da necessidade que o originou: debater o sensivel,

o intangivel, através da analise.



94

6 CONSIDERACOES FINAIS

A primeira inferéncia desta se¢do serd a mais ampla, e talvez a mais Obvia: a
critica musical € um produto de seu tempo. Isto €, um produto que carrega marcas das
formas como existiu em sociedade, porém se reconfigura conforme é apropriado e
atualizado pela sociedade contemporanea.

Se buscarmos a critica de arte século XVIII e colocarmos ao lado da critica a
musica popular é perceptivel, de forma quase imediata, discrepancias e disparidades
entre os dois produtos. Ao mesmo tempo, é possivel perceber uma similaridade: ambas
se dedicam a pautar aquilo que esté nas estrelinhas do que é criticado. Lidam, cada uma
dentro do campo que se propdem, com sensibilidades e nuances de produtos que
carregam multiplos significados.

O presente estudo partiu de um questionamento que provocava dois
tensionamentos: um deles, interessado em entender como se configurava a critica a
musica popular contemporanea, de que forma se estruturam as relacdes ao redor deste
produto e como o mesmo é produzido. O outro, de forma utilitarista, questionava o porqué
da persisténcia de tal produto, buscando entender qual a utilidade desta critica para a
sociedade.

No presente momento, apés o desenvolvimento da pesquisa, é necessario revistar
o direcionamento destes questionamentos. Durante o processo de entender como esta
critica se configura, cada vez mais ficou evidente o quao erréneo foi direcionar um
guestionamento utilitarista a um processo critico da sociedade, tal qual a critica musical.
A finalidade deste produto esta na propria producéo dele, nos debates e nas interacdes
gue sao geradas a partir destes textos, videos, comentarios e tantos outros formatos.

Foi a partir deste entendimento, que a pesquisa se redirecionou. Nao se tratou
mais de questionar a finalidade da critica musical, mas de entender os relacionamentos
e deslocamentos que foram proporcionados a sociedade pela producdo deste produto
no campo digital

A partir da critica, foi possivel iniciar uma observagéo, de forma ainda timida,
sobre a apropriacdo de espacos por parte do consumidor que até entédo lhe haviam sido
negados, e sobre o que é verdadeiramente possivel ao sistema de resposta social de
uma sociedade em midiatizacdo impulsionada pela internet. A existéncia de um
deslocamento do publico para um espaco onde suas percepcfes ndo sdo apenas

possiveis de serem percebidas amplamente, mas organizadas e direcionadas. Muitas
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vezes, com tais respostas ocupando o local de destaque que ja foi reservado apenas a
industria.

Esta inferéncia pode ser ainda mais aprofundada quando retomado o
entendimento da critica musical como dispositivo interacional. Como é complexo o
estudo de um dispositivo que ocupa um nao-lugar entre publico e industria, ou melhor,
um local transitante. Nesta pesquisa, ja nos deparamos com casos de critica
institucionalizadas, que funcionam a partir de légicas que pouco a pouco foram
apropriadas da veiculacdo impressa para a digital. Assim como, nos deparamos com
criticas que se constituem em um formato completamente diferente, circulam a partir de
novas logicas originadas dentro do meio digital e, ainda sim, preservam a discussao
intrinseca da critica, voltada ao debate e contextualizacdo de produtos oferecidos para
0 publico.

Isso reforga a colocacgdo que abriu esta se¢cdo. Sendo a critica um produto de seu
tempo, funciona em sociedade conforme a légicas que estdo em voga durante a sua
producao. Pode-se inferir que, justamente por conta deste funcionamento, que o produto
detém sua caracteristica contextualizada, apontada fortemente durante a ativacdo do
dispositivo de critica sobre a critica organizado para este estudo.

Uma descoberta interessante que foi feita ao longo do processo foi o
entendimento da critica a musica popular contemporanea como um produto. Aqui, por
produto, entendemos como elemento que funciona a partir de Iégicas mercantis. Isso foi
mais evidente durante a observacao do caso de Anthony Fantano. Sendo ele um critico
gue entende seu publico, e busca reter este publico através dos contetudos que produz,
parece se estabelecer uma relacdo de oferta e procura. O publico responde ao critico,
demando um tipo especifico de contetido, e o critico devolve esta resposta, entregando
o conteudo demandado. Esse conteudo, muitas vezes, expande a critica. Circula atraves
de pequenos videos satiricos, postagens, memes e reabastece o fluxo de conteudo
desenvolvido por Anthony.

Ao mesmo tempo, ndo se pode deixar enganar, acreditando que a critica obedeca
ao publico. Embora Anthony tenha entregado o contetdo que lhe foi demando, o critico
preservou seu posicionamento, mantendo a nota da critica original. Aqui, podemos inferir
outro angulo. O publico demanda um contetdo especifico, mas ndo necessariamente um

posicionamento especifico. Aqui fica evidente, mais uma vez, uma esfera da qual a critica
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ndo consegue escapar, o debate. O que o publico parece demandar no caso estudado
de Anthony é o espaco para debater sobre os produtos musicais que consomem.

Entretanto, essa demanda ndo € da totalidade do publico. As observacdes em
relacdo ao objeto A reforcam isso. Neste caso especifico, por sua vez, ndo foi
demandado debate, e sim posicionamento. O que o grupo de apoiadores da cantora
Taylor Swift buscava era uma retratacédo, e por final a elevacdo da nota 8 para 10,
conferida pela publicacao Pitchfork. Isso nos leva a perceber que a relacdo do publico
com a critica esta diretamente conectada a situacdo. Nao € possivel estabelecer um
modo geral sobre como a critica se relaciona com a sociedade, e vice-versa, pois existem
muitos fatores variantes envolvidos no processo de producdo, consumo e circulacao
deste produto. E um processo critico que funciona e forma diferente a cada caso. Tal
funcionamento faz sentido para um produto que busca propiciar o debate e a interacéo.

Um aspecto que faltou, embora estivesse dentro dos objetivos especificos iniciais
desta pesquisa, foi a constru¢do de abordagens mais voltadas ao publico consumidor.
Dentro deste estudo foi possivel observar a industria e 0 consumo da critica, assim como
as percepcdes de quem produz este conteudo. O estudo destas questdes por si SO se
demonstrou mais profundidade e complexidade do que se planejou ao inicio da pesquisa.
Ao mesmo tempo, na percepcédo deste pesquisador, ndo seria possivel atingir a esfera
do publico sem antes passar pelos desdobramentos metodoldgicos e tedricos que foram
atingidos nesta pesquisa. O que se construiu aqui, de certa forma, foi o inicio da pesquisa
proposta durante a introducao.

Futuramente, para dar conta de abordar mais amplamente os atores percebidos
no processo de circulacdo da critica, existe a necessidade de abordar o publico a partir
das percepcbes desenvolvidas até aqui, e investigar, na percepcdo destes
consumidores, 0 que os leva a buscar a critica musical. Respondendo assim, uma
guestao que ficou em aberto neste trabalho: na percepcao dos consumidores, quais as
motivacfes para o consumo da critica na contemporaneidade?

Porém, algo que j& pode ser tensionado dentro deste estudo € a circulagédo da
critica como indicio do empoderamento do consumidor em relagéo a produtos culturais.
Observando os dois casos estudados, e os relatos do dispositivo interacional organizado
para esta pesquisa, se torna perceptivel a ascensao do consumidor ao local de produtor.
Isto é, a utilizacéo, por parte do publico, de seus dispositivos de resposta social em prol

da producdo de novos conteudos e de seus interesses. Como apontado ao longo do
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estudo, entende-se aqui o critico musical como um individuo que também é consumidor,
e sendo integrante da sociedade midiatizada e pds-moderna, é capaz de usar dos meios
ao seu redor em beneficio préprio.

A critica observada no objeto A é tipica. Faz exatamente o que toda critica cultural
faz: analisa, contextualiza e a partir disso confere valor. Ao mesmo tempo, a reagao de
parte do publico a esta critica ndo foi nada tipica. Pode-se inferir que, em algum momento
durante o rapido processo de digitalizacado desse conteudo, ocorreu concomitantemente
uma polarizacdo. Parece existir uma relacdo de embate de poderes entre publico e
indUstria permeando a critica. Ao mesmo tempo que a critica ainda ocupa um espaco de
notorio saber perante o publico, este mesmo publico parece se sentir capaz de responder
a este dispositivo a altura quando insatisfeito. O interessante € que para além de se sentir
capaz, o publico parece ser capaz de responder a altura em uma sociedade midiatizada,
pelo menos quando pensamos em termos da comunicagdo. Cabe ent&o, levantar mais
um questionamento em relacdo ao publico: como este publico percebe a critica? Ao
saberem de sua capacidade de resposta, ndo se percebem também como criticos
musicais? Estas questbes s6 poderdo encontrar respostas em aprofundamentos futuros
desta pesquisa.

Durante a conversa com criticos, um dos apontamentos feitos pelos participantes
foi que, na percepcéo dele, todos os criticos musicais ja tinham sido, em algum momento,
consumidores com interesse em falar sobre musica, em veicular suas percepcoes. Aqui
entra um ponto chave da critica contemporanea, a possibilidade da construcdo e do
reconhecimento de atores relevantes de forma independente das marcas da industria.
Isto é, o publico dispensa a percepcao de que a credibilidade precisa ser concedida pela
industria, e tomam esse local de sele¢do para si.

Como apontado na andlise transversal, a popularidade pode ser percebida como
uma das marcas da critica musical contemporanea. Por popularidade, podemos entender
o reconhecimento de grande parte do publico de um ator em especifico como qualificado
a desempenhar a funcdo para qual se propdem. Sendo assim, a selecdo que ja foi
resguardada a industria quando, por exemplo, um profissional especializado é
selecionado para uma producdo critica em uma publicacdo, passa a ser compartilhada
com o publico. Existem diversos criticos musicais no youtube, com novos videos sendo

publicados diariamente, mas ndo sdo todos eles que atingiram os 6 milhdes de
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visualizacdes de Anthony. A industria compartiiha com o publico o poder de conferir
reconhecimento em uma sociedade midiatizada.

Isso pode ser visto, principalmente, na constituicdo de Anthony como um critico
reconhecido em sociedade. Anthony € um individuo que, pouco a pouco, construiu sua
reputagdo como critico ao longo de mais de 10 anos de trabalho. Ao longo deste periodo,
Anthony fez uma transicdo de publico para parte da industria. Primeiro sendo
reconhecido por publico e, eventualmente, por instituicdes do mercado fonogréfico. Este
movimento parece estar também alinhado ao entendimento do individuo pés-moderno,
gue por natureza constitui sua personalidade a partir da unido de fragmentos de espacos
sociais diversificados e divergentes.

A partir de todos estes movimentos inferenciais, o que emerge sdo duas grandes
percepcdes: a critica persiste pela necessidade de um espaco para debate daquilo que
0 publico consome, e, a0 mesmo tempo, o publico se torna cada vez mais protagonista
no processo de producdo e interacdo com este espaco. E interessante perceber como
este movimento parece ser também historico, visto que a critica de arte do séc XVIlI se
originou pela expanséao do publico que consumidor de arte. O que se percebe agora, € a
ampliacdo do publico consumidor da prépria critica, 0 que abre espaco para reconfigurar
e reapropriar este dispositivo.

Em futuros estudos, € possivel aprofundar as légicas de como esse
reconhecimento é conferido, assim como maiores impactos sociais da recolocacédo do
consumidor como também produtor dentro da indUstria. Algo que chama muito a atencao
nesta linha é que estes consumidores que transitam entre industria e publico parecem
carregar consigo a interacéo através de diversos canais.

Como visto no objeto B, Anthony esta no youtube, mas também esta no Instagram,
assim como no twitter e no twitch, e através de todas estas plataformas, o critico carrega
uma persona desenvolvida para a intera¢cdo com o publico. O que parece é que, a partir
do momento que Anthony toma protagonismo no processo de circulacao, e a critica fica
em segundo lugar, cabe questionar a possibilidade desta ferramenta de interacéo - a
persona - criada por Anthony ser um dispositivo interacional na sociedade. Isto €, em um
cenario onde individuos tem acesso a plataformas que possibilitam a propagacéo de
conteudo, e se percebem como capazes de producdes que disputem espaco na midia,

seria o dispositivo interacional o conteddo que produzem, ou a persona que constituem
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perante o publico? Talvez, sejam os dois, se comportando de forma codependente dentro
0S espacos que ocupam.

Perante o publico, os comportamentos do critico devem ser condizentes com as
criticas produzidas por ele. Isso também ficou evidente no objeto B, quando o publico de
Anthony ndo aceitou o juizo de valor conferido pelo critico ao trabalho de Kanye, muitas
vezes alegando incoeréncia entre esta critica especifica e a percepcao usual do critico
em relacdo a outros albuns. Esses movimentos tornam a persona desempenhada por
Anthony online e suas criticas codependentes, pois o0 publico ndo percebe o critico sem
perceber sua personalidade, assim como ndo percebe a critica, sem perceber a
personalidade do critico.

Este angulo abre espaco para levar o estudo desenvolvido nesta pesquisa a
outros campos de conhecimento, como a psicologia. Sabendo que a psicologia se dedica
ao estudo do, entre outras questbes, comportamento do ser humano, pode-se pensar
em uma abordagem interdisciplinar para o estudo da circulagdo, mesclando os dois
campos. Isso seria interessante, pois a psicologia propiciaria um entendimento mais
aprofundado sobre o conceito, a constituicdo e as nuances da persona, possivelmente
de forma alinhada aos estudos de Carl Jung*®, enquanto a comunicagéo contribuiria com
abordagens que dédo enfoque ao processo de circulacdo dos contetdos atrelados a
persona. Em um vislumbre esperancoso, é possivel pensar numa pesquisa que aborde
tanto os aspectos externos (o relacionamento com a sociedade) e 0s aspetos internos (o
relacionamento do ser humano consigo mesmo) que se entrelacam em um processo
comunicacional e de sentidos.

Outro ponto que pode ser aprofundado é uma busca mais intensa de forma
arqueoldgica em relagdo a critica. Um resgate mais detalhado sobre como a critica se
reconfigurou ao longo das décadas propiciaria um melhor entendimento sobre como este
produto resultou no que circula hoje em sociedade. Através do resgate de publicacbes
impressas e 0 comparativo destas com a critica destrinchada neste estudo, pode-se
desenvolver um conhecimento mais amplo na perspectiva histérica da critica a musica
popular. Este aprofundamento também apontaria as logicas de relacionamento e
circulagéo da critica com antecessoras as do momento atual, através de uma abordagem

Inter metodoldgica entre a arqueologia das midias e a midiatizacdo. Revelando se os

16 Psiquiatra e psicoterapeuta suico, reconhecido como fundador da psicologia analitica.
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movimentos de apropriacdo por parte do publico sdo ou ndo tdo recentes quanto esta
pesquisa possibilitou observar.

O desenvolvimento de um estudo nesta perspectiva também possibilita a
retomada de um questionamento que estava presente no projeto de pesquisa que
originou este TCC - mas gue eventualmente foi deixado em segundo plano para conferir
um melhor recorte de estudo a pesquisa. Quais 0s deslocamentos causados a critica
pela migracdo deste conteludo para a esfera digital? Estes deslocamentos seriam
explicitados a partir do tensionamento entre os avancos obtidos neste TCC, somados
aos resultados de uma aplicacdo da metodologia arqueologia das midias a critica musical
voltada a musica popular.

Eu, como pesquisador, me senti afetado pela proximidade que esta pesquisa me
trouxe de um objeto que admiro e consumo ha muitos anos. A critica musical foi
explorada durante este estudo de forma académica, com seriedade e valorizando os
processos comunicacionais em torno deste produto. E importante apontar que parece
existir uma desmoraliza¢éo da critica musical quando esta é direcionada para a musica
popular, principalmente quando comparada ao prestigio da critica erudita.

O que me parece, € que existe a sensacédo da critica voltada a muasica popular
levar a sério um produto que ndo € merecedor de tanta atencéo - a musica voltada para
as massas. Acredito que ao longo deste estudo, ja ficou evidente meu posicionamento
sobre a desvalorizacdo da producédo cultural voltada ao grande publico. Porém, reforco
gue o importante ao campo da comunicacéo nao € discutir se o que esta sendo produzido
neste sentido € ou ndo arte, e se merece ser qualificado como tal ou ndo. Mas sim, que
esta producao existe, movimenta industria, consumo, uma série de atores sociais e afeta
0 publico. Afeta ao ponto de se desenvolverem circuitos comunicacionais, tanto por
indUstria quanto pelo publico, voltados apenas para a discussao, troca de opinides e
debates sobre musica popular.

Outro ponto que me tocou foi poder produzir sobre a transformacéo do que se
entendo por gosto. No caso, gosto musical. A minha relacdo com a critica sempre foi
muito individual. Me permito agora, explicar um pouco da minha trajetéria. Nasci e cresci
no interior do estado do Rio Grande do Sul. Ndo admito, nem por um momento, que iSso
seja percebido como desfavorecimento, mas ha de se entender que para quem ama
cultura pop, este solo ndo era o mais fértil. Quando descobri a critica musical, juntamente

com blogs e sites de revista, ali por volta dos 13 anos, foi a primeira vez que percebi a
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musica que eu ouvia sendo tratada com seriedade, com tangibilidade. A partir da critica,
meu proprio gosto se transformou dezenas de vezes. Outras incontaveis vezes, descobri
artistas, albuns e até novos géneros a partir desta producdo. Essas transformacdes,
pouco a pouco, compuseram a personalidade que hoje carrego.

Por conta disso, afirmo firmemente: é sobre muito mais. E sobre muito mais do
que musica ou critica. E sobre como este processo social abre portas, expande
perspectivas, e transforma a vida daqueles se deixam levar pelo prazer de debater, de
aprender, de nao ter medo daquilo que parece fora de seu alcance intelectual. Afinal, a
critica € isso, é a abertura de um espaco, onde diversas possibilidades podem se
concretizar.

Futuramente, pretendo aprofundar estes estudos no ambito da pos-graduacgéo.
Percebo grande potencial no empirico aqui estudado como um objeto transitorio e de
observagdo do tempo no qual vivemos. Como pesquisador, desejo ampliar meus
conhecimentos na area da comunicacdo. Como individuo, almejo enriquecer a sociedade
da qual faco parte através da pesquisa. Sair da minha zona de conforto com pequenos
avancos e, se possivel, ensinamentos mutuos ao longo de minha vivéncia.
Estranhamente, mas ainda assim fazendo todo o sentido, meus desejos, assim como 0s
sentimentos que carrego apoOs este inicio no campo da pesquisa, podem ser

poeticamente resumidos por um pequeno trecho de letra musical:

We step out of our solar system, into the universe;
Seeking only peace and friendship;

To teach, if we are called upon;

To be taught, if we are fortunate.

(THE AVALANCHES, 2020)"

Encerro esta fase da pesquisa com a Unica percep¢ao que consigo ter enquanto

escrevo as palavras finais: como é bom falar de musica.

17 Saimos de nosso sistema solar, entramos no universo
Buscando apenas paz e amizade

Para ensinar, se formos chamados

Para sermos ensinados, se tivermos sorte
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APENDICE | - INTEGRA DA TRADUGAO DA CRITICA AO ALBUM “FOLKLORE”
VEICULADA NO PORTAL PITCHFORK

Feito de longe, principalmente com Aaron Dessner, integrante do “The National”,
o oitavo album da Swift € um disco de tempo de camisola cheio de cancdes de amor
cinematograficas e ricos detalhes ficcionais.

O fantasma da falta de alguém que ainda ndo se conhece € uma emocao digna
da sua propria palavra. Esse sentimento de amor e a passagem do tempo é o tema que
corre entre o sucesso de Carly Rae Jepsen "Call Me Maybe" e o romance anti-social do
Nacional "Slow Show"; € também o tipo de coisa sobre a qual Taylor Swift poderia
escrever. Uma das faixas mais belas do folclore, o album surpresa que a cantora-
compositora fez principalmente com o guitarrista do National Aaron Dessner, destaca-se
por uma razao estranhamente semelhante: um fio condutor de dois estranhos que ja
existia muito antes de qualquer um deles perceber. "E ndo € assim tdo bonito
pensar/Todas as coisas la foram uma corda/Invisivel/ Amarrar-te a mim", ela canta na
deliciosamente arriscada "Invisible String", lembrando simultaneamente linhas famosas
de Jane Eyre e The Sun Also Rises.

“folklore” sera para sempre conhecido como o album "indie" de Taylor Swift, um
disco de tempo-pesado lancado por capricho no calor deste verdo solitario, repleto de
cancdes de amor cinematogréficas em busca de uma trilha sonora de filme. Ha aqueles
gue ja ndo gostam do album por principio, assumindo que € mais uma tentativa calculada
da parte de Swift de posicionar a sua carreira como tal (como ela se atreve); entretanto,
os fas carregar a producdo como prova tangivel de que a sua lider pode fazer
praticamente tudo (também for¢cado). Embora seja verdade que "folklore” empurra os
limites do som de Swift numa direcéo particular, talvez inesperada, 0os seus pontos de
referéncia parecem mais uma homenagem "indie" popular do que uma inovacao, tirando
pistas do trabalho dos seus colaboradores e pedacos de nostalgia.

No seu melhor, "folklore” afirma algo que tem sido verdade desde o inicio da
carreira da Swift: A sua maior forca € como contadora de historias, o seu oficio de
compositora bem afamado, ao encontro do capricho vivido da sua imaginagéo; a musica
a que estas historias estdo destinadas esta sujeita a mudancas, desde que possa estar
enraizada nas suas tradi¢cdes. Pode dizer-se que é isto que move a Swift pela forma

como ela molda as suas canc¢des: amontoando detalhes especificos em cadéncias
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curiosas, dobrando as linhas & sua vontade. E especialmente evidente no "folklore”, onde
a producéo - sobretudo por Dessner, com o toque pop de Jack Antonoff ocasionalmente
na mistura - € mais minima do que ela normalmente faz. As suas palavras elevam-se
acima dos pianos esparsos, das guitarras temperamentais, e da orquestracdo
arrebatadora, tdo cotaveis como sempre.

Ap0s anos como a mais fiavel ensaista em primeira pessoa da pop, Swift canaliza
0 seu estilo distinto para o que sao essencialmente obras de ficcdo e auto ficgcao,
encontrando protagonistas convincentes numa herdeira rebelde e num classico triangulo
amoroso adolescente. Em "The Last Great American Dinasty”, conta a histéria da
excéntrica debutante Rebekah Harkness, que se casou com um integrante da familia
Standard Oil e uma vez viveu na manséo de Swift em Rhode Island, como uma forma de
celebrar as mulheres que "tém um tempo maravilhoso arruinando tudo”. Repleto de
detalhes histéricos e de imagens americanas, pode-se ver a cangao tocar na sua mente
como um livro de histérias, mas também faz efetivamente notar o tratamento que a
sociedade da as mulheres impetuosas. A rapidez desenha habilmente uma linha entre
Harkness e ela prépria no final, uma ideia que ela lan¢ca numa sequela mais literal, "Mad
Women". De todas as cancfes do "folklore”, "The Last Great American Dinasty" € o
classico instantdneo, o classico de todos os tempos. Parece o mashup The
National/Taylor dos ultimos dias no estudio que ninguém sabia que precisava - textual e
de bom gosto majestoso, com linhas “fitzgeralescas” sobre encher a piscina com
champanhe em vez de beber todo o vinho.

Na trilogia adolescente do album, Swift circula 0 mesmo assunto a partir da visao
diferente de cada pessoa envolvida. "Betty" € a histéria de James, de 17 anos, tentando
reconquistar a sua namorada depois de ter a traido, um crime familiar tornado novo pelo
remorso genuino do narrador e a crenga num amor reconquistado. Tem a esperanca
juvenil de uma cancdo como "Wide Open Spaces”, mas € visivelmente mais sabia (e
esquisita) do que os romances do liceu que Swift escreveu quando era mesmo
adolescente. O primeiro single, "cardigan”, é contado por Betty, cuja desilusdo com
James resulta num som triste e sensual que lembra Lana Del Rey, até ao estilo vocal e
citacao lirica casual de outra cangéo pop. Mas os detalhes sobrepostos das cancdes e 0
dispositivo de enquadramento central - de um cardigan esquecido e encontrado sem um
segundo pensamento - sdo puro Swift, um portal de memdria instantanea ndo muito

diferente do lenco em "All Too Well", do album Red. (O angulo de marketing para
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"cardigan" é também fielmente “Swiftiano”). E embora "august" seja considerada a
terceira da trilogia, a histéria de amor mais terna e sacarina do disco passa-se durante
os "llllicit Affairs™'8, "Ensinou-me uma lingua secreta que ndo posso falar com mais
ninguém®”, canta ela. "E sabe muito bem que eu me arruinaria para vocé". As cenas e
perspectivas evocadas apenas por estas cancdes falam muito sobre a evolucao de Swift
como compositor de cancoes.

O tema de “folklore” € uma forma muito diferente de reconhecer que as pessoas
vao comentar, uma ideia que animou o trabalho de pequenas vilanias de 2017, o album
“‘Reputation”. Swift conhece a sua propria mitologia como uma modelo conhece os seus
angulos, e isso faz parte do que torna “folklore” fascinante se mantivermos a mente
aberta: uma espécie de projeto "mindie" de engenharia inversa, situa-a sonoramente
mais proximo de Lana e de Florence Welch, mas também pode ocasionalmente lembrar
a radio Triple-A, Sufjan Stevens se ele matasse as suas tendéncias mais ambiciosas, ou
Big Red Machine, a dupla de Dessner com Justin Vernon (ver: a esparsa e cheia de alma
“‘peace”). O verdadeiro dueto do album com Vernon, "Exile", € um pouco como uma
tomada de Bon Iver em "Falling Slowly", a peca central do musical folclérico de 2007:
arrastando-se de forma incrivelmente lenta até a as nuvens para permitir a construcao
de algo belo. Swift estd aqui a jogar o jogo a longo prazo, e embora ndo haja erros
selvagens, o album poderia usar alguma poda seletiva (ver: "seven", "hoax").

Vale a pena salientar que “folklore” também nao é um desvio total no catalogo de
Swift, nem mesmo nos seus trabalhos recentes. As faixas com Antonoff afastam-se do
electro-pop dos anos 80 de 1989, mas inclinam-se para o Mazzy Star desmaiado da faixa
titulo de Lover, o fascinio permanente de Swift com Imogen Heap, e uma pontinha dos
Cranberries. Ha imagens interessantes, refres inegaveis, e sinais reais de maturidade.
Na sonhadora "mirroball”, Swift compara a armadilha da fama a um globo de espelhos,
cantando sobre adar nas pontas dos pés e esforcando-se por fazer parecer facil. "august”
€ um grande e luxurioso hino de Verdo de Swift sobre o amor proibido, onde o calor
guente e de proximo de canc¢des como "Style" ou "Getaway Car" é trocado por uma
reflexdo sabia no retrovisor. Como o resto de nds, Taylor Swift sabe que ja teve verdes
melhores e que voltara a ter ver6es melhores. Pelo menos ela fez um uso atencioso

deste.

18 Assuntos llicitos
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APENDICE Il - PROVOCACOES QUE NORTEARAM A MESA COM CRITICOS

Estes questionamentos foram divididos em 4 grupos tematicos e uma sacada final. Foi

utilizado, pelo menos, um questionamento de cada grupo durante a mesa.

O INICIO DA PRODUCAO DE CADA UM/PROCESSO:
e Como iniciou sua producao de contetdo?
e Por que voce iniciou?
e Como era o cenario da sociedade em relacdo a critica quando vocé iniciou? Como
a critica era vista?
¢ Quais fatores vocé considera que foram fundamentais para o seu inicio?

e Como iniciou 0 seu consumo de critica musical?

CRITICA E SOCIEDADE:
e Como vocés vem a critica hoje? O que € critica musical para vocés?
e O que é uma BOA/MA critica musical para vocés?
e Vocés se percebem como criticos musicais?
e Como é o relacionamento de vocés com quem |é a critica que vocés produzem?
Existe? E préximo? E distante?
e O que leva as pessoas consumirem o que vocé produz?

e Na percepgédo de vocés, o que costuma acontecer com a critica apos publicada?

A PRODUCAO DE CADA UM
e Como vocés percebem a relagdo entre a critica musical que vocés consumiam
antes de iniciar a producao de vocés com a que vocés produzem atualmente?
e Como é o processo de vocés para producdo de uma critica?

e Onde vocés pesquisam e como decidem qual material vao criticar?

A FIGURA DO CRITICO
e Na percepcao de vocés, o que constréi um critico musical? O que é necessério?
e Vocés acreditam que o critico ocupa um local diferente do consumidor em

sociedade?
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SACADA FINAL
e Qual a funcéo da critica musical para vocés? Qual espaco que esse conteudo

ocupa na sociedade?
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