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RESUMO

O presente trabalho se propde a mapear possibilidades de cidadania comunicativa na
discografia do grupo musical porto-riquenho Calle 13, organizando as cangdes analisadas em
categorias, onde refletimos acerca das significagdes encontradas nas narrativas, interpretando-
as em relagdo ao supracitado conceito. Para tanto, construimos uma concepg¢ao epistemoldgica
propria, baseada nos conceitos de cidadania cientifica € Nossa América, postulando a nogao de
sentipensar — cujo sentido é, basicamente, compreender razdo e emog¢ao enquanto espacos
inseparaveis da experiéncia humana — como premissa orientadora de nossos esforgos
intelectuais. Em ambito metodologico, buscamos aportes na transmetodologia e na artesania
intelectual, utilizando seus pressupostos para a constru¢cdo de um arranjo transmetodologico
artesanal, orientado as especificidades de nosso problema/objeto. O dispositivo de andlise
edificado conta com contribuigdes da Analise de Discurso (AD), da Analise de Conteudo (AC)
e das Escutas Poéticas. No que diz respeito a teoria, buscamos problematizar a muasica como
linguagem comunicacional complexa, na qual confluem sentidos inerentes tanto a sua condigao
de expressdo cultural intrinseca a humanidade, quanto as suas nuances como produto midiadtico
massivo na contemporaneidade. Feito isso, refletimos acerca das possibilidades oriundas de sua
relacdo com o conceito de cidadania comunicativa, apresentando inferéncias e caminhos que
serviram como base para o mapeamento de sentidos proposto. Como resultado de nossa andlise
transmetodologica artesanal, compreendemos que a Calle 13 logrou produzir e espalhar
sentidos de cidadania comunicativa de forma significativa em sua discografia, edificando e
espalhando conhecimento critico acerca da realidade vivenciada na América Latina, dando
visibilidade a parcelas da populacdo negligenciadas pelo aparato midiatico tradicional,
refletindo sobre a atuacdo das industrias fonograficas e dos meios de comunicagdo massivos e

gerando sentidos de representatividade na conjuntura de Nossa América.

Palavras-chave: Cidadania Comunicativa. Musica. Nossa América. Transmetodologia. Calle

13.



RESUMEN

El presente trabajo propone mapear posibilidades de ciudadania comunicativa en la discografia
del grupo musical puertorriqueio Calle 13, organizando las canciones analizadas en categorias
donde reflexionamos sobre los significados encontrados en las narrativas, interpretdndolos en
relacion al dicho concepto. Para esto, construimos nuestra propia concepcion epistemologica,
basada en los conceptos de ciudadania cientifica y Nuestra América, postulando la nocion de
sentipensar — cuyo significado es, basicamente, comprehender la razén y la emociéon como
espacios inseparables de la experiencia humana — como premisa que orienta nuestros esfuerzos
intelectuales. Desde un punto de vista metodolégico, buscamos contribuciones de la
transmetodologia y de la artesania intelectual, utilizando los conceptos para la construccion de
un dispositivo transmetodologico artesanal orientado a la especificidad de nuestro
problema/objeto. Este dispositivo es formado por conceptualizaciones oriundas del Andlisis de
Discurso, del Analisis de Contenido y de las Escuchas Poéticas. Cuanto a lo teorico, buscamos
problematizar la musica como un lenguaje comunicacional complejo, en el que confluyen
significados inherentes tanto a su condicion de expresion cultural intrinseca a la humanidad,
como a sus caracteristicas como producto mediatico en la contemporaneidad. Hecho esto,
reflexionamos sobre las posibilidades que surgen de su relacion con el concepto de ciudadania
comunicativa, presentando inferencias y caminos que utilizamos como base para el mapeo de
significados pretendido. Como resultado de nuestro andlisis transmetodologico artesanal,
entendemos que Calle 13 ha sido capaz de producir y promover sentidos de ciudadania
comunicativa de manera significativa en su discografia, construyendo y sustentando un
conocimiento critico sobre la realidad vivida en América Latina, dando visibilidad a
poblaciones borradas por el aparato medidtico tradicional, reflexionando sobre la actuacion de
las industrias fonograficas y medios masivos y generando sentidos de representatividad en el

contexto de Nuestra América.

Palabras clave: Ciudadania Comunicativa. Musica. Nuestra América. Transmetodologia. Calle

13.



SUMARIO

1 INTRODUGAQ c..eerrrrrresesssesesesesesesssesssssesssssssssssssssssssessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssses 9
1.1 OBJETIVOS DA PESQUISA ...ttt 12
1.1.1 ODJEtivo ETal ...ueeeceeiueriiisisnnricsssnnericsssssncsssssssessssssssesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssass 12
1.1.2 ODjetivos eSPECIfICOS .cccvrrerrieensenssnnnsuenssnenssnncsaessnesssesssnssssnssssssssassssesssnsssassssassssessanes 12
L2 JUSTIFICATIV A ettt ettt et ettt et st e et e naeeeas 13
2 NOSSO NORTE EPISTEMOLOGICO E O SUL uuucueveeerrereeeesesesssessessessessessessesssesses 15
2.1 CIDADANIA CIENTIFICA ...cocoumiiriimeiireiiesiseeiseseeses s 16
2.2 A PRODUCAO DE CONHECIMENTO EM NOSSA AMERICA............ooooeeeeeeeeenn. 19
2.3 SENTIPENSAR COMO OPCAQO EPISTEMOLOGICA. ........cooomomeeeeeeereeeeeesesrneeen. 24
3 CONCEPCAO METODOLOGICA .......ouoeeereeererrsnssessssessessessssssssssssessssssessessesssssssasseses 29
3.1 TRANSMETODOLOGIA ...ttt 30
3.2 ARTESANIA INTELECTUAL ...ooiiiiiiiieeeeeee ettt 35
3.3 ARRANJO TRANSMETODOLOGICO ARTESANAL .......ooovvvimeeeeeieeeeeeeeersennen. 38
3.3.1 Analise de DISCUTSO ...ccueineiirueissenisenssenissennssenssenssseessesssnsssssssesssseesssssssssssassssssssassssssss 39
3.3.2 Analise de Contetldo ......cceceveevveresiissennsnnnsinsssicseesssnsssessssssssssesssssssssssssssssessssssssssssses 43
3.3.3 ESCULaS POCLICAS ..ccouuerieiiniiiniiniiinininiisuensnensnensnecssesssseesssesssessssssssessssssssesssssssssssssaes 44
3.4 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS REALIZADOS ......oovvoeeeieeeeeeeeerseennen. 45
3.4.1 Contatos diversos com 0 0Djeto ......c.cceervurcesercssnnnes 46
3.4.2 Pesquisa da PESQUISA .ccueevveecseenssrecsaenssancssnecssnnssnessansssnssssassssssssassssssssasssassssassssssssasssaases 48
3.4.3 Pesquisa documental, bibliografica e empirica ....ccccccevverecsvercssercssnrccssaressnnessnnscsnns 50
3.4.4 Experiéncias artisticas vivenciadas pelo autor ..........ceieeneecsnnensecseecsensessneeenane 51
4 CONTEXTUALIZACAOQ ..uueeeeeeeeerererseresesesesesssesessssssssssessssssssssasssessssssssssessssssssssessssseses 53
4.1 HISTORIA E NUANCES SOCIOCULTURAIS DA MUSICA DE NOSSA AMERICA 54
4.1.1 A musica criolla como origem (séculos XVI, XVII € XVIII)....cccoverervercrcnnccsercccnnnes 55
4.1.2 Nacionalismos inventados, urbanizacio e midiatizacao (séculos XIX e XX)....cceeeut 58

4.1.3 Mausica de protesto, musica de resistencia ......cccccceeveecseressenssnnsssnncsnesssressesssnsssssessseens 61



4.1.4 Conjuntura da industria musical e contexto politico no século XXI .....ccccceeueeueennes 64

4.2 CALLE 13 E PORTO RICO EM CONTEXTO ..c..ooiiiiiiiiiiieiieeieeeeee et 68
4.2.1 Porto Rico: colonia em pleno S€culo XX .......ccevieeverssnrcssnnssnnsssnnsssnsssssssssssssssssssssasesses 71
4.2.2 “Calle 137 (2005) uucuuueeeveeesserineisrenssnnnsssissnssssessssssssesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssns 73
4.2.3 “Residente o Visitante” (2007) 75
4.2.4 “Los de Atras Vienen Conmigo” (2008) ......cccevevverecisssnricsssssssresssssssssssssssssssssssssssssssasss 75
4.2.5 “Entren Los Que Quieran” (2010) .....ccoueeerceicssricssaressssrcssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssess 76
4.2.6 “Multi Viral” (2014) c..uccueeevuensvenssninsenssnnnsssissssssssssssssssssossssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssses 78
5 PROBLEMATIZACOES E APROFUNDAMENTOS TEORICOS........cooeereereerersersens 80
5.1 DE QUE MUSICA FALAMOS, AFINAL?......ovieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e, 81
5.1.1 Musica como linguagem e forma de conhecimento 82
5.1.2 Revolucdes tecnologicas e musica: expressao cultural ou comoditie? ................uu..... 85
5.1.3 Paralelos entre industrias fonograficas e midias hegemonicas.........cceccerueeerreecsneenee 88
5.1.4 O formato de cancio como poténcia comunicacional cidada .........c.cceeveervereceesserennns 91
5.1 CIDADANIAS COMUNICATIVAS. ...ttt 95
5.2.1 Cidadania COMPIEXA ....cccceeerrrercssnicssnissssnressssrsssssssssssssssasssssasssssssssssasssssasssssssssssssssssnssss 96
5.2.2 Cidadania COMUNICATIVA ..cceveeererisrecsenssaensnecsnsssseessnsssanessessssnssssesssnsssassssassssessassssassns 929
5.2.3 Musica e cidadania comunicativa em NoSSa@ AMEFICA ........uuueeueersuveisueeceecssuensnncnnnes 101
6 ANALISE TRANSMETODOLOGICA DA DISCOGRAFIA DA CALLE 13............. 105
6.1 SI LA PRENSA NO HABLA, NOSOTROS DAMOS LOS DETALLES (CAT. 1).............. 107
6.2 UN PUEBLO SIN PIERNAS, PERO QUE CAMINA (CAT. 2)...coiiiiiiiiiieieiieeeeeee 116
6.3 ME INFLITRO EN EL SISTEMA Y LE EXPLOTO DESDE ADENTRO (CAT. 3).......... 126
7 CONSIDERACOES FINAIS w134

REFERENCIAS BIBLIOGRATFTICAS.....uceeeeeeeueeeeeesesesessssssssssssssssssssssssssssssnssssssssnsssnssssases 142



1 INTRODUCAO

A revolugdo tecnoldgica que afetou os processos comunicacionais das sociedades
latino-americanas ao longo do ultimo século refletiu diretamente nas producdes musicais do
nosso subcontinente. Se, por um lado, a qualidade das gravacdes e o alcance de publico
aumentaram amplamente, de outro, a musica passou — atravessada por logicas de cunho
estritamente capitalista — a caracterizar-se cada vez menos como expressao sociocultural e mais
como produto. A subsequente popularizagio do radio potencializou essa mudanga de

paradigma, modificando completamente os modos de fazer, distribuir e consumir musica.

Tras la adopcion de la grabacion, la musica se convirti6 en un bien material no-
perecedero que podria ser trasladado grandes distancias y que estaba necesariamente
separada de quienes la hacian. La musica se convirtid, como un articulo de consumo,
en una oportunidad para que sus nuevos “duefios” estimularan un mayor consumo,
para crear deseos en la nueva clase de consumidores masivos, y para dirigir la

demanda en una direccion beneficiosa a la propiedad. (MOGLEN, 2014, p. 23).

Aproximando esta problematizacdo inicial ao contexto brasileiro, surge uma nuance
ainda mais controversa: nossa relagdo historica com a producao cultural dos demais paises
latino-americanos sempre foi distante e até¢ mesmo problematica. Pensando do ponto de vista
midiatico, percebemos que os meios de comunicacdo brasileiros, em sua maioria, “atualizam,
propdem, reinterpretam e sugerem relagdes de exploracdo, aproveitamento sistematico e
subjugacdo programada dos paises vizinhos mediante a forca econdmica e militar”
(MALDONADO, 2012, p. 23). Essa realidade reflete também no mercado musical brasileiro,
que historicamente nega o valor das producdes musicais latino-americanas. Apesar da
proximidade geografica e idiomatica, a tendéncia de importar musica estadunidense e europeia
¢ clara, em uma das muitas faces do neocolonialismo endémico que vivemos nas esferas
econOmica, cultural e intelectual de nosso pais.

Tomamos estas primeiras questdes como pressupostos para perceber a complexidade
das relagdes da musica com nossa atual realidade social e comunicacional. A partir delas,
buscamos estender nossas reflexdes e apontamentos para além de simplesmente constatar os
padroes hegemonicos que regem a industria musical no contexto de um mundo capitalista.
Inseridos em uma conjuntura social dindmica — que se encontra em permanente movimento e
que ¢ parte de um processo historico de construcao identitdria constante — precisamos, como

pesquisadores, produzir sentido para muito além das simples analises acerca da realidade como
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ela estd posta: ¢ crucial pensar a Comunicacdo a partir das multiplas possibilidades de
transformagao darealidade que ela carrega consigo.

Neste trabalho, nos propomos a abordar a Comunicacdo a partir de suas complexas
relagdes com a cultura e a politica, a procura de intercambios genuinos com outras facetas da
sociedade — aqui, em especifico, as expressoes artisticas onde se insere a musica de nosso
continente. Refletindo sobre o fazer artistico, passamos a questionar o fazer cientifico e
algumas de suas diretrizes engessadas e de ordem puramente tecnicistas, que acabam colocando
a criatividade — fator central para a edificacdo de novas realidades possiveis — em segundo
plano. A arte carrega consigo a capacidade de nos conectar a um saber intuitivo, que se
desenvolve a partir de tudo aquilo que pode ser aprendido através de uma imagem, a partir do
ritmo de uma cancdo, por meio das metaforas presentes em uma poesia. Se os paradigmas
tedrico-metodologicos hegemodnicos engessam o fazer cientifico comunicacional, as
epistemologias que se abrem a alteridade propiciam a experiéncia contraria, ampliando as
possibilidades de construcao de novos saberes. Compreender, respeitar e deixar-se influenciar
pelas nuances proprias do fazer artistico pode significar libertar-se de algumas algemas que nds
mesmos, como pesquisadores da Comunicagdo, comumente nos colocamos — e ¢ exatamente
por esse caminho que nos propomos a caminhar.

Entendemos que a musica cumpre, historicamente, um papel politico-filoso6fico central
nas sociedades latino-americanas, indo além da simples constata¢do da realidade — aceitando-a
como estd posta — mas tensionando, propondo caminhos, mobilizando pessoas e participando
ativamente das constantes mudangas de organizagdo social no continente. Se no passado os
monopoélios na venda de discos e na divulgacdo midiatica logravam impedir o acesso de
determinados artistas ao grande publico, as novas configuragdes permitem que o panorama
contemporaneo seja outro: ainda que sigam existindo padrdes hegemdnicos — tanto nas estéticas
quanto nas logicas de produgdo e divulgagdo —, estes modelos ja ndo evitam a emergéncia de
outras formas de fazer e distribuir musica, gerando um embate cada vez maior entre o popular e
o popularizado, entre o underground e o mainstream, o entretenimento e a fungao social. Como

ilustra Moglen (2014):

Por toda la sociedad digital, las clases de trabajadores del conocimiento — artistas,
musicos, escritores, estudiantes, tecnologos y otros tratando de mejorar sus
condiciones de vida copiando y modificando informacién —estanradicalizadas por el
conflicto entre lo que saben que es posible y lo que la ideologia de la burguesia les
compele a aceptar. (p. 25).
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Neste sentido, procuramos compreender a musica — como representacdo da realidade em
forma de arte e comunicacdo — provindo de um contexto social no presente, mas também
sugerindo um caminho de rearranjo do cotidiano no futuro. Ao passo que afeta quem lhe
escuta, a musica carrega consigo o potencial de modificar concepg¢des de mundo pessoais e
coletivas, podendo cumprir um papel comunicacional cidaddo importante em nosso
subcontinente, ainda mais se levarmos em conta o amplo alcance oriundo de sua popularidade
em nossas sociedades. Surgem dessa perspectiva as pergunta geradoras que norteiam todo
nosso trabalho: como a musica latino-americana do século XXI pode produzir cidadania
comunicativa? Quais as estratégias narrativas utilizadas para isso?

No intuito de responder a estas questdes, enxergamos o trabalho do grupo porto-
riquenho Calle 13'como objeto de pesquisa dotado de ricas possibilidades. Apos um inicio de
carreira metedrico, os membros da banda perceberam que o grande alcance de publico advindo
do seu sucesso abria espaco para a abordagem de tematicas socialmente relevantes na
conjuntura. A partir dai, muitas das letras de seus seguinte trabalhos passaram a tratar de
questdes como imperialismo, imigragao, violéncia urbana, luta de classes, integragao cultural,
entre diversos outros assuntos importantes. De forma complementar a constru¢do narrativa
critica de suas letras, a banda deixou-se influenciar por estilos estéticos € movimentos culturais
heterogéneos, de varias regides da América Latina e do mundo. Apesar de seus discursos
politizados, os discos langados pela Calle 13 obtiveram um estrondoso sucesso dentro do
mainstream latino-americano, batendo recordes em premia¢des como o Grammy Latino e
alcangando uma popularidade imensa em todo o continente.

Levando estas nuances em conta, tomamos a discografia da Calle 13 como objeto de
nossas reflexdes, definindo como objetivo central deste trabalho, portanto, mapear
possibilidades de cidadania comunicativa presentes nas musicas da banda, denotando,
classificando e analisando os sentidos criticos encontrados nos discursos sem ignorar a poténcia
das escolhas estéticas — ambitos que, no formato de cangdo, coexistem e se complementam.
Para alcangar este intento, construimos a presente dissertacdo através de uma série de
procedimentos alinhados as especificidades do problema que postulamos. Em primeiro lugar,
apresentamos uma concepgao epistemologica propria, onde reiteramos nosso compromisso com
a produgdo de conhecimentos cidaddos através do conceito de cidadania cientifica,
posicionando nossa atuacdo no contexto de Nossa América e propondo, como orientagdao

epistemologica ampla, a ideia de sentipensar postulada por Fals Borda (2003). Em ambito

I Formada em 2004 pelos irmaos René Pérez Joglar (Residente), Eduardo Cabra (Visitante) e Ileana Cabra (PG-13).



12

metodologico, nos baseamos nos preceitos da transmetodologia e da artesania intelectual para
construir um dispositivo de analise adaptado as nuances de nossa demanda. A partir destas
premissas, organizamos um arranjo transmetodologico artesanal no qual confluem conceitos e
procedimentos oriundos da Andalise de Discurso, da Andalise de Conteudo e das Escutas
Poéticas. Para compreender a musica latino-americana em contexto historico, mergulhamos em
uma pesquisa bibliografica e documental ampla, edificando um panorama focado em sinais de
compromisso politico nas expressdes musicais produzidas em nosso continente ao longo dos
ultimos séculos. Em relagdo a Calle 13, nos aprofundamos na descri¢do dos principais feitos
de sua carreira, apresentando também uma breve conjuntura da situagao politica de Porto Rico.
Com o intuito de basear teoricamente nosso trabalho, problematizamos a musica como
linguagem comunicacional complexa, compreendendo a can¢do popular como produto
midiatico de amplo alcance em nossas sociedades. Depois, tratamos de refletir acerca do
conceito de cidadania comunicativa, tensionando seus pressupostos e apresentando
possibilidades oriundas de sua relagdo com a musica. Munidos destas concepcdes, analisamos a
discografia da Calle 13 em profundidade, organizando os sentidos que encontramos em
categorias que demarcam os caminhos de interpretacdo que logramos sintetizar a partir

mapeamento de sentidos a que nos propomos.

1.1 OBJETIVOS DA PESQUISA

1.1.1 Objetivo geral

e Mapear, organizar e interpretar possibilidades de cidadania comunicativa na discografia

da Calle 13, através dos sentidos presentes nas narrativas de suas cangdes.

1.1.2 Objetivos especificos

e Compreender e descrever a trajetdria historica da musica latino-americana como forma

de compromisso politico ativo em contextos de opressao;

e Articular o conceito de cidadania comunicativa as questdes que envolvem a musica

popular como produto midiatico na contemporaneidade;
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o Refletir sobre o neocolonialismo académico, midiatico e artistico em Nossa América;

e Promover o didlogo entre Ciéncia e Arte como produtores legitimos de conhecimento

comunicacional transformador em ambito epistemologico, metodologico e teorico.
1.2 JUSTIFICATIVA

A América Latina subdesenvolvida que experimentamos no presente ¢ resultado de um
processo de exploracao economica e violéncia endémica continuo, que comegou no instante em
que Cristovao Colombo pisou nas Bahamas, em 1492. De la para cd, cada qual com suas
nuances ¢ peculiaridades, todos os paises do subcontinente percorreram caminhos histéricos
similares: dominio colonial, lutas pela independéncia da metrépole imperialista, dependéncia
financeira e condi¢do de Terceiro Mundo. “E a América Latina, a regido das veias abertas. Do
descobrimento aos nossos dias, tudo sempre se transformou em capital europeu ou, mais tarde,
norte-americano, ¢ como tal se acumulou e acumula nos distantes centros do poder”
(GALEANQO, 2011, p. 18). Historicamente modestos € sem grande sucesso pratico, os projetos
de integrac¢do latino-americana me parecem de suma importancia para o bem estar de nossos
povos. Para nds, ndo ha sentido 16gico em uma regido com potencial econdmico eminente,
diversa em recursos naturais, de populacdo miscigenada e extensa riqueza cultural, seguir
reproduzindo padrdes retrégados de desigualdade social e politicas econdmicas de subjugo as
poténcias do Hemisfério Norte. Temos em mente que estamos imbricados em um processo de
transformagdo da realidade que comecou muito antes de nos, e que seguira firme até muito
depois de nossa existéncia. Como pesquisadores, somos os tijolos da ponte que atravessa o rio
do 6dio e da desinformagdo: nossa ciéncia, nossa atuacao mididtica e nossa arte — se encaradas
com a seriedade que a busca por um futuro mais digno e igualitario para a América Latina pede
— podem ser o cimento que sustenta essa construcao.

Através de nossa formagdo jornalistica, compreendemos a Comunicacdo como fator
crucial para as mudangas de paradigma necessarias em nossas sociedades. Embasados pela
concep¢do de cidadania comunicativa, enxergamos um potencial de reconstrug¢do social
gigantesco na atuacdo das midias. Concebendo a musica latino-americana como expressao
cultural de resisténcia imbricada no contexto midiatico contemporaneo, compreendemos que
ela pode participar ativamente da edificacdo de novas realidades possiveis para os povos de
nosso continente. Cremos na musica como expressao da diversidade cultural e capacidade

criativa humana muito antes de seu potencial como produto, assim como prezamos pela fungao
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social dos meios de comunicacdo muito antes de seu viés empresarial. Julgamos procedente,
em nossa atuagdo académica, dedicar nossos esforcos a problematicas relevantes para a
constru¢do da sociedade diversa, igualitaria e integrada que almejamos para Nossa América.
Procuramos, a partir desse esfor¢co intelectual, propor didlogos pertinentes e dotados de
consciéncia social entre as areas de conhecimento onde atuamos (musica € comunicagdo), na
esperanca de encontrar novas perspectivas e caminhos para a compreensao da arte e da cultura
como fator de elevada importancia na edificacdo de sociedades, por fim, munidas da paz,

justica e equidade que nos privam historicamente de possuir.
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2 NOSSO NORTE EPISTEMOLOGICO E O SUL

“Aunque calculemos todo y le pongamos nombre
propio, nuestro espiritu no lo puede ver los
microscopios”. (CALLE 13,2014)2.

Este capitulo tem como objetivo apresentar as concepgdes de cunho epistemologico que
atravessam nosso esfor¢o intelectual em sua totalidade. Elas desempenham um papel decisivo
ao direcionar reflexdes teoricas, arranjos metodoldgicos e procedimentos de andlise empirica a
partir dos pressupostos aqui discutidos. Levando em conta a adversa conjuntura sdcio-politica
que experimentamos em boa parte da América Latina no inicio da terceira década do século
XXI — caracterizada pelo avango extensivo de forgas conservadoras, focadas em manter
intactas as estruturas hegemodnicas que vém exercendo controle sobre nossas sociedades desde
o principio da colonizacdo europeia — consideramos a semeadura e o cultivo de conhecimentos
engajados com as lutas de nosso cotidiano como fatores cruciais para o florescimento de novas

realidades possiveis e praticaveis. Como afirma Valdez (2013),

En esa realidad diversa, poliforme, plena de tensiones permanentes, transitamos con
nuestras herencias ancestrales, nuestros tejidos espirituales, nuestra practica de
resistencia cultural, méds o menos minimizados bajo una trama social plena de
injusticias, inequidades, oportunismoy afande lucro. (p. 53).

Imbricados neste contexto, entendemos como decisiva a sustentacdo de producdes
académicas (principalmente no ambito das Ciéncias Humanas e Sociais), midiaticas e artisticas
que problematizem a realidade de forma critica e engajada com um projeto de mundo inclusivo
e horizontal. No que se refere a Comunicagcdo como area do conhecimento cientifico, ¢ ainda
bastante comum nos depararmos com perspectivas redutoras, oriundas de logicas e contextos
que dizem respeito a realidades diferentes das nossas, presas a teorias generalizadoras e
formulas fechadas. No ambito das midias, vemos as grandes empresas que detém o monopo6lio
dos principais meios de comunicagdo se adaptando a conjuntura como uma pipa que danga ao
sabor do vento, aparentemente mais interessadas em manter seus impérios financeiros
saudaveis do que em cumprir sua fungdo social mais basica. O mesmo vale para a arte, que
resiste a conjuntura desfavoravel através daqueles que se comprometem com uma ideia de
sociedade mais justa, enquanto testemunha a preeminéncia de uma industria do entretenimento
alinhada as logicas do capital e aos padrdes culturais hegemodnicos, importados das grandes

poténcias econdmicas do norte do mundo.

2 Trecho da can¢do “La Vida (Respira el Momento)”, segunda faixa do album “Multi Viral” (2014).
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Entendemos que tais praticas corroboram com o esvaziamento de sentido critico nos
fazeres comunicacionais, hegemonizando uma ideia de sucesso medida exclusivamente pelo
lucro e atendendo perfeitamente as demandas necessarias para o prosseguimento dos
mecanismos de poder estabelecidos historicamente: do Norte sobre o Sul, do colonizador sobre
a colonia, do mundo do “progresso” sobre o do “atraso”. Construir e sistematizar saberes
transformadores nas supracitadas frentes, ainda que nao seja simples nem facil em meio ao
embate de forgas dicotdmicas da contemporaneidade, ¢ tarefa urgente.

Para orientar nosso trabalho em concomitancia com tais premissas, apresentamos €
refletimos acerca dos seguintes trés topicos: a cidadania cientifica, onde reiteramos nosso
compromisso com a producdo de conhecimentos direcionados a transformagao social; a ciéncia
no contexto de Nossa América, onde refletimos sobre seus caminhos historicos dando énfase a
importancia de investigar questdes referentes a nossa propria realidade; e, por fim, como
resultado de um didlogo entre ciéncia e arte, utilizamos o conceito de sentipensar como
premissa epistemologica potente para a abordagem das expressdes musicais como objeto de

investigacdo em ambito comunicacional.

2.1 CIDADANIA CIENTIFICA

Entendemos que a desafiadora missao de construir saberes cientificos proficuos exige
um compromisso continuo e real com o bem estar da humanidade como um todo. O espago
académico ocupado por nods pesquisadores ¢ estratégico para a constru¢ao de conhecimentos
que, se orientados a transformagdo social dos contextos a que se remetem, podem construir
caminhos de melhora pratica das condicdes de vida das pessoas. Nesse sentido, conforme
Maldonado (2011, p. 279), “ndo ¢é pertinente, nem justificado formular projetos que ndo
contribuam para melhorar as sociedades pelas quais sdo sustentados”. Porém, como

problematiza Japiassu,

[...] paira cada vez mais uma suspeita sobre o nimero crescente de consequéncias do
desenvolvimento cientifico: a degradacdo das relagdes individuais nas sociedades
industrializadas, a utilizagdo das pesquisas cientificas para fins destruidores, a
possibilidade de manipulagdo crescente dos individuos, a utilizacdo macica dos
cientistas, de seus métodos e de seus "produtos" para fins repressivos, a obsessao
patoldgica pelo consumo, gerando um esgotamento irracional dos recursos naturais e
uma polui¢do praticamente irreversivel do meio ambiente, etc. (1988, p. 139).

No que se refere ao conhecimento comunicacional em especifico, podemos citar a

naturalizacdo das culturas midiaticas hegemonicas, a alienacdo de cunho tecnicista e a
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desconexdo entre o que ¢ produzido na academia e o que ¢ praticado na esfera profissional
como exemplos de consequéncias negativas de alguns dos modelos cientificos vigentes. E
crucial compreender, dada essa conjuntura, que existimos em sociedades profundamente
atravessadas pela atuacdo dos meios de comunicagdo, o que significa que muitas das
possibilidades de mudanca real nas condi¢des de vida de nossas populagdes passam por uma
modificacao urgente dos paradigmas midiaticos hegemonicos. Uma vez que nossos objetos de
pesquisa se encontram, em geral, intrinsecos a tais estruturas midiaticas, vé-se clara a
importancia de uma constante reflexdo sobre o que nossas pesquisas realmente fazem em
relagdo a essas realidades empiricas. Visto que somos uma parcela privilegiada de nossas
sociedades — considerada especialista no que tange aos assuntos do campo comunicacional —, é
nosso dever matutar incessantemente sobre os caminhos de nosso trabalho.

Se “para um espirito cientifico, todo o conhecimento ¢ uma resposta a uma questdo. Se
nao houver questdo, nao pode haver conhecimento cientifico” (BACHELARD, 2001, p. 166),
nos toca decidir se, com nossas questdes, buscamos o avanco das logicas, tecnologias e espacos
comunicacionais em prol das pessoas ou a favor da estabilizagdo cada vez maior dos padroes
desiguais ainda em vigor na atualidade. Como alega Bosi, “o pensamento ndo ¢ uma poténcia
formal que se alimente de si mesmo” e, portanto, “deve voltar-se para o mundo e, se for um
pensamento prudente, deve prover com objetos os seus conceitos”. (2003, p. 121). Devemos,
assim, assumir o compromisso cidadao de abordar tematicas relevantes para a desconstrugao e
reformulagdo de tudo aquilo que ¢ problemdtico na praxis midiatica contemporanea,
contribuindo para que sua evolucao abranja os parametros necessarios para que o bem estar de

todos — e ndo de alguns — seja uma realidade cada vez mais possivel. Nesse interim,

[...] € importante problematizar a figura do cientista, considerado como produtor
social especializado de conhecimentos. Torna-lo uma coisa neutra [...] ¢ diminui-lo.
Ele ¢ um sujeito interventor e um construtor de sentidos. Um cidadao cientifico que
desenvolve estilos, modos de gestdo, estruturas, poderes e fabrica um ethos produtivo
determinado. (MALDONADO, 2013,p. 21).

Como sustenta Wallerstein (1996, p. 110), “com o decorrer do tempo, a crenga
generalizada numa neutralidade ficticia tornou-se, ela propria, um grande obstaculo ao
crescimento do valor de verdade dos nossos achados”. Compreendendo o papel do cientista a
partir desta concepg¢do, concordamos com Japiassu (1988, p. 158), quando este afirma que “os
cientistas precisam estar ativamente conscientes de todas as implicagdes de seus produtos
intelectuais”. Nossas praticas cientificas ndo sdo apenas parte de nossa formagdo pessoal e

curriculo, mas uma importante faceta do desenvolvimento coletivo da humanidade, visto que as
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problematicas comunicacionais afetam diretamente varios ambitos praticos da existéncia
humana. Levando em conta, em conformidade com Maldonado, que “la contradiccion clave
entre fuerzas inventivas culturales, cientificas, técnicas, politicas y sociales, y los sistemas de
control, vigilancia, represion, exclusion y explotacion continuan generando fuertes embates en
todas las regiones del globo” (2015, p. 194), podemos compreender que ndo estamos inseridos
em estruturas de produgdo de conhecimento indiferentes: buscar analises baseadas na ideia de
neutralidade €, também, chancelar o prosseguimento das hegemonias ¢ de todos os problemas

sociais praticos produzidos por elas. Aqui, concordamos mais uma vez com Japiassu:

O que esta em questdo é o proprio papel da ciéncia. Se ha uma "crise" da ciéncia, é
porque ha cientistas que se interrogam sobre a significacdo de seu trabalho, sobre a
verdadeira significacdo ou func¢do que a atividade cientifica deve desempenhar na
sociedade, e sobre as responsabilidades que eles devem assumir diante daquilo que
fazem. (1988,p. 150-151).

Tendo isso em vista entendemos — em conformidade com as argumentagdes criticas de

Maldonado (2015) — que

O pensamento comunicacional tem que assumir o desafio de produzir conhecimento
(e projetos de acdo) que inclua na suas estratégias os componentes paradoxais e reais
que potencializam a transformagao sociocultural; essa mudanga depende em muito dos
sujeitos historicos, em especial daqueles que conformam o campo de pesquisa em
comunicac¢do. Que esse esforco intelectual contribua para que as novas formas de
vida, no futuro, sejam de bem-viver, justas, humanistas e solidarias [...]. (p. 273).

Propomos a cidadania cientifica como pressuposto epistemoldgico deste trabalho com a
intencao de assumir um compromisso ético com a realidade onde nos encontramos inseridos.
Conforme Maldonado (2011, p. 8), tal orientagdo “é imprescindivel para transformar as
estruturas, instituigdes e culturas cientificas em espagos de liberdade renovadora do mundo”.
Compreendemos que este pacto, para que tenha valor real, “implica estar atento aos problemas
relevantes colocados e suscitados por esta realidade, de modo que os conhecimentos possam
responder aos problemas e desafios de seu tempo historico”. (BONIN, 2011, p. 23). Se nos
afastamos deste compromisso, abrimos mao da responsabilidade acerca do que produzimos — e
em um contexto como 0 nosso, nos parece que tal atitude contribuiria para a manuten¢ao dos
problemas reais que enfrentamos em nosso cotidiano.

Como afirma Maldonado (2013, p. 17), “se bem todas as sociedades precisam mudar,
no caso latino-americano essa necessidade ¢ urgente e possivel na conjuntura atual dadas as
condi¢cdes de desequilibrio econdmico-social, atraso educativo e problemas de violéncia

estruturais”. Por isso, “os jovens cientistas, no contexto brasileiro e latino-americano, precisam
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cultivar saberes ético/politico/filosofico/socioculturais que respondam as urgentes demandas de
transformagdo das suas sociedades”. Entender-se como cientista cidadao, responsavel pelo
conhecimento que produz e por sua participacdo qualitativa na compreensdo das realidades que
investiga, €, para nos, mais do que uma simples op¢do — ¢ condigdo capital para que as
pesquisas em Comunica¢dao sigam avancando para além de constatagdes acerca dos meandros
da continua evolucdo tecnologica digital e seus novos modelos de monopdlio midiatico,

propondo também reconfiguragdes necessarias € caminhos possiveis para elas.

2.2 A PRODUCAO DE CONHECIMENTO EM NOSSA AMERICA

Como sustenta Miro-Quesada (1986, p. 77), “en América Latina la ciencia y la técnica
llegan como partes integrantes de la cultura occidental”. Tal constatagdo nos remete aos
circulos intelectuais europeus do século XVI, quando os estudiosos da época — em oposi¢cao ao
dominio da Igreja sobre as concep¢des de mundo — se empenharam em “desenvolver um saber
sistematico e secular acerca da realidade, que de algum modo possa ser empiricamente
validado” (WALLERSTEIN et. al, 1996, p. 14), dando inicio ao que hoje conhecemos como
ciéncia. A definicdo do que seriam os afazeres cientificos e a edificacdo dos sistemas
institucionais onde essas praticas teriam lugar ocorreram no mesmo periodo historico das
viagens exploratdrias dos impérios europeus ao redor do globo, quando o progresso tecnologico
e a dominagdo dos recursos naturais do planeta se tornaram o cerne da atividade social desta
regido que considerava a si mesma como a mais avangada expressao de organizagdo humana ja
existente. Desse modo, ainda que a produ¢do de conhecimento sobre o mundo onde existimos
seja um exercicio ancestral e multiforme — diverso em suas praticas ¢ métodos assim como
diversos sempre foram os povos que habitam o planeta —, a ciéncia europeia foi a primeira a se
autoproclamar universal, capaz de encontrar e sistematizar leis invaridveis na natureza para
além das fronteiras do tempo e do espago. Entendemos que as sociedades latino-americanas de
hoje refletem essa heranca de padronizacao técnica e cientifica, trazida com a colonizagdo e
reforcada, quando da independéncia de nossos paises, pelos poderes oligarquicos dominantes.

Sobre este ultimo contexto, como aclara Leopoldo Zea:

Queriéndose borrar el pasado colonial impuesto se busco fuera de la “unica” realidad
el “modelo”, el modo de ser de lo que no se era y no se queria ser. Los grandes
“modelos” se encontraron en las pujantes culturas “modernas”, en las “nuevas
civilizaciones” que, al expandirse, buscaran la justificacion a nuevas formas de
colonialismo. Asi, pretendiéndose borrar la servidumbre del pasado se hipotecéd el
futuro. (1986, p. 16).
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Quica seja por isso que grande parte de nossos espagos académicos ainda buscam se
organizar ¢ atuar de forma idéntica aqueles situados nos centros mundiais de poder
hegemonico. Como resultado, ¢ comum que reproduzamos légicas epistemologicas, teoricas e
metodoldgicas redutoras e muitas vezes descontextualizadas, em busca de uma objetividade
inalcangavel em qualquer ambito da existéncia, dada a condi¢cdo humana inerente a todos
aqueles fazem pesquisa. Como afirmam Wallerstein et. al. (1996, p. 130) “se o que se entende
por objetividade ¢ termos estudiosos perfeitamente distanciados, entregues a tarefa de
reproduzir um mundo social que lhes ¢ de todo exterior e alheio, entdo nao acreditamos que um
tal fendmeno possa existir”’. Nesse sentido, concordamos também com Morin (2000, p. 47),
quando este alega que “conhecer o humano ¢, antes de mais nada, situd-lo no universo, e ndo
separa-lo dele”.

Alinhados a tais perspectivas, decidimos tratar como parte da concepgao epistemologica
de nosso trabalho a ideia/conceito de Nossa América. A expressdo ¢ oriunda de um texto
homonimo, publicado pelo intelectual cubano José Marti em finais do século XIX. Nestes
escritos, Marti apresenta um conjunto de reflexdes acerca das especificidades historicas que nos
constituem como povo, denunciando as ldgicas expansionistas europeias e depois
estadunidenses, que trataram (e ainda tratam) de conceber a América Latina como mero
territério de exploracao de recursos. Tomando tais denincias como pressupostos, o autor busca
construir uma espécie de sociologia propria para nosso continente, na qual faz-se central a
integracdo histdrica, cultural e sociopolitica das nossas populagdes. Neste sentido, para Marti
(1983, s/p.), “o dever urgente de nossa América ¢ mostrar-se como ¢, unida em alma e
inteng¢do, vencedora veloz de um passado sufocante, manchada apenas com o sangue do adubo,
arrancado das maos, na luta com as ruinas, e o das veias que nossos donos furaram”.
Sobrepondo o conceito ao ambito cientifico, entendemos — a partir de Santos (2008, p. 201) —
que “Nuestra América possui assim uma forte componente epistemologica. Em vez de se
importar ideias estrangeiras, deve-se investigar as realidades especificas do continente a partir
de uma perspectiva latino-americana”. Concordamos com tal perspectiva, adotando-a como
pressuposto central em nossa busca por conhecimentos nossos, sobre os nossos e para os
nossos. Nesse sentido, damos énfase a duas questdes que consideramos cruciais para nossas
aspiracdes: a integracdo continental como base de contexto para a edificagdo de saberes que
digam respeito a nossa realidade; a criatividade artistica como arma na invengdo de novas
realidades possiveis para o futuro de Nossa América.

Em relacdio a primeira questdo levantada, ¢ crucial ressaltar a importancia de

compreender a América Latina como um territério originalmente habitado por uma
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multiplicidade considerdvel de povos, que tiveram suas estruturas sociais dilaceradas e suas
riquezas naturais saqueadas por diferentes estadgios de colonizacdo ao longo dos ultimos
séculos. A escraviddo dos indios sucedeu-se a importagio em massa de escravizados africanos,
em uma nova nuance de extrema importancia na compreensao da formacao social dos paises do
continente. As lutas anti-imperialistas defendidas por Marti em seu contexto histérico sdo
analogas aquelas empreendidas pelos indigenas na resisténcia a invasao de espanhois,
portugueses, ingleses, franceses e holandeses e pelos africanos na luta por sua dignidade
minima como seres humanos. Nossa América ¢ lar de povos violentamente oprimidos, retirados
de suas terras, forgados ao trabalho escravo, relegados as periferias das metropoles construidas
a imagem e semelhanga das grandes capitais europeias. Entendemos que a mescla de todas as
culturas que habitam este territério ¢ o que realmente nos define, e ¢ no reconhecimento e
compreensao destas alteridades que devemos fundar nosso conhecimento e nosso modo de
governar a ndés mesmos (e aqui ndo falamos de governo apenas no sentido formal ocidental).

Em conformidade com o pensamento de Zea (1986, p. 19), concebemos Nossa América como

Unidad y diversidad, vistas como expresion de la méas auténtica universalidad, la
universalidad que en vano ha enarbolado para si la conquista y la colonizacion.
Conciencia de la unidad de la diversidad de expresiones de la cultura latinoamericana,
de una cultura que de cualquier forma va tomando conciencia de si misma. Es la
respuesta a la vieja pregunta sobre la identidad latinoamericana alinterrogarse sobre la
existencia de un lenguaje, una filosofia y una cultura latinoamericanos. ;Civilizacion
o barbarie? ;Mundo occidental, mundo latinoamericano? ;Cosmopolitismo e
internacionalismo? Plantean disyuntivas e interrogantes que se disuelven al tomar el
latinoamericano conciencia de si mismo.

Partindo de percepcdes como essa e problematizando as ciéncias “universais”
eurocéntricas, Marti argumenta em prol da edificacao de fortalezas de conhecimento que digam
respeito a essas especificidades, entendendo-as como parte fundamental da independéncia

social almejada para o continente:

A universidade europeia tem de ceder a universidade americana. A historia da
América, desde os Incasatéao presente, deve ser ensinada na perfeicdo,ainda que ndo
se ensine a dos arcontes da Grécia. A nossa Grécia ¢ preferivel a Grécia que ndo é
nossa. E-nos maisnecessaria (1983, s/p.).

Nao almejamos, em nossa argumentacdo, desvalorizar o conhecimento produzido fora
da América Latina. Como afirmam Wallerstein et. al. (1996, p. 87), “o problema ¢ que aqueles
que detém o poder social tém uma tendéncia natural para considerar universal a situacao
vigente, uma vez que ela os beneficia”, e € neste sentido que concebemos a importancia de um

conhecimento direcionado as demandas urgentes de nossas sociedades. Concordamos com
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Santos (2008, p. 201) quando afirma que “este conhecimento situado, que exige uma atencao
continua a identidade, ao comportamento e ao envolvimento na vida publica, ¢ o que
verdadeiramente distingue um pais, e ndo a atribuicdo imperial de niveis de civilizacdo”. Se no
presente ainda nao aderimos a esta perspectiva em nossas sociedades, qui¢a seja porque ainda
imitamos — através de matrizes culturais oriundas das elites econdomicas — aqueles paises
considerados “civilizados”, como se toda a expressao de conhecimento alternativo aos modelos
do Norte fosse selvagem e indigno de aceitacdo. Se, como afirma Marti, “trincheiras de ideias
valem mais do que trincheiras de pedra” (1983, s/p.), o pensamento autonomo e
contextualizado deve ser entendido como fator central na luta para transformar nossas

realidades. Como declarou de forma poética o autor cubano,

Os jovens da América arregacam as mangas, pdem as maos na massa e a fazem
crescer com a levedura de seu suor. Entendem que se imita demais e que a salvagdo ¢
criar. Criar é a palavra-chave desta geragdo. O vinho ¢ de banana; e se sair acido, é o
nosso vinho! (Ibidem).

E também nesta dire¢io que Boaventura de Sousa Santos (2008, p. 205) afirma:

A subjetividade e a sociabilidade da Nuestra América nao se sentem a vontade com o
pensamento institucionalizado e legalista, mas sentem-se & vontade com o pensamento
utdpico. Por utopia, entendo a exploragdo, pela imaginacdo, de novos modos de
possibilidade humana e de estilos de vontade fundada na recusa em aceitar a
necessidade da realidade existente apenas porque existe e na antecipacdo de algo
radicalmente melhorpelo qualvalea pena lutare ao qual sente ter pleno direito.

Percebemos, assim, que a capacidade de imaginar e criar novas realidades possiveis ¢
intrinseca ao conceito de Nossa América. Apesar de todas as tentativas de regulagio, controle e
apagamento de praticas e costumes, hd varias coisas que ainda nao puderam nos roubar — entre
elas a alegria e a esperanc¢a. Subvertemos a ordem estabelecida quando buscamos nossa
independéncia ndo s6 no ambito politico e econdomico, mas naquilo que torna a nossa existéncia
cotidiana suportavel.

A partir destas reflexdes, tornam-se concretas as pontes entre as ideias presentes no
conceito de Nossa América e as expressOes artisticas populares. Primeiro, pela negagdo
historica de varias destas expressdes por logicas que sistematizam, burocratizam e sintetizam a
existéncia a esfera economica, a fim de controlar os povos e manter o bom funcionamento do
seu sistema homogeneizado. Depois, pela capacidade ludica e metafdrica das linguagens
artisticas, que se desprendem do olhar escrutinador da ciéncia positivista € se propdem a
imaginar transformagdes sociais, ndo apenas constatar e naturalizar a realidade tal qual a

encontramos no presente. No que diz respeito a musica — aqui compreendida como uma
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linguagem anéloga a lingua falada e escrita, ao desenho, etc. —, entendemos que muitas de suas
expressoes possiveis foram apagadas e pervertidas pelo projeto de mundo que nos ¢ empurrado
goela abaixo. As possibilidades oriundas do atual estagio tecnoldgico em que nos encontramos,
porém, abrem importantes novos espacos para o enfrentamento de logicas de cunho
estritamente mercadolégico e homogeneizador de culturas que representam o poder colonial em
nossos dias. Um dos grandes desafios para os musicos que se encontram alinhados a
transformagdo social de Nossa América é reconfigurar constantemente suas narrativas e sua
atuacdo como sujeitos comunicantes, tomando posi¢cao nas lutas sociais contemporaneas. Indo
além, construir e praticar outros modos de fazer, ouvir e distribuir musica, utilizando sua
popularidade e as caracteristicas de sua linguagem como forma de espalhamento de discursos
criticos sobre a realidade. Toda e qualquer expressdo artistica contém em si mesma um ventre
fértil para a geracdo de sentidos — e, portanto, para a geracdo de conhecimento. Pensadas a
partir desta conjuntura, as artes se apresentam como uma arma importante na luta por

comunicagdes outras. De acordo com Mattelart (2004, p. 3):

O problema para nds, portanto, ¢ o de construir e reconstruir uma linguagem que
possa corresponder ao nosso projeto de reconstru¢do do mundo. Porque as palavras
foram pervertidas, de certa forma, foram perturbadas, comeg¢ando pela palavra
liberdade, a palavra democracia,a palavra cultura. A recupera¢do deuma lingua gem,
areconstru¢do de uma linguagem, ¢ a inica forma de lutar contra o esvaziamento e o
empobrecimento do nosso vocabulario quando falamos sobre o processo de integracdo
dasculturas e dassociedades diante de um conjunto mais importante e dito universal.

Entendemos que Nossa América possui uma extensa tradicdo de uso das expressoes
artisticas para fins de resisténcia social e reconstru¢do de perspectivas. Em varios periodos
historicos, nossa musica se caracterizou como uma das principais fontes de conhecimento
alternativo aqueles considerados hegemonicos, apresentando pontos de vista acerca do
cotidiano que ndo alcangavam extensa parte das populagdes de nosso continente. E com base
nessas constatagdes que ressaltamos, com o intuito de finalizar este topico, duas questdes-chave
resultantes de nossas reflexdes até aqui: para nos, a arte pode (e deve) ser entendida como
instancia geradora de conhecimentos transformadores, que agregam valor as reflexdes criticas
de outros ambitos — inclusive os formais — do conhecimento humano; além disso, entendemos a
musica como uma alternativa importante para a constru¢do de uma linguagem que se afaste
cada vez das hegemonias globais, gerando integracdo em Nossa América com narrativas que
nos compreendam como povo diverso e uno e servindo como estandarte de cidadania e

resisténcia.
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2.3 SENTIPENSAR COMO OPCAO EPISTEMOLOGICA

E bastante comum que as expressdes “ciéncia” e “arte” sejam interpretadas como
antonimos, polos inversos de uma dicotomia que costuma se expressar em varias formas:
objetividade versus subjetividade; conhecimento versus criatividade; seriedade versus
ludicidade. Por mais que entendamos (via senso comum) tal oposi¢do como natural e
cristalizada, ¢ importante trazer a tona, em conformidade com o pensamento de Benjamin
(1986, p. 14), que “a forma organica que ¢ adotada pela sensibilidade humana — o meio na qual
ela se realiza — ndo depende apenas da natureza, mas também da historia”. Tomando por base a
constituicao historica da ciéncia europeia previamente discutida, entendemos que a concepgao
de superioridade intelectual eminente nesse contexto causou uma série de enfrentamentos e
rompimentos diversos entre o conhecimento considerado verdadeiramente cientifico para com
o conhecimento filos6fico e o conhecimento artistico, que por sua subjetividade intrinseca

foram tratados como menos validos. Conforme explicam Wallerstein et. al. (1996, p. 18):

[...] a divisdo do conhecimento em dois dominios havia descartado a nogao de que se
trataria de duas esferas “separadas mas iguais”, para assumir — pelo menos na
perspectiva dos cientistas naturais —o aspecto de uma hierarquia: o conhecimento tido
como certo (ci€ncia), por oposicdo ao conhecimento imaginado e mesmo imaginario
(a ndociéncia).

No ambito do que hoje conhecemos como Ciéncias Sociais — onde se encontram
formalizados os estudos comunicacionais — a consolida¢do das estruturas universitarias como
instituicdes responsaveis por produzir conhecimento e a criacdo das divisdes disciplinares
dentro destas estruturas tornaram cada vez maior a exigéncia de uma suposta objetividade
comparavel aquela das ciéncias naturais. Assim, os saberes relativos ao “mundo dos homens”
acabaram por encarnar em suas praticas uma séric de pressupostos de ordem positivista,
buscando ganhar for¢a no novo jogo de poder institucional instaurado. Como resultado, ao
mesmo tempo em que passaram a ser consideradas crucias para os Estados modernos europeus
(e de todo o mundo ocidental, por consequéncia da colonizagdo), preocupados em construir
identidades nacionais duradouras, as Ciéncias Sociais se tornaram também um reflexo cada vez
mais nitido das ciéncias naturais em suas praticas metodologicas e concepgdes epistemologicas.
(BOURDIEU et. al., 2007; WALLERSTEIN et. al., 1996). Quanto aos saberes artisticos, sua
sistematiza¢do também seguiu os rumos da formalizagdo de todo o conhecimento alheio ao
modelo considerado ideal. Tal movimento tratou de reduzir o diverso, multifacetado e

multicultural campo das artes as chamadas “praticas artisticas formais (as literaturas, a pintura e



25

a escultura, a musicologia), que na sua pratica concreta se aproximavam muitas vezes da
propria historia, ao prefigurarem-se como uma historia das artes” (WALLERSTEIN et. al.,
1996, p. 24). Em suma, a relacdo entre arte e ciéncia como instancias de producdo de
conhecimento tornou-se, a partir das concep¢des hegemodnicas do mundo, desigual e polarizada.

E crucial ressaltar, aqui, que esta retomada critica do processo histérico de constitui¢io
de ambos os campos nao pretende, em hipotese alguma, negar a importancia das ciéncias
naturais ou exigir o rompimento total com os pressupostos de objetividade levantados por elas
em seus primoérdios. Se trata, ao invés disso, de problematizar um fazer cientifico que
racionaliza a natureza e os seres humanos em busca de tudo aquilo que se pode reproduzir
sistematicamente — uma vez que tal concepgdo corresponde a ldgica capitalista hegemonica de
acumulacdo ilimitada, de modo que ambas negam a existéncia de outras logicas de geragdo de
conhecimento e, mais além, de outras logicas praticaveis de existéncia social que se afastem do
culto a produtividade que nossas sociedades ainda reproduzem na atualidade. Desta sintonia
fina nasce a ideia — naturalizada pelo sistema vigente — de que a ciéncia serve para gerar
riqueza, de modo que conhecimento significaria, na pratica, lucro. Destaco dois problemas da
ampla gama de questdes que surgem quando nos debrugamos sobre os sentidos de tais logicas:
¢ no minimo incoerente que, na busca de uma ciéncia que seja transformadora e produza
conhecimento em prol do avango da humanidade no que tange a qualidade de vida,
reproduzamos tragos de uma logica que — em sua praxis cotidiana — produz concentracao de
riqueza para uma parcela minima da populacdo do planeta enquanto conduz outra parcela a
fome e a condicdes de vida sub-humanas; a busca por uma objetividade cartesiana que
sistematize e explique cada nuance da existéncia de forma pratica nega (na prdtica) a realidade
de outros aspectos da vida humana, estes de ordem subjetiva, ligados aos sentimentos, as
sensagOes, aos devaneios, aos insights transformadores — instincias estas intrinsecas a arte.
Como afirma Maldonado (2015), “o pensamento € o conhecimento humanos fluem em distintas
orientagdes, em todas as épocas produziram-se conjuntos e sistemas teoricos, as vezes
transformadores e criticos € muitas vezes ortodoxos, formais, etnocéntricos, retéricos” (p. 721-

722). Concordamos, neste sentido, com as argumentagdes de Miro-Quesada:

La razon, la ciencia, la técnica no son panaceas ni piedras filosofales. No se puede
tener fe en ellas como se tiene fe religiosa, no se puede creer en ella como se cree en
los mitos. El “ideal de vida racional” no es sino la decision inquebrantable de
enfrentarse al mundo criticamente, sin aceptar los supuestos que, por el hecho de
nacer en sociedad, nos son impuestos de manera arbitraria. La razén es el arma
suprema que ha utilizado el hombre para enfrentar la arbitrariedad de su destino y el
absurdo de su vida. Sise toma como es, entonces no hay peligro de que se transforme
en un mito. Y si se evita este peligro, se evita el peligro de que la ciencia y la técnica
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se tomen como cosas hechas y perfectas, creadas por otros, cuyas ideas tenemos que
seguir a manera de robots. (1986, p. 94)

Concebemos o fazer artistico, no contexto desta pesquisa, como uma forma de produzir
conhecimento que transita entre o objetivo e o subjetivo, vivendo em um sem deixar de viver
no outro, diluindo-se na totalidade de ambos os aspectos combinados, conectando-os e algumas
vezes colocando-os em combate. Ainda que a loégica hegemonica insista em afirmar o contrario,
tal concepcao vale também para o fazer cientifico que propomos, uma vez que, como sustenta
Morin (2000, p. 51), “quando pensamos na pesquisa, com suas atividades da mente, com o
papel da imaginagdo e o papel da invencao, nos damos conta de que as nogdes de arte e de
ciéncia, que se opdem na ideologia dominante, tém algo em comum”. Um conhecimento que
ndo se propde a questionar a realidade em busca de novos caminhos possiveis para o futuro
serve somente ao poder estabelecido, a hegemonia que se apresenta como ordem natural das
coisas. Todavia, como afirma Dussel, “e/ dia en que alguien comienza a pensar lo que antes
aceptaba, al igual que todos, con la seguridad mas absoluta, ese dia se produce la ruptura de
la cotidianidad”. (2005, p. 222). Assim, nos propomos a tal rompimento, com o intuito de dar
vazdo a um conhecimento que ndo conceba “regras gerais” nem tome por base os estudos que
muitas vezes as concebem como pressuposto. Como sustenta Miro-Quesada (1986, p. 90), aqui
abordando o pensamento do intelectual argentino Oscar Varsavsky, “en general el haber
tomado la ciencia y la técnica como mitos ha hecho que hayamos asimilado de manera acritica
todo lo realizado por los grandes paises de Occidente y que no sepamos manejarlas para
transformar nuestra propia realidad”. Buscamos, pelo contrario, compreender as nuances da
realidade estudada para, na medida do possivel, participar de sua transformacao.

Visto que nossa pesquisa se dedica a compreender um objeto ligado ao campo artistico,
faz-se crucial afirmar que — assim como nao ha ciéncia neutra, que se descole completamente
da realidade vivida pelos cientistas — “no existe arte nacido de la nada y que se sostiene en sitio
neutro del espacio”. (BAREIRO SAGUIER; ROJAS MIX, 1986, p. 446). Como sustenta
Kagan (2013, p. 19) “a arte ¢ comparavel com o conhecimento em geral, com todo o universo
dos valores, com a comunica¢do como tal, ja4 que o conhecimento ¢ produto da criagdo artistica
como tipo de atividade, de um tipo em que se integram organicamente todos os demais”.

A partir destas reflexdes, nos propomos a nortear epistemologicamente o presente

trabalho no que Fals Borda (2003) define como sentipensar®: a ideia de coexisténcia entre a

3 Fals Borda (2003, p. 9) define como sentipensante “aquella persona que trata de combinar la mente con el
corazon,para guiar la vida por el buen sendero y aguantarsus muchostropiezos”.
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razdo e a emocao como espacos distintos — porém interligados — da experi€éncia humana. O
fazemos com a intengdo de reconhecer a importancia crucial de uma objetividade cientifica —
ainda que ndo aquela almejada pela ciéncia tal qual nosso senso comum a compreende —
enquanto apontamos para a necessidade de considerar a subjetividade com seriedade e olhar
critico. Se trata, neste esfor¢o intelectual em especifico, de pensar cientificamente sem
abandonar o pensamento artistico intrinseco a subjetividade pessoal do autor que vos fala, uma
vez que “ndo se pode nunca apartar o/a cientista do seu contexto fisico e social concreto”

(WALLERSTEIN et. al., 1996, p. 110). Conforme Padilla Fernandez (2020, p. 12),

Las reflexiones vinculadas a la experiencia nos permiten problematizar improntas
jerarquicas que se encuentran presentes en nuestras formas de ser, pensar y hacer,
herencias del modelo civilizatorio moderno que se expresan en los multiples discursos
y practicas que han orientado nuestra formacion.

Temos consciéncia de que nos propomos a pesquisar musica em um contexto histérico
onde podemos considera-la como a mais popular das formas de arte midiatizadas. Popular nao
s6 no que diz respeito aos numeros totais do seu alcance via aparato midiatico e Internet:
popular porque alcanga extensas parcelas de populagao periférica, invisivel ao sistema; popular
porque ndo sé alcanga, mas se origina do cotidiano destes grupos humanos, produzindo
sentidos proprios, referentes aquelas realidades — no caso desta pesquisa, a América Latina. Sao
conhecimentos dotados de contexto, com for¢a empirica proeminente, que se produzem a partir
do sentipensamento e buscam interpretar, registrar € comunicar a realidade vivida. Os métodos
utilizados sdao multiplos, dizem respeito as referéncias técnicas de cada artista e,
principalmente, nascem das necessidades apresentadas pelo objeto empirico — que nesse caso ¢
o proprio cotidiano vivido pelos sujeitos comunicantes. Como seria possivel afirmar que este
conhecimento deve ser desconsiderado porque ndo estd formalizado institucionalmente? Como
seria possivel afirmar que um olhar externo e “neutro”, como aquele ainda defendido por boa
parte da academia latino-americana, possa analisar a realidade vivida pelas pessoas melhor do
que as proprias pessoas que vivem essa realidade?

A musica ndo s6 gera conhecimento, como d& luz a saberes muitas vezes mais
profundos, complexos, contextualizados, que ndo separam o sentir do pensar nem buscam
desconsiderar o pertencimento do sujeito artista a realidade ao seu redor. Um conhecimento que
nao sO constata, mas também constroi interpretagdes contra-hegemonicas do cotidiano e propoe
transformacdes. A musica, como as expressoes artisticas em geral, pratica o que os filosofos da
Grécia Antiga apontavam como mimese: a capacidade de representar e reconstruir a realidade

alegoricamente. Conforme Palhares (2013, p. 16)
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[...] a mimese ndo representa uma mera imitagdo: trata-se, na verdade, de uma
atividade que, ao mesmo tempo que reproduz o real, na possibilidade, o supera, o
aprimora, o melhora, modificando e recriando-o, ou seja, o termo foi concebido ndo
no sentido da coépia, mas da criagdo de novos pardmetros para a observacio do real.
Acreditamos, dessa forma, que a mimese ndo ¢ dada como simples e pura duplicagéo
do real, mas como algo capaz de criar o existente através de novas correlagdes,
proporcionando bases para possiveis interpretagdes do mesmo.

Na ideia de mimese € possivel encontrar sentidos que corroboram com aqueles
defendidos pela ciéncia cidada, que se propde a participar da edificagdo de mundos possiveis,
no que se configura como mais um atravessamento importante no didlogo entre a arte e a
ciéncia conforme as entendemos para este trabalho. Defendemos e buscamos praticar, aqui,
uma ciéncia que busque na arte inspiragdo para uma atuacdo social engajada, posicionada,
critica do coletivo e de si mesma, capaz de propor arranjos alternativos a partir da imaginacao,
da esperanca, da busca por melhores condi¢des de vida para todos ao invés de para poucos. Do
mesmo modo, uma arte que produz conhecimento quando se deixa afetar pela realidade em
todos os seus paradoxos e nuances, que foge da mercantilizagdo excessiva como pratica social,
que cumpre papel crucial na aproximagdo entre conhecimento gerado e as populagdes a que ele
se refere. E como fruto desta problematizagio que assumimos, neste trabalho, o compromisso
epistemologico de, ao mesmo tempo, pensar artisticamente como cientista € laborar
cientificamente como artista — por uma ciéncia que se deixe ser arte e por uma arte que se
compreenda em suas possibilidades de ser ciéncia. Por uma ciéncia latino-americana e

sentipensante.
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3 CONCEPCAOMETODOLOGICA

“iVamos dibujando el camino!” (CALLE 13, 2010)*.

Levando em conta a concepgdo epistemologica proposta para a realizacdo desta
pesquisa, passamos a apresentar os pressupostos de ordem metodologica sob os quais
orientamos nosso trabalho. Entendemos a percep¢dao hegemonica do método como bussola que
indica um norte infalivel e invaridvel ao investigador como pratica contraproducente e
restritiva, uma vez que a funcdo da metodologia dentro de um trabalho cientifico nao se limita
apenas a andlise de um recorte de corpus: ao invés disso, transcende todo o processo de

pesquisa. Como afirma Maldonado (2012, p. 36),

[...] ndo ¢é pertinente, valido e produtivo aplicar métodos. Define-se que toda
investigacdo requer uma problematizacio metodologica, uma reconstrucdo
metodoldgica (conceptuale operativa),dado que,tanto os objetos/problema, quantos
os sujeitos/investigadores, fluem em processos dindmicos de mudanca, em multiplas
inter-relacdes, manifestacdes, expressdes ¢ configuragdes. A riqueza inventiva da
espécie humana nos brinda com um conjunto de métodos instigantes e suscitadores.
Nao obstante, essa mesma riqueza nos demanda e orienta para ampliagdes,
deslocamentos, reformulagdes, variagoes, tradugdes, combinagdes; reestruturagdes que
tornem possivel trabalharde modo auténtico, frutifero e transformadorcada processo
de pesquisa.

Neste sentido, entendemos que o pesquisad or

[...] trabalhara sabendo que ndo pode transplantar conceitos e proposi¢des talcomo os
encontra, que precisa realizar um trabalho de apropriagdo desses referenciais pensando
na singularidade do seu problema de pesquisa, tendo em mente que tais constru¢des

foram realizadas para atender as especificidades do objeto/problema investigado na
pesquisa considerada. (BONIN, 2006, p. 35)

A partir destes pressupostos, apresentamos uma concep¢do metodoldgica alinhada as
premissas epistemoldgicas supracitadas, sistematizada em dois conceitos principais: a
transmetodologia e a artesania intelectual. Neles, explicitamos de forma abrangente o que
entendemos e defendemos conceitualmente como concepcao metodolodgica proficua para a
pesquisa cientifica em Comunicag¢ao, relacionando estas conjecturas ao problema de pesquisa e
ao objeto de nossa andlise. A seguir, explicitamos o arramnjo transmetodologico artesanal
desenvolvido para a andlise do problema/objeto, formatado utilizando pressupostos
metodolégicos oriundos da Andlise de Discurso, da Analise de Conteudo e das Escutas

Poéticas. Aqui, explicitamos os principais conceitos de cada método utilizado no dispositivo

4 Trecho da can¢do “Latinoamérica”,sétima faixa do album “Entren Los Que Quieran” (2010).
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que construimos para dar conta do mapeamento de sentidos que propomos, ressaltando as
adaptagdes proprias ao contexto do problema/objeto e antevendo os procedimentos descritos na
andlise em si. De forma complementar — mas ndo menos importante —, destacamos os demais
procedimentos metodologicos desenvolvidos no presente esfor¢o cientifico, divididos em
quatro topicos: nossos contatos diversos com o objeto de pesquisa para além da andlise em si; a
pesquisa da pesquisa como importante premissa para situarmos nosso trabalho em contexto
amplo; a pesquisa documental, bibliografica e empirica como recurso metodologico crucial; as
vivéncias artisticas do autor como insumos para ampliar a compreensao das tematicas
problematizada e dar vida a perspectivas renovadas. Ressaltamos que cada um destes aspectos

atravessa a constru¢do do presente trabalho como um todo.

3.1 TRANSMETODOLOGIA

Em concorddncia com o que sustentamos em nossa proposta epistemologica,
entendemos o saber cientifico como uma dimensdo social em movimento, cujo avango €
evolugdo dependem justamente de nossas constantes revisdes e reformula¢des. Baseados nas
concepgoes e ideias problematizadas no capitulo anterior, compreendemos a ciéncia como um
lugar propicio para a experimentacdo € a inven¢do — tdo presentes no exercicio artistico, aqui
entendidas como caminhos proficuos para criacdes e descobertas transformadoras também em
ambito cientifico.

Porém, constatamos que — na contramao desse ponto de vista — boa parte da
comunidade académica latino-americana e global ainda sustenta o entendimento equivocado de
que a uniformidade nos processos metodologicos de pesquisa cientifica comunicacional pode
garantir seu sucesso. Tal concep¢do toma por base uma séric de paradigmas de ordem
cartesiana, fundamentalista e instrumentalista ainda hegemodnicos na contemporaneidade —
mesmo que anacronicos do ponto de vista da cidadania cientifica. Se nos prendemos a um
caminho pré-definido, restringimos e atravancamos a possibilidade de que geremos novas
formas de compreender a realidade em que vivemos. Em um campo de conhecimento como a
Comunicagdo — ainda muito jovem e em plena construgdo, todavia crucial para que
transformemos nossas sociedades —, a problematizacdo e desconstru¢do destas logicas quase
dogmaticas ¢ de suma importancia e ainda mais urgente. A partir de Maldonado (2012),

compreendemos que

A forma de acomodag¢do que os modelos, esquemas e estratégias “consagrados”,
instrumentais e pragmaticos, apresentam para a maioria dos estudantes, professores e



31

técnicos € avassaladora. O instrumentalismo e a aplicagdo de roteiros metddicos
formatados sob essa orientagdo constituem o senso comum académico metodol6gico
contemporianeo da comunicagio. (p.37).

Neste trabalho, optando por ndo basear nosso esfor¢o de pesquisa em caminhos prontos
e unidirecionais, propomos uma ruptura consciente e inventiva de paradigmas e concepgoes,
almejando que a realizacdo de nossa investigagdo possa colocar — dentro de nossas
possibilidades e limitagdes — o proprio campo comunicacional em movimento. Entendemos, em

concordancia com Foletto,

[...] que os processos de pesquisas ndo correspondem a estruturas engessadas que
levam a verdades absolutas e comprovaveis, mas sim a fazeres plurais, dindmicos e

criticos, procurando oferecer abordagens transformadoras das questdes e fendmenos
naturais (2013, p. 69).

E nesse sentido que tomamos a concepg¢do epistémica transmetodologica como base de

sustentagao deste trabalho. A partir dela, podemos

[...] entender el método como procesualidad, ya que estd presente en cada momento
de la investigacion. La procesualidad esta presente en avances y paradas,en el campo,
letras y lineas, escrita, en el sujeto/investigador, es decir, del reconocimiento de que
todo el tiempo estamos en proceso. (AGUIAR, 2013,p. 169)

Compreendendo os fazeres cientificos como processos em constante movimento,
constatamos também a importancia crucial de nos colocarmos na posi¢do de pesquisadores
humanos: ou seja, dotados de historia e contextos pessoais proprios, inseridos em uma
realidade geografica e temporal especifica, analisando tematicas igualmente carregadas de
incontaveis nuances de tempo e espago. Neste sentido, entendemos que a transmetodologia,
como vertente de confluéncia epistemoldgica alternativa ao labor cientifico burocratico e
engessado, respeita as subjetividades oriundas da condigdo humana intrinseca a quem pesquisa

— e, de certa forma, deriva justamente destas subjetividades. Como nos explica Maldonado

En la “transmetodologia” confluyen las dimensiones: ética, politica, filosofica,
culturaly sociolégica, para cuestionar, confrontary desmontarla nocion positivista de
“cientifico neutro”, “pasteurizado y especialista restricto”. Se afirma [...] que él (la)
cientifico (a) es un “sujeto histérico” atravesado por condicionamientos de orden
ideolodgico, técnico, social, cultural, institucional y politico; y, en sintonia con eso, que
las investigaciones requieren de una explicitacién clara y consistente sobre el papely
las caracteristicas del investigador (a), como factor clave en la produccion del
conocimiento. (2019, p. 209).

A partir da concepgdo transmetodologica, construimos nossa problematica de pesquisa

com base tanto na ideia de uma ciéncia comunicacional em constante construcgao,
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desconstrucio e reconstru¢do; quanto na percepcao complexa e diversa dos seres humanos por
tras de cada trabalho cientifico. Buscamos compreender possibilidades de cidadania
comunicativa em cangdes latino-americanas contemporaneas porque a tematica diz respeito a
subjetividade do pesquisador-artista que escreve estas linhas, e porque entendemos que ha
espago para o avango destas discussdes no seio das questdes trabalhadas na Comunicagdo em
ambito continental e global. Assim, alicercamos nosso esfor¢o de interpretacao da realidade em
uma tematica que nos afeta diretamente, conscientes de que tal fato implica em um exercicio
constante de auto avaliagdo e vigilancia epistemoldgica a0 mesmo tempo em que possibilita e
fomenta novas formas de liberdade criativa no trabalho cientifico.

As premissas transmetodologicas que tomamos como norte, porém, ndo se limitam a
constru¢do de um problema de pesquisa condizente com estas duas ideias. Seguindo a trilha do

pensamento de Aguiar (2013, p. 154), compreendemos que

Pensar la ‘problemdtica’ en wuna investigacion que adopta la propuesta
transmetodologica es construir el ‘problema de investigacion’ profundizdndolo,
fundamentalmente, en tres dimensiones: de la contextualizacion del problema/objeto
situdndolos en sus multiplos contextos; de la investigacidén empirica como recurso
metodoldgico; y de la praxis tedrica como medio de trabajar con los conceptos de
forma critica y renovadora (Maldonado, 2002). Asi, es posible pensar que esas
dimensiones, al converger juntas, ayudan a establecer una epistemologia
transmetodologica que es creativa, pero ain mas critica para conjugarla praxis tedric a
y las estrategias metodologicas al caracter multicontextual de las investigaciones en
comunicacion.

Neste sentido, tratamos de contextualizar nossas propostas e construir problematizagdes
tedricas férteis, imersos na realidade empirica investigada desde o principio da pesquisa. Nos
apropriamos das premissas transmetodologicas: para tratar de construir arranjos
epistemologicos, tedricos € metodologicos proprios € em carater experimental, oriundos nao sé
de procedimentos fechados, mas também de processos intuitivos e de contato com o real
vivido; para redirecionar e adaptar paradigmas consolidados historicamente ao contexto
especifico de nossa pesquisa, a fim de aproveitar suas contribui¢des da melhor forma possivel,
entendendo que as mudangas sistematicas que almejamos ndo passam pela simples negagao de
todo o saber produzido nos centros de poder hegemdnico e/ou sob orientagdes metodoldgicas
“classicas”; para tentar superar as fronteiras duras entre disciplinas e areas do saber — em nosso
caso especifico, a Comunicagdo e a Arte — para que, em conjunto, estas possam gerar
conhecimentos cada vez mais complexos, diversos e inclusivos. Endossados pela perspectiva
transmetodologica que atravessa toda a organizacdo deste trabalho, nos preocupamos: em

contextualizar nosso objeto de referéncia — a Calle 13 — e a musica latino-americana em
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perspectiva historica, trazendo a tona nuances de significagdo criticas cruciais para a
problematizagdo e compreensdo do recorte da praxis real investigado; em propor reflexdes
tedricas renovadas para conceber a problematica da forma mais ampla possivel, fugindo de
propostas e conceitos demasiado estaticos e direcionando nosso pensamento a criatividade
inventiva para dar base forte a nossa andlise. Nos orientamos, em todos os momentos desse
processo, na transformacao da sociedade em que existimos a partir do limitado — mas nao por
isso menos importante — conhecimento que produzimos.

No que diz respeito ao método em especifico, por sua vez, tratamos como premissa a
ideia de “confluir dialeticamente em orientacdo multipla para arranjos metodologicos que
potenciem as investigacdes”. (MALDONADO, 2012, p. 36). Dado que “cada problema/objeto
constitui especificidades que s6 poderdo ser contempladas se houver abertura para uma
configuragdo metodologica diversificada” (AGUIAR; ROSARIO, 2013, p. 46), transcender os
padroes e buscar saidas metodologicas que se adaptem a tais especificidades aparecem como
caminhos proficuos para, agindo conforme as premissas fransmetodologicas, potencializar a
presente pesquisa € suas concepgdes acerca da realidade. Entendemos que, apesar das muitas
dificuldades geradas pela extensdo da influéncia de paradigmas classicos, “as trajetorias do
campo da Comunicacdo vieram apontando ndo apenas para os modos mais tradicionais e
hegemonicos de fazer pesquisa, mas também para outras potencialidades teorico-metodologicas
capazes de trabalhar com a diferenga”. (AGUIAR; ROSARIO, 2013, p. 43). A

transmetodologia, neste sentido,

[...] afirma a necessidade de confluéncias e confrontacdes entre varios métodos,
realizando processos de atravessamento logico, desconstrugao estrutural, reconstrugao
de estratégias e problematizacdes redefinidas em cada empreendimento/projeto de
investigacdo iniciado. (MALDONADO, 2012, p.31).

A proposta transmetodologica, portanto, “rejeita o consumo intelectual mecanizado de
lo6gicas e métodos prontos; critica a adocdo instrumental de procedimentos, modelos, matrizes,
paradigmas e propostas metddicas”. (MALDONADO, 2012, p. 36). Construida em meio ao
contexto latino-americano, onde as particularidades socioculturais exigem abordagens que se
adaptem as hibridizacdes, paradoxos e desigualdades cotidianas, a transmetodologia propoe

que paremos de repetir e passemos a inventar por nds mesmos. Neste sentido,

[...] nos orienta para os atravessamentos, as miscigenagdes, os confrontos criativos, os
didlogos renovadores, o conhecimento respeitoso das logicas constituidas, a
necessidade do entusiasmo por conhecer os métodos dos outros; porém, ao mesmo
tempo, a necessidade da exploracdo,subversdo,amplia¢do, reformulagdo erenovacao
do constituido. (p. 37).
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Entendemos que as praticas suscitadas por esta perspectiva nos colocam na senda de
uma maior independéncia cognitiva. Sua preocupagdo com o contexto e com as facetas diversas
da realidade fazem com que os trabalhos construidos sob essa orientacdo se estruturem de
forma mais ampla, diversa e proxima do real vivido. Em nossa percep¢ao, a amplitude
metodologica e o respeito as especificidades do objeto otimizam a abordagem dos problemas de

pesquisa em Comunicagao. Como afirma Maldonado (2013):

A comunica¢do demanda concepgdes complexas ndo-autoritarias, que procurem
compreender sua multidimensionalidade, transdisciplinaridade, logicas consistentes e
para/consistentes, diversidade cultural, multiplicidade linguistica e discursiva,
pluralidade estética, riqueza psiquica e carater constitutivo e revolucionario
tecnolégico (da linguagem articulada ao tempo/espago digital). (p. 98).

A partir das premissas da concep¢do epistémica transmetodologica, buscamos
compreender a musica como expressao comunicacional ndo s6 dentro das midias, mas como
parte do legado humano em todas as culturas do planeta. A cidadania comunicativa que nos
propomos a mapear nas cang¢des da discografia de um grupo musical porto-riquenho em
especifico existe e resiste desde muito antes da invengdo do radio. Todavia, a praxis que
conjuntura a existéncia de nosso objeto estd inevitavelmente inserida em contexto midiatico.
Entendemos que, na abordagem de um objeto como a Calle 13 — onde a realidade social,
politica e cultural (no presente atravessada diretamente pela midia) ¢ central para a
compreensao dos temas abordados; a linguagem musical que une objetividades e subjetividades
nos parece demandar construgdes tedricas e metodoldgicas quase artisticas, proximas da logica
do proprio objeto; e o discurso orientado a cidadania e a mudanca social sustentado pela banda
se aproxima das nogdes epistemologicas aqui defendidas —, a perspectiva transmetodologica
potencializa a constru¢do de conhecimentos unicos e transformadores, capazes de propor
caminhos ao invés de apenas constatar e naturalizar os arranjos comunicacionais midiaticos
vigentes em nossas sociedades. Levando em conta cada momento do processo, buscamos
construir um arranjo metodologico a partir das propostas epistemologicas, teodricas e de
contextualizacdo desenvolvidas na caminhada que nos trouxe até aqui, direcionando nossos
esforcos para a constru¢do de logicas de analise que deem conta da complexidade de nosso

objeto de pesquisa e da problematica apresentada.
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3.2 ARTESANIA INTELECTUAL

A partir da transmetodologia, podemos compreender a esfera metodolégica como
instancia intrinseca a todas as diferentes fases do processo de pesquisa comunicacional
cientifica. Como afirma Bonin (2006, p. 37), para a correta utilizagdo do método em prol de
resultados satisfatorios deve-se “transcender a nog¢do de metodologia como decisdo sobre a
amostragem e as técnicas de coleta de dados para pensa-la como processo de construcao da
pesquisa”. Como ambito que transpassa todos os aspectos de nosso trabalho, o ideal é que a
metodologia seja pensada e construida integralmente, adaptando os processos e tomadas de
decisdes em relagdo intima com as necessidades e percalgos que invariavelmente se apresentam

no caminho do pesquisador em cada momento distinto do labor cientifico. Como explicitam

Seibt et al (2013, p. 227):

[...] descobre-se durante, e muito se reflete apds a conclusdo do trabalho: estd na
metodologia o corddo umbilical que alimenta o desenvolvimento e os resultados da
pesquisa. Nao hd metodologia totalmente pronta antes da edificagdo deuma pesquisa,
na qualos tijolos vao sendo postos dia a dia e precisam ter sustentagao,assim como as
obras de construgao.

Como indica Bonin (2012), tomando por base os pensamentos de Mills (2009), a
“dimensdo (metodologica) precisa ser vivenciada como artesania intelectual, o que implica
laborar a maneira do artesdo no processo de fabricagdo do conhecimento, dominando seu
sentido e seu produto”. (p. 45). Assim como o artesdo utiliza as mais diversas técnicas e
ferramentas disponiveis em cada nova produ¢do, modificando e experimentando maneiras para
usar cada uma delas em dire¢do aos resultados que procura encontrar, o pesquisador-artesdo,
em seu caminho cientifico, precisa utilizar, modificar e mesclar de maneira produtiva e correta
os mais diversos aportes metodologicos (epistemologicos, tedricos e empiricos também)
disponiveis tanto na sua area de estudos como em outras, sempre orientando-os a problematica
que busca compreender/esclarecer/resolver.

Esta concep¢do, inclusive, aproxima os fazeres artisticos das praticas académicas,
reiterando a importancia crucial de aspectos como criatividade, espontaneidade, intuicao,
insights e dedugdes na construgdo do conhecimento cientifico. Tal proposta, todavia, nio
significa que a tomada de decisdo racional e metddica deva ser completamente comprometida.
Como explicita Bonin (2006, p. 37) no processo de constru¢do de um trabalho cientifico, “o
pesquisador se defrontara com a exigéncia de tomar decisdes e realizar opg¢des com

consciéncia”. Aqui, pontuamos uma questdo de suma importidncia: mesmo permitindo e
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aceitando a subjetividade e, por consequéncia, utilizando suas contribuigdes como insumo, o
artesdo intelectual ndo deve deixar de subordinar-se ao método para alcangar sucesso na
solucdo do problema de pesquisa proposto. Seibt et a/ (2013, p. 229) afirmam, neste sentido,
que “‘enfatizar a liberdade do pesquisador sobre a metodologia ndao conduz a banalizagao do

trabalho metodolégico”. Como ressalta Lopes (1996, p. 159):

Ao contrario, na medida mesma da criatividade e da experimentacdo embutidas no
carater decisorio da metodologia, aparecem as correlatas exigéncias de dominio do
conhecimento metodologico, de rigor intelectual critico e de responsabilidade
cientifica.

Os afazeres do artesao intelectual, assim como os do artista, dependem tanto do dominio
técnico dos instrumentos de trabalho quanto da inventividade em ressignificar seus usos.
Criatividade e rigor cientifico ndo sdo posigdes cientificas antagdnicas: sao ambitos distintos e
complementares de um mesmo esfor¢o em busca da compreensdo de determinadas partes da
realidade. Métodos, conceitos e ideias ja desenvolvidas devem ser utilizados como referéncias
para criagdes unicas € pessoais, que abarquem fendmenos complexos sem que 0s sujeitos se

afastem de sua experiéncia real vivida. Conforme Passos e Pinto (2009),

A criatividade é o elemento primordial numa investigacio que leve em conta a
intuicdo e a inteligéncia do investigador. Issondo implica auséncia de parametrosede
cuidados com o que esta sendo pesquisado. Ao contrario, remete uma preocupagio e
responsabilidade constante com esta griffe — que ¢ artesanal—uma vez que possibilita
amudanga de normas pré-estabelecidas. Por sua vez, o métodondao devetolhero lado
criativo do investigador, mas permitir uma flexibilidade quanto ao seu uso em
diferentes contextos. (s/p.).

Conforme as reflexdes suscitadas por Mills, “ser capaz de confiar na prépria
experiéncia, sendo ao mesmo tempo cético em relacdo a ela ¢, acredito, uma marca do
trabalhador maduro. Essa confianga ambigua ¢ indispensavel para a originalidade em qualquer
busca intelectual”. (2009, p. 23). Como sustenta Bosi (2003), por sua vez, o espirito cientifico
“n3o deve imobilizar-se nem na aceitagdo, nem na negacio, mas tem que se empenhar numa
vontade em luta contra o falso, numa vontade de consciéncia total e pratica”. (p. 125).
Conscientes de nés mesmo, de nossas limitacdes e talentos e das possibilidades geradas por
ambas as coisas, comegamos a adquirir condi¢des de equilibrar as diversas facetas que
permeiam nossa existéncia e a relacdo dela com nossos fazeres, de forma a direcionar o que ha
de melhor em nossas particularidades para a constru¢do de novos saberes a que nos dedicamos.
Tomando por base o conhecimento concreto adquirido acerca de nossa campo cientifico e

relacionando-o com tudo aquilo que faz parte da unicidade de nossa existéncia, edificamos as
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condi¢des para ultrapassar tanto a simples atuacdo de ordem técnica quanto a subjetividade

vaga que reside no polo oposto. Como sustenta Mills (2009),

Ha um estado de espirito lidico por tras desse tipo de combinag¢do, bem como um
esforco verdadeiramente intenso para compreender o mundo, que em geral falta ao
técnico como tal. Talvez ele seja bem treinado demais, de maneira precisa demais.
Como s6 pode ser treinado no que ja é sabido, o treinamento porvezes incapacita uma
pessoa para aprendernovos modos; torna-o rebelde contra o que estd fadado a ser de
inicio frouxo e até desleixado. Mas vocé deve se apegar a essas imagens € nogdes
vagas, se elas forem suas, e deve elabora-las. Pois é nessas formas que ideias originais
quase sempre aparecem pela primeira vez, quando aparecem. (p.42).

Se pensamos, por exemplo, na escolha dos objetos de pesquisa como parte crucial das
formulagdes cientificas que produzimos — percebendo que esta escolha esta diretamente ligada,
em geral, ao carater unico e especifico da trajetoria de cada sujeito pesquisador — podemos
vislumbrar tais atravessamentos oriundos da subjetividade humana presentes desde o primeiro
movimento de toda constru¢do de conhecimento em ambito académico. Escolhemos nossos
objetos porque algo neles nos chama atengao, nos causa — de um forma ou de outra — simpatia,
“que ¢ uma afinidade pré-categorial do sujeito com o seu objeto, traz em si ja uma intuicdo de
ordem superior, que comega com a negagao do 6bvio e doja visto”. (BOSI, 2003, p. 116).

Ainda nas palavras da autora, “se hd no cientista um momento de astucia, de
desconfianca e luta, ele € motivado por uma percepcao aventurosa em busca do conhecimento”
(p. 125-126). Esta espécie de feeling nunca ¢ totalmente racional, e estd intrinsecamente ligado
a experiéncia de vida cotidiana dos sujeitos, que expressam em sua curiosidade por uma
tematica ou objeto especifico a faisca de um desejo maior e mais amplo de produzir
conhecimento acerca de um recorte especifico da realidade. E crucial aclarar, indo ao encontro
do pensamento de Morin (2000, p. 59), que “o desenvolvimento do conhecimento racional-
empirico-técnico jamais anulou o conhecimento simbodlico, mitico, magico ou poético” dos
seres humanos, que devem ser entendidos sempre de forma ampla e complexa, a partir das mais
diversas facetas simultaneas de sua existéncia, levando em conta “sua unidade na diversidade,
sua diversidade na unidade”. (p. 55). Aqui, a ideia da artesania intelectual e a concepg¢do

transmetodologica se atravessam, visto que a ultima entende

[...] as diferentes competéncias cientificas dos sujeitos (trabalhadores intelectuais,
artesdos do saber e artistas) como fatores de saber, intercAmbio e enriquecimento
gnosioldgico, negando 0s privilégios patriarcais do modelo
autoritario/escolar/burocratico. Reconhece-se, a priori, o valor epistémico de todas as
pessoas, independentemente da sua posicdo na estrutura institucional de poder
académico, distinguindo as suas competéncias cientificas da fungdo sistémica
determinada pelos dispositivos administrativos. (MALDONADO, 2013, p.16-17)



38

A transmetodologia, como concep¢do que carrega em sua constitui¢do estas e tantas
outras premissas, propde justamente que levemos em conta nossa subjetividade e nossa carga
de saberes diversos no trabalho cientifico, usando-as de forma consciente e metodica a favor de
nossas producdes. Chama a atengao também, no amago de suas proposicoes, para a necessidade
de que a autoria dos sujeitos produtores de conhecimento esteja evidente em todos os ambitos
das pesquisas realizadas. Como ja afirmamos em nossas reflexdes, a concep¢ao hegemonica
que trata, pelo contrario, de negar a subjetividade intrinseca a cada individuo em prol da busca
por métodos neutros e universalmente aplicaveis, acaba por se mostrar contraproducente no

avanco da propria ciéncia. Neste sentido, de acordo com Bourdieu et al. (2007, p. 11),

A intengdo de dar ao pesquisador os meios de assumir por si proprio a vigilincia de
seu trabalho cientifico opde-se 4s chamadas & ordem dos censores, cujo negativismo
peremptorio s6 pode suscitar o terror em relagdo ao erro e o recurso resignado a uma
tecnologia investida da fun¢ao de exorcismo.

Para dar conta de tal demanda, o pesquisador “deve aprender a usar sua experiéncia de
vida em seu trabalho intelectual: examina-la e interpreta-la continuamente” (MILLS, 2009, p.
22). Compreendendo que ndo estd de forma alguma em posicdo neutra e alheia a realidade
especifica que investiga, deve assumir uma condi¢do de vigilancia (oposta ao sentido
policialesco da palavra) continua e suscitadora, orientada ao avanco da compreensdo de si
mesmo ¢ de sua responsabilidade na relacdo que constrdi com seu objeto de analise. Assim,
pode ele mesmo edificar as condi¢des de uso concreto de sua subjetividade, de suas ideias
inovadoras e das hipoteses construidas a partir de percepcdes outras aquelas adquiridas pela
leitura, interpretacio e compreensdo de textos e proposicdes de outros autores. E tomando estes

pressupostos por base que buscamos construir o presente esforco cientifico.
3.3 ARRANJO TRANSMETODOLOGICO ARTESANAL

O objetivo principal deste trabalho ¢ mapear possibilidades de cidadania comunicativa
na discografia da Calle 13, analisando, organizando e interpretando os sentidos presentes nas
narrativas das cangdes langadas pelo grupo entre 2005 e 2014. Para tanto, trabalhamos na
constru¢do de um modelo metodolégico pensado especificamente para a andlise do referido
problema/objeto — guiados pelas concepgdes de transmetodologia e artesania intelectual
supracitadas. Em nosso arranjo, utilizamos aportes de diferentes vertentes metodologicas que
julgamos uteis no cumprimento da demanda a que nos propomos. Sdo elas: a Andlise de

Discurso (AD), aqui pensada principalmente a partir das propostas do Circulo de Bakhtin
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(2003) e de Orlandi (2009), levando também em conta algumas reflexdes de académicos
brasileiros sobre a can¢ao popular no contexto das discussdes da AD; a Andlise de Conteudo
(AC), a partir das propostas de Bardin (2011) e as Escutas Poéticas, que neste trabalho
correspondem diretamente ao lugar do artista/pesquisador que reivindicamos, € estdo pensadas
a partir das ideias de Martini (2018). De forma artesanal e transmetodologica — construimos
uma série de categorias, que buscam organizar o mapeamento de sentidos proposto. Tais
divisdes dizem respeito a possibilidades de cidadania comunicativa oriundas tanto de nossas
reflexdes tedricas e epistemolodgicas, quanto de nosso contato com a discografia da Calle 13.
Em nossa andlise transmetodologica artesanal, pressupostos e procedimentos das trés linhas de
pensamento metodoldgico aqui apresentadas se atravessam e de forma dialética, servindo como

dispositivo frutifero para a abordagem de nosso problema/objeto.

3.3.1 Analise de Discurso

Bakhtin (2003, p. 261) sustenta que “todos os diversos campos da atividade humana
estdo ligados ao uso da linguagem. Compreende-se perfeitamente que o cardter e as formas
desse uso sejam tdo multiformes quanto os campos da atividade humana”. Em nosso
entendimento, tal afirmag¢do ilustra bastante bem a razao de termos desenvolvido — ao longo do
processo de evolucao gradativa do conhecimento cientifico humano — variadas formas de
estudar e interpretar a linguagem e seus diversos usos nas sociedades. No que tange a
contemporaneidade, consideramos que pelo menos duas destas formas se destacam em relagao
as outras, consolidadas como disciplinas especificas de estudo em ambito académico: a
Linguistica, que se ocupa em compreender os diversos idiomas a partir da sistematiza¢do dos
seus signos; e a Gramatica, que se dedica as regras e normas formais no uso de cada lingua.
Imersos no campo da Comunicagdo Social, nos propomos a utilizar — em nosso arranjo
transmetodologico artesanal — um dispositivo tedrico-metodologico que se ocupa da linguagem

através de outras chaves de compreensdo. A Analise de Discurso (AD), conforme nos explica

Orlandi (2009),

[...] ndo trata da lingua, ndo trata da gramadtica, embora todas essas coisas lhe
interessem. Ela trata do discurso. E a palavra discurso, etimologicamente, tem em sia
ideia de curso, de percurso, de correr por, de movimento. O discurso é assim palavra
em movimento, pratica de linguagem: com o estudo do discurso observa-se o homem
falando (p. 15).
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A partir destes argumentos, compreendemos que a pratica de analisar discursos exige
aten¢do a uma série de fatores exteriores a linguagem em si mesma: para Orlandi (2009, p. 42),
“os sentidos ndo estdo nas palavras elas mesmas”, e sim “aquém e além delas”; de modo
concomitante a essa perspectiva, Bakhtin (2003) sustenta que o uso das palavras e oragdes em

determinados contextos ¢ que constroi significados passiveis de interpretagdo e compreensao.

Conforme Orlandi (2009, p. 15-16)

[...] a primeira coisa a observaré que a Analise de Discurso ndo trabalha com a lingua
enquanto um sistema abstrato, mas com a lingua no mundo, com maneiras de
significar, com homens falando, considerando a producdo de sentidos enquanto parte
de suas vidas, seja enquanto sujeitos seja enquanto membros de uma determinada
forma de sociedade.

Levando tal concepcdo em conta, varios caminhos possiveis para a realizacdo de
Anadlises de Discurso surgiram em diferentes partes do mundo, consolidando diferentes linhas
de pensamento acerca da temadtica. Tomando por base as premissas transmetodologicas que
permeiam o presente trabalho, entendemos que tanto as concepgdes discursivas do Circulo de
Bakhtin quanto as propostas de Orlandi — alinhadas a vertente francesa da AD — nos sdo
interessantes como aportes metodologicos, razado pela qual utilizamos conceitos e defini¢cdes
tedricas de ambas as linhas de pensamento na edificagdo de um dispositivo de analise proprio,

adaptado as proposi¢des que sustentamos. Como afirma Orlandi, a Anélise de Discurso

[...] ndo procura um sentido verdadeiro através de um “chave” de interpretagdo. Nao
ha esta chave, hd método, h4d construcdo de um dispositivo tedrico. Nao ha uma
verdade oculta atras do texto. Ha gestos de interpretacdo que o constituem e que o
analista, com seu dispositivo, deve ser capaz de compreender. (p. 26).

Tal tarefa, segundo a teorizagdo da autora, inclui percepgdes acerca: das condigoes de
producgdo do discurso — para além do contexto imediato, incluindo os contextos historicos e
ideoldgicos, que formam o que a autora chama de “interdiscurso”; e da formacdo discursiva,
aqui entendida “como aquilo que numa formagao ideoldgica dada — ou seja, a partir de uma
posicao dada em uma conjuntura sécio-historica (sic) dada — determina o que pode e deve ser
dito”. (2009, p. 43). A nocdo de formacgdo discursiva pode ser definida, de maneira sintética,
como um conjunto de discursos anteriores aos quais os sujeitos invariavelmente se filiam —
consciente ou inconscientemente — na producdo de seus proprios discursos, uma vez aceita a
ideia de que nada do que ¢ dito no presente € completamente novo.

O pensamento bakhtiniano, por sua vez, sustenta que a utilizagdo pratica da lingua

ocorre sempre em forma de enunciados: expressdes concretas de linguagem utilizadas por
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sujeitos inseridos em diferentes mazelas de nossas sociedades, capazes de produzir efeitos de
sentido que dizem respeito as conjunturas sociais, historicas e culturais de onde provém.

Segundo Bakhtin (2003, p. 261-262),

Esses enunciados refletem as condi¢des especificas e as finalidades de cada referido
campo nao s6 por seu conteido (tematico) e pelo estilo da linguagem, ou seja, pela
selecdo dos recursos lexicais, fraseoldgicos e gramaticais da lingua mas, acima de
tudo, por sua constru¢do composicional. Todos esses trés elementos- o contetido
tematico, o estilo, a constru¢do composicional - estdo indissoluvelmente ligados no
todo do enunciado e sdo igualmente determinados pela especificidade de um
determinado campo da comunica¢do. Evidentemente, cada enunciado particular é
individual, mas cada campo de utilizacdo da lingua elabora seus tipos relativamente
estaveis de enunciados, 0os quais denominamos géneros do discurso.

Apresentamos 0s principais conceitos que levamos em conta na construgdo de nossa
propria concepg¢do da AD para demarcar o que Orlandi (2009, p. 27) chama de dispositivo
teorico — nogao que diz respeito aos pressupostos mais gerais da AD em sua utilizagdo como
norte metodolégico amplo. Nesse sentido, porém, a autora sustenta que “hé uma parte que ¢ da
responsabilidade do analista e uma parte que deriva da sua sustentagdo no rigor do método e no
alcance tedrico da Analise de Discurso. O que ¢ de sua responsabilidade ¢ a formulagdo da
questdo que desencadeia a analise” (p. 27). Assim, entendemos que cada analise realizada
precisa reorganizar o dispositivo teorico, relacionando-o com o problema/objeto proposto, com
as proposicdes teorico-epistemoldgicas mobilizadas e com a propria natureza dos textos

analisados, formando assim um dispositivo analitico proprio e especifico. Nas palavras de

Orlandi (2009, p. 61):

A construgdo desse dispositivo resulta na alteragdo da posi¢do do leitor para o lugar
construido pelo analista. Lugar em que se mostra a alteridade do cientista, a leitura
outra que ele pode produzir. Nesse lugar, ele ndo reflete mas situa, compreende, o
movimento da interpretacdo inscrito no objeto simbodlico que é seu alvo. Ele pode
entdo contemplar (teorizar) e expor(descrever) os efeitos da interpretacio.

Em nosso trabalho, os textos analisados sdo as letras das cangdes que formam a
discografia da Calle 13, que estudamos no intuito de mapear sentidos inerentes ao conceito de
cidadania comunicativa. Nessa conjuntura, a adaptacdo do dispositivo teorico que delimitamos
previamente (condicoes de produgdo do discurso, enunciados, géneros do discurso e formagdo
discursiva) as especificidades do problema/objeto de nossa pesquisa gerou o dispositivo
analitico que passamos a explicitar.

Em primeiro lugar — e tomando por base o pensamento de Bakhtin (2003) —, nos

propomos a entender a cangdo popular com um género do discurso. Conforme Costa (2002),
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Numa primeira definicdo, digamos que a cangdo ¢ um género hibrido, de carater
intersemio6tico, pois € resultado da conjugacdo de dois tipos de linguagens, a verbale a
musical (ritmo e¢ melodia). Defendemos que tais dimensdes tém de ser pensadas
juntas, sob pena de confundirmos a can¢do com outro género [...]. Assim, a canc¢do
exige uma tripla competéncia: a verbal,a musical e a litero-musical, sendo esta ultima
acapacidadedearticularasduaslinguagens. (p. 107).

Em concordéancia com tal perspectiva, buscamos analisar as cangdes que sdo objeto de
nossa pesquisa levando em conta suas caracteristicas especificas como mescla de linguagens,
algo que, de todo modo, vai ao encontro de nossa proposta epistemologica sentipensante e das
premissas transmetodologicas supracitadas. Avangando em nossas reflexdes acerca da cangao
popular como género discursivo e levando em conta o contexto comunicacional-midiatico em
que nossa investigacdo se encontra inserida, consideramos importante discutir a questdo dos

géneros musicais na conjuntura de nossa analise. Nesse sentido, Souza (2010) propde que

[...] as cangdes de um dado género musical, como o rock, sejam vistas como
pertencentes ao género discursivo cancdo de rock, em oposicdo ao género discursivo
can¢do debossa nova,porexemplo. Dessa forma, entendo que haveria tantos géneros
discursivos cang¢do det+género musical quanto os géneros musicais existentes. (p. 129).

No contexto de nosso problema/objeto, porém, tal proposta perde forca e sentido, visto
que a fluidez entre distintos géneros e estilos musicais ¢ uma das principais caracteristicas do
trabalho da Calle 13, fato que torna infrutifera qualquer tentativa de categorizacao analitica a
partir de defini¢cdes de género musical. A especificidade de nossa chave tedrica — que trata os
discursos musicais criticos como forma de cidadania comunicativa na América Latina —
também nos afasta da concepcdo de cada género musical como um género especifico do
discurso, uma vez que a abordagem de tematicas sociais ¢ possivel em qualquer estilo de
musica, como comprovam diversos artistas e grupos ao redor do globo.

Por estas razdes, propomos a utilizagdo da nogao de formacdao discursiva (ORLANDI,
2009) como forma de especificar os sentidos que buscamos interpretar nas cangdes analisadas.
Aplicando essa chave conceitual, logramos compreender a cangdo popular como um género
discursivo que apresenta uma enorme miriade de formagoes discursivas distintas: letras
romanticas, letras festivas e letras de protesto sdo apenas alguns dos exemplos possiveis para
ilustrar esse ponto de vista. Assim, sobrepondo tal concepcdo a discografia da Calle 13 e as
propostas da presente investigacdo, nos propomos a mapear possibilidades de cidadania
comunicativa em letras que se alinhem a essa formacgdo discursiva que decidimos chamar de

discurso musical de reflexdo e critica social — caracterizada ndo tanto pelas nuances das
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musicalidades em si, mas principalmente pela abordagem critica de tematicas importantes no

contexto sociopolitico vivenciado pelos artistas e por seu publico. Como sustenta Orlandi,

A Analise de Discurso concebe a linguagem como mediacdo necessaria entre o
homem e a realidade natural e social. Essa mediagdo, que é o discurso, torna possivel
tanto a permanéncia e a continuidade quanto o deslocamento ¢ a transformagéao do
homem e da realidade em que ele vive. O trabalho simbolico do discurso esta na base
da producdo da existéncia humana.(2009,p. 15).

Embasados por esse argumento, podemos compreender a cidadania comunicativa como
algo passivel de ser construido e fomentado através dos discursos proferidos em cangdes
populares, seja na discografia da Calle 13 ou no trabalho de tantos outros artistas e grupos
espalhados pelo continente inteiro. Conscientes de que tal formagado discursiva estéa presente na
musica de Nossa América desde muito antes da criagdo da banda que € nosso objeto de
referéncia, nos propomos a criar categorias que buscam compreender como se formam e se
expressam esses sentidos de cidadania comunicativa, em um dispositivo analitico que tem
como meta visualizar e interpretar as relacdes desses discursos musicais de reflexdo e critica
social com as sociedades latino-americanas contemporaneas. Ainda imersos nas concepgoes
oriundas da AD, ressaltamos duas ultimas questdes que julgamos importantes: em nosso
dispositivo analitico, levamos também em conta as condi¢oes de produgdo dos discursos da
Calle 13, amplamente discutidos no capitulo de contextualizacdo; compreendemos cada canc¢ao
analisada com um enunciado especifico, dotado de conteudo tematico, estilo e construg¢ao
composicional proprios (BAKTHIN, 2003). As categorias que propomos para nossa analise
apontam para distintas possibilidades de cidadania comunicativa, levando em conta tanto os
conteudos tematicos de cada letra analisada, quanto seu estilo (concepg¢do estética e ritmica)

especifico.

3.3.2 Analise de Conteudo

Conforme argumentamos anteriormente, a concepgao transmetodologica que da base ao
presente esfor¢o cientifico nos instiga a construir arranjos metodoldgicos proprios e adaptados
as nuances da realidade investigada. Alinhados a essa perspectiva, buscamos solidificar nosso
dispositivo analitico levando em conta — além das premissas da AD conforme explicitadas —
alguns conceitos e procedimentos oriundos da Analise de Conteido (AC), de forma a
complementar e otimizar o alcance do mapeamento de sentidos que propomos nessa pesquisa.

Em relacdo a AC como modelo metodolégico, Bardin (2011, p. 48) a define como
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Um conjunto de técnicas de andlise das comunicagdes visando obter por
procedimentos sistematicos e objetivos de descrigdo do conteiido das mensagens
indicadores (quantitativos ou ndo) que permitam a inferéncia de conhecimentos
relativos as condigdes de producdo/recepgio (variaveisinferidas) dessas mensagens.

O primeiro destes “procedimentos sistematicos e objetivos” propostos pela autora ¢
chamado de leitura flutuante, e se configura basicamente de uma aproximagao prévia aos textos
estudados. Como afirma Bardin, “esta fase consiste em estabelecer contato com os documentos
a analisar e em conhecer o texto deixando-se invadir por impressoes e orientacdes” (2011, p.
126). Realizamos esse tipo de leitura em vérios momentos de nossa dissertacdo, em geral
combinando-as com procedimentos de escuta: durante a escrita do projeto de pesquisa,
realizamos pelo menos duas leituras/escutas de toda a discografia da Calle 13, inferindo
sentidos iniciais que deram base as argumentacdes propostas naquele momento; mantivemos,
durante os dois anos de realizacdo dessa pesquisa, um constante contato com a obra musical e
audiovisual da Calle 13 como um todo, cultivando uma postura epistemoldgica critica que nos
permitiu ndo s6 analisar os sentidos presentes nas cangdes, mas refletir com e a partir deles;
para a criacao das categorias de analise, levamos em conta tanto as reflexdes tedricas acerca das
relagdes entre musica e cidadania comunicativa na América Latina, quanto as caracteristicas
especificas do proprio objeto de nosso estudo — apds um primeiro esboco oriundo das
teorizagoes, realizamos uma leitura/escuta com o objetivo de inferir sentidos gerais recorrentes
nas letras, utilizando-os para dar ainda mais profundidade as categorias, remodelando-as para
melhor atender a demanda proposta. Assim, entendemos que utilizacdo de recursos oriundos da
Andlise de Conteido em nosso arranjo metodoldgico nos permitiu traduzir elementos
recorrentes ao longo da discografia analisada em categorias estruturadas, munindo-nos de
indices quantitativos (frequéncia de tematicas, por exemplo) muito Uteis para ampliar o alcance
de nosso mapeamento. Com a ajuda desses marcadores, logramos mensurar € comparar a
recorréncia de discursos musicais criticos e reflexivos em cada album langado pela Calle 13,

percebendo com maior clareza as transformagdes ocorridas ao longo da trajetoria do grupo.

3.3.3 Escutas Poéticas

Conforme a reflexdo suscitada na concepcdo epistemologica do presente trabalho,
compreendemos ciéncia e arte em didalogo na producdo de conhecimentos que buscamos
realizar. Aceitamos que sujeito artista, aqui, nunca estara separado do sujeito pesquisador: ao
contrario, ocupara um lugar de igual importancia ao seu lado, de modo que a carga de

conhecimentos adquirida ao longo de toda uma trajetoria de vida musical possa se somar ao
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proficuo caminho de forma¢do académica experimentado antes e durante a constru¢do dessa
dissertacdo. Levamos estes pressupostos em conta também na construgdo de nosso dispositivo
analitico, e € neste sentido que as Escutas Poéticas — aqui pensadas a partir da proposta levada
a cabo por Martini (2018) — se somam as perspectivas supracitadas em nosso arranjo
transmetodolégico artesanal. E importante ressaltar, todavia, que ndo pretendemos reproduzir
as escutas poéticas conforme as diretrizes utilizadas pelo autor em seu processo de investigacao
— o faremos ao nosso modo, com nossos proprios objetivos e intengoes.

Como afirma Martini (2018, p. 124-125), “os musicos sdo sobretudo escutadores, seu
processo de ler o mundo e fabricar musicalidades comega por um apuro de ouvido, um
aperfeicoamento e selecdo do ouvir, na direcdo de uma escuta”. Alinhados a tal perspectiva,
propomos que a escuta, como processo metodoldgico, tenha um lugar de destaque na
abordagem de nosso problema/objeto. Em nossa concepc¢do, ndo haveria logica alguma em
apenas ler as letras das cancdes da Calle 13, realizando uma andlise “desmusicalizada” de seus
sentidos, em busca das possibilidades de cidadania comunicativa que almejamos mapear e
discutir. Nos propomos, assim, a ouvir para compreender — entendendo a escuta como mais
uma forma de produzir conhecimento acerca das tematicas aqui problematizadas.

Pretendemos — ao postular a escuta na condicdo de pratica metodoldgica — fazer, nos
termos de Martini (2018, p. 245), “ciéncia com o corpo”, e assim “negar o que a ciéncia tem de
barbarie e mercadoria ao distender procedimentos, ao associar a racionalizagao com a poética, a
fim de transformar ndo a ci€ncia ou a arte, mas os sujeitos em torno da pesquisa”. Além de
formar parte de nosso dispositivo analitico, nossas escutas poéticas também aparecem nas
epigrafes de cada um dos capitulos desta dissertagdo, onde buscamos ilustrar nossas proprias
reflexdes através de reflexdes presentes nas letras da Calle 13 analisadas, deslocando o grupo
da posi¢do de simples objeto de referéncia para um lugar de referéncia intelectual. Com esse
movimento, deslocamos a obra analisada da posi¢ao estatica de simples alvo de nossos
escrutinios, postulando os discursos produzidos nas cangdes como parte de nossas reflexdes
como um todo, servindo como referéncia e inspiragao no avango de nossa capacidade artistica e

cientifica.
3.4 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS REALIZADOS

Apresentada a nossa concepcdo do que significa a metodologia dentro das
processualidades do fazer cientifico cidaddo, partimos para a explanagao dos procedimentos

empiricos, teoricos, de contextualizacdo e metodoldgicos desenvolvidos no processo de
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construcdo deste trabalho. Para tanto, dividimos este subcapitulo em quatro topicos. O
primeiro, chamado de contatos diversos com o objeto, diz respeito as praticas empiricas
desenvolvidas pelo autor na constru¢do do problema de pesquisa e delimitacdo do corpus de
analise. O segundo se refere a pesquisa da pesquisa, onde estdo relatados os procedimentos
realizados para situar o presente trabalho no contexto do campo da Comunicagdo e das Ciéncias
Sociais em geral — a partir desta pratica, interpretamos as intersecgoes e conflitos entre as
perspectivas construidas em outras pesquisas que utilizaram a Calle 13 como objeto,
delimitando nossa propria abordagem. O terceiro, a pesquisa documental, historica e
bibliogrdfica, presentes em todas as esferas de um trabalho cientifico. Por ultimo, descrevemos
as experiéncias artisticas vivenciadas pelo autor durante a construgdo deste trabalho —uma vez
que, ainda que ndo estejam relacionadas diretamente com a analise de nosso objeto de pesquisa,
tais experiéncias geraram vivéncias e reflexdes cruciais para o desenvolvimento desta
dissertacdo, participando ativamente da criagdo de novas perspectivas epistemologicas, tedricas

e metodoldgica no contexto de nossas propostas.

3.4.1 Contatos diversos com o objeto

Em primeiro lugar, ¢ importante ressaltar que as problematizagdes tedricas que
orientaram o projeto de pesquisa que originou o presente trabalho sdo anteriores a escolha do
objeto. As relagdes entre a musica latino-americana critica do século XXI e o conceito de
cidadania comunicativa sao tematica de nossa intensa reflexdo ha alguns anos. Neste interim,
varios foram os artistas e grupos nos despertaram curiosidade académica e artistica, por suas
obras engajadas com a realidade sociocultural de nosso continente. A opg¢ao pelo trabalho da
Calle 13 como objeto da presente pesquisa tem relagdo direta com algumas questdes: o contato
prévio do autor com a banda, tanto no que diz respeito as musicas quanto as opinides € pontos
de vista defendidos publicamente por seus membros; a percep¢do — oriunda de um contato mais
aprofundado com a discografia do grupo no processo de escrita do projeto de pesquisa — das
potencialidades de relagdes diversas destes materiais com as reflexdes tedricas supracitadas; o
desprendimento do grupo em relacao as defini¢des de género musical — cristalizadas pela midia
hegemonica e ja tdo bem sistematizadas pelos pesquisadores focados em entender as inter-
relagdes entre musica e Comunicacdo na contemporancidade — uma vez que nossas
problematizagdes se propdoem a abordar novos sentidos para a compreensdo da musica em
perspectiva cidada, propondo caminhos possiveis para a transformacao social do contexto onde

estamos inseridos ¢ convidando ndo s6 a reflexdo, mas também a acao.
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J& imersos no processo de construgdo da dissertacdo, nos dedicamos a praticas
metodolodgicas orientadas ao aprofundamento da compreensdo desta discografia, no intuito de
definir com maior clareza o corpus da analise. A primeira ¢ mais importante destas praticas foi
a escuta atenta, consciente e dirigida deste material, orientada em dois sentidos principais: a
partir das narrativas das letras, buscamos apontar relagdes entre as subjetividades das tematicas
abordadas e os aportes tedricos desenvolvidos na pesquisa — inclusive conjecturando, de forma
prévia, algumas categorias de analise possiveis; a partir dos arranjos heterogéneos e
construgdes conceituais densas, buscamos tensionar — levando em conta o ponto de vista do
artista-autor — alguns padrdes hegemonicos da industria fonografica, principalmente no que
tange a supracitada sistematizacdo via géneros musicais e logicas de funcionamento multiplas.
Além disso, a audicdo dos discos completos e na exata ordem definida pelos artistas permitiu
visualizar cada musica em seu contexto dentro da obra, proporcionando relacionar cada album
a sua conjuntura historica e perceber de forma mais clara as transformagdes da banda ao longo
do tempo.

Nos dedicamos a um processo de aproximacao e andlise prévia similar com outros
materiais relacionados a banda, como: todos os clipes langados durante o seu periodo ativo e
disponiveis no YouTube’, expandindo a perspectiva de atuagdo e construgdo de sentidos
também para o ambito audiovisual; diversas entrevistas dadas por René Pérez, Eduardo Cabra e
Ileana Cabra durante e depois do periodo ativo da Calle 13, ampliando o conhecimento acerca
do contexto de vida dos artistas e suas posi¢des politicas e cidadds em relacdo as sociedades
onde atuam e vivem; os documentarios Sin Mapa (2009)% e Residente (2017)’, cujas reflexdes
sobre as logicas hegemonicas da industria fonografica e as realidades sociais do continente e do
mundo nos levaram a novas possibilidades de compreensao da mussica em contexto midiatico,
estas orientadas a problematizar, nao s6 compreender o modus operandi atual deste setor. Por
fim, acompanhamos — via redes sociais pessoais dos artistas — sua atuagdo engajada nos mais
diversos temas sociais relevantes do periodo de constru¢do desta pesquisa, como por exemplo
0s protestos populares que culminaram na rentncia de Ricky Rosell6® — entdo governador de

Porto Rico, envolvido em um escandalo pelo vazamento de conversas homofdbicas e sexistas

3 Disponiveis em: <https://www.youtube.com/channel/UCySHL-QuE6qEGSpUTVhy4Ug> e
<https://www.youtube.com/user/Calle1 3VEVO>.

¢ Documentario exibido no Festival de Cine Latino de Nova York em 2009. Disponivel em:
<https://vimeo.com/24493873>.

7 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=r6mDQf aFC4>

8 Maiores informacgdes disponiveis em:
<https://brasil.elpais.com/brasil/2019/07/25/internacional/1564035620 581829.htmI>. Acesso em: 10 jan.2020.
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que mantinha com outros membros de seu governo via Telegram — e os demais levantes

populares ocorridos em paises como Chile®, Colombia'®, Equador!'! e Peru!?.

3.4.2 Pesquisa da pesquisa

Como ja explicitado, entendemos o conhecimento cientifico como uma construgdo
historica coletiva, de modo que sua evolucdo — mesmo que parta de sujeitos localizados em
tempos e espagos geograficos distintos — se d4 em constante relacdo com o saber anteriormente
produzido. Definido o nosso problema/objeto de pesquisa, faz-se necessario empreender uma
busca aprofundada de outros trabalhos que abordem problematicas similares em nosso campo
de atuagdo ou questdes distintas a partir do mesmo objeto (dentro ou fora do nosso campo

especifico). Como afirma Bonin (2012),

Toda pesquisa que se compromete efetivamente com o avango do conhecimento
necessita colocar-se em didlogo com a produgao do campo onde se insere (e de outros
afins) no que concerne a problematica investigada, nos varios dmbitos da sua
fabricacdo (epistemologicos, tedricos, metodicos, técnicos). (p. 48).

Neste sentido, as praticas de pesquisa da pesquisa se mostram de suma importancia,
uma vez que suscitam o contato com estas producdes “a fim de que as novas investigacoes
contemplem e considerem esses desenvolvimentos e aquisicdes e busquem efetivamente
avancar com ¢ a partir deles”, além de possibilitar ao pesquisador “trabalhar com investigagdes
relacionadas ao problema/objeto fazendo delas elemento ativo da fabricagdo da pesquisa em
que laboramos”. (BONIN, 2012, p. 49). Para o presente trabalho, realizamos um mapeamento
das pesquisas pertinentes a nossa tematica em bancos de dados do Brasil e da América Latina
(como Scielo, Google Académico, Portal de Periodicos da Capes e BDTD), orientado em trés
eixos principais: a tematica da musica relacionada a cidadania em contexto latino-americano; a
musica analisada desde a comunicacdo; os trabalhos de diversas areas do conhecimento que
utilizam a Calle 13 como objeto. Os resultados obtidos em todos os eixos foram multiplos e
heterogéneos, oferecendo-nos aportes interessantes para a evolugdo do presente esforco

cientifico.

9 Maiores informagdes disponiveis em: <https://gl.globo.com/mundo/noticia/2019/10/20/entenda -a-onda-de-
protestos-no-chile.ghtmI>. Acesso em: 10 jan.2020.

10 Maiores informagdes disponiveis em: <https://brasil.elpais.com/interacional/2020-09-22/protestos-voltam -as-
ruas-da-colombia-apos-meses-de-paralisia-pela-pandemia.html>. Acesso em 7 jan.2021.

1 Maiores informagdes disponiveis em: <https://www1.folha.uol.com.br/mundo/2019/10/equador-inicia-dia lo go -
com-indigenas-buscando-encerrar-protestos.shtml>. Acesso em 7 jan.2021.

12 Maiores informacdes disponiveis em: https://gl.globo.com/mundo/noticia/2020/11/15/0-que-ha-por-tras-da-
onda-de-protestos-apos-o-impeachment-do-presidente-do-peru.ghtmI>. Acesso em 7 jan.2021.
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No que se refere a musica e cidadania na conjuntura da América Latina, a extensa
maioria dos trabalhos encontrados diz respeito a estudos orientados a musica como area
especifica do conhecimento. Em geral, as tematicas dizem respeito ao ensino de musica e seu
potencial de atuacdo cidada em nossas sociedades. Em relagdo a musica vista desde a
comunicagdo, a densidade de trabalhos é enorme. A partir do mapeamento e triagem destes
materiais, percebemos uma tendéncia a compreensdo das expressdes musicais dentro das
loégicas que regem a industria fonografica e o aparato midiatico, fato que demonstra certo grau
de originalidade em nossas propostas. A busca por trabalhos que utilizam a Calle 13 como
objeto de pesquisa, por sua vez, resultou em pouco mais de 20 produgdes cientificas (entre
artigos, capitulos de livio e monografias), espalhados entre Argentina, Brasil, Canada,
Colombia, Costa Rica, Equador, Estados Unidos, Porto Rico ¢ Venezuela. A grande maioria
deles analisa a musica do grupo a partir da perspectiva de suas letras, relacionando-as ao campo
cientifico correspondente a pesquisa. Nos trabalhos orientados a Comunicagao, tal perspectiva
se amplia, em alguns trabalhos, para a atuacdo midiatica da banda. A amostra nos surpreendeu
principalmente pela diversidade de areas do conhecimento: além da Comunicagdo (7),
encontramos trabalhos em Linguistica (5), Literatura (2), Estudos Culturais (2), Direito (1),
Antropologia (1), Filosofia (1), Relagdes Internacionais (1), Historia (1) e Artes (1).

O conjunto de textos estudados abriu um interessante leque de possibilidades para a
ampliacdo de nossas reflexdes acerca do objeto da presente pesquisa, servindo também como
base de dados na constru¢do do capitulo de contextualizagdo, uma vez que reunem densa
informagdo acerca da trajetoria da banda. Nossa analise do material selecionado também
permitiu uma compreensdo valiosa das referéncias teoricas e metodolédgicas ja utilizadas por
outros pesquisadores na abordagem das musicas e da trajetoria da banda, ampliando nosso rol
de referéncias possiveis e auxiliando na concepcdo de um arranjo metodoldgico proprio e
original, que dé conta das problematizacdes especificas a partir das quais orientamos esta
pesquisa em particular. Por fim, entendemos que os resultados obtidos no movimento de
pesquisa da pesquisa ajudaram a definir com maior clareza o lugar da presente investigacao na
constru¢ao coletiva de conhecimento cientifico em que estamos imbricados, trazendo a tona
tanto referéncias que utilizamos como base quanto tendéncias que problematizamos, sempre
com o intuito de construir abordagens originais, produtivas e alinhadas aos pressupostos

epistemologicos utilizados para a edificacao deste trabalho.



50

3.4.3 Pesquisa documental, bibliografica e empirica

Além de realizar buscas por trabalhos académicos na pesquisa da pesquisa, também
fizemos uso de pesquisas documentais, empiricas e bibliograficas de forma ampla e diversa na
construcdo dos capitulos epistemoldgico, metodologico, tedrico e de contextualizacdo. Para
pensar a musica critica latino-americana do século XXI, propomos uma concepgao
epistemologica baseada na ideia de cidadania cientifica, no conceito de Nossa América
aplicado a ciéncia de nosso continente ¢ na compreensdo do sentipensar como orientagao
filosofica complexa (Bachelard, 2001; Benjamin, 1986; Bonin, 2011; Bourdieu, 2007; Bosi,
2003; Fals Borda, 2003; Japiassu, 1988; Kagan, 2013; Maldonado, 2011; 2013; 2015; Marti,
1983; Mattelart, 2004; Morin, 2000; Santos, 2008; Wallerstein, 1996; Zea, 1986). Para alicercar
o trabalho com maior embasamento conceitual de método e explicitar nossas escolhas,
construimos uma concep¢do de metodologia propria, ao invés de simplesmente relatar os
procedimentos realizados ao longo da pesquisa. Tal concepgdo se baseou, principalmente, em
livros publicados pelo Grupo de Pesquisa Processos comunicacionais: epistemologia,
midiatizacdo, mediacdes e recepcao (PROCESSOCOM) e pela Rede AMLAT. Estas obras
reunem estudos de diversos autores latino-americanos focados no desenvolvimento de
procedimentos metodologicos transformadores para os estudos em comunicagdo dentro de
nosso contexto. Além disso, estudamos a Analise de Discurso (AD) em Bakhtin (2003) e
Orlandi (2009), a Analise de Conteudo (AC) através de Bardin (2011) e as Escutas Poéticas via
Martini (2018), construindo um arranjo metodologico de anélise proprio a partir da confluéncia
entre estas referéncias.

Em ambito tedrico, para atender as necessidades da analise proposta, procuramos
conceituar a musica de forma ampla e diversa, compreendendo-a como linguagem e
problematizando uma série de questdes empiricas, midiaticas e académicas (Andrade, 2017;
Bandeira, 2001; Benjamin, 1986; Bourdieu, 1996; Cardoso, 2010; Fals Borda, 2003; Finnegan,
2008; Frith, 1996; Galeano, 1990; 2005; Garcia Canclini, 1988; Janotti Jr., 2006; Lima e
Santini, 2009; Martini, 2018; Moraes, 2000; Morigi ¢ Bonotto, 2010; Sterne, 2003). Avangando
a problematizacdo para a esfera cidada, construimos uma reflexdo em trés topicos: concepcao
de cidadania complexa em contexto latino-americano; o conceito de cidadania comunicativa;
as inter-relagdes possiveis entre musica e cidadania comunicativa em nossa conjuntura
(Cortina, 2005; 2017; Freire, 2001; Maldonado, 2011; 2012; 2013; 2019; Monje et al, 2009;
Morales; 2011). No que diz respeito a contextualizagdo, por fim, trabalhamos tanto com

informagdes oriundas da pesquisa da pesquisa quanto com materiais disponibilizados no site e
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em perfis de redes sociais da Calle 13'3. Ressaltamos também a importancia crucial de todas as
disciplinas realizadas na trajetoria do autor como mestrando, uma vez que boa parte das
reflexdes apresentadas no presente trabalho tiveram origem em artigos produzidos para cumprir
demandas académicas. Os diversos pontos de vista suscitados pela imersdo em linhas de
pesquisa distintas e percepgdes comunicacionais multiplas oportunizaram uma compreensao
cada vez mais ampla das problematicas da area, participando ativamente dos processos mentais
de delineamento de abordagens e concepgdes epistemologicas, tedricas e metodologicas

proprias orientadas ao problema/objeto de nossa dissertacdo em especifico.

3.4.4 Experiéncias artisticas vivenciadas pelo autor

Conforme explicitado em nossa concepgdo epistemoldgica, pretendemos construir
conhecimento a partir de perspectivas ndo s6 comunicacionais, mas também artisticas. Nesse
sentido, o relato das seguintes experiéncias ganha status de procedimento metodoldgico a partir
do momento em que tais vivéncias nos influenciaram de forma ampla na compreensdo do
universo musical e artistico em geral durante o processo de construgdo desta pesquisa.

A primeira destas experiéncias diz respeito a monografia CORPOS EM CHAMAS:
criagdo em danga com malabares através da dramaturgia do movimento urbano — trabalho de
conclusdo do curso de Licenciatura em Dangca da UERGS (Campus Montenegro), realizado
pela pesquisadora Scher Dias no segundo semestre de 2019. A pesquisa consistiu na criagdo de
uma obra dramatirgica orientada a danga com objetos!4 em espagos publicos, resultando em
um cortejo que atravessou diversas ruas da cidade gaticha e ocupou uma praga ndo s6 no dia da
apresentagdo, mas também em praticamente todo o processo de composi¢do € ensaio, que
durou quatro meses no total. Apesar de situada especificamente no campo da danga, a obra foi
construida por duas dangarinas ¢ dois musicos, somando a danga elementos de musica e teatro.
Nosso contato com a esfera académico-artistica, através da participagdo nesse trabalho, resultou
em importantes aportes referentes a estilos de escrita, poténcia metaforica e conceituagao ampla
da musica em suas relagdes com as sociedades.

O projeto Oroboroduo, por sua vez, nasceu de um encontro com o musico Jodao Fellipe

de Morais durante o XIII Seminario Internacional de Metodologias Transformadoras da Rede

13 Disponiveis em: <https://www.facebook.com/calle13oficial> e
<https://web.archive.org/web/20130115222719/http://www.lacallel3.com/entrenlosquequieran>. Acesso em: 15
abr. 2020.

14 A nogdo de objetos se referia, inicialmente, aos malabares. Com o avango da pesquisa, compreendeu-se que os
instrumentos se relacionam com os musicos — principalmente na rua — de forma anéloga a forma como bastdes e
bambolés interagem com os dangarinos,ampliando a compreensio do termo.
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AMLAT, ocorrido em outubro de 2019 na cidade de Boa Vista, Roraima. Nossa localizagao
geografica antagdnica no que se refere ao territdrio brasileiro deu origem ao conceito central do
trabalho, realizado a distancia por meio de uma plataforma de criacdo e edigdo musical
chamada Soundtrap, e orientado a mescla de estilos e influéncias musicais brasileiras e dos
demais paises de América Latina. As letras compostas em parceria possuem carater politizado e
engajado com a problematizacao de questdes sociais e a transformacao da realidade em nossos
contextos, ¢ sdo oriundas também das reflexdes tedricas, metodologicas e epistemologicas
desenvolvidas e ampliadas durante a realizagdo desta pesquisa. Com esse projeto, pudemos
expandir nossa compreensdo acerca de nosso lugar como brasileiros em Nossa América, a partir
do contato entre histdrias de vida artisticas completamente diferentes, geradas por contextos até
entdo desconhecidos para ambos. Além disso, o processo de composi¢do de poesias e arranjos
vem sendo de extrema importancia para o desenvolvimento de nossas percepgdes das
problematicas aqui trabalhadas, a partir do ponto de vista do artista como gerador de
conhecimento cidaddo. Os primeiros registros fonograficos da Oroboroduo se encontram em
fase de finalizagdo e tem previsao de langamento para abril de 2021.

De forma paralela & iniciativa recém explicitada, a Oroboroduo se envolveu - entre
outubro de 2020 e janeiro de 2021 — na concepgao e execugao do album “Caminhos”, realizado
em colaboracdo com o selo de rap independente roraimense Bodhisattva € com as poetas boa-
vistenses Elisa Coimbra e Rafah Black. O album, produzido a partir de um recurso captado via
Lei Aldir Blanc de incentivo emergencial a cultura na cidade de Boa Vista, explora como
poética a convivéncia dos integrantes do projeto com transtornos ansiosos e depressivos. A
ideia provém de uma preocupagdo social inerente a realidade vivida na capital roraimense,
cujos numeros de suicidios estdo entre os maiores do pais!>. As cangdes e poesias de
“Caminhos” sdo carregadas de reflexdes pessoais e de um profundo senso de apoio mutuo,
explanando uma constante busca por caminhos viaveis para a superacao individual e coletiva
de traumas, medos e dores através da arte. Para a constru¢io do album!®, utilizamos as
reflexdes sobre as relagdes entre cidadania comunicativa € musica presentes nesta investigacao
como referéncias, compreendendo-nos enquanto artistas que cumprem fun¢ao cidada quando

abordam temas relevantes para a transformacao praticas das realidades onde existem.

15 Disponivel em: <https://folhabv.com.br/noticia/CIDADES/Capital/Roraima-e-0-segundo-estado-no-ranking-de-
suicidio/57472>. Acesso em 8 jan.2021.

16 Disponivel em:
<https://open.spotify.com/album/SPKEbIBeTzAES5 Y3xwda6Pt?si=uKkhplr Rna2fSfGNOo Og>.
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4 CONTEXTUALIZACAO

“Y ahora le invito a caminar por la Calle 13. Les
aseguro que van a pasar muy bien. Muy bien porque
estaran muy bien acomparniados” (CALLE 13, 2014)"7.

Os pressupostos epistemologicos sob os quais a presente pesquisa se encontra
orientada retificam a importancia de um conhecimento situado, produzido por individuos que
compreendam a sua propria conjuntura historica e a influéncia do seu passado nas relacdes
sociais do presente. Tal perspectiva ¢ central, também, para a concep¢do transmetodologica
que atravessa por inteiro o esfor¢o intelectual a que nos dedicamos neste trabalho. Por esta
razdo, julgamos crucial esclarecer da forma mais ampla possivel o contexto onde se insere
nosso problema/objeto de pesquisa, trazendo a tona os entornos da problematica estudada e
suas ligagdes com as problematizagdes teodricas que traremos a seguir. Como sustenta

Maldonado (2011, p. 280),

Na pesquisa, a contextualizacio ¢ um processo de reflexdo, aprofundamento,
sistematizacdo e exposicdo que da valor socio-historico (sic) e cientifico aos projetos.
No caso da comunicacio, ¢ indispensavel situar cada pesquisa nos multiplos contextos
(académico, social, geopolitico, cultural, tecnoldgico, religioso, etc.) nos quais vai ser
produzida de modo a valoriza -la na sua dimensao sociopolitica (grifo do autor).

Tomando estes pressupostos por base, organizamos o presente capitulo em dois
topicos principais. No primeiro deles, buscamos construir uma espécie de “linha do tempo”
da musica latino-americana, abordando suas origens coloniais, passando por suas diversas
fases estéticas e narrativas antes de chegarmos, por fim, a contemporaneidade. Aqui, damos
énfase as diversas nuances socioculturais oriundas da relacdo entre os povos de Nossa
América e a musica produzida em nosso continente. Depois, tratamos de apresentar a Calle
13 de forma ampla e multifocal, com o intuito de explicitar as nuances e paradoxos de sua
trajetoria artistica. Para tanto, tragamos um rapido panorama historico, politico e cultural de
Porto Rico; a seguir, utilizamos os cinco discos lancados pela banda entre 2005 ¢ 2014 como
marcadores temporais de nosso esforco de contextualizagdo, passando a abordar — além da
producdo e da repercussdo dos albuns em si — detalhes da trajetoria pessoal dos membros da
Calle 13 e reflexdes sobre sua atuagdo mididtica enquanto celebridades latino-americanas.
Com isso, logramos construir um panorama sélido da carreira do grupo musical porto-

riquenho que nos me empresta sua discografia como objeto de andlise.

17 Trecho da introdugdo “El Viaje”, que tem participacdo de Eduardo Galeano e abre o disco “Multi Viral” (2014).
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4.1 HISTORIA ENUANCES SOCIOCULTURAIS DA MUSICA DE NOSSA AMERICA

Resulta obvio afirmar que a musica — como expressao sociocultural intrinseca a
coletividade humana — ndo s6 ja existia nas civilizagdes origindrias do continente americano
pré-invasao, como também possuia elevada importancia em diversas de suas praticas
cotidianas. Todavia, comecamos este capitulo ressaltando tal fato por uma razdo que
consideramos importante: de modo geral, os registros historicos que abordam e problematizam
a musica latino-americana o fazem a partir da perspectiva dos povos colonizadores. Como

sustentam Larrégle et a/ (2014),

En los libros, cuya materia es la historia musical de la region [...] la definicion de lo
que se entiende por Latinoamérica, América Latina, Hispanoamérica, Iberoamérica,
Indoamérica resulta una presencia constante; justamente porque organiza el contenido
delimitando qué tipo o clase de musica puede ser abordada. No obstante, algunas
aclaraciones no son mas que excusas para reafirmar el caridcter externo de la
perspectiva analitica que en sus origenes ha sido europea y, desde hace ya varias
décadas, esestadounidense. (p. 49).

Dada esta conjuntura, nos parece crucial — levando em conta a perspectiva
epistemologica sob a qual orientamos a construcao deste trabalho — dar énfase ao fato de que as
mesticagens, hibridizagdes e transculturagdes que construiram o que hoje conhecemos como
musica latino-americana nao foram encontros saudaveis e reciprocos entre mundos e
cosmovisdes distintas. Pelo contrario: estes fenomenos foram parte de um mesmo processo
violento de colonizagdo exploratoria, que vem acometendo nosso continente ao longo dos

séculos e nos formando — a duras penas — como povo.

Resulta ejemplificadorde la vigencia de los mecanismos colonialesla comprension de
las tradiciones musicales de la region en el marco del intercambio cultural en lugar de
exponer un proceso histérico que implicé la conquista, la dominacion, el
sometimiento y la persecucion de la poblacion originaria, tanto como de la

implantada, producto de la esclavitud[...]. (LARREGLE et al,2014,p. 49).
Conscientes dessa conjuntura histérica adversa, damos inicio ao nosso esforco de
contextualizacdo da musica de Nossa América a partir dos primeiros sinais de uma mausica
mestica, registrados por diversos estudiosos. A partir dai, abordamos quatro séculos de
evolucdo musical para chegar, por fim, ao cendrio estético, fonografico e midiatico dos dias
atuais. Neste recorrido, compreendemos a participagdo crucial e hegemonica das tradigdes
musicais europeias na constru¢do da conjuntura atual, todavia sem ignorar o apagamento e a

marginalizacdo das expressdes sonoras indigenas e africanas — tanto aquelas que existiam antes

da colonizagdo, quanto aquelas desenvolvidas durante este problematico processo historico.
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4.1.1 A mausica criolla como origem (séculos XVI, XVII e XVIII)

A musica produzida na América Latina ¢ reconhecida — desde o mais longinquo registro
de sua existéncia — por sua diversidade, criatividade e qualidade impares. Colocando-a em
perspectiva, porém, compreendemos algo ainda mais constante em sua trajetoria até os nossos

dias: suas intensas mudancas. Como afirma Recasens,

[...] la historia musical iberoamericana ofrece un ejemplo de la transformacion
constante de los aspectos que la componen, sean éstos literarios (textos, poesias,
improvisaciones), sonoros (forma, melodia, ritmo, instrumentacion o textura musical)
o performativos (estilos y contextos en los que se interpreta la musica). (2010, p. 16).

Tal particularidade pode ser explicada pela ocorréncia de diversos processos migratorios
(forcados ou ndo), conflitos armados, transformacdes nos idiomas (tanto locais quanto das
metropoles coloniais), progressos e retrocessos materiais e técnicos, intervengdes politicas e
religiosas (quase sempre intimamente ligadas), mudangas de carater econdmico, entre outros
tantos fatores cruciais para a formagdo dos contextos sociais de onde essa expressao artistica
emerge (RECASENS, 2010; BERNAND, 2009). Os primeiros registros da musica feita na
América colonial provém do que os historiadores € musicologos chamam de musica criolla’®, e
aparecem ao final do século XVI — primeiro da invasdo europeia. Logo das primeiras
ocupagdes permanentes e da criacdo das primeiras cidades coloniais, se inicia o processo de
replicagdo das estruturas socioculturais europeias: arquitetura, vestimentas, comidas, religido,
idiomas, costumes cotidianos e expressdes artisticas — dentre elas, a masica. E nesse contexto,
inclusive, que alguns dos principais instrumentos musicais de nossa atual cultura sonora
chegam ao continente: violdes, violas, violinos, arpas, 6rgdos e trombetas, entre tantos outros
(BERNAND, 2009). Fruto da mescla entre elementos da metropole e das culturas originarias (e
aqui aludimos tanto aos instrumentos e vozes quanto as multiplas maneiras de utilizar ambos),
a referida musica criolla era considerada profana e inferior pelos clérigos catolicos, e sua
circulagdo entre a populacdo considerada comum desafiava as estéticas e narrativas oficiais das
liderancas europeias. Ademais, a Igreja tratava como herética toda e qualquer expressao
musical além daquelas utilizadas nos rituais catolicos, de modo que as festas e celebragdes
locais alheias & religido oficial ndo raro eram objeto de persegui¢do e censura (LARREGLE et

al, 2014; BERNAND, 2009).

180 termo criollo se refere originalmente aos individuos nascidos da unido (muitas vezes forgada) entre membros
dos povosoriginarios e colonizadores. Na musica, adquire posicdo antagonica as expressdes tradicionais da cultura
urbana europeia. (LARREGLE et al,2014; BERNAND, 2009)
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Todavia, o plano de catequizar os povos originarios — posto em pratica desde o principio
do processo de colonizagao — fez com que o cenario mudasse de forma gradual com o passar
dos anos. Como afirma Bernand (2009, p. 92), “la introduccion de elementos profanos dentro
de lo religioso es quizas el elemento mas importante de la estrategia de la evangelizacion”.
Como parte das taticas de dominio e adaptagdo dessas populagdes aos costumes tradicionais
das sociedades de além-mar, os colonizadores passaram a adotar certa permissividade na
relagio com as estéticas musicais dos povos colonizados. E importante ressaltar, porém, que tal
permissividade era relativa e regulada pela Igreja — fato que obrigou a populacdo local a
aprender com os elementos europeus de forma muito mais arbitraria do que reciproca, motivo
pelo qual “la musica exclusivamente étnica no hubiera podido contribuir a esta criollizacion
que fie el primer paso hacia la musica latina del siglo XX”. (BERNAND, 2009, p. 97). Sobre

as caracteristicas estéticas das novas expressdes musicais locais, ainda conforme a autora:

Los espafioles introducen también una escala musical més amplia que la pentatonica
indigena y un repertorio melédico y poético, transmitido a la vez oralmente y por
mediacion de escritos como los cancioneros. La musica barroca peninsularimpone sus
compases ternarios y binarios, siendo las més frecuentes las de (3/4 y 6/8) y que
gracias al puntillo, pueden ser reducidas a compases binarios. Segun los music6logos,
la americanizacion de la musica barroca se debe a la generalizacion sistematica de
esas estructuras ritmicas. La reproduccion no es copia fiel del original ya que los
acentos de los tiempos fuertes y débiles se desplazan segin los instrumentistas. (p.
89).
A partir do século XVII, intensifica-se a chegada de individuos africanos escravizados
ao continente — movimento criminoso que, de forma dialética, potencializa e enriquece a
hibridizagdo sonora por aqui. A carga cultural trazida por essas populacdes provocou uma nova
(e ainda mais intensa) série de transformagdes na musica que veio da Peninsula Ibérica e se
reconfigurou na América colonial a partir do contato com os povos originarios. Como
exemplifica Bernand (2009, p. 90), “en este proceso de americanizacion, los esclavos negros y
los libertos han desemperniado un papel fundamental dando a las percusiones una relevancia
que no tenian en Europa y creando células ritmicas nuevas”. Destas multiplas mesclas de
influéncias musicais ocorridas no territdrio que hoje habitamos surge o que a autora chama de
estéticas mesticas, nas quais a intensa circulagao de distintos géneros considerados antagdnicos
— religioso e profano; classico e popular; rural e urbano; africano, indigena e europeu — ¢
caracteristica essencial para sua formagao (2009, p. 103-104).
Com o passar dos anos, estas expressdes sonoras oriundas da mescla entre povos e

classes sociais distintas acabaram se solidificando, tornando-se tdo cotidianas quanto as

estéticas classicas e religiosas e, em muitos casos, insurgindo-se contra elas. O crescimento das
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folias populares (conhecidas como fandangos'®) e o declinio das festas religiosas — fendmenos
registrados ao longo dos séculos XVII e XVIII — modificaram gradualmente as narrativas
poéticas e as estéticas musicais da época. Por meio de metaforas e engenhosos jogos de
palavras, os artistas populares passaram a falar cada vez mais de amor e sexualidade, de paixao
e abandono, do cotidiano dificil e da alegria dos festejos, de humor e subversio?? — em suma,
de tudo que era considerado heresia. Neste entdo, proliferaram-se os ritmos executados nos
fandangos, como a rumba, a zamba, a cueca € a marinera, além de ritmos europeus — como a
valsa e a polka — reconfigurados a partir das influéncias populares. De modo similar
espalharam-se pelo continente as estruturas liricas conhecidas como “décimas”, consideradas
“la expresion poética, estética, de lo cotidiano”. (BERNAND, 2009, p. 102). A essa altura, as
emocdes compartilhadas nas expressdes musicais mesticas das diversas regides do continente ja
geravam certa homogeneizagdo: apesar dos numerosos e distintos ritmos, a historia similar e as
subjetividades em comum dos diferentes povos que formam o caldo cultural do continente —
bem explicitadas no conceito de Nossa América, de Marti — fazem com que as caracteristicas

presentes na musica do continente possibilitem tal afirmacdo.

La organizacion cultural y sonora del muy amplio territorio que involucra a América
Latina y al Caribe muestra relaciones y correspondencias que exceden las fronteras
politicas de segmentacion continental,asi como atraviesan diferentes lenguas, diversas
perspectivas cosmogonicas, multiples practicas religiosas e, incluso, pueden unificar
experiencias sociales conformadas por estratos economicos antagonicos.
(LARREGLE et al, 2014, p. 48).

Sintetizando os processos historicos analisados até aqui, podemos afirmar que a
construc¢do identitaria oriunda das expressdes sonoras produzidas e reproduzidas na América
Latina colonial tem na musica mestica o seu principal estandarte de pioneirismo. Ressaltamos,

em conformidade com Bernand (2009),

[...] la importancia de esta expresion artistica en la construccion de identidades
locales, populares, criollas, hibridas y, sobre todo en sus aspectos profanos, festivos,
“populares”, su capacidad a la vez subversiva (atravesar las fronteras) e integrativa,
gracias a los multiples procesos identificatorios contenidos en los ritmos y en las
palabras. (p.91).

19 Palavra de origem andaluz usada para referir-se — de forma genérica — aos espagos publicos considerados
marginais (como bares, hospedarias e tabernas)e as musicas populares executadasali. (BERNAND, 2009,p. 98).
20 Bernand (2009, p. 102) exemplifica tal pratica através do seguinte registro historico: “en 1768 la Inquisicion
detuvo en Michoacan a untalPablo Joseph Loza,acusado de habercantado coplasque mostrabanlainanidad de
Dios en el transcurso de un fandango en una taberna: ‘Nadie se valga de Dios / Dios no es bueno para nada/quien
se valiera de Dios / Su alma serd condenada’.[...] Estas coplas fueron entonadasenun ‘fandango’, ‘es decir, en un
baile, un festejo’. El autordel texto, un talMiguel Gallardo, era mulato, de oficio obrajero”.
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4.1.2 Nacionalismos inventados, urbanizacio e midiatizacdo (séculos XIX e XX)

A primeira metade do século XIX foi profundamente marcada pelos processos de
independéncia das metropoles coloniais, ocorridos em praticamente todas as regides de nosso
continente. A libertacdo da extensa maioria dos territorios colonizados modificou nossas
sociedades de forma vertiginosa. A inédita autodeterminagdo criou a necessidade de
estabelecer novas identidades coletivas, que gerassem um pertencimento de ordem
nacionalista, demanda a qual os governos da época se dedicaram intensamente. Como explica
Madrid (2010, p. 227), “el nativismo decimononico intento desarrollar un sentido de
pertenencia basado en el territorio compartido, un discurso en el que la nocion de identidad
comenzo a construirse en relacion al ‘otro’ europeo”. Frith (1996 apud Bomfim, 2018, p. 73),
por sua vez, ressalta que “a identidade ¢ sempre um ideal, e que a dimensao musical permite
uma experiéncia real do que esta utopia poderia ser”. Tal afirmacdo quica explique porque a
musica — dentre as multiplas estratégias utilizadas na construgdo destes discursos nacionalistas

— tenha se destacado tanto.

La cultura y el arte, y en especial la musica, tuvieron un papel preponderante en la
creacion de circuitos de pertenencia a ambitos nacionales. Asi, la creacion de musicas
nacionales y el desarrollo de proyectos esencialistas de investigacion musicoldgica
que validaran esas musicas como emblemas de la nacion, se dieron la mano con la
construccioén de los mismos Estados nacionales y con los discursos nacionalistas que
pretendian naturalizarlos. (MADRID, 2010, p. 228).

’

E crucial ressaltar que tais expressdes musicais de cunho nacionalista foram
encomendadas aos artistas eruditos da época, sem a participagao ativa das camadas artisticas
populares. Ademais, edificaram-se sob a sombra de um paradoxo complexo: por um lado, estes
musicistas buscaram apropriar-se de elementos do imaginério popular — tais como narrativas do
universo criollo, além de lendas indigenas e africanas —, a fim de construir um discurso de
simetria entre as elites europeias e as classes consideradas subalternas na formagao identitaria
das novas nagdes; por outro, estes mesmos artistas seguiram tratando as estruturas tradicionais
da musica erudita europeia como base quase dogmatica, mantendo viva a separagdo entre obra
de arte e cultura popular ainda vigente na época. Como sustenta Madrid (2010, p. 229), “queda
claro que, para estos artistas, la musica folclorica o popular solo podia tener valor universal
al ser ‘rescatada’ y resignificada para someterla a formas musicales y técnicas de composicion
europeas”. Tais praticas representam de forma bastante clara a relacdo ambigua entre os
anseios de pertencimento cosmopolita — alimentados pelas elites da época — e a apropriagao

deliberada de aspectos da cultura local na constru¢do de um imagindrio patriotico, fomentando
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0 uso estritamente politico de “la presencia de comunidades indigenas y negras que, aunque
marginadas, se ofrecian como emblemas de autenticidad popular para validar discursos de

identidad nacional”. (2010, p. 229). Como explica o autor:

Estos procesos se dan siempre en condiciones de desigualdad de poder, cuestion que
es fundamental tener en cuenta para comprender el cardcter neocolonial de los
proyectosnacionalistasy la forma en que tienden a despojarde su capitalcultural a las
comunidadessocialy étnicamente méas marginadas, en aras del espejismo de un pacto
hegemonico supuestamente incluyente. (MADRID, 2010, p. 228).

E logico inferir que, neste momento histérico, as elites ja compreendiam a musica
para além de uma expressdo artistica trivial, mas como um “produto cultural que possui maior
capacidade de transcender fronteiras geograficas e definir lugares, o que implica na importancia
de compreensdo da dimensdo de territorialidade que as expressdes musicais apresentam’”.
(BOMFIM, 2018, p. 73). As narrativas musicais, conforme Bernand (2009, p. 106), “provocan
emociones compartidas e identificaciones que impregnan o modelan las conductas, mucho mas
intensamente que los textos escolares o las proclamas oficiales”. Entendemos, assim, que a
percepcao de tais caracteristicas intrinsecas a musica esta diretamente ligada a criagdo dos
nacionalismos musicais, “herramientas fundamentales en los procesos de homogeneizacion y
control que caracterizaron la construccion de los FEstados nacionales de la region”.
(MADRID, 2010, p. 233). Por outro lado, como fruto da dialética inerente aos processos
historicos da humanidade, esta época marcou também o surgimento de outra percepcao
subjetiva crucial no desenrolar da musica latino-americana do século que se avizinhava: a
impossibilidade de edificar uma independéncia cultural utilizando-se das mesmas bases do
legado colonial (LARREGLE et al, 2014).

A conjuntura do final do século XIX e da primeira metade do século XX fizeram com
que as cangdes realmente populares exercessem seu poder de coesdao identitaria com maior
sucesso do que as tentativas de construcdo de uma musica erudita nacional. Em relagdo aos
discursos sobre identidades nacionais em si, alids, este interim foi palco de uma inevitavel

mudanga de paradigma, ocorrida a partir de alguns fatos historicos subsequentes:

El colapso de la monarquia en Brasil, el triunfo de las altimas luchas independentista s
contra el imperio espafiol en Cuba, la abolicion de la esclavitud en ambos paises, las
politicas migratorias y la practica reinvencion de la sociedad argentina, la Revolucion
mexicana, la modernizacion econémica del Peru y, sobre todo, el surgimiento de los
Estados Unidos como un nuevo poder colonial en las Américas, fueron
acontecimientos histéricos que marcaron la resignificacion de los discursos de
pertenencia nacional a partir tanto de cuestiones locales de raza y clase como de
nuevos tipos de relaciones internacionales con Europa y con el poderoso vecino al
norte del rio Bravo. Dicho contexto historico dio pie al desarrollo de los discursos
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nacionalistas modernos latinoamericanos en las primeras décadas del siglo XX.
(MADRID, 2010, p. 227-228).

Outro fendmeno que modificou as bases organizacionais e as percepg¢des identitarias das
sociedades latino-americanas foi o surgimento (e a proliferacdo exponencial) dos meios de

comunicagdo massivos. Conforme Madrid (2010, p. 230-231),

[...] la aparicion de los medios de comunicacion, en especial la radio y el cine, ayudd a
conformar nuevos géneros nacionales y a crear estereotipos culturales. El desarrollo
de estos nuevos simbolos se dio como resultado de una serie de procesos en los que se
negociaron una gran variedad de elementos, desde proyectos impulsados por la
iniciativa privada hasta directrices politicas de Estado,desde la mirada autorreflexiva
hasta la respuesta a las expectativas foraneas de una otredad latinoamericana,y desd e
la fe positivista heredada del siglo XIX hasta la adopcién de los nuevos credos
eugenésicos que dominaron las creencias raciales de la época.

7

E nesse espago temporal — que culmina nos primeiros anos da década de 20 — que
nascem as industrias fonograficas, cinematograficas e radiofonicas, ja4 com varias das
caracteristicas a partir das quais as conhecemos na atualidade. Estes novos aparatos midiaticos
se beneficiaram mutuamente em varios ambitos, mas principalmente no que tange ao
intercambio de avancos tecnoldgicos e na resultante potencializagdo da difusdo de bens
culturais em escala regional, nacional e internacional. Como afirma Gonzalez (2010, p. 206),
“la asociacion entre ellos definira la naturaleza mediatica, modernizante y multinacional de la
cultura popular de masas”. A hegemonia das recém-criadas industrias do disco, do cinema e do
radio sobre a difusdo de conteudo nas décadas seguintes construiu o chamado star system?!,
expressdo do dominio estadunidense sobre o mercado de gravagdo e distribuigdo de tais
produtos midiaticos, que cristalizou a organizagao destas industrias em um modus operandi de
cunho capitalista.

No que se refere especificamente a musica, este movimento tomou caminhos distintos
em ambito nacional e internacional na grande maioria dos paises da América Latina. Por um
lado, ao emergirem as massas populares como novos atores politicos de elevada importancia,
varios governos de cunho populista passaram a valorizar expressdes culturais outrora
consideradas inferiores. Nessa época, tal qual afirma Bernand, “la rumba, la samba, el bolero,
el tango, la ranchera, se convierten en pasiones urbanas como el futbol”. (2009, p. 105). Como

resultado, os ritmos e estilos locais ganharam forca e apoio oficial para difundir-se,

A ¢

21 Conforme Vladi (2011, p. 74), a 16gica do star system prevé “um grande investimento em estrelas que garantem
um bom retorno de vendas como uma forma de equilibrar os prejuizos em relacdo a outros artistas que ndo
conseguem alcancar o sucesso comercial, e assim garantir o retorno de altos investimentos em producdo e
circulagdo de mercadorias que se posicionam no mercado para atender a um consumo massivo e altamente
segmentado”.
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solidificando-se em ambito nacional e, em alguns casos, continental??. Por outro lado, a
internacionalizacdo destes ritmos e estilos em relagdo as poténcias econdmicas da época fez a
musica de nosso continente ganhar ares de exotismo, trazendo a tona um estigma que nos
persegue até os dias atuais. As narrativas sobre sensualidade, expressao de emocgdes e
celebragdes festivas como o carnaval construiram, a partir de pontos de vista preconceituosos e
em geral alheios a nossa realidade, uma imagem de atraso social para nossos paises. Como
sustenta Bernand (2009, p. 105-106), para o contexto global da época e sob o prisma artistico
em geral, “América Latina es el reflejo salvaje, pristino, de los Estados Unidos”. Fendmenos
similares voltaram a surgir no seio da industria fonografica durante todo o século XX, quando a
ideia de uma “musica do resto do mundo” exotizada — a world music — foi utilizada como
estratégia publicitaria para a venda de discos em grande escala.

A musica latino-americana voltou a ter um novo hoom mundial entre as décadas de 80 e
90 do século passado, em uma conjuntura bastante parecida. O nicho de mercado aberto pela
populacdo de migrantes latino-americanos residentes nos Estados Unidos causou, inclusive, a
mudanga das principais gravadoras antes localizadas em metropoles do continente para novas
sedes no estado da Florida, consolidando o monopolio estadunidense sobre a parcela

mainstream internacional da musica produzida por aqui.
4.1.3 Musica de protesto, musica de resisténcia

Paralelamente a internacionalizacdo dos ritmos latino-americanos em direcao a regides
externas ao continente, houve também um crescimento exponencial na circulacdo musical entre
os paises de Nossa América. A medida em que a metade do século XX se aproximava, tal
movimento reforgou gradativamente as identidades populares compartilhadas entre as distintas
nacdes que formam a América Latina, assim como o pensamento critico ao modo de vida
capitalista moderno?3 cada vez mais hegemonico em nossos paises. Apos a Segunda Guerra
Mundial, com as novas diretrizes do poder politico global em vias de estabelecimento, quase
todos paises do continente experimentaram a reconstrucdo de seus projetos nacionais. A partir

dos anos 50, as grandes cidades latino-americanas cresceram de forma abrupta, como resultado

22 No século passado, as inddstrias fonograficas de paises como Brasil e México estabeleceram importante
penetragdo em toda América Latina. O mesmo vale para Argentina e Colombia, ainda que de forma menos
abrangente.

23 Aqui, faz-se importante ressaltaras diversas vertentes musicais criticas surgidas no continente ainda na primeira
metade do século XX. Entre varios exemplos possiveis, cito a musica insurgente da Revolugdo Mexicana (décadas
de 1910 1920), aspoéticasandinas do argentino Atahualpa Yupanquie a musica anarquista dos chilenos Nicanor
e Violeta Parra.
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de um fluxo migratério oriundo das zonas rurais causado pela industrializagdo massiva do
trabalho (GONZALEZ, 2010). A conjuntura global polarizada pela Guerra Fria — que na
América Latina tem como exemplo maximo a Revolu¢do Cubana de 1959 e suas repercussoes
— gerou uma série de conflitos politico-ideolégicos ao redor do continente, propiciando o
contexto perfeito para a emergéncia de governos autoritdrios e ditaduras militares. Tal

conjuntura afetou diretamente as expressoes artisticas, como explica Velasco (2007).

Desde su comienzo, estos nuevos proyectos nacionales precipitaron crisis
estructurales, lo que trajo como consecuencia un oleaje de represion, violencia,
persecucion y censura. Justamente, frente a este ambiente enrarecido y militarizado, la
juventud reaccion6 elaborando propuestas estéticas e ideologicas que hicieron delarte
un vehiculo para la protesta y la critica. (p. 141-142).

Na contramao do star system e com forte influéncia das narrativas revolucionarias da
época, comecaram a surgir os embrides do movimento que mais tarde seria conhecido como
musica de protesto, cuja expressdo mais conhecida é a Nueva Cancion Latinoamericana:
estética que emerge com forga a partir da conjuntura politica efervescente da época e traz a
questdo do dominio cultural para o centro dos debates publicos. A musica — ja consolidada
como a expressdo artistica mais popular do continente — teve importancia central no combate as
estruturas estatais repressivas em toda a América Latina, ja que nesse momento histdorico, como
explica Bomfim (2018, p. 75-76), “a cangao popular ¢ vista como meio de expressao de ideias,
e a arte como instrumento de formacdo de consciéncias, de interven¢do no debate publico e
divulgagdo massiva de ideais politicos”.

Apesar de constantes desde o século XIX, os impulsos de integracdo entre as nagdes
latino-americanas — de carater politico, econdmico e cultural — despontaram com real
intensidade a partir dos anos 60 do século passado, avivando a circulagdo do cancioneiro
folclorico por todo o continente. Uma das varias vertentes deste movimento foi a Nueva
Cancion, que — assim como outras experimentacdes musicais latino-americanas — ¢ resultado
do processo de renovagdo deste folclore, ocorrendo no limiar entre a atualizacdo das estéticas
tradicionais € a mescla com referéncias contemporaneas, incorporando as narrativas de cunho
socio-politico recorrentes naquele momento histérico (GONZALEZ, 2010; BOMFIM, 2018).
Como elucida Velasco (2007, p. 144-145),

[...] la Nueva Cancion Latinoamericananace en un momento historico de conflictos y
de necesidades politicas y sociales. Se erige como canal de reaccion y expresion en
contra de la dictadura, a favor de los derechos de los ciudadanos, en contra del
imperialismo, sobre la base de la sabiduria de un pueblo que es inspiracion y, a su vez,
valuarte de la identidad que urge ser rescatada. Asi [...] se convierte en un simbolo de
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consciencia latinoamericana, expresada en la continuidad y consonancia de ideas
compartidas sobre el destino que deben tener los pueblos de América Latina.

Em perspectiva historica, o evento que “oficializou” esta nova vertente musical
aconteceu em 1967, na ilha de Cuba: trata-se do “Primeiro Encontro Internacional da Cangao
de Protesto”, organizado pela Casa de Las Américas e com participacdo de artistas de varios
paises do continente. A partir deste encontro, quedaram mais claras e consolidadas as
caracteristicas nao s6 da Nueva Cancion, mas da musica de protesto como movimento amplo,
ressaltando seu uso consciente como aparato de luta contra o imperialismo e a favor dos
processos de transformagdo social com orientacdo revolucionaria. Conforme Velasco, “el fin
principal perseguido con este encuentro fue responder a preguntas sobre el género, y abrir
canales efectivos para la divulgacion de esta nueva manifestacion musical”. (2007, p. 146).
Nos parece interessante ressaltar que a proposta ventilada pelas cangdes de protesto “resultaba
demasiado radical para los medios y la industria musical de la época, acostumbrados a
mantenerse fieles a repertorios estabilizados en el tiempo o a participar de fenomenos nuevos
pero articulados desde el interior de la propia industria”. (GONZALEZ, 2010, p. 212). Por
essa razdo, coube a tal movimento musical gerir-se a si mesmo — o que ocorreu de forma
heterogénea e adaptada as conjunturas proprias de cada pais. Como resultados importantes
deste rompimento parcial com as industrias fonograficas hegemonicas, destacamos: a abertura
de novos espacos para apresentagdes ao vivo fora das casas de concerto tradicionais, como
festivais da cancdo; e a criagdo de selos fonograficos independentes para a divulgagdo deste

movimento musical. Conforme Velasco (2007),

Las creaciones musicales circunscritas en este género se estructuraron partiendo de
una doble referencia: una propiamente latinoamericana, orientada a estimular el
espiritu critico y revolucionario de los pueblos, hermanados por una matriz
sociohistorica comun y por una lucha antiimperialista compartida contra Estados
Unidos. La otra, se basé en las referencias nacionales y locales de caracter cultural,
que matizan y particularizan la creacion musical de acuerdo con las influencias
regionales recibidas por los cantautores. (p. 140-141).

Por um lado, as narrativas das letras ventilavam uma ideia de unidade latino-americana,
caracterizada pelas semelhancas das lutas historicas e conjunturas adversas de seus paises. Por
outro, o movimento refor¢ava a particularidade enriquecedora das expressdes musicais —
folcloricas ou ndo — especificas de cada uma das nagdes do continente. Além disso, esta musica
funcionava como instrumento de critica a industria fonografica hegemdnica e suas estéticas
construidas com orientagdo estritamente mercantilista. Compreendemos, assim, que este

movimento musical de propor¢do continental foi espaco de inovagdo e impulso criativo, de
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expressdo da nossa riqueza cultural e de fomento a participagao critica dos povos nos processos
politicos que definem seus destinos ¢ o destino de seus descendentes. Por isso, como resume

Velasco (2007)

[...] hablar de la Nueva Cancién es hablar del espiritu innovador y emprendedor de
una época, de una generacion que se pensaba en colectivo y que, como fenémeno
continental, implica variadas formasde expresion musicalrelacionadasentresi por la
utilizacion de los ritmos populares y locales, junto con una manifiesta protesta
revolucionaria. (p. 149).

E importante esclarecer que a muisica de protesto, como movimento cultural amplo,
abrange varios nichos para além da Nueva Cancion, que aqui ganha especial atencdo por seu
destaque neste processo. A critica social apareceu também na salsa, no rock e em diversos
outros formatos, estilos e géneros musicais ao longo do século XX. No intuito de exemplificar
a diversidade de paises onde tal movimento se fez presente no periodo historico aqui abordado,
elencamos alguns dos seus maiores expoentes (tanto dentro da Nueva Cancion quanto fora dela,
com a consciéncia plena de que deixaremos importantes nomes fora de nossa lista): Amparo
Ochoa, Gabino Palomares ¢ Oscar Chavez, no México; Pablo Milanés e Silvio Rodriguez em
Cuba; Katia Cardenal, Luis Mejia Godoy e Carlos Mejia Godoy, na Nicardgua; Soledad Bravo,
Gloria Martin e Ali Primera, na Venezuela; Ana y Jaime, na Colombia; Jatari e Enrique Males
no Equador; Tania Libertad, no Peru; Los Jairas, na Bolivia; Inti lllimany e Victor Jara —
assassinado pela ditadura militar de Augusto Pinochet em 1973 —, no Chile; Facundo Cabral e
Mercedes Sosa, na Argentina; Alfredo Zitarrosa, Daniel Viglietti e Los Olimarerios, no
Uruguai; Geraldo Vandré, Gilberto Gil, Milton Nascimento, Chico Buarque ¢ Caetano Veloso,
no Brasil; entre tantas outras e outros. Em nosso entendimento, a existéncia das varias vertentes
da musica de protesto — em uma conjuntura marcada por fortes disputas de sentidos entre dois
planos civilizatorios antagonicos — apenas refor¢a a importancia historica deste movimento

como marco de resisténcia artistica e popular no continente.
4.1.4 Conjuntura da industria musical e contexto politico no século XXI

Na atualidade, qualquer abordagem cientifica acerca da conjuntura comunicacional do
século XXI — por ampla ou limitada que seja, esteja onde estiver o objeto — passara
obrigatoriamente pelas revolugdes tecnoldgicas exponenciais ocorridas a partir do advento e
da popularizagdo da Internet. Nao ¢ nenhum exagero afirmar que as légicas de funcionamento

de todos os grandes meios de comunicagdo massiva (jornal, televisao, radio, cinema, industria



65

fonografica, etc.) foram afetadas, sem excegdo, pelo fendmeno da web nos ultimos vinte
anos. Para além das mudancas de modus operandi nos conglomerados midiaticos
hegemonicos, a presenga intensificada da Internet na vida cotidiana de parcelas da populagao
consideradas publico-alvo por estes meios possibilitou que formas alternativas de produgao,
divulgacdo e consumo de conteido comunicacional também se solidificassem ao redor do
mundo. A industria da musica, foco dessa reflexdo acerca da conjuntura contemporanea,
possivelmente seja aquela que experimentou a maior quebra de paradigma neste século.

Conforme Vladi:

A possibilidade de gravar e colocar a musica disponivel na rede mundial de
computadores para ser ouvida e trocada em arquivos de MP3 por milhdes de pessoas
cria uma nova perspectiva e uma nova tensdo no ambiente musical. Essa possibilidade
de distribuigdo reconfigura o consumo musical e muda principalmente o papel que as
industrias fonograficas vém desempenhando desde a aparicio da musica gravada no
final do século XIX. H4 uma alternancia nas relagdes de poder dando mais espaco
para artistas e¢ gravadoras independentes, o que possibilita o surgimento de novas
regras e novosatores no business da musica. (2011, p. 76).

E importante ressaltar que essas mudangas nas logicas de produgdo, divulgagdo e
consumo de musica nao foram suficientes para quebrar as hegemonias sobre o mercado,
apesar de terem aberto novas possibilidades transformadoras fora da industria fonografica
tradicional. Do ponto de vista do consumo, a relativa queda na venda de discos fisicos
registrada ao longo do presente século ndo significa que as pessoas abdicaram da musica
como produto. Os servicos de streaming contemporaneos como Spotify, Deezer ¢ ilunes
quicd sejam o melhor exemplo destas novas maneiras de ouvir musica. No ambito da
divulgacdo, por sua vez, a publicidade veiculada nos meios de comunicacao massivos segue
firme, apenas ampliada para atuar também no seio das plataformas online. Sob o prisma de
quem produz musica, por fim, ¢ bem verdade que a ampliagdo do acesso as tecnologias
digitais popularizou multiplas ferramentas, potencializando as possibilidades de criagdo e
registro. E também verdade, porém, que quase toda a tecnologia de ponta segue sob o
dominio das grandes gravadoras, chegando a ser acessivel para a extensa maioria dos artistas
apenas apOs o tempo necessario para a criagdo de novas tecnologias de ponta. Como efeito
desse lapso temporal, o lucro desproporcional gerado pelo acesso exclusivo e monopolizado
as novidades tecnoldgicas segue intacto. Outro ponto importante, neste sentido, diz respeito a
desmaterializagdo da musica e a flexibilidade oriunda desta nova realidade, que ¢ um dos
bastides da ampliagdo das possibilidades participativas. Tal como afirma Martini (2018),

porém, esta mesma desmaterializacdo obriga musicistas e produtores a atuarem em espacgos
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ainda mediados pelas diretrizes econdmicas hegemodnicas, de modo que a disseminagdo
cultural em si acaba por ocupar uma posi¢ao secundaria em relacdo a obtencao de sucesso

financeiro. Como sustenta Vladi (2011, p. 78),

A industria musical, mais ampla do que a fonografica,é um espaco para a articulaga o
das relagdes sociais nas quais a musica € produzida, consumida e gera sentidos, mas
toda a engrenagem ¢é parte de um sistema que almeja lucros, portanto vender musica
significa estar atento a relacdo de produgdo e consumo.[...] A musica popularmassiva
¢é, portanto, um produto proveniente da industrializacdo e mercantiliza¢do da cultura
que atua com uma produg¢do em série que tem como meta a busca pelo lucro.

Desse modo, compreendemos que as novas tecnologias do século XXI nao foram
capazes de derrubar as hegemonias do século XX, ainda que tenham sido responsaveis por um
processo de renovacao das logicas de atuagdo, numa transicdo gradual que resultou nas bases
atuais das industrias da musica popular. Em suma, o aumento exponencial do acesso aos
processos de producgdo, divulgacdo e consumo de musica possibilitou uma série de rupturas
importantes, mas nao logrou desconstruir a base funcional capitalista agressiva daqueles que
detém o monopolio deste mercado, mantendo suas principais caracteristicas intactas. Nesta
hegemonia residem algumas das tensdes que consideramos importantes para a compreensao da
musica latino-americana no contexto contemporaneo.

Em primeiro lugar, ¢ importante compreender que “a musica popular massiva se
organiza em géneros para atender a um consumo variado e segmentado, uma classificacao
fundamental para as estratégias da industria da musica [...]”. (VLADI, 2011, p. 70). Esta
organiza¢do orientada pelo lucro financeiro ¢ um dos eixos centrais da compreensdo do
panorama atual globalizado, visto que “embora a inser¢do dos artistas nesse mercado-mundo
seja variavel — a industria investe em determinados géneros, enquanto outros sdo postos (ou se
colocam deliberadamente) a margem”. (GUSHIKEN, 2014, p. 25). E no que se refere a musica
latino-americana, a industria fonografica hegemonica — que segue sob o dominio cultural e
econdmico dos Estados Unidos e da Europa — continua reproduzindo a grande maioria dos
padrdes do século XX. Como afirma Azenha (2006, p. 9), “existe uma certa circularidade na
visdo do mercado para artistas latinos como limitado, em qual a marginalizagdo do passado
justifica uma subsequente marginalizacdo na organizacdo e estratégias de investimento das
gravadoras”. Tal visdo parcial do mundo explica, por exemplo, porque o reggaeton —
considerado o principal expoente pop da musica latino-americana deste século — passou a ser
considerado um produto cultural realmente rentavel apenas quando seu sucesso entre os
estadunidenses da segunda e terceira geracdo da diaspora latina formou um nicho de mercado

impossivel de ignorar (GUSHIKEN, 2014). No Brasil, apesar da relativa entrada deste ritmo no
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circuito nacional na primeira década deste século, o verdadeiro boom do reggaeton — sucesso
na grande maioria dos paises vizinhos da América Latina ja ha décadas — ocorreu apenas na
segunda metade da década de 2010, de modo concomitante ao investimento financeiro massivo

daindustria musical hegemonica no género. Tal como explica Azenha (2006, p. 9),

O mercado para musica latina nos Estados Unidos e os mercados na América Latina
tém sido vistos como limitados por causa do baixo poder aquisitivo, pirataria,
linguagem, e a nog¢do equivocada que existe uma preferéncia geral para musica dos
Estados Unidos ¢ Europa. Com a distribui¢do digital o acesso limitado a Internet
também contribui para esta visio de um mercado limitado. Apesar de que estas
limitacdes sdo em parte corretas, a realidade ¢ muito mais complexa. Como sempre a s
decisdes sobre o qué produzir, promover, ¢ distribuir ndo sio uma simples reflexdo
das realidades dos mercados e das demandas do consumidor. As percepcdes de
mercados ¢ as decisdes que resultardo dessas percepgoes sdo altamente influenciadas
por preconceitos culturais e visdes parciais do mundo.

Para além destas nuances ja quase paradigmaticas das industrias fonograficas
hegemonicas, as duas primeiras décadas deste século mantiveram algumas das principais
tendéncias de ordem socio-politicas do século passado: as logicas de mercado dominam
diversas correntes politicas ao redor do planeta e reverberam na América Latina; a dicotomia e
a exacerbagdo das violéncias simbolicas e fisicas entre polos politicos opostos aumentam e
diminuem de forma ciclica, ndo raro sendo usados como tatica de campanha eleitoral e
justificativa para atitudes antidemocraticas; por consequéncia, aumenta também a perseguicao
sistematica das expressdes artisticas contra-hegemonicas, usadas como forma de resisténcia e
visdo critica da realidade. E importante compreender que a revolugio tecnoldgica modificou
profundamente a maneira como estes fendmenos se dao na pratica, mas seu sentido de fundo
segue praticamente intocado.

Em suma, e em perspectiva dialética, a conjuntura da musica latino-americana
contemporanea engloba tanto a manutencdo dos dispositivos hegemonicos de controle
mercadologico, quanto multiplas possibilidades de rompimento dessa logica a partir da
popularizagio da tecnologia. E no espaco entre estes polos aparentemente opostos e nas suas
complexas relagdes que o trabalho da Calle 13 — objeto de nossa pesquisa — nasce, cresce e da
frutos, diretamente influenciado pela conjuntura sociopolitica adversa que segue permeando a

realidade de nosso continente.
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4.2 CALLE 13 E PORTO RICO EM CONTEXTO

A Calle 13°# é um grupo musical porto-riquenho criado em San Juan, no ano de 2004,
liderado pelos meio irmdos René Pérez Joglar, conhecido como Residente, ¢ Eduardo Cabra
Martinez, conhecido como Visitante. A partir de 2006, a irma mais nova de ambos, Ileana
Cabra Joglar, conhecida como PG-13%3, passou a compor a linha de frente da banda, que langou
cinco albuns de estudio entre 2005 e 2014, vencendo um total de 22 Grammys Latinos e trés
Grammys, entre outras premiagdes. Em 2015, seus integrantes anunciaram a sequéncia de suas
carreiras em formato solo: René com a conhecida alcunha de Residente, dando continuidade a
muitas das caracteristicas estéticas que consagraram a musica da Calle 13; Eduardo como
produtor musical, se notabilizando pelo trabalho com artistas como Gustavo Cordera, Shakira e
Jorge Drexler, entre outros; Ileana como intérprete e compositora, apostando na mescla entre
géneros tradicionais caribenhos e musica contemporanea em seu projeto denominado iLe. Em
seu momento de esplendor, o grupo chegou a contar com 11 musicistas integrantes
acompanhando concertos e turnés por todo o mundo, e boa parte deles segue trabalhando com
René, Eduardo ou Ileana. A despeito de muitos meios de comunicacao que anunciaram o fim
da banda, seus integrantes deixaram claro em varios momentos que se tratava de um hiato de
tempo indeterminado, quedando aberta a possibilidade de um retorno no futuro.

O comego da trajetoria artistica do grupo teve forte influéncia da cena reggaeton,
género que aparece como um dos principais expoentes da musica popular caribenha
contemporanea, de amplo alcance no continente latino-americano. Diferente dos principais
artistas do género na época, porém, o trabalho da Calle 13 carrega desde o seu principio o teor
de critica social que caracterizou toda a sua carreira, muito por causa da influéncia do rap nas
liricas compostas por Residente. Apesar de o reggaefon seguir presente como uma das
referéncias estéticas da banda, os albuns seguintes consolidaram um estilo caracterizado pela
combinagdo de diversos ritmos e influéncias, constituindo uma estética propria que seguiu

evoluindo ao longo dos anos.

24 O nome do grupo se refere & rua onde seus membros moravam,no bairro de Trujillo Alto, em San Juan.

25 Os apelidos “Residente” e “Visitante” dizem respeito as identifica¢des que os irmaos René € Eduardo eram
obrigados a dar a um guarda de seguranga toda vez que entravam do condominio onde o primeiro vivia. “PG-13",
por sua vez, se refere a classificacao para filmes estadunidenses que proibe seu consumo por menores de 13 anos.
O apelido foidado porum primo de Ileana,que ainda era menorde idade quando comegou a cantarcom o grupo.
Disponivel em:
<https://web.archive.org/web/2013012003 1209/http://www.lacalle13.com/entrenlosquequieran/index.php?option=
com_content&view=article&id=82&Itemid=145>. Acesso em: 15 abr. 2020.
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O grupo se notabilizou por misturar géneros ¢ estilos, como rap, rock, regueton,
cumbia, candombé, ska, entre outros. Em decorréncia da dificuldade de encaixar o
Calle 13 em alguma defini¢do, a dupla acabou rotulada por parte da imprensa como
“musica urbana”. O termo é em grande parte referente & mistura de rap e regueton,
géneros dominantes em sua constituigdo identitiria — ambos sdo considerados
movimentos musicais de periferia que acabaram alcangando distintos estratos sociais
ap6s serem apropriados por publicos e industrias culturais. (BOMFIM, 2018, p. 73-
74).

A experimentacdo e as mudangas constantes — caracteristicas presentes em toda a
trajetoria da Calle 13 — edificaram um legado marcado pela originalidade estética. Suas linhas
de arranjo alternativas, influenciadas por géneros musicais e movimentos culturais
heterogéneos, fizeram de Eduardo Cabra o produtor com mais nomeagdes € premiagdes na
historia dos Grammy Latino. Por outro lado (e tdo original quanto), a poténcia lirica das
composi¢des de René Pérez — j& presente como forma de subversao do proprio género no qual a
banda estava inserida em seus primordios — marcou toda a carreira do grupo. A linguagem

disruptiva das letras de Residente, alias, ¢ uma nuance crucial para a compreensao do trabalho
dabanda:

El lenguaje para Calle 13 constituye una potente arma para confrontar al otro tanto
musical como socialmente. Una de las aportaciones medulares del dueto es la
reproduccion de registros cotidianos que conglomeran y funden con inventiva jergas
de diversos estratos sociales y generacionales. En sus canciones se sintetizan hablas
populares y codigos lingiiisticos de la cultura urbana del pais mediante el
enrarecimiento de las expresiones y la transposicion de miultiples discursos orales. Esa
exploraciéon de la lengua coloquial opera bajo transgresiones gramaticales y
semanticas como el uso de barbarismos, anglicismos, regionalismos y spanglish a la
par con transgresiones de contenido por el montaje obsceno de las imagenes y
situaciones. (DIAZ-ZAMBRANO, 2010, p. 133).

Utilizando estas caracteristicas de arranjo e discurso como eixo, a Calle 13 construiu
uma carreira pautada pela denuncia e enfrentamento da situacao politica, social e cultural de
Porto Rico e da América Latina na contemporaneidade. Como pontua Hernandez Prieto (2018,
p. 62), “los miembros de Calle 13 son conocidos por el contenido social de sus comentarios,
declaraciones 'y por sus canciones sobre temas controversiales de la actualidad
latinoamericana”. Com forte apelo a uma identidade regional baseada na ideia de um
continente unido apesar de suas diferengas, as narrativas de suas cangdes deixam transparecer
posicionamentos contra a desigualdade, a repressdo, a discriminacdo, as guerras, as ditaduras, o

imperialismo e tantas outras questdes de ordem politica, econdmica e social. Como afirma

Hernandez Prieto (2018, p. 62),

Ademas, por medio de su humor, y al relacionarlo con la comedia, sus canciones
reflejan como la persona comun se enfrenta a ello diariamente. Es decir, no solo se



70

encuentra critica en sus canciones sino también resignacion. Se puede considerar que
la intencion de Calle 13 era impactar desde su identidad regional al individuo
latinoamericano.

Além disso, seu discurso também “aporta consejos para no seguir en esa vida superflua
vy efimera sino encantarse del mundo, de las personas y de la vida misma con el fin de
encontrar sentido”. (HERNANDEZ PRIETO, 2018, p. 80). O senso critico e a postura ativista
dos membros da Calle 13, alids, ndo se limitaram as suas cangdes, aparecendo também nas
varias campanhas de cunho social em que se envolveram: além da luta pela independéncia de
Porto Rico, campanhas de conscientizacdo sobre o uso de armas de fogo e sobre o trafico de
pessoas se destacam na caminha artistica do grupo. Entendemos que a banda utilizou o amplo
alcance de publico advindo de seu sucesso de forma consciente e direcionada, promovendo
iniciativas e difundindo suas mensagens de critica social a partir dos proprios meios de
comunica¢do massivos que muitas vezes afronta em suas narrativas. Como sustentam
Destefanis e Tillet (2012, p. 11), “en la medida en que establece redes con instituciones que
incluyen las esferas publica y privada, cabe cuestionar su oposicion al poder dominante”, uma
vez que este ativismo praticado desde as entranhas da industria cultural hegemonica pode soar
paradoxal e hipocrita. No entanto, “Calle 13 no es el unico en recurrir a la conveniencia de la
cultura y los medios masivos para promover sus causas”. (DESTEFANIS; TILLET, 2012,
p.11). Entendemos que tais praticas nasceram junto com as revolucdes tecnoldgicas que
suscitaram a globalizagdo das informagdes, como uma adaptacio a nova realidade
comunicacional e como possibilidade de uso subversivo dessa nova conjuntura. Utilizando o
mainstream como canal para veicular suas narrativas, “Calle 13 construye un discurso en el
que reivindica la causa latinoamericana que difunde en sus espectaculos multitudinarios”.
(DESTEFANIS; TILLET, 2012, p. 11).

Tomando essa primeira apresentacdo geral por base, optamos por organizar essa parte
de nosso capitulo de contextualizagdo em ordem cronoldgica, utilizando os lancamentos de
cada um dos cinco albuns da Calle 13 — que formardo nosso corpus de pesquisa — como
“marcadores” desta “linha do tempo”. Antes de tais explicitagdes, porém, realizamos um breve
recorrido pela historia de Porto Rico, com o objetivo de apresentar a conjuntura social e
cultural da qual emerge o grupo. Depois, nosso foco recai sobre os aspectos conjunturais da
trajetoria da banda, onde exploramos: recortes da histéria pessoal dos seus membros; episodios
que ilustrem as posi¢des politicas e culturais destes sujeitos, € sua relagdo com autoridades
politicas e meios de comunicacdo massivos; as nuances que permearam a producdo, o

langamento e a repercussdao dos discos em si. Entendemos que tal abordagem estabelece um
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panorama amplo e consistente da carreira da Calle 13°%, fornecendo um conhecimento prévio
necessario para guiar a andlise em profundidade das cang¢des que sdo objeto da presente

pesquisa.

4.2.1 Porto Rico: colonia em pleno século XXI

A ilha de Porto Rico, assim como os demais territorios insulares da regido do Caribe,
tem sua historia marcada pela influéncia politica de poténcias estrangeiras. Foi invadida pela
Espanha em 1493, na segunda viagem de Cristovao Colombo as Américas. Nesta época, a ilha
era habitada por indigenas fainos — oriundos da atual América do Sul — que se organizavam em
variadas tribos espalhadas por mais de 9 mil km? de territorio. A partir de 1505, a consolidacao
do dominio espanhol e a subsequente escravizagdo destes povos origindrios acabaram gerando
uma queda drastica da populagdo que ali vivia, levando os espanhdis a reporem a mao de obra
forcada com milhares de africanos escravizados. J4 em 1535, a ilha passou a fazer parte do
Vice-reino de Nova Espanha, que na época ocupava a maioria das ilhas caribenhas e se estendia
do norte do atual territorio dos Estados Unidos até a atual Venezuela.

A bem sucedida resisténcia local as sucessivas tentativas de invasao a ilha por parte de
ingleses e holandeses, nos séculos seguintes, serviu de alicerce para a constru¢do de um senso
de nacionalismo entre os porto-riquenhos. Todavia, durante a onda independentista vivida por
toda a América Latina no século XIX, Porto Rico ndo contava com movimentos politicos pro-
independéncia fortes o bastante para cogitar livrar-se do jugo espanhol. Apesar de alguns
levantes revoluciondrios sem sucesso, a ilha acabou solidificando-se como uma capitania geral
do entdo Reino da Espanha em 1831. Tal condi¢ao perdurou até o ano de 1898, “quando a
Espanha, derrotada pelos Estados Unidos na guerra de independéncia de Cuba, foi obrigada a
ceder aos norte-americanos Porto Rico, as Filipinas e a ilha de Guam, no Pacifico, como
indenizag¢do de guerra” (BAGGIO, 1997, p. 32). A partir de entdo, a ilha passou a condi¢ao de
territorio ndo incorporado dos Estados Unidos.

Uma das poucas colonias remanescentes em Nossa América em principios do século
XX, Porto Rico manteve-se subjugada a sua nova metropole através de governos militares por

décadas a fio, contexto que levou ao surgimento de novos movimentos independentistas —

26 Para a construgdo deste panorama, utilizamos como fontes biograficas primarias o site oficial da banda
(recuperado em seu formato original via web.archive.org) e sua pagina no Facebook, além de diversos aportes
trazidos por trabalhos académicos que utilizam o grupo como objeto, captados em nossa pesquisa da pesquisa.
Disponiveis em: <https://web.archive.org/web/20130115222719/http://www.laca llel 3.com/entrenlosquequieran>
e <https://www.facebook.com/calle13oficial>. Acesso em: 15 abr.2020.
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sendo o Partido Nacionalista de Porto Rico (PNPR), fundado em 1922, o principal deles.
Liderado por Pedro Albizu Campos a partir da década de 1930, o PNPR passou a enfrentar o
governo colonial pela via armada, protagonizando diversos conflitos com a policia local. As
crescentes tensoes levaram os Estados Unidos a organizarem eleigoes livres na ilha em 1948, e
em 1952 o governo local anunciou uma mudanga de status politico em relagdo ao governo
estadunidense, passando a condi¢do de Estado Livre Associado, que se mantém vigente até
hoje. Antes disso, em 1950, quando a nova condi¢do politica da ilha ainda estava para ser
confirmada, membros do Partido Nacionalista realizaram um ataque a Harry Truman, entdo
presidente dos Estados Unidos, ambicionando chamar a atencdo internacional para a condigdo
colonial de Porto Rico. Com o insucesso da investida, o lider Pedro Albizu Campos foi preso e
o conflito perdeu forga.

Apesar das relativas autonomias conquistadas durante o século XX, a faceta colonialista
da relacdo entre Estados Unidos e Porto Rico segue intacta, mantendo a ilha em um limbo entre
a anexagdo a metropole como unidade federativa e a independéncia total como nag@o soberana.
A legislacao aplicada a populacao déa direitos civis estadunidenses aos locais — que podem
circular livremente pelo territério continental do pais norte-americano — enquanto mantém a
governanca da ilha sob controle estadunidense em praticamente todas as questdes
fundamentais. Conforme Bomfim, “Apesar da permissdo para elabora¢do de Constitui¢do para
gestdo interna, o governo de San Juan esta sujeito ao Congresso dos EUA através da clausula
territorial: sua soberania cabe ao Legislativo estadunidense e os poderes existentes na ilha sdo
revogaveis”. (2018, p. 78). Além disso, foram varias as tentativas de transformar o inglés em
idioma oficial do pais, com o intuito claro de apagar a cultura hispanica predominante entre a

populacao local. Ademais, como elucida Baggio (1997),

Ao longo do dominio norteamericano, Porto Rico foi transformado numa pega-chave
na politica militarista e intervencionista dos Estados Unidos, devido as seguintes
razdes: a necessidade de defender o Canal do Panama e seus acessos maritimos, as
intervengdes militares na regido do Caribe, o controle dasatividadesnavaise das rotas
maritimasno Atlantico Sul, a criagdo de um centro de treinamentoede umcampo de
provas para armamentos e, finalmente, a convocagdo de porto-riquenhos para o
servico militar nas Forcas Armadas dos Estados Unidos. (p. 32).

E sintomatico que, apesar de todas essas atitudes opressoras levadas a cabo pelos
governos estadunidenses, os valores culturais porto-riquenhos tenham seguido muito distantes
daqueles praticados na América do Norte. A conjuntura politica complexa da ilha, porém, fez
surgir uma via alternativa a situacdo colonial de Porto Rico: a anexacdo oficial aos Estados

Unidos, na condicdo de 51° estado da federacdo. Em principios do século XXI, os porto-
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riquenhos participaram de dois plebiscitos, que propunham trés caminhos possiveis para a
resolucdo do impasse: a continuidade da condicao de Estado Livre Associado; a oficializacao
da ilha como unidade federativa dos Estados Unidos; a independéncia de Porto Rico como
estado soberano. Realizadas em 2012 e 2017, respectivamente, as consultas ndo tiveram
validade oficial por ndo alcangcarem o quérum necessario, muito por conta de um boicote
realizado pelos partidos de oposicao ao crescente movimento pro-anexagao de Porto Rico a
poténcia econdmica norte-americana. O imbréglio ¢ cheio de nuances e paradoxos, e enquanto
boa parte da populacao porto-riquenha vé a chamada “estadidad” com bons olhos, a maioria
dos congressistas estadunidenses reluta em deixar os cidadaos da ilha acessarem seu territorio
livremente, algo que seria condi¢do basica para a anexagdo. Por outro lado, os independentistas
se aferram as Obvias divergéncias culturais entre Porto Rico e Estados Unidos para defender
seus ideias, ressaltando os abusos governamentais cometidos em mais de um século de

coloniza¢do. Como argumenta Baggio (1997, p. 36),

A realidade porto-riquenha possui elementos particulares dentro do contexto latino-
americano: um pais duplamente colonizado, em diferentes momentos, porpaises com
culturas diversas. Porto Rico ¢ marcado poruma profunda contradi¢do: a manuten¢ido
de uma cultura mestica, com fortes raizes hispanicas e africanas, ao lado da
subordinacdo econdmica e politica aos Estados Unidos. Como permanecer sendo
porto-riquenho, sem alcancara soberania politica?

Apesar da estrutura governamental colonizada, o nacionalismo porto-riquenho se
mantém vivo em diversas facetas da sociedade local. Para além das tentativas de acordo
politico, a cultura da ilha ¢ vibrante e percorre caminhos muito proprios, gerando
representatividade e pertencimento & populagdo. E nesse contexto de disparidades que surge a

Calle 13, quica o principal representante da luta simbdlica coletiva pela independéncia de Porto

Rico travada em principios deste século.
4.2.2 “Calle 13” (2005)

Nascidos de uma familia de classe média de San Juan, Eduardo Cabra e René Pérez
seguiam rumos distintos na construgdo de suas carreiras profissionais antes de fundarem a
Calle 13,: o primeiro ¢ bacharel em Contabilidade e Ciéncias da Computagdo pela
Universidade de Porto Rico, mas ja sustentava seu caminho como artista em uma banda
chamada Bayanga, onde explorava fusdes entre reggae, ska, rumba e musica brasileira; o

segundo, por sua vez, ¢ bacharel em Belas Artes pela Escola de Artes Plasticas de San Juan e

mestre em Belas Artes pela Savannah College of Art and Design, em Georgia, Estados Unidos.
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Antes de investir em sua carreira como rapper, trabalhou com arquitetura e cinema, tanto na
Espanha quanto em Porto Rico. René, que cultivava desde muito jovem o passatempo de
escrever letras em formato rap, procurou Eduardo para que este produzisse arranjos que
comportassem suas liricas, com o intuito de lancar algumas cangdes via Internet. Ainda em
2004, os irmaos langaram duas musicas de forma independente, usando-as para estabelecer seus
primeiros contatos com as gravadoras da ilha. Apds algumas negativas, fecharam a produgao
do seu primeiro album com a White Lion, que possuia em seu cast artistas de prestigio local
como Tego Calderon e Julio Voltio, referéncias para René e Eduardo. Frutos desta parceria, os
singles “Se Vale To-To” e “Atrévete-Te-Te” foram os primeiros da banda a tocarem nas radios
de Porto Rico. Todavia, a can¢do que alavancou a trajetoria do grupo, preparando o terreno
para que seu primeiro album ja alcangasse o sucesso quase de imediato, foi “Querido F.B.1.” —
cancdo de protesto pelo assassinato do lider revoluciondrio pro-independéncia Filiberto Ojeda
Rios, morto naquele ano em uma operacao da policia estadunidense na ilha. A faixa foi langada
apenas 30 horas depois do crime e divulgada na Internet, algo bastante incomum para a época,
chamando a atencdo da midia pela controversa carga de protesto politico e estampando a capa
de varios jornais locais. “Calle 13”, primeiro disco do grupo, veio a publico em novembro de
2005, e no més seguinte ao seu lancamento o entdo governador de Porto Rico, Anibal Vil4,
convidou os irmdos a participarem de uma campanha contra os disparos com armas de fogo
para o alto durante as festas de Ano Novo, pratica até entdao comum na ilha caribenha. O single
“Ley de Gravedad” foi lancado como parte de uma campanha publica que logrou diminuir o
numero de mortos e feridos pelos disparos de forma consideravel naquela virada de ano. Como
afirma Diaz-Zambrana (2010, p. 131), “esta entrada consagratoria al escenario musical del
pais desde una platea tan altamente politizada evidencia el fundamento contestatario con el
que se aproxima Calle 13 a las cuestiones sociales y de estatus”.

O ano seguinte ao lancamento do primeiro album da Calle 13 foi marcado pelos
primeiros grandes shows da banda em Porto Rico, por sua primeira turné internacional pelas
Américas Central e do Sul e por uma série de colaboragdes com nomes importantes da cena
musical latino-americana da época. A ascensdo metedrica do grupo se solidificou com o
sucesso de mais duas cangdes: “Japon” e “Suave”. A essa altura, suas musicas ja figuravam nas
listas das mais tocadas em varios paises do continente, como México, Colombia, Venezuela,
Perti, Equador, Argentina e Chile. No final de 2006, com o processo de produ¢ao do segundo
disco ja em andamento, a Calle 13 venceu o Grammy Latino nas trés categorias em que foi

indicada, se consolidando de vez no cenario mainstream latino-americano.
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4.2.3 “Residente o Visitante” (2007)

O segundo trabalho de estudio da Calle 13 foi langado no comego de 2007, e ¢ definido
pela propria banda como “el disco mds oscuro, mas fuerte y mds obsceno que ha grabado el
grupo®””. Além das letras satiricas e da experimenta¢do musical cada vez mais pronunciada, o
album marcou momentos de suma importancia na trajetoria do grupo, dos quais destacamos
alguns: “Residente o Visitante” foi o primeiro trabalho em que as colaboragdes com outros
artistas e grupos de renome sdo constantes e fazem parte da constru¢do da narrativa —
participaram Bajofondo, La Mala Rodriguez, Tego Calderon, Orishas e Vicentico; o album foi
o primeiro langamento com a presenca de Ileana Cabra como membra oficial do grupo,
participacdo solidificada com o decorrer dos anos e parte importante da identidade estética da
Calle 13; fo1 o primeiro de trés discos do grupo lancados pela Sony BMG Norte, divisdo latino-
americana da Somy Music, uma das principais expoentes da industria fonografica
contemporanea a nivel global.

Os singles “Tango del Pecado”, “La Cumbia de los Aburridos”, “Pa’l Norte” e “Un
Beso de Desayuno” foram difundidos massivamente em toda a América Latina, levando o
album a primeira posicdo do 7op Latin Albums — lista promovida pela revista especializada
estadunidense Billboard — e a frequentes aparicdes de seus videoclipes no canal de televisao
MTV. Aindaem 2007, a banda venceu o Grammy Latino em duas das quatro categorias as quais
foi indicado. Em 2008, “Residente o Visitante” ganhou o prémio Grammy de melhor album

latino, primeira premiagdo de nivel global recebida pela banda porto-riquenha.

4.2.4 “Los de Atras Vienen Conmigo” (2009)

O terceiro disco da Calle 13 marcou o seu rompimento total com a cena reggaeton da
qual participava de forma mais ou menos ativa até entdo: ¢ o primero trabalho do grupo onde o
ritmo ndo aparece em nenhuma cangdo. “Los de Atrdas Vienen Conmigo” contou com um
nimero recorde de singles — sete no total, sendo que o primeiro deles, “Que Lloren”, ¢ quiga o
mais emblematico e polémico em ambito midiatico, por sua letra que critica de forma incisiva
os cantores de reggaeton, acusando-os de cantar can¢des sem sentido com a intengdo Unica de

alcangar as paradas de sucesso.

27 Disponivel em:
<https://web.archive.org/web/2013012003 1209/http://www.lacalle13.com/entrenlosquequieran/index.php?option=
com_content&view=article&id=82&Itemid=145>. Acesso em: 17 abr. 2020.



76

A esta altura, o compromisso social presente no trabalho da banda ¢ bastante claro,
consolidado pelo teor sociopolitico de muitas das cangdes deste album. No que tange a estética,
as fusdes de estilos musicais diversos encontram-se bastante pronunciadas neste trabalho: o
disco mistura as referéncias prévias do grupo com ritmos como salsa, candombé uruguaio,
musica balcanica, musica eletronica e até mesmo rock, solidificando seu carater experimental e
a originalidade de sua proposta. As participagdes seguem sendo uma dindmica importante no
trabalho da Calle 13, que nesse album colabora com nomes importantes da musica latino-
americana, como o exitoso grupo mexicano Café Tacvba e o musico e ativista politico
panamenho Rubén Blades.

O ano de lancamento de “Los de Atras Vienen Conmigo” ¢ marcado também por uma
experiéncia que pode ser considerada um divisor de dguas na carreira da Calle 13: em busca de
conhecer melhor o extenso continente latino-americano e consolidar a identidade da banda,
Residente e Visitante — acompanhados de seu irmao Gabriel Cabra, do baterista Ismael Cancel,
do cinegrafista Johnny Salazar e do seguranca Brian Rodriguez — viajam por alguns meses pelo
interior de Nicaragua, Colombia, Venezuela e Peru. A aventura foi registrada em video e
langada no documentario “Sin Mapa”, exibido pela MTV e pelo Festival de Cinema de Nova
York, em 2009. O filme registra a dificil realidade dos confins do continente através das lentes
de Johnny, que constantemente entrevista René e Eduardo, além de documentar os passos do
grupo. Ademais, de modo paralelo aos distintos momentos da viagem, relata a rotina de shows
e os paradoxos da repentina fama de um grupo que, em menos de um ano, havia saltado do
completo anonimato para as paradas de sucesso de todo o continente. Ainda em 2009, René¢ ¢
convidado a ser anfitrido do prémio MTV Awards, onde se aproveita do espago para realizar
uma série de intervengdes de cunho socio-politico, além de vestir camisetas onde, por exemplo:
homenageou a cantora argentina Mercedes Sosa, falecida naquele ano; defendeu a
independéncia de Porto Rico, denunciando o dominio colonial estadunidense, criticou o golpe
de Estado ocorrido em Honduras naquele ano; recriminou o entdo presidente colombiano
Alvaro Uribe, chamando-o de paramilitar. Na mesma noite, a Calle 13 venceu o referido
prémio na categoria “melhor artista urbano”. O album “Los de Atras Vienen Conmigo” recebeu,

ainda naquele ano, outros cinco Grammys Latinos.
4.2.5 “Entren Los Que Quieran” (2010)

Com a faceta politizada e contestataria de seu trabalho cada vez mais consolidada, a

Calle 13 langou aquele que é considerado por muitos como seu disco mais importante: “Entre
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Los Que Quieran”, quarto album de estudio do grupo. O compromisso social desenvolvido
gradativamente nos anos anteriores aparece de forma acentuada em um apanhado heterogéneo
de cangdes densas e complexas, tanto no que diz respeito aos temas das letras quanto a
inventividade dos arranjos. A evolugdo estilistica do grupo ¢ marcada pela utilizacdo de
elementos do folclore latino-americano — com referéncias a Nueva Cancion, ao merengue, a
cumbia e ao ska —, além de ritmos como afrobeat e rock, entre outros. Este foi o ultimo
langamento sob o selo da Sony Music, tema abordado com ironia ja na introducdo do disco, que
conta com algumas das cangdes mais emblematicas da carreira da Calle 13. Destacamos
algumas delas: “Calma Pueblo”, langada com um polémico videoclipe onde um grupo de atores
nus corre pelas ruas do distrito financeiro de San Juan, possui uma letra mordaz que ataca
diretamente o estilo de vida consumista ocidental contemporaneo, fazendo referéncia critica a
grandes corporagdes empresariais, governos, lIgreja, meios de comunicacdo massivos e
industria fonografica; “Vamo’ a Portarnos Mal”, lancada na pagina oficial da banda no
Facebook, trata de desobediéncia aos dogmas sociais conservadores; “El Hormiguero”,
composta com interacdo de fas do grupo via Twitter, trata de questdes relacionadas a imigragao
no continente, incluindo fragmentos de discursos de personalidades como o Subcomandante
Marcos (ELZN?®8), Che Guevara e Salvador Allende; “Latinoamérica”, qui¢a a mais importante
cancdo da historia da banda, que aborda o continente em perspectiva unificadora dos povos
face os problemas sociais comuns e conta com a participagdo das cantoras Toto La Momposina,
da Colombia, Susana Baca, do Peru, e Maria Rita, do Brasil, que canta um trecho da cang¢ao
em portugues. “Entre Los Que Quieran” recebeu dez nomeagdes ao Grammy Latino, das quais
venceu nove — recorde na carreira da banda —, além de receber o Grammy de melhor album
urbano latino em 2010.

O videoclipe de “Latinoamérica”, langado ja em 2011, alcangou um milhdo de
visualizagdes apenas trés dias apds sua divulgacao, chegando a alcangar o 3° lugar no ranking
mundial da revista Billboard. Aquele ano ainda foi marcado pela primeira turné europeia da
banda, que passou por Espanha, Franca, Noruega, Bélgica, Alemanha, Dinamarca, Londres,
Italia, Suica e Holanda em mais de 20 apresentagdes. A Calle 13 também foi responsavel pela
abertura do Grammy Latino de 2011, onde apresentou um arranjo sinfonico de
“Latinoamérica” orquestrado pelo Maestro Gustavo Dudamel e interpretado ao vivo pela
Orquestra Sinfonica Simon Bolivar, ambos da Venezuela. Em 2012, o grupo foi porta-voz de

uma campanha da UNICEF contra o trafico de pessoas, gravando o documentario “Esclavos

28 Exército Zapatista de Liberacdo Nacional, fundado em 1994 no estado mexicano de Chiapas.
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Invisibles” em colaboragdo com o canal MTV, utilizando a musica “Prepdrame La Cena” como
tema. Nesta época, o ativismo dos membros da banda ganhou intensidade, estendendo-se para:
depoimentos de apoio a causas socio-politicas e ambientais latino-americanas em varios meios
de comunicagdo; participacdo constante em movimentos pro-educagdo publica; apresentagdes
ao vivo cujo ingresso foram alimentos ndo pereciveis, posteriormente doados a populagdao

necessitada

4.2.6 “Multi Viral” (2014)

O quinto e ultimo disco de estudio da Calle 13 veio a publico em 2014, envolto uma
forte expectativa causada pelo contexto de lancamento do single “Multi Viral”, que dad nome ao
album, no ano anterior. Em junho de 2013, Residente visitou a embaixada do Equador em
Londres, onde se encontrava exilado o programador e jornalista australiano Julian Assange —
fundador do WikiLeaks, plataforma responséavel pela divulgacdo de milhares de documentos
confidenciais do governo estadunidense, referentes principalmente as guerras no Iraque e no
Afeganistdo. O encontro teve como intuito a composi¢do de um tema que abordasse tematicas
como a objetividade dos grandes conglomerados de imprensa, o acesso a informagdo e as
politicas exteriores do governo dos Estados Unidos. Para tanto, Residente e Assange criaram a
hashtag #JulianAssangeCallel3 no Twitter, lancando aos seus seguidores uma série de questdes
cujas respostas seriam utilizadas na construgdo da narrativa de “Multi Viral”. A proposta teve
participagdo massiva dos usudrios da rede social, que enviaram milhares de frases e ideias,
contribuindo ativamente na referida composi¢do. A musica foi langada em novembro do
mesmo ano, e toda sua divulgagdo prévia foi realizada através da mesma hashtag utilizada para
a interagdo entre a Calle 13, Julian Assange e seus seguidores?®.

O album “Multi Viral” seguiu a trilha da ja consolidada postura critica e ativista do
grupo, que pela primeira vez langou um trabalho de estidio através de seu proprio selo
discografico, batizado de El Abismo. Além da participacao de Assange, as cangdes do album
contam com outras colaboragdes importantes, como a de Eduardo Galeano na introdugao “El
Viaje”, onde o escritor narra um trecho do seu livro “Bocas del Tiempo”, a do cantor cubano
Silvio Rodriguez, a do jamaicano Biga Ranx ¢ a da palestina Kamilya Jubran. A mescla de

ritmos heterogéneos seguiu constante, com destaque para a inser¢do de géneros até entdo

29 Informacdes disponiveis em: <https://www.elespectador.com/noticias/cultura/cuando-julian-assange-y-rene-
perez-escupieron-con-musica-la-cara-del-tio-sam-articulo-849942>. Acesso em: 18 abr.2020.
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inéditos na trajetdria do grupo, como o reggae € a musica nordica. O mesmo vale para as
producdes audiovisuais, de carater critico complementar as potentes letras da banda.

O ultimo disco langado pela Calle 13 foi indicado ao Grammy Latino daquele ano em
nove categorias, vencendo duas delas. “Multi Viral’ ainda recebeu o prémio Grammy de
melhor album de rock alternativo/latino em 2014. Apo6s uma longa turné de divulgagdo do
disco, o grupo anunciou o recesso de tempo indeterminado que segue vigente no momento em
que escrevemos este trabalho. O hiato, porém, nao impediu que a Calle 13 recebesse seu ultimo
prémio ja em 2015: o video de “Ojos Color Sol”, cangdo em que colabora o cantor cubano
Silvio Rodriguez, venceu o Grammy Latino na categoria “melhor video musical versao curta”.

Os 22 troféus conquistados pela banda a tornam a atual recordista da premiagao.
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5 PROBLEMATIZACOES E APROFUNDAMENTOS TEORICOS

“Se hacen eternas cuando las quieren, y siempre viven,
y nunca mueren. Cuando se duermen, son indefensas y
se despiertan cuando las piensas. Si las atacan y las
defienden, las mas valiosas nunca se venden. Alcanzan
todo lo que deseas, asi de grande son las ideas”
(CALLE 13,2014)%°.

Na esteira das supracitadas concepgdes epistemologicas e metodoldgicas, alinhamos a
apresentacdo e problematiza¢do dos conceitos teoricos que sustentam a proposta de abordagem
construida para esta pesquisa a partir das premissas da transmetodologia. E em concordancia
com as perspectivas desta no¢do epistémica que entendemos “a necessidade da fabricacao
tedrica de hipoteses, nocdes, ideias, argumentos e conceitos na atividade de pesquisa
comunicacional”. (MALDONADO, 2013, p. 18). Neste sentido, ainda utilizando as palavras do

autor, entendemos que

[...] a pratica teodrica define-se como uma condi¢do indispensavel de toda pesquisa
realmente cientifica; gerar teoria ¢ um desafio que tem um iniciante cientifico e um
pesquisadormaduro. A pesquisa requer a producd o de conhecimento tedrico, por mais
énfase empirica que tenha sua estrutura de projeto, sua realizacdo (se é séria e
aprofundada) configurard questdes tedricas importantes para serem trabalhadas. A
praxis tedrica criativa é condi¢cdo necessaria de toda pesquisa. (p. 18-19).

Tomando essa premissa como pressuposto, nos dedicamos ao exercicio criativo de gerar
teoria com énfase nas duas nogdes conceituais que consideramos centrais para o esforgo
cientifico que empreendemos: a musica — entendida como expressdo artistica e objeto
comunicacional complexo no contexto latino-americano — e a cidadania comunicativa,
conceito através do qual manejamos a proposta de analise empirica da presente dissertacdo. Em
um primeiro momento, buscamos refletir de forma ampla e multifacetada acerca das expressoes
musicais € suas nuances, partindo das concepgdes epistemoldgicas anteriormente propostas.
Nosso intuito, nesse sentido, ¢ problematizar e aprofundar a concepc¢do: da musica como
expressao cultural humana anterior aos atravessamentos midiaticos contemporaneos; das
revolugdes tecnologicas como agentes de transformagdo da musica e de seu sentido social; das
nuances ¢ paradoxos da inter-relacdo entre industrias fonograficas e midias hegemonicas no
ultimo século e no presente; do sentipensamento como chave conceitual frutifera para entender
o formato de cangdo como poténcia comunicacional cidada . Depois, adentrando o territorio da

cidadania, apresentamos alguns pressupostos para uma concepg¢ao de cidadania complexa, com

30 Trecho da cangio “Asi de Grandes Son Las Ideas”, faixa que encerra o dlbum “Multi Viral” (2014).
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énfase na realidade latino-americana, antes de aprofundar nossas problematizagdes acerca do
conceito de cidadania comunicativa em si. Por fim, apresentamos o que consideramos como
possibilidades de cidadania comunicativa presentes nas expressdes musicais € em suas
narrativas, levando em conta todo o caminho reflexivo percorrido no presente capitulo.
Almejamos, aqui, armar esquemas de argumentagdo que permitam atravessamentos diversos
entre os pontos de vista apresentados, construindo sentido a partir do contato dos conceitos uns
com os outros, com o problema/objeto da pesquisa e com a realidade vivida, em uma reflexao

tedrica que possa servir de alicerce para a analise comunicacional proposta neste trabalho.
5.1 DE QUE MUSICA FALAMOS, AFINAL?

Nesse primeiro momento, temos como intuito principal abordar a musica de forma
ampla e multifacetada, a partir de algumas dentre suas muitas possibilidades de relacdo com as
sociedades humanas — em especial no que tange ao contexto latino-americano — tendo como
eixo central da reflexdo a comunicagdo e a problematica de nossa proposta. Nesse sentido, a
ideia ¢ entender as expressdes musicais para além da disciplina académica formalizada e do
produto cultural midiatizado, considerando suas multiplas facetas em pé¢ de igualdade e
tratando-a como uma /inguagem — Uinica, subjetiva mesmo quando objetiva e universal mesmo
quando pessoal, que se molda as diferengcas humanas sem deixar de ser o que ¢€: musica. Nos
toca reconhecé-la como expressdo cultural andloga a lingua falada e escrita, a danga, ao
desenho, etc., e, portanto, endémica a propria existéncia humana no planeta. Alinhados a essa
perspectiva, propomos uma problematizacdo propria do espectro musical em quatro abordagens
distintas, porém interligadas: a musica como linguagem universal e forma de conhecimento
multifacetada; a revolucdo tecnoldgica e a transformacdo da musica em produto; a cangdo
popular massiva como resultado da estreita relacdo entre industrias fonograficas e midias
hegemonicas; o sentipensamento como chave para compreender formato de cangdo como
poténcia comunicacional cidada. Em cada um destes subcapitulos, buscamos apresentar os
aspectos que consideramos mais importantes na relagdo entre teoria, epistemologia e
problema/objeto de pesquisa, buscando constituir um esforgo critico de aproximagao entre os

conceitos trabalhados e as questdes problematizadas na construgdo da dissertacao.
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5.1.1 Musica como linguagem e forma de conhecimento

Como previamente exposto, nesse trabalho nao hd uma separagao formal entre o sujeito
pesquisador da comunicagdo e o sujeito artista. De ambas as perspectivas, ndo nos parece dificil
perceber uma relativa padronizagdo nos esquemas de sistematizagdo racional das expressoes
musicais em nossas sociedades: do ponto de vista dos estudos comunicacionais, costumamos
interpretar a musica como produto mididtico no contexto das multiplas revolugdes tecnologicas
dos séculos XX e XXI; a partir da mirada artistica institucional, formalizamos a muisica como
modo de conhecimento sistematizado em sua perspectiva técnica e estética, compreendend o
conjuntos complexos de teorias e regras gerais que resultam nas estruturas (escalas, divisoes
ritmicas, combinag¢des de instrumentos, etc.) que organizam sua execu¢do e ensino no contexto
ocidental. Para os fins de nossa pesquisa, porém, propomos levar em conta a seguinte reflexao:
o conhecimento, no que tange a musica em especifico, ndo se restringe a sua compreensao
formal a partir das logicas académicas — se expande a partir dos diversos usos que cada cultura
da para sua musica e, portanto, gera conhecimento de diversos outros modos e em diversos
outros contextos e situagdes. De modo analogo a essa percep¢do, também entendemos que a
amplitude de tudo que ha de comunicacional na musica esta longe de ser abrangida quando a
reduzimos as nuances de seu contato com o aparato midiatico. Nos parece importante ressaltar
que ndo ha com isso a pretensdo de negar a importancia dessas perspectivas em nossas
reflexdes: o que tentamos fazer ¢ destacar a poténcia de todas as questdes que deixamos de
levar em conta se considerarmos tais pontos de vista como Unicos e absolutos.

E tratando esse intuito como premissa que apontamos nossos esforcos reflexivos para a
constituicdo histérica da musica como disciplina de estudo, entendendo-a — nesse contexto —
como resultado de um longo processo de inclusao das expressdes artisticas nas logicas formais
de funcionamento das sociedades ocidentais, que culminou em sua consolida¢do também em
ambiente académico. A formalizacao dos estudos de musica na América Latina, portanto, ndo
se d& apenas como a “ordem natural das coisas”, mas como heranga deste processo historico,
transladado via incursdes maritimas de exploragdo em séculos passados. E crucial, nesse
sentido, que entendamos os padroes do presente ndo como naturais, € sim como hegemonicos.
Para ilustrar o ponto de vista, podemos pensar na musica de carater religioso dominante na
Idade Média europeia — muitas vezes, inclusive, a unica musica oficialmente permitida em
tempos de controle social intenso por parte da Igreja Catodlica. Sua hegemonia de séculos sé
veio a modificar-se de forma consistente no Renascimento, ja na segunda metade do segundo

milénio. E mesmo nesta mudanga de paradigma considerada crucial na historia artistica
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humana, as expressdes musicais populares — oriundas de culturas periféricas e camadas sociais
mais pobres — nao foram levadas em consideragdao. O surgimento do conceito de Belas Artes,
por exemplo — que abarca a musica erudita —, esta ligado a inten¢@o de separar as manifestagdes
artisticas em dois tipos: as consideradas nobres e, portanto, dignas de fomento; aquelas
praticadas pela populacdo em geral e, por isso, consideradas secundarias. Foi o crescente
interesse das burguesias pelas Belas Artes que modificou a posi¢do social da musica na Europa,
em um movimento que construiu, como consequéncia, uma nova forma de hegemonia. No
intuito de ilustrar tal movimento dialético, podemos utilizar como exemplo o surgimento dos
mecenas — familias ricas responsaveis pelo aporte financeiro que garantia a atuagdo dos artistas
a partir do Renascimento. Compreendemos que a nova organizagdo social da musica europeia
ndo s6 causou o fim da hegemonia da musica religiosa, mas marcou também a construgdo de
alguns dos primeiros alicerces das logicas mercadologicas que hoje regulam o comércio de

musica conforme o conhecemos. Nesta época, como sustenta Cardoso (2010),

Os melhores compositores, a semelhanga dos pintores e outros artistas, eram
cobigadose contratados para exercerem a sua arte, compondo e dirigindo a musica de
acordo com as necessidades locais. [...] Gerou-se entdo, ndo apenas uma espécie de
mercado musical (contratacdo dos melhores) mastambém a circulagdo dos estilos e do
gosto que tendia a unificar musicalmente toda a Europa. (p. 37).

Nos parece que o modo como entendemos e organizamos a musica no contexto latino-
americano de hoje ¢ também fruto desta conjuntura de separagdo social e hegemonia burguesa,
uma vez que as mudancas surgidas no Renascimento coincidem historicamente com a
colonizacdo de nosso continente pelas oligarquias aristocraticas europeias. As logicas de 14,
todavia, foram atravessadas pelo contato com as logicas de cé: as expressdes musicais
populares — dos povos originarios, dos escravizados africanos e dos imigrantes europeus pobres
— participaram ativamente na constru¢do do que hoje ¢ a nossa compreensao de musica, tanto
na esfera técnica e cientifica quanto nos seus aspectos socioculturais e de senso comum. Ainda
assim, a forma como pensamos e abordamos as expressdes musicais — ndo s6 na América
Latina, ¢ importante ressaltar — ainda tendem a seguir as diretrizes do pensamento formal
europeu. Em nosso entendimento, esta padronizacdo contrasta com a realidade em varios
contextos e espacos geograficos distintos: no Oriente, por exemplo, a organizacao das técnicas
e teorias musicais se da a partir de outras escalas e métricas; na cultura dos povos originarios de
Africa e América, vemos o uso preferencial de instrumentos percussivos e a relagio intima da
musica e da danca com a espiritualidade como caracteristicas proeminentes. Utilizamos estes

exemplos para sustentar que, para nds, compreender a musica conforme as diretrizes e
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processos historicos que a formalizaram como disciplina de estudo no contexto ocidental,
apenas, tende a invisibilizar diversas outras formas de expressao, organizagao e sistematizagao
musical existentes na complexidade humana, assim como suas multiplas relagdes com o ambito
social dos povos a que diz respeito. Em relagdao as abordagens cientifico-comunicacionais da
musica, por sua vez, a proximidade do modelo midiatico hegemdnico com industria fonografica
nascida no ultimo século — tema que aprofundaremos na sequéncia deste capitulo — pode
explicar a existéncia de certa objetificagdo da musica como produto comunicacional
estritamente ligado ao ecossistema midiatico/fonografico de grande escala. No tempo historico
em que existimos, porém, percebe-se um aumento exponencial na atuacdo de artistas, bandas e
coletivos musicais que rompem com estes padrdes, distanciando-se cada vez mais das logicas
da industria fonografica hegemodnica e ndo raro construindo sistemas paralelos de espalhamento
dos seus trabalhos.

Imersos neste contexto multifacetado, julgamos procedente para as aspiragdes de nossa
pesquisa compreender a musica em nossas sociedades a partir de uma visdo ampla e ndo-
excludente, almejando nao restringi-la a sistematizagdes e definigdes que enquadram uma
expressdo do enorme potencial criativo humano em logicas que se reduzem a explicacdes
estaticas e fechadas em si mesmas. A musica ¢ uma expressdo cultural que faz parte do
cotidiano da humanidade desde muito antes do surgimento do que atualmente chamamos de
civilizagdo. Data de tempos remotos o inicio do processo de imitar e replicar os sons da
natureza — primeiro através dos proprios corpos, depois com a invengdo de instrumentos
musicais desenvolvidos com esse intuito. Organizando barulho e siléncio ordenadamente em
divisdes de tempo, grupos humanos de todas as regides do planeta desenvolveram culturas
musicais proprias — e se relacionaram de diversas maneiras com elas ao longo de suas Historias.
Nao ha sequer uma forma de organizagcdo social conhecida que ndo produza (ou tenha
produzido) sua propria musica, utilizando-a em situagdes que vao de celebragdes populares a
atividades militares, de cangdes de ninar a marchas funebres, de evocagdes de divindades
sagradas ao lamento mais cotidiano transformado em melodia. Ao longo de milénios, a musica
vem sendo uma das principais vias de expressdo comunicacional da humanidade, uma forma de
representacdo simbolica usada como cdédigo vivo na construcdo de tradigdes, ethos e
identidades plurais. Das manifestacdes percussivas de uma tribo isolada as requintadas
apresentagdes das grandes orquestras sinfonicas que desfilam pelos palcos das principais
metropoles do mundo, a musica acompanhou de perto a caminhada das sociedades humanas até
0 momento presente e tem como caracteristica constante a maleabilidade: ¢ diferente em cada

lugar do mundo, como resultado do quao diferentes entre si sdo as culturas do mundo; se
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expressa em todos os idiomas — ou sem qualquer idioma — porque comunica para além das
palavras que utiliza quando cangdo; provoca sensagoes que vao da tensdo ao riso, do amor a
tristeza, da confraternizacdo a introspec¢do. Também por isso, entendemos que o esforco
racional de traduzi-la para uma linguagem académica formalizada em torno de questdes
puramente objetivas serd sempre, no maximo, uma aproximagao.

Na presente dissertacdo, propomos a possibilidade de potencializar a compreensao da
musica como fendmeno social e comunicacional cidaddo a partir de uma perspectiva
sentipensante (FALS BORDA, 2003), através da qual buscamos entender a realidade observada
a partir ndo s6 do racional e objetivo, mas também do sentimental e subjetivo — ambitos que
coexistem nos fazeres artisticos e que sdo inerentes a condi¢do humana que todos nods
pesquisadores experimentamos. Nao perdendo de vista a necessidade de sistematizar nossas
reflexdes, buscamos abordar: a diversidade de nuances e especificidades da musica nas relagdes
subjetivas com os povos que a nutrem; com os ambientes (midiaticos ou ndo) em que circula;
com as razdes que levam a sua produ¢do e distribuicdo; e com os usos especificos que as
sociedades fizeram, fazem e podem fazer dela no futuro, tendo por norte de nossas

problematizagdes a temadtica e o problema/objeto de nossa pesquisa.
5.1.2 Revolucdes tecnoldgicas e musica: expressao cultural ou comoditie?

Varios foram os processos histéricos que deslocaram as hegemonias musicais de lugar e
nos trouxeram a conjuntura dos dias atuais — tanto no contexto latino-americano quanto para
além dele. Destes, quica o mais complexo e revoluciondrio tenha sido a virada tecnologica
iniciada no final do século XIX e plenamente desenvolvida no século XX, que modificou a
realidade social ocidental de forma profunda, constituindo (entre outras tantas coisas) o aparato
midiatico que hoje transpassa quase toda nossa existéncia coletiva. E impossivel negar que este
processo afetou de forma significativa — e quica irreversivel — a maneira como as nossas
sociedades se relacionam com a musica. Elencamos um exemplo simples: se antes as pessoas
precisavam se deslocar até o local das apresentagdes ao vivo, o desenvolvimento de novos
dispositivos capazes de capturar, gravar e reproduzir musica possibilitou o acesso massivo ao
trabalho dos artistas, libertando os ouvintes da necessidade de frequentar presencialmente
oOperas, clubes, festivais, etc. Como afirma Benjamin (1986, p. 14), “multiplicando as copias,
elas transformam um evento produzido apenas uma vez num fendomeno de massas. Permitindo
ao objeto produzido oferecer-se a visao e a audi¢dao, em quaisquer circunstancias, conferem-lhe

atualidade permanente”. A subsequente popularizacdo do radio potencializou a mudanga
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radical de paradigma, ampliando de forma vertiginosa o alcance de publico ¢ modificando
completamente os modos de fazer, distribuir ¢ consumir misica. Como 6nus dessa inovagao
tecnologica, porém, experimentamos um processo gradativo de apropriagdo da musica pelas

logicas esmagadoras do sistema economico vigente. Como afirmam Lima e Santini,

Quando uma circunstancia,como a mudanga técnica, desestabiliza o antigo equilibrio
das forgas e das representagdes, estratégias inéditas e aliangas inusitadas tornam -se
possiveis. Uma infinidade de agentes sociais explora as novas possibilidades, antes
que uma nova situagdo se estabilize provisoriamente, com seus valores e sua cultura
locais. (2009, p. 51).

No caso do periodo histérico a que nos referimos, os agentes sociais que se
aproveitaram de tais novas possibilidades, representantes de um sistema capitalista agressivo
em plena expansdo, consolidaram o que Martini (2018) aponta como a popularizagdo da
montagem de registros musicais como “ética ordinaria”. Em um mundo que se globalizou de
forma acentuada pela difusdo de informagdes viabilizada pelo inédito alcance das ondas
radiofonicas, a musica rapidamente se consolidou como um objeto passivel de venda para
muito além do conhecido sistema de cobranga de ingressos para concertos e apresentagdes.
Sterne (2003) apresenta este fendmeno conceitualmente como racionaliza¢do da escuta, que
nas palavras de Martini (2018, p. 13) foi um “movimento complexo ampliado no século XX,
através do qual os sons e as musicas gradualmente adquirem cardter de mercadoria e
comoditie”. A partir dai, com a consolidacdo de uma industria fonografica especializada em
alguns dos paises mais desenvolvidos economicamente da época, as producdes musicais
ocidentais se popularizaram de forma avassaladora nos quatro cantos do globo. Martini (2018,

p. 111), aqui tomando outra vez por base as ideias de Sterne (2003), explica que

A transformacdo das técnicas de escuta em produto do capitalismo, como objeto
disponivel ao mercado, ndo ¢ simplesmente a invencdo do disco ou do radio, ou a
popularizacdo da comunicacdo a distdncia através do telégrafo e do telefone. O
procedimento de larga escala envolve a criagdo de um modo de sociedade, que esta
localizado em um espago-tempo especifico, com caracteristicas particulares,
determinado por tais condi¢cdes. Apesar das idiossincrasias e irrupgdes diversas, traz
consigo a emergéncia do projeto modemizador do ocidente, branco, masculino, em
sua logica de acumulacdo ilimitada, fruto da sociedade burguesa emergente de entéo.

Nos parece claro que, assim como no Renascimento € em outros momentos da Historia,
a mudanga de paradigma ocorrida no século XX estd diretamente ligada a atuacao das classes
sociais dominantes. A logica capitalista de acumulo financeiro irrestrito gerou, através da
musica, uma nova demanda de mercado que, por sua vez, deu vida (e poder) a industria

fonografica emergente da época. Se, por um lado, a qualidade das gravagdes e o alcance de
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publico aumentaram vertiginosamente, de outro, a musica passou a caracterizar-se cada vez
menos como expressao sociocultural e mais como produto. O surgimento do que hoje
conhecemos como muisica pop ¢ resultado justamente deste processo, uma vez que “o contexto
da musica popular (a musica pop, num cenario caracteristico do nosso século) ¢ subjacente a
constituicdo da industria do disco. Podemos afirmar, entdo, que a musica pop ¢ feita,
exatamente, para ser reproduzida, para o consumo em massa”’ (BANDEIRA, 2001, p. 3). Nas
décadas seguintes, o paradigma hegemonico de produgdo musical foi novamente modificado de
forma profunda, a partir do surgimento de novas tecnologias de carater digital — a Internet

como principal delas — ja no final do século XX. Conforme Lima e Santini (2009, p. 54):

A comunicacdo,a arte e a cultura sofrem profunda reorganizagdo com o aparecimento
das novas tecnologias digitais. As maquinas e os suportes eletronicos de producao, de
armazenamento ¢ de difundir induziram a profundas transformagdes na forma de
produzir e no que se produz. A musica na era digital vive uma grande reorganiza¢ao
daspraticasde criagdo e difusdo.

Sdo varios os exemplos que ilustram esta mudanga: o surgimento do mp3, que
possibilitou o compartilhamento direto de musica através da rede mundial de computadores,
afetando a industria fonografica de forma direta e incisiva, uma vez que o publico que antes se
limitava a comprar os discos langados pelas grandes gravadoras passou a criar suas proprias
sele¢des musicais, construindo novas culturas de consumo; o advento e a grande popularizacao
de plataformas de streaming de musica como Spotify, Deezer ¢ Apple Music, ja na segunda
década de nosso século, que modificou ainda mais o ecossistema da industria musical. Como

sustenta Bandeira (2001):

Eliminando, portanto,a media¢do —muitas vezes traduzida como “interferéncia” —das
gravadoras, a difusdo de musicas através da Internet subverte uma relagdo unilateral
mantida pela industria fonografica, relacdo esta cada vez mais desgastada e
questionada,ja que osartistas vinham ocupando uma posi¢ao secundaria na condugao
de suascarreiras. (p. 8).

Do amago dessa nova mudanga de padrdes surgiram uma série de configuragdes — nem
sO positivas, tampouco apenas negativas — inéditas para a relagdo entre artistas e publico. Nao
ha como negar que, em suas décadas de apogeu financeiro, as industrias fonograficas geraram
uma padronizacdo estética ¢ de funcionamento dos seus aparatos técnicos e burocraticos. Tal
dominio simbolico delegou aos artistas de menos popularidade — e/ou oriundos de zonas
geograficas menos abastadas — uma posicdo de inferioridade, principalmente no que diz
respeito ao alcance de publico, em relacdo aos artistas mainstream. O surgimento de novas

tecnologias de gravacdo mais acessiveis — tanto do ponto de vista pratico como do financeiro —
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trouxe consigo uma inegdvel democratizagdo da produgdo musical, e a Internet como
plataforma de livre circulagio de conteudo facilitou ainda mais a sua ampla divulgacao
independente. Nesse sentido, Maldonado (2012) ressalta que, livre da necessidade de altos

investimentos financeiros para sua realizagao,

[...] aprodugdo comunicativa de qualidade estética,de contetdo e compromisso ético
com a humanidade, depende mais das competéncias intelectuais e técnicas dos meso e
micro produtores, e a clareza que tiverem sobre os agires cidaddos, que de grandes

financiamentos condicionados portodo tipo de poderes. (p. 27).
Tal afirmacdo ¢ muito valida para o contexto atual da muiisica em nosso continente, uma
vez que nos encontramos em um momento historico chave em relagdo a ela: de um lado, a
polarizagdo cada vez maior (e atravessamentos cada vez mais intensos) entre as produgdes e
movimentos concebidos a partir dos dogmas da industria fonografica hegemodnica e a musica
como expressdo sociocultural diversa e multifacetada; de outro, a popularizagdo dos meios de
producdo diminuindo a distdncia entre o que chamamos de underground e o mainstream,
possibilitando a ampla divulgagdo de uma musica cada vez mais popular ndo s6 no que se
refere ao alcance de publico. Nessa conjuntura, entendemos que ndo se trata mais de obter uma
resposta a pergunta “musica: expressao cultural ou comoditie? ”: nos toca buscar compreender
as nuances da relacdo cada vez mais complexa entre os polos (e tudo que ha entre os polos)
dessa dicotomia, cientes de que refletir sobre uma faceta da realidade ndo elimina a importancia
das outras. Na trilha dessa perspectiva, entendemos que o surgimento dos mecenas do
Renascimento, a inven¢do do radio, o surgimento dos discos e as brechas abertas pela Internet
fazem parte de um mesmo processo historico em momentos diferentes. Constantes em todos
esses momentos, percebemos: tanto a presenca de atores econdmicos obstinados em
transformar a musica em produto, dentro de sociedades cada vez mais mercantilistas; quanto,
por consequéncia dialética, de cada vez mais artistas e ativadores culturais fomentando suas
proprias cadeias produtivas a partir das oportunidades de relativa independéncia
proporcionadas pelas novas realidades tecnologicas e comunicacionais que experimentamos ao

longo da Historia.

5.1.3 Paralelos entre industrias fonograficas e midias hegemonicas

Como premissa deste topico de reflexdo teorica, entendemos que a consolidacdo da
industria fonografica a partir das revolugdes tecnologicas do século XX ¢ analoga a

solidificacdo dos meios de comunicagdo, uma vez que ambos OS Processos ocorreram no
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mesmo espaco historico e carregam uma profunda ligagdo. Se uma construiu 0 modo como
consumimos musica hoje, a outra fez o mesmo no que tange a relagdo intima de nossas
sociedades com os formatos hegemonicos de comunicacdo. A ligacdo entre estas duas esferas
da sociedade, porém, vai muito além destes pontos coincidentes. Os meios de comunicagao,

conforme Moraes (2000, p. 216),

[...] foram determinantes na alteragdo dos modos de produg¢do e difusdo da
cultura/musica popular, e por consequéncia, nas formas de sentir, refletir ¢ ver o
mundo. O cotidiano das pessoas foi transformado irreversivelmente pelo radio, disco,
profissionalizagdo dos artistas, logica dos espetdculos e imprensa especializada. As
relagdes com os meios de comunicagdo foram, e ainda sdo, contraditérias, variando da
mais profunda pobreza estética, passando pelos mais nitidos e fortes interesses
comerciais ou ideoldgicos, chegando a uma incrivel e rica divulga¢do da producgdo
cultural. A radiofonia e a industria fonografica, desde os primordios de seu
desenvolvimento como meios de comunica¢do de massa em meados da década de
1930, determinam modas e criam gostos, impondo géneros e certa estandardiza¢do na
musica popular[...].

Como podemos perceber, a relagdo entre as industrias fonograficas e as midias ¢ repleta
de ambiguidades e paradoxos, e alguns deles estdo profundamente ligados a pontos cruciais
para as argumentagdes da presente pesquisa. Neste sentido, propomos que — para uma
abordagem proficua destas questdes, levando em conta o contexto latino-americano — ¢ de
suma importancia compreender a consolidacdo da industria fonografica como parte do
processo tecnoldgico historico que culminou no que Maldonado (2012) chama de cultura

midiatizada — movimento que

[...] com forte penetragdo, reconhecimento e eficiéncia na maioria das sociedades
ibero-americanas, participou de modo estratégico nos intensos processos de
urbanizagdao, €xodos e fluxos, provocados pelos processos de reorganizacido
econdmica nos varios formatos do capitalismo latino-americano. (p.23).

Os modos de vida praticados em nosso continente no presente estdo profundamente
marcados por este processo, € o ambito musical reflete esta realidade. Os meios de
comunica¢do de massa latino-americanos, porém, nao trataram de hegemonizar e restringir a
musica a partir de determinismos técnicos e tendéncias formais em sua atuagdo: seu modus
operandi seguiu logicas estritamente mercadologicas, e em determinado momento a busca por
novos estilos tornou-se imprescindivel para que o publico se mantivesse entretido e
consumindo. Deste modo, as midias acabaram abrindo um espago importante para que
expressoes musicais de carater popular tivessem seu escopo de alcance expandido e
consolidado. Como afirma Moraes (2000, p. 217), “esse fato notavel permitiu a diversifica¢ao e

o alargamento das possibilidades de escolha dos artistas e dos ouvintes, certamente ampliando e
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desenvolvendo seu universo de escuta ao invés de simples e unicamente regredi-lo”. E bem
verdade que a midiatiza¢ao das populagdes latino-americanas hegemonizou o consumo cultural
ao redor de certos padrdes estéticos e narrativos, mas ¢ também verdade que todo arranjo
comunicacional apresenta brechas e possibilidades de subversao trazidas pela diversidade de
usos possiveis deste aparato tecnolégico (MALDONADO, 2011). Desse modo, por maior que
possa ter sido o esfor¢o de transformar a musica em produto e fazé-la encaixar-se em uma
légica comunicacional predisposta pelo aparato midiatico (seja via industria fonografica, radio,
televisdo ou Internet), o que observamos na pratica ¢ a capacidade dos proprios artistas
subverterem as premissas da organiza¢do comunicacional mercadoldgica constantemente, ndo

raro a partir das proprias transformacdes tecnologicas. Como sustenta Garcia Canclini (1998),

O que sabemos hoje sobre as operagdes interculturais dos meios massivos e as novas
tecnologias, sobre a reapropriacao que diversos receptores fazem deles, afasta-nosdas
teses sobre a manipulag@o onipotente dos grandes conglomerados metropolitanos. Os
paradigmas classicos segundo os quais foi explicada a dominag¢éo sdo incapazes de dar
conta da disseminag¢do dos centros, da multipolaridade das iniciativas sociais, da
pluralidade de referéncias - tomadas de diversos territorios - com que os artistas, os
artesdos e 0s meios massivos montam suasobras. (p. 346).

Em nosso entendimento, este ponto de vista realca um argumento importante para
nossas pretensdes: a musica possui uma for¢a comunicacional propria, que possibilita seu uso
subversivo mesmo quando a logica hegemdnica ndo pode ser quebrada por completo. Faz-se
necessario, para que ndo acabemos restringindo nossa compreensdo da musica as suas
caracteristicas dentro da logica mididtica hegemdnica, levar em conta as especificidades que

permitem que esta dialética nasga. Neste sentido, Martini (2018) afirma que:

Antes de mapear o que a musica comunica em especifico, através de sua estrutura
melddica, atravésde sua letra, através do género musical da qual fazparte,vale frisar
que a musica ¢ forca comunicativa globale comunica sua propria forma. Comunica
ritmos musicais, mas também ritmos de ocorréncia, ela comunica sua propria
enunciacdo como modo de viver o tempo individual, mas compartilhado. A escuta
musical tem essa forma dialética de nos conectar coletivamente pelo que nos toca de
mais subjetivo. Ela se objetifica ao conectar subjetividades. E ai entra a dimensdo
comunicacional que a torna operacionaliza¢do do cotidiano. Inscrita como ritmo no
tempo da vida, a musica transforma-se no cotidiano. (p. 89).

Também nesse sentido, e apesar de nossa visdo critica permanente em relagdo a
homogeneizacao cultural levada a cabo pelas industrias fonograficas hegemonicas, temos
clareza quanto a impossibilidade de compreender amplamente nosso problema/objeto de

pesquisa ignorando o fato de que, seguindo um padrio comum as nossas sociedades

contemporaneas, as cangdes da Calle 13 se caracterizam também como produtos mididticos de
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alcance massivo — e tal caracteristica, inclusive, ¢ de suma importancia para compreender as
possibilidades de producao de cidadania comunicativa destas cangdes. Concordamos com

Bourdieu (1996), quando este argumenta que:

Ao fim do processo de especializacdo que levou ao aparecimento de uma producdo
cultural especialmente destinada ao mercado e,em parte como reacido contra esta, de
uma produgdo de obras ‘puras’ e destinadas a apropriagdo simbdlica, os campos de
producdo cultural organizaram-se, de maneira muito geral, no estado presente,
segundo um principio de diferenciacdo que ndo ¢ mais que a distdncia objetiva e
subjetiva dos empreendimentos de produc¢do cultural com relacdo ao mercado e a
demanda expressa ou técita, distribuindo-se as estratégias dos produtores entre dois
limites que, de fato,jamaissdo atingidos, a subordinagdo totale cinica a demanda e a
independéncia absoluta com respeito ao mercado e as suas exigéncias. (p. 162).

Desse modo, e como resultado do conjunto de nossas reflexdes, nos aproximamos da
nog¢do de cangdo popular massiva proposta por Janotti Jr. (2006). Segundo o autor, tal proposta
conceitual estd justamente “ligada aos encontros entre a cultura popular e os artefatos
midiaticos” (p. 4). Compreendemos, através desta perspectiva, que quaisquer idealismos
dicotomicos que sustentem uma oposicdo completa entre criatividade artistica e produto
midiatico (ou de entretenimento), no que se refere & musica no contexto do século XXI, acaba
se tornando contraproducente. Como afirma Janotti Jr. (2006, p. 5), “a musica popular massiva
envolve complexas relagdes, € uma autonomia simbolica relativa, entre processos comerciais e
criativos”. Trata-se, portanto, de compreender “a interdependéncia entre as estratégias plasticas,
econdmicas e mididticas que envolvem o ambiente chamado musica popular massiva”. (p.
13). Assim, reafirmando o que viemos sustentando até aqui, tratamos de refletir sobre a musica
tanto como expressdo cultural quanto como comoditie e formato mididtico massivo, nunca
perdendo de vista sua condigdo de linguagem universal que se relaciona com a organizagao

social, cultural e econdomica das sociedades humanas em geral.

5.1.3 O formato de can¢io como poténcia comunicacional cidada

O intuito das presentes reflexdes e proposi¢des, como ja exposto, € compreender e
problematizar a musica através de perspectivas que considerem a amplitude de seus diversos
atravessamentos na realidade coletiva — ainda que ndo tenhamos condig¢des praticas de trabalhar
todas essas facetas possiveis em profundidade dentro da temporalidade de uma dissertagdo de
mestrado. Avangando para além do conhecimento critico produzido até aqui, propomos o
esforco de problematizar algumas nuances subjetivas desta linguagem — visto que quando

refletimos sobre a miusica em seus aspectos técnicos formais ou em suas logicas
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comunicacionais a partir das relagdes com o aparato mididtico, ndo raro acabamos deixando de
lado alguns desses fatores. No intuito de potencializar as possibilidades oriundas da anélise
proposta para este trabalho, buscamos ampliar a percep¢do das muitas coisas que a musica é
para além destes angulos de compreensao, ja direcionando nosso pensamento para o contato
das expressdes musicais com o conceito de cidadania comunicativa que abordaremos adiante.
Para tanto, trazemos novamente a tona um vocabulo que ganha viés de conceito epistemologico
neste trabalho: o sentipensamento. A expressao, que aparece nos escritos de pensadores latino-
americanos como Orlando Fals Borda e Eduardo Galeano, se refere — de forma simplificada — a
importancia de jamais negar o sentimento e a criatividade em prol de uma racionalidade
supostamente pura. O sujeito sentipensante combina razdo e intuicdo, objetividade e
subjetividade, buscando se afastar de quaisquer arranjos sociais que rompam com a harmonia
entre mente e coragdo, crendo na combinagdo de ambos os aspectos como a melhor forma de
compreender a realidade para transforma-la em algo melhor (FALS BORDA, 2003;
GALEANO, 2005).

Em primeiro lugar, basecados em uma perspectiva estética, entendemos que os
resultados do constante processo de criagdo e renovagao de culturas musicais ao redor do globo
se manifestam a partir de numerosas e diversas maneiras de fazer e ouvir musica na
contemporaneidade. Nesse sentido, concordamos com Moraes (2000, p. 204) quando afirma
que ‘“entre as inumeras formas musicais, a can¢ao popular (verso e musica), nas suas diversas
variantes, certamente ¢ a que mais embala e acompanha as diferentes experiéncias humanas”.
Constituida como encontro entre poesia € musica, a cangdo reune as cargas de sentido objetivo
presentes nas narrativas das letras as sensagdes subjetivas trazidas pelo espectro musical. Desse
modo, configura-se a partir de uma légica que podemos considerar por si sO sentipensante, uma
vez que permite ao ouvinte captar sentidos sem separar a razdo da emogdo — inclusive
construindo tais sentidos justamente a partir da relagdo ativa entre as duas perspectivas.

Tomemos como exemplo a reflexdo de Andrade (2017): para o autor, convém

[...] destacarquea letra da cancdondo éa cangdo,equeuma andliseisolada do texto
seria uma abstracdo que trataria de um outro objeto, diferente da propria cancdo: esta
ndo se concretiza no papel, e sim no som, no corpo que canta, no corpo que recebe; é
captada pelo ouvido, ndo pela visdo; ¢ entoada na voz, num contexto de
instrumentag¢do que também constrdisentidos. (p. 36).

Se a letra de uma musica, em si mesma, pode ser analisada de forma objetiva,
compreendemos que essa nova carga de significacdo construida no ato de falar/cantar pode ser

considerada de ordem subjetiva, de modo que complementa os sentidos objetivos presentes na



93

narrativa e afeta ambos os aspectos. Podemos afirmar também, fluindo por essa linha de
pensamento, que as logicas sentipensantes atravessam — na musica — a constru¢ao narrativa do
texto em si. As particularidades subjetivas inerentes a poesia como forma de expressdo literaria
(metaforas e analogias, por exemplo) ndo se perdem quando sua execugdo se da em formato de

cangdo — pelo contrario, potencializam-se. Como afirmam Morigi ¢ Bonotto (2004, p. 148),

[...] a narrativa musical, ao expressar os sentimentos coletivos através de uma
linguagem poética e metaforica, fazparte da historia e da cultura de um povo. S6 que,
por ser de natureza poética e metaforica, a narrativa musicaltraz em seu bojo também
uma significacdo ndo apenasda ordem doracional, mastambém de ordem afetiva.

Sabemos que as narrativas das letras produziriam sentido proprio se isoladas: a questao
¢ que os significados encontrados nas afirmagdes, argumentos e escolhas de palavras ganham,
no contexto da cancdo, a companhia de outras cargas de sentido. O ato de cantar, como
exemplificamos, ¢ um dos fatores que participam ativamente desta constru¢do, uma vez que,
conforme Finnegan (2008, p. 24) “a ‘letra’ de uma can¢do em certo sentido ndo existe a menos
e até que seja pronunciada, cantada, trazida a tona com os devidos ritmos, entonagdes, timbres,
pausas; tampouco a can¢ao tem "musica" até que soe na voz”. O contexto de instrumentagao ¢ a
caracteristica metaforica trazida pela poesia, ja supracitados, quica sejam os principais
exemplos destas acepgdes subjetivas que se estendem para além do dmbito discursivo.

Pensando nestas cargas de sentido como nuance capaz de potencializar a compreensao e
a apreensdo dos discursos por parte das pessoas que os escutam (através de diversos fatores
como aproximag¢do, identificacdo, pertencimento cultural, etc.) pode-se dizer que a
caracteristicas especificas do formato de can¢do — previamente aqui elencadas — sdo cruciais
para compreendermos a sua popularizagdo nas sociedades latino-americanas, além de suas
potencialidades expandidas como forma de comunicacdo cidadd a partir da perspectiva
sentipensante. Mesmo com a hegemonizagao progressiva das estéticas musicais levada a cabo
pela industria fonografica e pela atuacdo dos meios de comunicagdo massicos, sempre
houveram artistas capazes de subverter tal “ordem” utilizando as cargas de sentido subjetivo
presentes no formato de cang¢do como tatica. Como afirma Garcia Canclini (1998, p. 336)
“despojados de qualquer ilusdao totalizadora ou messianica, esses artistas mantém uma tensa
relacdo questionadora com sociedades, ou fragmentos delas, onde creem ver movimentos
socioculturais vivos e utopias praticaveis”. Concordamos com Galeano (1990, p. 22) quando

este, aqui se referindo a literatura em geral, argumenta que:
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Num sistema social tdo excludente como o que rege a maioria dos paises da América
Latina, os escritores estdo obrigados a utilizar todos os meios de expressdo possiveis.
Com imaginagdo e astucia, sera sempre possivel ir abrindo fissuras nos muros da
cidadela que nos condena a incomunicagio e que torna dificil ou impossivel, para nos,
o0 acesso as multiddes.

Por meio de constru¢des poéticas carregadas de conhecimento empirico, muitas vezes
através de metaforas, analogias e sentidos camuflados, a musica popular latino-americana
encontrou modos de: resistir a perseguicao religiosa colonial; espalhar-se pelo continente ainda
ruralizado através de grupos, bandas e orquestras populares itinerantes; ampliar sua circulacao
em Nossa América inteira utilizando cada nova tecnologia disponivel de forma a subverter as
logicas mercadologicas emergentes (ou ao menos nao submeter-se totalmente a elas); passar
pela censura institucionalizada em varios de nossos paises durante os regimes ditatoriais do
ultimo século, construindo um legado de resisténcia e combate aos governos totalitarios que
segue vivo na memoria coletiva de nossos povos até os dias atuais; apropriar-se da nova
realidade digital para fortalecer ainda mais a resisténcia artistica — e musical, em especifico -
que sempre se fez presente em nossas terras. Tomamos esse legado por base para propor um
primeiro ponto de encontro entre o conceito de cidadania comunicativa — que sera discutida no
proximo capitulo — e a produgdo de musica critica na Historia de nosso continente: a nogao de
compromisso politico. Apesar do senso comum hegemonico reduzir a expressao “politico” aos
processos burocraticos dos sistemas politicos formais, para pensadores como Gramsci, por

exemplo,

[...] o compromisso politico acontece de outras formas, para além da militdncia
orgdnica e burocratica. Essas diversas formas de atuagdo politica, por meio das
expressdes tradicionais de cultura como a musica, a poesia, a literatura, o cinema etc.
sdo auténticas quando sio manifestagdes “naturais”, orgdnicas a personalidade do

individuo. (GAIDARGI e NOSELLA, 2013, p. 179-180).

Nesse sentido, entendemos que a musica critica latino-americana ocupa um lugar
proeminente na constru¢ao de cidadanias mais profundas e inclusivas, alheias aquelas
vivenciadas durante a agressdo colonial, o éxodo rural for¢ado, os governos totalitarios e a
constante situacdo de subserviéncia as oligarquias locais e globais que ainda enfrentamos.
Nessa conjuntura ampla, entendemos que a utilizagdo dos novos recursos tecnoldgicos
disponiveis em cada época foi decisiva para a ampliagdo e consolidagdo de movimentos
musicais populares libertarios. Tanto a industria fonografica (vinis, fitas K7, CDs, mp3 e
streamings) quanto os meios de comunica¢do massivos (radio e televisdo, principalmente)

foram utilizados para espalhar conteido musical critico pelo continente, apesar de seu carater
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mercadologico proeminente. Assim como sempre existiram formas de hegemonia atuando
sobre as expressdes musicais latino-americanas, sempre houveram adaptacdes e subversdes que
possibilitaram multiplas formas de resisténcia através da linguagem que nos dispomos a
problematizar nesse capitulo. Entendemos, por fim, que o contexto digital em que estamos
imersos se configura (por hora) como o auge historico das possibilidades de utilizacdo da
musica como meio de propagacao de cidadania comunicativa — em sua forma inclusiva,
integradora e combativa. Todavia, antes de refletirmos sobre algumas dessas muitas
possibilidades — oriundas da exploragdo das relacdes entre linguagem, forma de conhecimento,
expressdo cultural, comoditie e produto midiatico massivo como facetas que se complementam
em nossa percepcao ampla da musica —, nos debrucamos sobre os conceitos de cidadania
complexa e cidadania comunicativa, afim de torna-los claros em nossa construcgao teorica antes

de aprofundar a relagdo que propomos.

5.2 CIDADANIAS COMUNICATIVAS

A partir de agora, temos como intengdo compreender e problematizar o conceito de
cidadania comunicativa em algumas de suas multiplas facetas possiveis, com especial énfase
para as possibilidades oriundas de sua relagdo com a musica conforme a conceituamos para
esse trabalho. Nesse sentido, propomos uma reflexdo organizada em trés momentos: no
primeiro deles, abordamos a propria nocdo de cidadania, colocando-a em perspectiva
panoramica e sistematizando questdes que consideramos pertinentes para a constituigao de uma
cidadania complexa no contexto latino-americano contemporaneo; depois, buscamos
aprofundar e tensionar a concep¢ao de cidadania comunicativa como conceito, apresentando
brevemente sua evolugdo histoérica para entdo focar em possibilidades de compreensdo de tal
no¢do no amago de nossa pesquisa; por fim, buscamos construir inter-relacdes entre muisica e
cidadania comunicativa, com o intuito de apresentar uma reflexdo que mapeie atravessamentos
possiveis entre estes dois ambitos, como forma de alicercar uma abordagem frutifera do
problema/objeto proposto. Em cada um destes topicos, buscamos apresentar e problematizar os
aspectos que consideramos mais importantes na relagdo entre teoria, epistemologia e
problema/objeto de pesquisa, buscando constituir um esforgo critico de aproximagao entre os

conceitos trabalhados e as questdes problematizadas na construgao dessa dissertagao.
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5.2.1 Cidadania complexa

O conceito ocidental de cidadania nos remete a discussoes filos6ficas iniciadas hé mais
de trés milénios, pelos gregos do periodo classico. Em suma, busca compreender o ser humano
para além de sua individualidade, como parte atuante de um sistema social complexo em
constante transformacao e adaptacdo as necessidades coletivas. Em um cenario ideal, a logica é
simples: a igualdade entre os sujeitos gera a harmonia que resulta em civilidade (CORTINA,
2005). Todavia, a palavra cidadania — imbricada em um longo processo historico de construgao
de sentidos diversos — caracteriza-se no presente por sua polissemia, o que torna a sua definicao
a priori quase impossivel e, de todo modo, contraproducente. Sua utilizacdo conceitual ¢
multipla e pode construir significados de formas distintas em cada contexto, area de
conhecimento ou vertente teorica de abordagem.

E bastante facil de constatar, porém, uma tendéncia a compreensio do conceito de
cidadania em estreita ligacdo com as esferas politica e juridica das sociedades modernas, quiga
resultado da presenca ainda forte das nogdes basicas de democracia desenvolvidas no mesmo
periodo historico do seu surgimento como ideia. Nesse sentido, Adela Cortina (2005) explica a

cidadania como

[...] uma relacdo politica entre um individuo e uma comunidade politica, em virtude da
qual o individuo ¢ membro de pleno direito dessa comunidade e a ela deve lealdade
permanente. O estatuto de cidaddo ¢, em consequéncia, o reconhecimento oficial da
integracdo do individuo na comunidade politica, comunidade que, desde as origens da
era modema,adquire a forma de Estado nacionalde direito. (p. 31).

No que se refere a esfera juridica, por outro lado, a concepcao de cidadania tem como
centro da discussdo os direitos e deveres legais dos individuos. Como aclara Morales, trata-se
de uma “pretension de igualdad ante la ley y de universalidad. Con un estatus legal establecido
por el derecho positivo que define al titular de derechos y obligaciones o como condicion
politica de quien esta facultado a la creacion de normas vinculada a la idea de participacion™.
(2011, p. 357). Em nossas reflexdes, consideramos que ambos os aspectos sdo importantes na
constituicdo histérica do conceito € em sua aplicagdo na praxis cotidiana dos dias atuais.
Todavia, entendemos também que o aparato juridico-politico desenvolvido e solidificado nas
sociedades ocidentais ndo ¢ o unico modo possivel de organiza¢do coletiva, e nem deve ser
considerado como o melhor e mais avangado apenas por sua hegemonia. Além disso,
entendemos que nenhum destes aspectos da conta — sozinho — da complexidade das relagdes

humanas em comunidade e, portanto, das multiplas facetas que necessariamente devem ser



97

contempladas em uma concepcio de cidadania complexa, tal qual nos propomos a apresentar.
A cidadania, como instancia intrinseca a vida humana em sociedade, deve ir muito além de
participacdo na esfera politica, codigos penais e conceitos formais acerca de direitos e deveres:
precisa atravessar todos os ambitos e nuances da vida em comunidade e, por isso, ¢ premissa
basica de quaisquer transformagdes sociais que almejemos pdr em pratica. Desse modo,
entendemos que as multiplas facetas da intrincada rede de relagdes sociais contemporaneas
devem ser levadas em conta — na sua totalidade — se buscamos construir uma percepcao de
cidadania que tenha o intuito real de atender as demandas coletivas em suas diversas condigdes
e perspectivas, de forma contextualizada e humanizada. Limitar a cidadania a dois atores
sociais — a sociedade como instituicdo e seus membros individuais — significa ignorar a sua
presenca em diversos outros ambitos da experiéncia coletiva, como o bairro, a familia, a escola,
o trabalho, as comunidades religiosas, os grupos de amigos, etc.

Avancando nesse sentido, tomamos emprestado o pensamento de Cortina (2005)
quando — em uma tentativa de coesdo conceitual que busca complexificar a questdo — esta
afirma que “um conceito pleno de cidadania integra um status legal (um conjunto de direitos),
um status moral (um conjunto de responsabilidades) e também uma identidade, pela qual uma
pessoa se sabe e sente pertencente a uma sociedade”. (p. 139). Se colocamos o contexto latino-
americano em perspectiva sob o prisma conceitual proposto pela autora, porém, percebemos
que — historicamente — as tentativas de construcdo dessa identidade coletiva feitas pelos
detentores do poder politico em nossos paises se deram sempre a partir de padrdes redutores,
por vezes representados através de nacionalismos vagos e discursos patrioticos que buscaram
homogeneizar uma populacdo multiétnica a partir de denominadores comuns que favorecem, na
pratica, uma pequena parcela privilegiada financeiramente. Essas no¢des de identidade coletiva
vagas e descontextualizadas geraram, por consequéncia, um apagamento das diversidades em
varias esferas: formagdes familiares possiveis (levando em conta questdes de género,
sexualidade, etnia, etc.); modelos educacionais considerados alternativos ao padrdo social;
logicas de trabalho que rompam o tecnicismo e o foco mercadoldgico; cosmovisdes € crengas
distintas das religides consideradas hegemonicas; entre tantos outros exemplos possiveis. O
fato ¢ que nenhuma tentativa de padronizagdo dos sujeitos sociais ¢ de suas subjetividades
jamais foi capaz de constituir a cidadania complexa sobre a qual buscamos refletir. A
explicacdo pode estar mais uma vez nas ideias de Cortina, que no trecho a seguir disserta
acerca das dificuldades de coexisténcia equanime entre setores diversos de uma sociedade

plural:
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A diversidade de crencas e simbolos torna dificil a convivéncia, mas sobretudo o fato
de que habitualmente uma dessas culturas seja a dominante e o restante fique relegado
a segundo plano, dando margem a uma distin¢do entre “cultura de primeira classe” e
“culturas de segunda classe”, que suscita inevitavelmente sentimentos de injustica e
desinteresse pelas tarefas coletivas (2005, p. 139-140).

Nos parece bastante fécil ilustrar tais argumentos no contexto em que existimos. Isso
porque a América Latina — regido de formagdo multicultural e pluriétnica — segue
reproduzindo, principalmente através de suas elites, uma série de preconceitos sociais de larga
tradicdo historica: racismo, homofobia, etnocentrismo, xenofobia e aporofobia! sdo apenas
alguns dos exemplos. A fobia aos pobres conceituada pela autora, alids, nos leva a outro ponto
importante de discussdo, que ¢ aspecto econdmico da cidadania. Sobre isso, podemos perceber
as distintas (e distantes) classes sociais existentes em nossa realidade como reflexo de uma
gigantesca desigualdade social, que deve ser encarada como problema central na edificacao de
uma praxis cidadd complexa em contexto latino-americano. Nesse sentido, Cortina (2005)
apresenta duas extensoes a sua concepg¢ao de cidadania que buscam ampliar a abordagem desse
problema. Segundo a autora, “o conceito de ‘cidadania social’ pretende ao menos proporcionar
a todos os cidadaos um minimo de bens materiais — que nao fiquem a mercé do mercado” — e o
de “cidadania econdmica”, fazé-los participar ativamente dos bens sociais”. (p. 139). As nogdes
propostas pela intelectual, porém, ainda estdo longe de se tornarem realidade em Nossa
Ameérica. Apesar de algumas interessantes tentativas de nivelamento socioeconomico feitas por
governos progressistas nas ultimas décadas, seguimos gerando desigualdade social em
propor¢des cada vez mais absurdas, afastando a préaxis vivida pela populacdo em geral das
tentativas conceituais de resolver a questao.

Outro ponto crucial para a problematizacdo que propomos ¢ trazer a tona conceitos
subjetivos como “sentido da vida” e “felicidade”, que apesar de incertos e de dificil definicao,
sdo inegavelmente necessarios para a plenitude da existéncia humana. Nesse sentido, tomamos
como pressuposto a argumentacdo de Maldonado (2012), quando o autor propde uma nogdo de
cidadania que expanda “sua compreensao e pertinéncia para outras dimensdes da vida, como as
étnicas, regionais, econdmicas, de género, espirituais, cientificas, artisticas, cosmopolitas
(contra as restri¢des a livre circulagdo na Terra)”. (p. 25). Entendemos que uma ideia robusta de
cidadania complexa deve conter, como premissas, a justica minima para o coletivo e um
potencial de felicidade méaxima (amparado na diversidade de compreensdes do que ¢ felicidade)
para os individuos, estendendo-se até as facetas mais plurais da existéncia humana, garantindo

o direito de ser, aparecer e participar amplamente, combatendo de forma veemente o

31 Conceito definido por Adela Cortina (2017) como “rechazo al pobre”.
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apagamento de identidades, cosmovisdes, crengas, logicas de vida, etc. Nosso esforgco, como
cidadaos cientificos, ¢ seguir refletindo e problematizando tanto os conceitos ja desenvolvidos

quanto a realidade ao nosso redor, propondo maneiras de tornar possivel o advento de

[...] uma cidadania complexa, pluralista e diferenciada, e no que diz respeito as
sociedades nas quais convivem culturas distintas uma cidadania multicultural, capaz
de tolerar, respeitar ou integrar as diferentes culturas de uma comunidade politica de
tal modo que seus membros se sintam “cidaddos de primeira classe”. (CORTINA,
2005, p. 140).

Entendemos que, para a realizagdo de tal demanda, ¢ urgente e crucial que possamos
promover e naturalizar o didlogo horizontal entre os multiplos grupos sociais e individualidades
diversas que constituem as sociedades latino-americanas. Visto que didlogo nada mais € do que
comunicagdo, nos parece claro que a cidadania complexa que vislumbramos depende
diretamente da construg¢do e aplicagdo de uma cidadania comunicativa — e ¢ aprofundando essa

nog¢ao que damos sequéncia ao nosso esforgo teorico.

5.2.2 Cidadania comunicativa

Em nossas reflexdes, entendemos que a realidade vivenciada pela populagao latino-
americana em geral se mostra muito distante das nogdes de cidadania mais simples concebidas
ao longo da Histéria — distancia que se torna ainda maior se nosso horizonte for a cidadania
complexa que ensaiamos nas problematizagdes anteriores. Tal conjuntura torna urgente a
necessidade de seguirmos trabalhando nas aplicagdes praticas do conceito, na busca de
compreender suas especificidades e nuances em nosso contexto social. Essa necessidade ndo
passou batida a ciéncia social de Nossa América: nas Gltimas décadas, foram varios os campos
do conhecimento académico latino-americano que se aproximaram das nog¢des de cidadania. No
ambito dos estudos comunicacionais, as problematicas acerca do tema obtiveram algum
destaque no subcontinente a partir da primeira década do séc. XXI, levando em conta os
processos de midiatizagdo e a importdncia cada vez maior da comunicagdo em nossas
sociedades. As teorizacdes surgidas na €poca apresentam e alargam a nog¢do de cidadania
comunicativa, concebida por Maria Cristina Mata (2006) e explicitada de forma coesa por

Strassburger (2011) como

[...] o reconhecimento da capacidade de ser sujeito de direito e demanda,no ambito da
comunicacdo publica, e no exercicio desse direito. Refere-se também a direitos civis
garantidos juridicamente, como liberdade de expressdo e direito & informacgao, entre
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outras dimensdes. Implica o desenvolvimento de praticas que contribuam na garantia
dos direitos junto ao campo da comunicacao. (p. 384).

Buscando alargar as defini¢des e aplicacdes do conceito, Monje et al. (2009) afirmam:

[...] la categoria ciudadania comunicativa — que reconoce la indisociable articulacion
entre discurso y accion —, confiere sentido politico y validez tedrica a la emergencia
de la cuestion ciudadana en los estudios de comunicacion. Porque ella contribuye a
establecer de qué modo y hasta qué punto la apropiacion de los recursos expresivos de
caracter publico por parte del Estado y el mercado opera como limite sustantivo para
el ejercicio de la condicion ciudadanay la posibilidad de la democracia. (p. 187).

Ambas as explanacdes supracitadas permitem compreender a cidadania comunicativa
como resposta e via alternativa aos modelos estritamente comerciais que regem o modus
operandi do aparato comunicacional mididtico historicamente. Nas conjunturas sociais
complexas da contemporaneidade latino-americana, a comunicagdo orientada a cidadania torna-
se um fator chave — tanto na constatacao dos problemas a serem superados, quanto na invengao
criativa de alternativas alinhadas a busca de um futuro mais digno para estas terras delegadas a
subserviéncia. Nesse sentido, Maldonado (2012, p. 25) ¢ enfatico ao afirmar a necessidade de
“superar, quebrar, a vivéncia e a concep¢do unidimensional que s6 reconhece os sistemas
midiaticos comerciais, capitalistas, como a melhor possibilidade de estruturagdo e realizagdo
social comunicativa”. Alinhados a essa perspectiva — e levando em conta a ampla fatia da
populacao de Nossa América que nao se sente representada pelo projeto de sociedade burguesa
que lhes foi imposto —, buscamos ampliar nossa compreensdo do conceito e de suas
problematicas possiveis, afim de reiterar seu papel central nas transformacdes sociais que
almejamos e participar ativamente desta luta simbolica dentro de nossa investigacao.

Nosso primeiro movimento nesse sentido ¢ aclarar que a cidadania comunicativa, como
conceito oriundo da cidadania, se configura também como vertente polissémica, gerando
sentidos diferentes a partir de distintos usos e abordagens. Buscamos, para esse trabalho, uma
compreensdo do termo dé vasdo as possibilidades de fazer comunicacional orientado a
cidadania como meta, seja dentro das logicas midiaticas atuantes — subvertendo-as —, seja pela
invengdo e utilizacdo de novos modelos e praticas comunicacionais pensadas justamente com
este intuito. Nesse sentido, concordamos com Maldonado (2012, p. 25) quando este concebe o

conceito de cidadania comunicativa

[...] como o direito/desafio/compromisso/pertenga/participagdo para produzir
estratégias e taticas de comunicag¢do que possibilitem processos e estruturagdes
enriquecedoras da diversidade cultural, da vida comunitaria, dos ecossistemas e dos
modos de vida pds-capitalistas nas formagdes (macro/meso/micro) sociais
contemporaneas.
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Entendemos que o aparato comunicacional desenvolvido pelas revolugdes tecnologicas
subsequentes do ultimo século modificou o tecido social de diversas formas. No que se refere a
comunicagdo midiatica, compreendemos a naturalizacdo de logicas estritamente
mercadologicas importadas dos centros de poder financeiro como responsavel direta por uma
extensa gama de problematicas. Estas, por sua vez, apontam para a necessidade cada vez maior
de uma cidadania comunicativa que se estenda para a praxis e reconfigure as realidades
comunicacionais vigentes. Num contexto multicultural como o nosso, a cidadania complexa
que defendemos deve ser construida a partir das especificidades que nos formam como povo, €
ndo apropriando-se de padrdes tedricos importados de forma acritica. Acerca dessa reflexao,

Cortina (2005) aponta algo que nos parece de suma importancia:

Trata-se antes de tomarconsciéncia de que nenhuma cultura tem solugdespara todos
os problemas vitais e de que pode aprender com outras, tanto solu¢des das quais
carece como a se compreender a simesma. Nesse sentido, uma ética intercultural ndo
se contenta em assimilar as culturas relegadas a vencedora, nem tampouco com a
coexisténcia das culturas, mas convida a um didlogo entre as culturas, de forma que
respeitem suas diferengas e esclaregam conjuntamente o que consideram irrenunciavel
para construir, a partir de todaselas, uma convivéncia maisjusta e feliz. (p. 143-144).

Entendemos que ndo ha como negar o papel central da Comunica¢do em qualquer plano
de acdo que busque propiciar este tipo de didlogo integrativo, seja a nivel global, continental,
nacional ou regional. Ao longo de uma década e meia de estudos e proposicdes acerca do
conceito de cidadania comunicativa, varios foram os exemplos de subversao do aparato
mididtico hegemodnico e de construcdo de vias alternativas aos padrdes comunicacionais
estabelecidos. Em nosso trabalho, focamos especificamente na musica — como linguagem
artistico-comunicacional complexa — na busca por mapear suas potencialidades cidadas no

contexto de Nossa América.

5.2.3 Misica e cidadania comunicativa em Nossa América

As reflexdes que nos trouxeram até aqui apontam para a construgdo de formas de
cidadania complexas e diversificadas — que busquem garantir o bem estar coletivo levando em
conta a pluralidade sociocultural de nosso continente — como necessidade urgente. A partir do
conceito de cidadania comunicativa, entendemos que possuir lugar de fala ativa e/ou, no
minimo, sentir-se representado em ambito coletivo sdo premissas bdsicas para a cidadania
complexa sobre a qual refletimos e nos propomos a participar da edificagdo. Conforme

defendemos anteriormente, musica ¢ geracdo de conhecimento; quando nasce em contextos
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periféricos em relacdo as hegemonias impostas, este conhecimento gera por si so 0
enfrentamento das logicas que sustentam a separagdo do mundo em regides centrais e
periferias. Nesse sentido, podemos afirmar que as expressdes musicais populares vém
cumprindo um papel cidadao crucial na Histéria de nosso continente ¢ do mundo, atuando
como uma via direta de comunicagdo em ambito massivo entre as esferas sociais subalternas
e/ou periféricas para com seus pares € na relacdo com as estruturas de poder estabelecidas em
cada época. Podemos interpretar, assim, que sua participacdo na constru¢do de cidadanias
comunicativas ocorre desde muito antes da criacdo do proprio conceito em ambito académico.

Com as revolugdes tecnologicas do século XX e XXI, as producdes musicais de carater
social e ndo hegemonico demonstraram um imenso potencial de descentralizar as narrativas
comumente monopolizadas pelos grandes conglomerados midiaticos e pela industria
fonografica mainstream, subvertendo as logicas hierdrquicas instituidas ao mesmo tempo em
que se relacionam com elas. Nas primeiras décadas desse século, alids, quicd o maior expoente
dessa musica cidada latino-americana — que ¢ comoditie sem deixar de ser expressdo cultural e
produto comunicacional sem deixar de ser conhecimento — seja justamente a Calle 13. Mesmo
sustentando uma constante problematizagdo critica da realidade sociocultural do continente, o
grupo bateu recordes em premiagdes como o Grammy Latino, suprassumo da atuagdo
hegemonica de nossas industrias fonograficas. Em sua trajetéria, logrou um amplo alcance de
publico a0 mesmo tempo em que tensionou e distorceu muitos dos sentidos de acomodacao
desejados pelo poder vigente, fortalecendo nossa identidade como povos de Nossa América de
modos tdo potentes que ainda nos influenciam na atualidade.

Em épocas como a nossa — de crise moral a partir da acumulacio desenfreada de capital
e da centralidade proeminente do aspecto econdmico nas logicas da existéncia coletiva —, €
bastante comum que o olhar das sociedades recaia novamente sobre o ambito estético e cultural
de forma acentuada, o que acaba colocando as expressoes artisticas no centro das discussoes
mais urgentes de nossas sociedades. Tal conjuntura, em nossa perspectiva, s6 aumenta a
pertinéncia de aplicar as nog¢des oriundas do conceito de cidadania comunicativa as
problematicas do ambito musical no contexto latino-americano. Entendemos que a revolugado
tecnologica digital ocorrida nas primeiras décadas do século XXI logrou democratizar o acesso
a plataformas de producdo musical de maneira até¢ entdo inédita no continente, facilitando
também ampla divulgacdo das cancgdes produzidas sem a necessidade de altos investimentos
financeiros. Nesse novo contexto, surgiram novas possibilidades de relativa independéncia em
relacdo a industria fonografica mainstream e aos aparatos midiaticos hegemonicos, permitindo

a solidificacdo de cenas alternativas de produgdo, consumo e divulgagdo de musica e abrindo
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espagos antes excludentes para produgdes que expressam seu ativismo social e representam na
pratica varias parcelas de nossas sociedades negligenciadas historicamente. As possibilidades
de, por intermédio de recursos estéticos e discursivos, utilizar a musica como meio de
propagagdo de cidadania — em sua forma inclusiva, integradora e combativa — qui¢a nunca
tenha sido tdo grandes como sdo agora.

Como sustenta Maldonado (2011), a “cidadania ampliou-se para problematicas de
criagdo de modos de vida social humanos que expressam a vida contemporanea e, também,
orientam para novos mundos possiveis de estruturagdo social, cultural, politica e comunicativa”
(p- 5). Entendemos, nesse sentido, que a musica concebida como afronta ao poder estabelecido
possui forca comunicacional cidada para participar de forma ativa da constru¢do de novos
contextos sociais, € que o ambito artistico — assim como 0s espacos académicos em que
atuamos — pode ser um espaco fértil para a solidificacdo de identidades latino-americanas
renovadas. Apesar de invariavelmente afetadas por logicas estritamente mercadologicas
construidas ao longo do tltimo século, comunicagdo e musica, se pensadas do ponto de vista da
cidadania, podem atuar ativamente nas mudancas necessarias para que tenhamos um futuro
mais digno nas terras em que habitamos. Refor¢gamos nosso ponto de vista com as palavras de

Galeano (1990), quando este afirma que

Nossa auténtica identidade coletiva nasce do passado e se nutre dele — pegadas sobre
asquais caminham nossos pés, passos que pressentem nossasandancasde agora — mas
ndo se cristaliza na nostalgia. Ndo vamos encontrar, com certeza, nosso escondido
rosto na perpetuagdo artificial de roupas, costumes e objetos tipicos que os turistas
exigem aos povos vencidos. Somos o que fazemos, e sobretudo o que fazemos para
mudar o que somos: nossa identidade reside na a¢do ena luta. Por isso arevelagdo do
que somos implica na dentincia do que nos impede de ser o que podemosser. (p. 16).

As presentes reflexdes tedricas, que dao base e sentido a essa pesquisa, estdo orientadas
sob uma perspectiva epistemoldgica na qual temos responsabilidade — como cidadaos cientistas
comunicacionais — para com alternativas de reconstru¢ao social através da comunicacao, que
problematizem quaisquer aporte cultural padronizado ao redor de costumes e idealismos que
ndo nos representam como povo. Nesse sentido, concordamos com Freire (2001), quando este

sustenta:

Somente numa perspectiva histérica em que homens ¢ mulheres sejam capazes de
assumir-se cada vez mais como sujeitos-objetos da Historia, vale dizer, capazes de
reinventar mundo numa direcao ética e estética mais além dos padrdes que ai estdo ¢
que tem sentido discutir comunica¢do na novaetapa dacontinuidade da mudancaeda
inovacao (p.19).



104

Entendemos que € na coexisténcia entre os diversos grupos humanos que hoje habitam
estas terras reside nossa identidade e nossa forca para realizar tais mudangas. Sabemos que a
capacidade imaginativa e de criacdo intelectual e artistica da América Latina ¢ gigantesca, e
nos parece que a musica — como forma de conhecimento artistico € comunicacional oriunda da
realidade cotidiana e ndo necessariamente dependente dos grandes conglomerados de poder
econOmico — aparece na atual conjuntura sociopolitica latino-americana como uma importante
opcao de resisténcia aos cotidianos ataques a soberania e o bem-estar de nossos povos. Por isso,
concordamos com Galeano (1990, p. 16) quando este afirma que “ndo ¢ inutil cantar a beleza e
a dorde ternascido na América”. Muito pelo contrario: € crucial que o fagamos mais e mais.

Em conformidade com as problematizagdes que apresentamos, entendemos que a
diversidade complexa do tecido social de Nossa América exige que compreendamos as
possibilidades de representatividade comunicacional de forma multifacetada. Assim, propomos
que a musica — que pode ser pensada também como uma tdfica sociopolitica de ordem
comunicacional — pode produzir cidadania comunicativa sempre que fomenta, nos discursos,
arranjos e posicoes publicas assumidas pelos seus criadores, o pensamento critico em relagdo as
estruturas sociais hegemonicas e os problemas cotidianos gerados por elas.

Desse modo, compreendemos o exercicio da cidadania comunicativa em toda a esfera
musical como movimento com amplo potencial gerador de: direito a voz ativa e a expressdo
das realidades vivenciadas em espagos de existéncia negligenciados pelas narrativas
dominantes; acesso ao conhecimento, por meio de reflexdes criticas acerca de tematicas sociais
muitas vezes distorcidas pela midia hegemonica; esperanga de um futuro mais digno,
semeando outras realidades possiveis ao invés de simplesmente corroborar com o que esta
posto; representatividade (étnica, regional, economica, de género, espiritual, cosmopolita, etc.)
para os povos de Nossa América, comumente apagados pela cultura globalizada; ocupagdo dos
espacos de privilégio, através da posi¢do social de celebridade’?, tdo cultuada nas culturas
mididticas modernas; entre outras possibilidades e nuances surgidas do contato com a
discografia da Calle 13. Em nossa concep¢do, todos os aspectos elencados podem ser
extremamente Uteis para que, através da musica (arte, comunicagdo, cultura, produto e objeto
midiatico), possamos colaborar com a construcdo da cidadania complexa e multicultural que

estamos propondo nessa dissertagao.

32 Aqui, nos baseamos no conceito de cidadania celebrity proposto por Omar Rincon (2016). Na concepgio do
autor, a ocupagdo da posicdo midiatica de “celebridade” por sujeitas e sujeitos oriundos de camadas sociais
populares pode configurar-se como tdtica para disputar sentidos e narrativas, enfrentando o senso comum
hegemonico através dos mesmos aparatos comunicacionais que o formaram historicamente.
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6 ANALISE TRANSMETODOLOGICA DA DISCOGRAFIA DA CALLE 13

“Yo digo 50 malas palabras por segundo porque la

realidad es que me gustaria cambiar este puto mundo”
(CALLE 13,2008)*.

O objetivo da presente analise ¢ realizar um mapeamento amplo das possibilidades de
cidadania comunicativa presentes na discografia do grupo musical porto-riquenho Calle 13.
Para tanto, buscamos por cangdes do grupo que se encaixem nos pressupostos que construimos
com o intuito de concretizar nossa demanda, organizando e refletindo acerca das significacdes
encontradas nas narrativas. Nesse sentido, construimos um arranjo transmetodologico
artesanal projetado a partir das especificidades de nosso problema/objeto: a mdusica,
compreendida como expressao cultural e produto comunicacional no contexto contemporaneo

de Nossa América. Como afirma Bomfim (2018, p. 87):

Analisar a produ¢do musical em perspectiva mididtica ¢ realizar um caminho no qual
se entrecruzam, por diversas vezes, elementos considerados objetivos, como as ideias
visibilizadas pelas letras, as dimensdes do sensivel, percebidas pelos efeitos subjetivos
que ocasionam. As obras musicais trazem em seu bojo elementos identitarios,
contextos historicos, concepcdes de vida e de mundo, sendo esses dominios tanto
entendidos quanto sentidos. Os produtos musicais, na condi¢do de objetos midiatico -
culturais, apresentam estruturas ideoldgicas, expressando diversas lutas simbolicas.

Levamos estas reflexdes em conta na constru¢do de nosso dispositivo de andalise, onde
confluem conceitos e procedimentos oriundos da Andlise de Discurso (AD), da Andlise de
Conteudo (AC) e das Escutas Poéticas, apresentados e problematizados anteriormente em
nosso capitulo metodologico. Objetivamos, com tal proposta, realizar nosso esforgo analitico
através de uma perspectiva sentipensante, que nos permita captar significagdes de ordem
objetiva e subjetiva nas musicas da Calle 13 mapeadas.

Durante os dois anos dedicados a esse esfor¢o cientifico, realizamos uma série de
leituras — e escutas — flutuantes para cada uma das 77 cangdes que nos dispomos a analisar, a
fim de identificar os sentidos mais gerais presentes em suas narrativas e dividi-los a partir de
sua predominancia em relacdo a totalidade da obra que ¢ objeto de nosso escrutinio. Com esse
mapeamento primario em maos, passamos a relacionar os sentidos que encontramos a nossas
reflexdes teodricas e epistemologicas acerca dos conceitos de cidadania comunicativa e Nossa
América, principalmente. Nosso objetivo, com esse movimento, foi a formagdo de categorias
que sirvam para organizar nossas interpretacdes e reflexdes de forma clara e sucinta,

permitindo que avaliemos todas as can¢des em busca de possibilidades objetivas de acdo cidada

33 Trecho da cangdo “Veny Criticame”, quinta faixa do disco “Los de Atrds Vienen Conmigo” (2009).
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em seus discursos. Como resultado destes procedimentos, logramos a definicdo de trés macro
categorias de andlise, cujos nomes fazem referéncia a trechos das cangdes analisadas que — em
nossa concepgdo — servem como metéaforas potentes para os sentidos delimitados em cada uma
delas.

A primeira categoria — batizada como “Si la prensa no habla, nosotros damos los
detalles” (CALLE 13, 2014) — nos remete aos principios mais basicos do conceito de cidadania
comunicativa conforme postulado inicialmente por Mata (2006): o acesso a informagdo e a
liberdade de expressdo. Indo ao encontro de nossas problematizagdes teoricas, todavia,
compreendemos as limitagdes juridico/politicas da perspectiva construida pela autora. Razao
pela qual ampliamos tais concepgdes através de Maldonado (2012), sustentando a ideia de uma
cidadania complexa como meta nas agdes comunicacionais. Nesse sentido, nos propomos a
mapear cangdes cujas narrativas logram: construir conhecimento critico, problematizando
tematicas importantes para o futuro de nossas sociedades e, com isso, informando o publico
ouvinte e permitindo sua participacdo ativa nas transformagdes sociais urgentes em nosso
continente; visibilizar, em suas narrativas, realidades comumente negligenciadas pelo senso
comum mididtico/artistico, permitindo que vivéncias oriundas desses contexto se expressem
através da musica, permitindo que a diversidade de modos de vida existentes em nossas terras
se faca acessivel ao coletivo.

Nossa segunda categoria — que chamamos de “Un pueblo sin piernas, pero que camina”
(CALLE 13, 2010) — tem como foco as cangdes onde a Calle 13 logra gera representatividade
no contexto de Nossa América. Buscamos, neste topico de analise, por narrativas cujos sentidos
objetivem tirar-nos da posi¢cdo de individuos de nivel secundério em relagdo as grandes
poténcias econdmicas do planeta, transladando-nos a uma posi¢do de sujeitos e sujeitas
orgulhosos de sua terra, de sua cultura, de suas lutas historicas e de sua subjetividade
compartilhada. Aqui, postulamos uma cidadania comunicativa multicultural e intercultural,
que luta para que as multiplas identidades e formas de existéncia possiveis em nosso continente
sejam valorizadas e garantidas.

Em nossa terceira e Ultima categoria — batizada de “Me infiltro en el sistema y le exploto
desde adentro” (CALLE 13, 2010) — partimos do conceito de cidadania celebrity proposto por
Omar Rincén (2016), compreendendo os aparatos midiaticos hegemonicos como espagos de
amplo alcance comunicacional e que, portanto, podem ser utilizados como arma no
espalhamento de cidadanias comunicativas conforme as conceituamos. Adaptando as reflexdes
do autor a realidade observada, buscamos por cangdes onde a Calle 13 reflete criticamente

sobre os meandros da industria fonografica mainstream e dos meios de comunicagdo massivos,
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tensionando o modus operandi dessas estruturas sem abrir mao de ocupa-las. Entendemos que,
com esse movimento de ocupagdo dos espagos dominantes e subversao de seus sentidos,
trabalhos como o que analisamos aqui possibilitam novas concepgdes para as logicas midiaticas
hegemonicas ainda vigentes.

Munidos dos sentidos propostos em cada uma dessas categorias, analisamos cada um
dos cinco albuns que sdo objeto de nossa pesquisa em sua totalidade, mapeando e refletindo
sobre todas as cangdes que se encaixam nos pressupostos de cada um dos topicos que acabamos
de explicitar. Através de conceitos oriundos da AD, compreendemos a cangao popular como
género discursivo, postulando as cidadanias comunicativas que buscamos mapear como uma
formagdo discursiva ampla, que na discografia da Calle 13 em especifico pode ser dividida nas
categorias que propomos. O resultado quantitativo amplo de nossa andlise apontou 46 cangdes,
de um total de 77, que se enquadram em uma ou mais de nossas categorias. Em relacdo as 31
faixas restantes, compreendemos que a ampla maioria delas faz parte de um universo narrativo
que marcou o inicio da carreira do grupo porto-riquenho, caracterizado principalmente por
diversas confluéncias entre temas como humor, obscenidade, sexualidade e gastronomia. Para
além desta formacgdo discursiva propria pela qual a Calle 13 ficou conhecida, mapeamos
cangdes cujas letras abordam temas relacionados ao amor romantico, as relacdes de trabalho
contemporaneas, entre outros assuntos alheios aqueles em que focamos para a criagdo de
nossos topicos de andlise. Explicitadas as logicas por tras dos procedimentos que realizamos no
seio de nosso arranjo transmetodologico artesanal, passamos a apresentar os resultados de

nosso mapeamento em cada uma das categorias criadas.

6.1 SILA PRENSA NO HABLA, NOSOTROS DAMOS LOS DETALLES (CAT. 1)

Conforme explicitamos no inicio deste capitulo, as categorias que organizam nosso
mapeamento das possibilidades de cidadania comunicativa encontradas na discografia da Calle
13 s3o oriundas tanto do amadurecimento de nossas reflexdes teoricas e epistemologicas,
quanto de nosso contato direto com as cangdes do grupo porto-riquenho. O presente topico de
analise, inserido nesse contexto, remonta as primeiras argumentagdes de Mata (2006) acerca da
cidadania comunicativa, quando a autora argentina concebe o conceito tedrico que da norte as
nossas proposicdes como um conjunto de praticas comunicacionais direcionadas a garantir
direitos constitucionais basicos como acesso a informagdo de qualidade e plena liberdade de
expressdo. Aqui, repousando nossa atengao nestes compromissos cruciais para o exercicio da

cidadania comunicativa, buscamos adaptar as problematicas trazidas pela autora as concepgoes
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de cidadania comunicativa complexa postuladas em nossas problematizacdes teoricas, € a
realidade empirica observada em nosso mapeamento, de modo que nossas interpretagdes se
alinhem as propostas conceituais que realizamos e as especificidades de nosso problema/objeto
Consideramos, como contexto de nossas reflexdes, a realidade comunicacional
hegemonica vigente na América Latina, onde grandes conglomerados mididticos oligarquicos
ainda detém controle sobre uma ampla fatia das informagdes e narrativas que circulam dentro e
fora de cada pais que forma o continente — controlando quem tem direito a voz ativa e
influenciando as perspectivas de muitas milhdes de pessoas acerca da realidade onde vivem.
Incluem-se aqui, em concomitdncia com nossas propostas tedricas, tanto os meios de
comunica¢do massivos quanto as industrias fonogréaficas, j4 que nos propomos a entender a
can¢do popular como um produto comunicacional massivo justamente pela atua¢do conjunta
desses dois mecanismos. Compreendemos que as acdes desses conglomerados, via de regra,
tem como foco o aumento das suas proprias audi€ncias e, consequentemente, dos lucros obtidos
por meio da venda de royalties e/ou espacos publicitarios, a depender das logicas de
funcionamento especificas de cada gravadora ou meio de comunicagdo. Nessa conjuntura, nao
raro a fung¢do social dos fazeres comunicacionais acaba sendo delegada a um espago de
importancia secundaria, colaborando para a invisibilizacdo de agdes comunicacionais que por
ventura abram espaco para questdes oriundas de realidades marginalizadas e/ou reflitam de
forma critica sobre tematicas importantes para o aumento do bem estar coletivo. Apesar desse
contexto adverso, mapeamos diversas can¢des que diao conta dessa demanda na discografia da
Calle 13, o que consideramos uma forma de cidadania comunicativa, enquanto estratégia de
reconfiguracdo das realidades sociais e mididticas (MALDONADO, 2012) através da musica.
Tomando por base esses pressupostos, direcionamos nossa atengdo a cangdes onde o
grupo porto-riquenho se propde a conjecturar criticamente sobre: a complexidade da existéncia
humana, construindo conhecimento através de narrativas dotadas de clara profundidade
reflexiva acerca de questdes pertinentes para a melhoria da qualidade de vida das populagdes de
nosso continente ¢ do mundo; a necessidade de visibilizar parcelas dessas populacdes
negligenciadas pelas narrativas do senso comum midiatico/artistico. Compreendemos que tais
praticas podem agregar valores de cidadania porque concebemos o publico ouvinte dessas
cangdes ndo como simples conjunto de receptores/consumidores, mas como um coletivo
formado por sujeitos de demanda comunicacional de qualidade. Sob esse prisma, entendemos
que estes sujeitos possuem o direito cidadao de acessar — através de formatos comunicacionais
populares — contetidos cujas narrativas fomentem a reflexdo e o aprendizado. No caso

especifico da Calle 13, entendemos que o conhecimento postulado nas cangdes mapeadas para
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esta categoria podem ser dividido em trés grupos principais: reflexdes filosoficas sobre a
existéncia humana na Terra em toda sua complexidade e diversidade; conhecimentos historicos
e ponderagdes criticas acerca das sociedades contempordneas; narrativas que expressam
realidades negligenciadas pelo senso comum midiatico. Até aqui, explicitamos detalhes da
chave de interpretagdo de sentidos que construimos. Passamos, a partir de agora, a apresentar
suas implicagdes e resultados.

Como saldo quantitativo de nosso mapeamento, encontramos um total de 20 cancdes
que se encaixam nas diretrizes aqui explicitadas, espalhadas entre quatro dos cinco discos
langados pela Calle 13. Dessas 20 faixas contempladas, nove estdo inseridas em “Entren Los
Que Quieran” (2010), enquanto outras sete fazem parte do album “Multi Viral” (2014), trés
ajudam a compor a obra “Los de Atras Vienen Conmigo” (2009) e apenas uma diz respeito a
“Residente o Visitante” (2007). Por se tratar de um trabalho de mapeamento bastante amplo,
nao alcangaremos abordar cada uma destas cangdes com a mesma profundidade. Desse modo,
nos atemos aquelas que consideramos mais interessantes para nossas reflexdes, levando em
conta a eventual presen¢a de algumas faixas em mais de uma categoria de analise.

Comecamos nossa interpretacdo qualitativa por “No Hay Nadie Como Tu”, faixa 3 do
terceiro disco langado pela Calle 13, gravada em formato feat com o renomado grupo de rock
mexicano Café Tacvba. Sua narrativa trata, basicamente, de um personagem/narrador
demonstrando afeto por alguém considerado unico, insubstituivel, como bem sinaliza a frase
que d& nome a faixa. As reflexdes através das quais a letra ¢ conduzida até o refrdo onde essa
frase se repete vdarias vezes, porém, tém como foco a incomensuravel diversidade e

complexidade da existéncia humana na Terra, como podemos confirmar nos trechos a seguir:

En el mundo hay decisiones divididas, entradas, salidas, debut, despedidas
Hay inocentes, hay homicidas, hay muchas bocas y poca comida
Hay gobernantes y presidentes, hay agua fria y agua caliente [ ...]

En el mundo siempre se mueve la tierra, hay tanques de oxigeno, tanques de guerra
El soly la luna nos dan energia, se duerme de noche y se vive de dia
Hay gente que rectifica lo que dice, hay mucha gente que se contradice [...]

Hay bolsillos llenos, carteras vacias, hay mas ladrones que policias
Hay religiones, hay ateismo, hay capitalismo y comunismo
Aunque nos parecemos, no somos los mismos, porque, porque
No hay nadie como tu [...]

(CALLE 13 /CAFE TACVBA, 2009)
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Mesmo com o sentido geral da cangdo remetendo a uma relagdo romantico-afetiva, a
narrativa de “No Hay Nadie Como Tu” apresenta, de forma poética e acessivel, um interessante
panorama da diversidade de concepgdes, modos e condigcdes da vida humana, refletindo sobre
conexdes e paradoxos que consideramos potentes para que os sujeitos que a escutam ampliem
sua compreensdo acerca da realidade multifacetada que compartilhamos em conjunto.

A estratégia de incluir reflexdes acerca da realidade em letras com sentido geral “menos
critico”, alids, se repete em outros momentos da discografia da Calle 13. E o caso, por
exemplo, da cancao “Todo se Mueve”, faixa 11 do album “Entren Los Que Quieran” langada
em parceria com o musico nigeriano Seun Kuti*4. A cangdo — onde se mesclam liricas do rap
com arranjos do afrobeat — tem como narrativa um ode a danga, a0 movimento de corpos em
celebracdo através da musica. H4 momentos da letra, todavia, em que a poética gera reflexdes
valiosas sobre o movimento (e avango evolutivo) continuo da natureza e da propria vida

humana:

El sonido baila aunque no lo veas
Subey baja como la marea
Si te detienes el corazon se atora
Lo que no se mueve no se mejora
Se enferma y se queda quieto
No se reproduce, envejece sin nietos
Por eso no hay excusa para el que no menea
Sino tienes cuerpo, menea lasideas [ ...]

(CALLE 13 /SEUN KUTI, 2010)

Além disso, levando em conta o contexto narrativo da Calle 13, entendemos que frases
como “Lo que no se mueve no se mejora’ € “Si no tienes cuerpo, menea las ideias” podem ser
interpretadas também como um posicionamento do grupo contra a naturalizagdo das situagdes
sociais vigentes, denunciando a inércia politica que segue mantendo o poder nas mesmas maos
de sempre e impelindo aqueles que aceitam a conjuntura calados e sem reacao a abandonar sua
resignacdo, movimentando-se.

Ainda dentro da poética de reflexao filosofica acerca das nuances da existéncia humana,
mapeamos mais duas cangdes em “Multi Viral’ (2014): “Fuera de la Atmosfera del Crdaneo” e
“La Vida (Respira el Momento)”. A primeira delas — faixa 11 do ultimo disco langcado pela
banda — tem como universo narrativo uma viagem a outras realidades possiveis fora da

atmosfera de nossos cranios, propondo que a imaginagdo ¢ a criatividade podem nos levar a

34 Seun Kuti é o filho maisnovo de Fela Kuti, artista e ativista social pioneiro do movimento afrobeat.
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“Un mundo mucho mas flexible, donde todos llegaremos cuando hagamos lo imposible”

(CALLE 13, 2014). Tais sentidos se aprofundam quando analisamos outras partes da letra:

Prepara el motor de combustion
Y con la propulsion vuela hasta donde llegue tu imaginacion
La realidad gudardala en el baul
Porque hoy el cielo es color verdey los arboles de color azul [ ...]

Manejo mis fantasias sin licencia
Hoy llegamos a donde aunno ha llegado la ciencia
En donde la objetividad habla un idioma extrario
En mi mundo de mentiras las verdades son engarios [...]

(CALLE 13, 2014)

Enquanto “Fuera de la Atmosfera del Craneo” nos convida a borrar as fronteiras da
realidade em que vivemos, “La Vida (Respira el Momento)” busca refletir justamente sobre
uma realidade compartilhada que nos une. Para isso, a can¢do usa como poética o ciclo natural

davida que todos nés, seres humanos, experimentamos:

Uno nace mientras el planeta gira, los pulmones abren, la nariz respira
Escuchamos al mundo con todo su alboroto, los parpados subeny los ojos tiran fotos
Sisalimos de la cuna para dormir en la cama, nos crecen los brazos como crecen las ramas
Como crecen las hojas nos crecen las manos, como crecen los dias cuando madruga temprano
Los segundos, los minutos y las horas germinan asi como los dias empiezan y terminan
Los meses se disfrazan segun el meridiano, otofio, invierno, primavera, verano
Y se ajusta el camino a nuestros pasos, asi como el agua se adapta a suvaso
Nuestro corazon se aclimata a la alturay nos adaptamos a cualquier aventura [ ...]

(CALLE 13,2014)

Percebemos que esta dimensdo filosofica do trabalho da Calle 13 ¢ amplamente
reconhecida por seus publicos e pela cena musical onde o grupo se insere. Apesar das
especificidades desta e das outras cangdes analisadas até aqui, podemos inferir que seus
discursos possuem, em comum, a pretensdo de universalizar narrativas, fazendo com que os
ouvintes se percebam como parte das reflexdes propostas pelo grupo. Desse modo, entendemos
que o conhecimento construido através destas cangdes gera sentidos de pertencimento e
inclusdo, o que nos parece de suma importancia no contexto das cidadanias comunicativas que
NOS Propomos a mapear.

Além das narrativas que apresentam reflexdes filosoficas sobre a vida humana no
planeta, mapeamos também — dentro da categoria em que nos encontramos — cang¢des onde 0s

discursos proferidos pela Calle 13 buscam expressar contextos e realidades sociais distantes das
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hegemonias. E o caso, por exemplo, de “Los de Atrdas Vienen Conmigo”, faixa 11 do disco
homonimo langado em 2009. Nesta can¢do, o personagem/narrador se posiciona como um
sujeito periférico consciente de sua condigdo, que tem orgulho de suas origens ¢ de sua

resisténcia cotidiana, como podemos ver nos trechos a seguir:

Yo vengo de atras, yo vengo de abajo
Tengo las ufias sucias porqueyo trabajo
Me he pasao' toda la vida mezclando cemento
Para mantener a los gringos contentos
Tu no sabes todo lo que yo cosecho para dormir debajo de un techo
Pero yo no soy blandito, yo no me quito
Tampoco me criaron con leche de polvito
Soy la mezcla de todas las razas: batata, yuca, platano, yautiay calabaza
No me vendo ni aunque me paguen
A mi orgullo le puse un candado y me trague la llave [ ...]

Villa Caserio, barrios, todos los proyectos
Los deformados marginados, todos los abyectos
Caminando firme, recto, directo, sin arrodillarnos, bien paraos, erectos
Venimos caminando por una cuerda finita
Pero a nosotros no nos tumba ni la kryptonita
Nos tiene miedo el presidente
Porque el héroe de una nacion es el terrorista de su oponente [ ...]

(CALLE 13, 2009)

Outra cangdo com sentidos discursivos andlogos a esse € “La Perla”, faixa 7 de “Los de
Atras Vienen Conmigo”, gravada em parceria com o cantor € compositor panamenho Ruben
Blades e com o grupo percussivo La Chilinga, da Argentina. Trata-se de um ode a um dos
maiores bairros da periferia de San Juan, capital porto-riquenha, em cuja narrativa se

expressam uma série de nuances da vida cotidiana de seus moradores:

Un arcoiris con sabor a piragua, gente bonitarodeada por agua
Los difuntos pinta’os en la pared con aerosol, y los que quedan jugando basketball
Un par de gringos que me danan el paisaje
Vienen tirando fotos desde el aterrizaje
La policia que se tira sin pena, rompiendo mi casapa’ cobrar la quincena
Aqui nacion mi mai, hasta mi bisabuela
Este es mi barrio, yo soy libre como Mandela
Cuida’o con la vieja escuela, que no te coja
Que te va meter con chancletas y palos de escoba
Asi que no te me pongas majadero, porque yo vengo con apetito de obrero
A comerme a cualquiera que venga a robarme lo mio
Yo soy el Napoleon del caserio [...]

(CALLE 13 /RUBEN BLADES /LA CHILINGA, 2009)
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Ainda nesse contexto, mapeamos a can¢do “Baile de Los Pobres”, faixa 3 de “Entren
Los Que Quieran” (2010), cuja letra aborda o contraste entre distintas classes sociais através de

um relacionamento entre um rapaz pobre € uma menina rica, COmo vemos a seguir:

Tu eres clase alta, yo clase baja
Tu vistes de seda, y yo de paja
Nos complementamos como novios

Tu tomas agua destilada, yo agua con microbios
Tu la vives facil, y yo me fajo
Tu sudas perfume, yo sudo trabajo
Tu tienes chofer, yo camino a patas
Tu comes filete, y yo carne de lata
Nuestro parecido es microscopico
Pero es que por ti me derrito como gringo en el tropico [ ...]

(CALLE 13, 2010)

Para além da comparagdo deveras ilustrativa entre realidades completamente desiguais,
a cang¢do transparece uma narrativa festiva, de celebragdo e alegria, sugerindo que a felicidade
ndo depende da riqueza financeira que possuimos ou deixamos de possuir. Assim como em
“Los de Atras Vienen Conmigo” e “La Perla”, a narrativa de “Baile de Los Pobres” ¢
apresentada desde o ponto de vista de sujeitos periféricos, fato que por si s6 ¢ capaz de gerar
profundos sentidos de pertencimento, em um continente formado majoritariamente por classes
populares. Compreendemos que cada uma destas cangdes, dentro de seu proprio universo de
significagdes, serve como potente forma de expressar contextos sociais que ndo s6 possuem
importancia secundaria em ambito mididtico, como acabam sendo tratados de forma rasa e
romantizada quando logram ocupar estes espagos.

Direcionando nosso esfor¢o interpretativo para outra faceta do dispositivo de analise
construido na presente categoria, nos concentramos em cang¢des que promovem abordagens
criticas sobre alguns dos principais problemas sociais que a coletividade humana enfrenta, tanto
em contexto historico quanto na contemporaneidade abarcada pela obra da Calle 13. E o caso,
por exemplo, da musica “El Aguante”, faixa 4 de “Multi Viral” (2014). Sua narrativa apresenta
o mesmo Vviés universal e coletivista que identificamos em outras cang¢des que analisamos
anteriormente, porém através de uma abordagem distinta: a letra celebra “el aguante” de todos
os seres humanos que seguem existindo e resistindo, apesar das dificuldades cotidianas da vida

— sejam elas naturais ou causadas por outros seres humanos.
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Aguantamos el frio del artico, el calor del tropico
Aguantamos con anticuerpos los virus microscopicos
Aguantamos las tormentas, huracanes, el mal clima
Aguantamos Nagasaki, aguantamos Hiroshima
Aunque no queramos, aguantamos nuevas leyes
Aguantamos hoy por hoy que todavia existan reyes
Castigamos al humildey aguantamos al cruel
Aguantamos ser esclavos por nuestro color de piel
Aguantamos el capitalismo, el comunismo, el socialismo, el feudalismo
Aguantamos hasta el pendejismo
Aguantamos al culpable cuando se hace el inocente
Aguantamos cada ario a nuestro puto presidente [ ...]

(CALLE 13, 2014)

A narrativa da cang¢do nos transporta a diferentes regides do mundo, abordando assuntos
ligados as ciéncias naturais (como o clima, os fendmenos astrais ¢ a anatomia humana) e temas
sociopoliticos (como racismo, repressdo estatal, cultura bélica e economia global) em conjunto.
Com isso, logra proferir discursos reflexivos que podemos compreender, inclusive, como
interdisciplinares. E interessante perceber que o panorama desenhado pelos sentidos presentes
em “El Aguante” trata de colocar-nos dentro da Historia — como sujeitas e sujeitos afetados
diretamente pelas injusticas do mundo, ¢ ndo como observadores neutros e incapazes de
modificar o curso de seus proprios destinos. Algo parecido ocorre em “Los Idiotas”, décima
faixa do ultimo disco langado pela Calle 13. A reflex@o proposta nessa cangao busca questionar
a necessidade humana de sempre ter razdo, problematizando a ideia de que quanto menos se

sabe, mais se pensa saber:

Un idiota es aquel que no aprende del pasado
Un desinformado que no escucha al informado
Un idiota por debajo del nivel
Un idiota es el que cree que todos son idiotas menos él [ ...]

(CALLE 13, 2014)

Vislumbramos uma nuance de significacdo interessante nos discursos proferidos em
“Los Idiotas™: apesar de apontar a idiotice dos outros em trechos como “Los idiotas se sienten
seguros con todo lo que comentan / Porque hablan lo que saben y lo que no saben se lo
inventan” e “Aunque suene raro, a los idiotas los escucho / Pa’ tener a un listo que no dice
nada, prefiero a un idiota que hable mucho”, a letra também provoca uma reflexdo de carater
pessoal, que diz respeito parcela de idiotice inerente a cada um de nds. Percebemos tal

movimento discursivo em trechos como “Pa’ separarnos con la arrogancia de que en el mundo
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somos el centro / Mejor unificarnos con el idiota que todos llevamos adentro” e “Aqui nadie es
perfecto, todos cometemos errores / Hace falta ser idiotas pa’ aprender a ser mejores”.

Ja em vias de encerrar as interpretagdes oriundas da presente categoria de analise, nos
debrugamos sobre “La Bala”, faixa 5 do album “Entren Los Que Quieran” (2010). Em suas
duas primeiras estrofes, a cangdo transforma uma bala de arma de fogo em personagem,
descrevendo sua trajetoria desde o momento em que ¢ disparada até o encontro com o corpo de

sua vitima, como podemos ver nos trechos a seguir:

El martillo impacta la aguja, la explosion de la polvora con fuerza empuja
Movimiento de rotacion y traslacion, sale la bala arrojada fuera del caiion [ ...]

La bala saca sus colmillos de acero, y sin pedir permiso entra por el cuero
Muerde los tejidos con rabia
Le arranca el pecho a las arterias para causar hemorragia [...]

(CALLE 13, 2010)

A tltima estrofe da composi¢do, por sua vez, busca difundir reflexdes importantes para

o combate as graves consequéncias geradas pelo uso de armas de fogo em nossas sociedades:

Seria inaccesible el que alguien te mate si cada bala costara lo que cuesta un yate
Tendrias que ahorrar todo tu salario
Para ser un mercenario, habria que ser millonario
Pero no es asi, se mata por montones
Las balas son igual de baratas que los condones
Hay poca educacion, hay muchos cartuchos, cuando se lee poco, se dispara mucho
Hay quienes asesinany no dan la cara, el rico da la ovdeny el pobre la dispara
No se necesitan balas para probar un punto
Es logico, no se puede hablar con un difunto
El dialogo destruye cualquier situacion macabra
Antes de usar balas, disparo con palabras
jPla! jPla! jPla! jPla![...]

(CALLE 13, 2010)

Os sentidos encontrados na letra, por si s6, ja sdo capazes de produzir informagdo de
qualidade e acessivel, configurando-se assim como forma de cidadania comunicativa conforme
as teorizagdes da presente categoria de analise. Porém, além de realizar uma importante
reflexdo acerca da violéncia gerada pelo uso de armas de fogo em sua letra, “La Bala” também
recebeu um videoclipe — ja em 2012 — produzido em colaboragdo com diretores e profissionais
de video de varias regidoes do mundo, endossado e apoiado pela UNICEF como parte de uma

campanha que se propds justamente a gerar consciéncia sobre este problema social em escala
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global. Além disso, Calle 13 ¢ UNICEF promoveram outras duas iniciativas com a intengao de
ampliar ainda mais o alcance de mensagem e, por consequéncia, o acesso das pessoas ao
conhecimento produzido: utilizando seus canais de comunicag¢do oficiais em conjunto para a
exposicdo da iniciativa, a campanha de divulgacdo incluiu dados alarmantes sobre a realidade
do problema abordado na cang¢do, com enfoque para os paises cujas estatisticas referentes a
questdo sao mais acentuadas; o videoclipe publicado no YouTube conta com legendas em nove
idiomas distintos (portugués, francés, italiano, alemao, inglés, hebreu, russo, japonés e
mandarim).

A parceria entre Calle 13 ¢ UNICEF, alids, ndo comegou com o clipe de “La Bala: em
2010, ambos se uniram @ MTV na produgdo do documentario “Esclavos Invisibles”, que aborda
o trafico e a exploracdo de pessoas na América Latina. Na época, o grupo porto-riquenho cedeu
os direitos autorais da cancao “Preparame La Cena”, faixa 13 de “Entren Los Que Quieran”
(2010), para que a musica fosse utilizada como trilha do teaser de divulgag¢do do projeto. Assim
como em “La Bala”, a iniciativa contou com uma enorme campanha de divulgacdo conjunta,
focada em aprofundar a tematica através de dados e informagdes criteriosas e espalhar o
conteudo para o maior publico possivel, através do grande alcance midiatico das partes
envolvidas. Levando em conta as diretrizes propostas pela presente categoria de analise,
entendemos que tais a¢des®> potencializaram (e muito) o acesso as informagdes apresentadas
pelas narrativas de “La Bala” e “Preparame La Cena”, possibilitando que o exercicio de

cidadania comunicativa realizado pelo grupo nestas cangdes fosse ainda mais potente.

6.2 UN PUEBLO SIN PIERNAS, PERO QUE CAMINA (CAT. 2)

Com o aprofundamento de nossas reflexdes tedricas e epistemoldgicas, também
passamos a compreender o exercicio da cidadania comunicativa como movimento com amplo
potencial de gerar representatividade no contexto de Nossa América. No que diz respeito a
musica, em especifico, nosso trabalho permitiu postular a can¢ao popular como importante via
para a constru¢do de narrativas que gerem sentidos de integragdo em nosso continente, tirando-
nos de nossa habitual posi¢ao submissa perante as grandes poténcias economicas do mundo e
devolvendo-nos o orgulho de nossa terra, de nossas culturas, de nossas lutas e subjetividades
compartilhadas. Levando tal concep¢do em conta, a seguinte categoria de nossa andlise

transmetodologica — fruto da conjungdo de nossas teorizacdes com a observacdo de nosso

35 Mais informagdes sobre estas agdes conjuntas entre Calle 13 e UNICEF disponiveis em:
<https://www.unicef.org/colombia/comunicados-prensa/calle-13-estrena-su-video-la-bala> e
<https://www.unicef.org/media/media_60620.html>. Acesso em: 12 jan.2021.
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objeto empirico — tem como foco mapear e refletir sobre cangdes que, em seus discursos,
tratam de utilizar Nossa América como lugar de fala, existéncia e resisténcia, disseminando
sentidos de identidade e representagdes da realidade vivida em nossas terras. Compreendemos
que tais agdes geram valores de cidadania por duas razdes principais: primeiro, porque se
opoem as diversas formas de neocolonialismo amplamente difundidas na América Latina,
fomentando sentidos comunicacionais contra-hegemonicos ¢ problematizando logicas
narrativas que seguem nos sendo impostas, mesmo quando ndo levam em conta nossas
especificidades culturais, geograficas e sociais; além disso, porque permitem o cultivo de
utopias coletivas em nosso continente através da valorizagdo e celebragdo de nossos povos.

Analisando a discografia da Calle 13 em profundidade, identificamos uma série de
musicas que se encaixam nos pressupostos sob os quais edificamos a presente categoria de
andlise. Entendemos que os sentidos discursivos presentes nestas cangdes podem ser divididos
em trés grupos principais, cujas narrativas dizem respeito: a cultura porto-riquenha em
contraposicdo a estadunidense, problematizando os esfor¢os de dominagdo politica e simbolica
dos ianques sobre a populacao da ilha caribenha; a integracdo latino-americana como forma de
resisténcia coletiva; a constante diaspora dos povos do continente, cuja imigragdo costuma ser
tratada de forma superficial pelos meios de comunicagdo hegemodnicos. Além disso,
consideramos interessante — no contexto desta categoria em especifico — levar em conta alguns
dos ritmos musicais utilizados pelo grupo em sua discografia, entendendo a referéncia a
vertentes sonoras latino-americanas do passado e do presente como mais uma forma de gerar
representatividade. Estando claras as chaves de interpretagdo que edificamos aqui, nos
dedicamos a apresentar os resultados decorrentes de sua utilizacdo em nosso mapeamento.

Como saldo quantitativo de nossa andlise, encontramos um total de 17 cangdes que se
encaixam nos pressupostos supracitados, espalhadas entre os cinco discos lancados pela Calle
13 durante seu periodo ativo. Dessas faixas, seis estdo inseridas em “Residente o Visitante”
(2007), enquanto outras quatro fazem parte do album “Entren Los Que Quieran” (2010), trés
ajudam a compor a obra “Los de Atras Vienen Conmigo™ (2009), duas aparecem em “Calle 13”
(2005) e outras duas em “Multi Viral’ (2014). Antes de dar sequéncia a analise, reiteramos que
a grande quantidade de musicas observadas neste trabalho impede que avaliemos cada faixa
com igual profundidade, razdo pela qual nos dedicamos a interpretar aquelas que consideramos
mais interessantes no contexto de cada categoria que formulamos, considerando também a
eventual presenca de algumas cangdes em mais de uma delas.

Nossa interpretagdo qualitativa comeca com énfase em discursos que demarcam a

identidade porto-riquenha em oposi¢ao e resisténcia a influéncia cultural dos Estados Unidos.
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Nesse contexto, a primeira can¢do que mapeamos dentro da discografia da Calle 13 ¢ “Pi-di-di-
di”, faixa 11 do primeiro album langado pelo grupo. Em uma letra cuja narrativa apresenta um
boricua e um gringo conversando, Residente se dirige ao rapper estadunidense Sean Combs —
também conhecido como Puff Daddy — ironizando a diferenga idiomatica entre eles e trazendo

a tona algumas especificidades culturais dailha:

Entren, entren, bienvenidos a mi nido, no me tienen que pagar na', yo los invito
Esto va por la casa, no me tienen que dejar propina
La receta de hoy es la especialidad de la cocina
Carne asesina, y pa' que aguanten el pico, un poco de yuca frita con mojito
- Do you have some Doritos?
- No, yuca frita con mojito
- Do you have some Coca-Cola?
- No, pero tengo vino Perico
Y rapidito ese tipo me salio malcriadito
- Do you know who [ am?
- ;Como? ;Que te llamas Juan?
- Do you know who I am?
- /Que siyo me llamo Juan?
- j Yo querer Coca-Cola!
Pues mira, Juan, aqui lo que hay es Cola Champagne y chinita [ ...]

(CALLE 13. 2005)

Em outro trecho da mesma cangdo, os discursos proferidos pelo grupo se tornam mais
agressivos, assumindo uma posi¢do de enfrentamento aberto a influéncia estadunidense em

Porto Rico e valorizando a for¢a dos locais, como vemos no trecho a seguir:

No te creas que porque mi raza es chiquita se quita
Sino donqueamos, nos vamo'a 'e giiirita
Y to'los gringos como tu se pueden ir con to'y camarita por la Garita
No tienen que hacer cita si ustedes son visita
"Say cheese!", y una sonrisita y pa’ la playita
Pa'los tiburones pa' que te arranquen los tendone’
Porque aqui en Puerto Rico somos los mas jodone'[...]

(CALLE 13, 2005)

Mapeamos sentidos analogos a estes também em “La Crema”, faixa 14 de “Residente o
Visitante (2007), onde a narrativa apresentada pela banda trata de valorizar a identidade porto-
riquenha através de sua cultura e das lutas cotidianas enfrentadas pela maioria de sua

populagdo:
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Bichote, guayaba, la playa, el viento, diez asesinatos, veinte padre nuestros
Una bofetada en la cara, el sobaco grasiento, aqui se construye con bloquey cemento
Puiieta, levantate del asiento, levanta esa bandera pero con sentimiento
Que se jodan los abusos de 1800, ayer éramos diez y ahora somos quinientos [...]

Este es mi pueblo esta es la crema, hierro, vitamina, huevo con yema, puré de avena
Los protagonistas en la escena (Todo Puerto Rico) [...]

(CALLE 13, 2007)

Trazendo a realidade porto-riquenha para o centro da narrativa em ambas as cangdes, 0
grupo produz sentidos de valoriza¢do cultural que consideramos importantes para qualquer pais
latino-americano, dado o contexto de subserviéncia histérica que enfrentamos em todo o
continente. A situacdo colonial da ilha em relacdo aos Estados Unidos, todavia, faz com que
estes discursos sejam ainda mais urgentes na conjuntura porto-riquenha, cuja populagdo — para
além do controle politico — enfrenta diversas formas de dominagdo simbolica através da
producdo mididtica estadunidense. A influéncia cultural da poténcia norte-americana ¢ tao
grande que virou tema de outra cangdo: trata-se de “Gringo Latin Funk”, faixa 4 de “Los de
Atras Vienen Conmigo” (2009). Aqui, a Calle 13 se propde a satirizar a parcela de porto-
riquenhos (e latino-americanos em geral) que se deixa influenciar pela hegemonia cultural

postulada pelos ianques. Para tanto, ironiza homens e mulheres que se encaixam em tal perfil:

Ahiva caminando por Latinoamérica, imitando el caminar de una gringa genérica
No come dulce de leche por el colesterol, dice palabras en inglés mezcladas con espariol
Es una gringa wanna be, ni siquiera sabe donde queda la capital de supais[...]

Se pone lentes de contacto para tener los ojos claros
Y aunque es latino te habla conun acentoraro [...]

Es un idiota de mentira, es un fake, para colmo es fanatico de Justin Timberlake
Lo mas que le jode como ampolla es que por mas que se peine no puede negar su cara criolla [ ...]

(CALLE 13, 2009)

Entendemos que tais discursos geram representatividade no contexto de uma Nossa
América que evita significar a si mesma através de simbolos e narrativas importadas,
fortalecendo a diversidade cultural intrinseca ao continente através de representagdes e sentidos
que refletem a realidade vivida e valorizam a historia compartilhada de nossos povos. A letra
de “Gringo Latin Funk” — assim como acontece nas demais cangdes que mapeamos nesta
subdivisdo do presente topico de andlise — se remete principalmente ao enfrentamento da

condi¢ao colonial de Porto Rico, ¢ bem verdade. Sua narrativa, porém, logra alcangar os demais



120

paises do continente, construindo acep¢des que remetem a uma realidade experimentada por
grande parte das nagdes localizadas ao sul da fronteira estadunidense: a constante imigragao
rumo ao Norte em busca de melhores oportunidades de vida.

Utilizamos essa interpretagdo como ponte para chegarmos ao proximo tema que
consideramos proficuo na conjuntura da presente categoria de andlise, onde repousamos nosso
foco em cangdes que remetem as didsporas latino-americanas. Destacamos, das cangdes que se
encaixam na diretriz interpretativa proposta, duas faixas: “Pa’l Norte”, do album “Residente o
Visitante” (2007), e “El Hormiguero”, do disco “Entren Los Que Quieran” (2010). Na primeira
destas cangdes — faixa 10 do segundo album da Calle 13, gravada em parceria com o grupo
cubano Orishas — a letra busca representar a “fodos los emigrantes del mundo entero”
(CALLE 13 / ORISHAS, 2007). O foco particular da narrativa, porém, estd na multidao que
ano a ano busca alcancar a fronteira sul dos Estados Unidos através da via migratoria terrestre
conhecida como “Mojado”. O personagem/narrador que ganha vida na cangdo relata, em
primeira pessoa, o cotidiano de dificuldades e resisténcias daqueles que atravessam o

continente sem recursos, em busca de um futuro mais digno, como vemos nos trechos a seguir:

Un nomada sin rumbo, la energia negativa yo la derrumbo
Con mis pezurias de cordero me propuse a recorrer el continente entero
Sin brujula, sin tiempo, sin agenda, inspira'o por las leyendas
Por historias empaquetadas en lata, por los cuentos que la luna relata
Aprendi a caminar sin mapa, a irme de caminata

Sin comodidades, sin lujo, protegido por los santosy los brujos
Aprendi a escribir carbonerias en mi libreta y con un mismo idioma sacudir todo el planeta [ ...]

Ser un emigrante, ese es mi deporte
Hoy me voy pa'l norte sin pasaporte, sin transporte, a pie, con las patas
Pero no importa, este hombre se hidrata con lo que retratan mis pupilas [ ...]

(CALLE 13 /ORISHAS, 2007)

Em “El Hormiguero”, por sua vez, os discursos articulados pela Calle 13 tém como
foco especifico os milhdes de sujeitos latino-americanos que hoje ja vivem em territorio
estadunidense. Apresentando-os metaforicamente como formigas — que “pueden contra
cualquier gigante” e “‘entran por la trompa de cualquier elefante” (CALLE 13, 2010) — o
grupo utiliza a letra da cang@o para problematizar temas como o preconceito da populagdo local
e a perseguicdo do governo contra todos os que logram atravessar a fronteira e estabelecer

morada:
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Aqui llegaron las hormigas, vamos conquistando tierras enemigas
Invisible, silenciosa y simultanea, toda la invasion es subterranea
Sin disparar al aire, sin tirar misiles, sin tener que matar gente usando proyectiles
La guerra la peleamos sin usar fusiles, de bloque en bloque como los albariiles
Han tratado de pararnos un par de vaqueros, pero ya estd construido el hormiguero
Somos muchos hermanos con muchos primos, la familia es grande porque nos reproducimos
Desplazamos al vaquero de sus oficinas, porque trabajamos a tiempo completo sin propina
No somos bienvenidos, como quiera entramos, te picamos y te castigamos
Cuando mas te confias las hormigas te engarian, atacan en equipo como las pirarias
Aunque sean pequernias, gracias a la union todas juntas se convierten en camion
Pobre del vaquero que nos subestima, cuando se duerme se le viene la colonia encima
Por eso los vaqueros, en todas las esquinas, los tenemos comiendo comida latina [ ...]

(CALLE 13,2010)

Tanto em “El Hormiguero” quanto em “Pa’l Norte”, a abordagem proposta pela Calle
13 problematiza varias das muitas nuances que permeiam o assunto da migragdo latino-
americana nos Estados Unidos, porém com algumas caracteristicas narrativas em comum que
logramos interpretar em nossa analise. Primeiro, entendemos que ambas as cangdes apresentam
discursos um tanto quanto agressivos, postulando um enfrentamento direto contra a opressao da
metropole. Desse modo, constroem sentidos que ndo se limitam apenas a denunciar os
problemas gerados pelo preconceito aos imigrantes de forma resignada e inerte, fomentando a

resisténcia ativa dessas populagdes através de trechos como os seguintes:

Aprendi a escribir carbonerias en mi libreta y con un mismo idioma sacudir todo el planeta
Aprendi que mi pueblo todavia reza, porque las fucking autoridades y la puta realeza
Todavia se mueven por debajo ‘e la mesa, aprendi a tragarme la depresion con cerveza
Mis patronos yo lo escupo desde las montarias y con mi propia saliva enveneno su champaria [ ...]

(CALLE 13 /ORISHAS, 2007)

Entre las patas nunca escondo el rabo, prefiero morir como rebelde que vivir como esclavo
Apuesto que los tuyos se rinden primero, porque los soldados mios no pelean por dinero
No le tengo miedo a las confrontaciones porque yo me crié con invasiones
Y como las hormigas, si tengo mala suerte defiendo mi hormiguero hasta la muerte [...]

(CALLE 13, 2010)

Além desses sentidos de combate a repressdo, entendemos que ambas as musicas
também se propdem a construir um senso de identidade coletiva entre os imigrantes latino-
americanos, através de narrativas focadas na unido e no empoderamento das populagdes em
diaspora de todo o continente. Em “E/ Hormiguero”, tais sentidos podem ser encontrados em
frases como “Los humildes se comieron a los nobles, para el 2020 vamos a ser el doble” e “En

equipo se resuelve cualquier contratiempo, cuando te picamos, picamos al mismo tiempo /
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Sobre nuestra unidad no debe haber preguntas, frente al peligro las hormigas mueren juntas”
(CALLE 13, 2010). Ja na letra de “Pa’l Norte”, por sua vez, podemos interpretar significacdes
alinhadas a esta concep¢do em trechos como “Abuela no se preocupe, en mi cuello cuelga la
Virgen de la Guadalupe” (CALLE 13 / ORISHAS, 2007), onde a referéncia a santa padroeira
do Meéxico e da América Central resulta em sentidos de integracdo ndo s6 para os imigrantes,
mas para a populagao do continente como um todo. Por isso, entendemos que a cangao se ajusta
também a outra chave interpretativa que propomos para esta categoria de andlise: a utilizacao
de Nossa América como lugar de fala, em discursos que consideramos potentes para a
constru¢dao de uma identidade latino-americana coletiva renovada na contemporaneidade.
Mapeamos narrativas alinhadas a estas ideias ja no primeiro album langado pelo grupo,
em 2005: trata-se da faixa “Inter-li-Ayala”, a quinta do disco “Calle 13”. Como narrativa, o
interludio®® falado se utiliza das alcunhas “Residente” e “Visitante” — utilizadas por René Pérez
e Eduardo Cabra — em um jogo de palavras que aborda, entre outros temas, a colonizagdo da

América Latina ¢ a anexa¢ao dailha de Porto Rico aos Estados Unidos:

Mi caque es la residente, tu moca es la visitante y viceversa
Por ejemplo: espariol de hace 5 siglos, mal visitante
Gringo de 107 arios atrds, peor visitante
Dominicano Santursino del 2005, mejor residente
Politicos, malos residentes; Jueces Federales, malos visitantes
La francesa que en topless va en Ocean, buena visitante [ ...]

(CALLE 13, 2005)

Apos o lancamento de seu primeiro album, os membros da Calle 13 partiram em uma
viagem que passou por varios paises da América do Sul e Central, com o intuito declarado de
conhecer melhor as similaridades ¢ diferencas socioculturais entre Porto Rico e as outras
nac¢des do continente. Diretamente influenciado por essa experiéncia, o segundo trabalho de
estudio produzido pelo grupo — o disco “Residente o Visitante” (2007) — apresenta a primeira
can¢do cuja narrativa diz respeito especificamente a integragdo das populacdes de Nossa
Ameérica: trata-se de “Llegale a Mi Guarida”, faixa 6 do referido album, lancada em formato
feat com o cantor argentino Vicentico, famoso por ter liderado a iconica banda Los Fabulosos
Cadillacs. A musica tem como universo narrativo os diversos abusos sofridos pela populacao

latino-americana em sua historia, tanto pela coloniza¢do do continente quanto pela acdo de

36 Segundo o Dicionario Michaelis, “trecho instrumentalou vocal que se intercala entre aspartes principais de uma
longa composi¢cdo". No contexto dasprodugdes fonograficas contemporaneas, trata -se deuma faixa de tamanho
menorapresentada entre duas cangdes.
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governos opressores dentro de cada nagdo. Como em outros momentos de nossa analise,
podemos perceber a agressividade como caracteristica dos discursos proferidos nesta cangao,
deixando transparecer um tom de “resposta a altura” para a opressdo estrangeira em nossas

terras:

Tengo ganas de degollarte con lo que escribo, usando los peores adjetivos
Pa'describir el encabronamiento que siento
A tite voa'sacar de tu asiento, de tu sitio, de tu silla
Con mi propia boquilla vo'a arrancarte las rodillas
Desde las Antillas pa'to'as las pandillas
Visitante sacandome palabras con la pista
Respeto a Nicaraguay a la lucha sandinista
Ya yo me tragué cinco hojas de coca que me tienen botando espuma por la boca
Estoy de que si se desbocany me tocan
Pongo a cualquiera a bailar la vida loca [ ...]

Tu sientes ira, yo siento ira, vamos a ver quién primero delira
Vamos a ver como tu cuello se estira, vamos a ver al final quien respira
Este hombre cuando habla no es en vano, que no me saquen pa’ fuera lo de indio araucano
El ejército del pueblo en primer plano
El coro, pa' que suene bonito no necesitamos piano! [...]

(CALLE 13 /VICENTICO, 2007)

Para além da agressividade sustentada nos discursos, podemos perceber — em “Llégale a
Mi Guarida” — referéncias a distintas regides e povos do continente, como em “desde las
Antillas pa’ to’as las pandillas” e “que no me saquen pa’ fuera lo de indio araucano”. Além
disso, aparecem também algumas alusdes a movimentos politicos importantes na histéria de
Nossa América, como em “el ejército del pueblo en primer plano” e “respeto a Nicaragua y a
la lucha sandinista” — a Gltima em referéncia aos partidarios do lider nacionalista Augusto
Sandino, que sustentaram uma guerra de guerrilhas contra a interven¢do estadunidense na
Nicaragua entre os anos de 1927 ¢ 193337,

Pegando carona nestes sentidos de representatividade latino-americana, direcionamos
nossa atengao para uma cangao que talvez seja o principal exemplo do que nos fez plantear a
presente categoria de analise: trata-se de “Latinoamérica”, faixa 7 de “Entren Los Que
Quieran”, gravada em parceria com as cantoras Toto La Momposina, da Colombia, Susana

Baca, do Peru, e Maria Rita, do Brasil. Segundo o proprio René Pérez, a faixa nasceu com o

37 Apos o assassinato do lider revolucionario em 1934, a luta sandinista continuou até 1979,ano em que derrubou
o regime militar que assolava o paiscentro-americano. Arevolucdo durou até 1990, quando ossandinistas foram

derrotadosnaselei¢des por uma alianga formada por quase todos os outros partidos nicaraguenses.
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objetivo de conectar Porto Rico com a América Latina, como ode ao passado, ao presente e ao
futuro do continente®®. Quica a can¢do de maior sucesso de toda a carreira do grupo porto-
riquenho, “Latinoamérica” apresenta uma narrativa que aborda a diversidade geografica e
cultural de Nossa América, passando por suas lutas historicas durante e depois da colonizacao
europeia, construindo sentidos de resisténcia coletiva e transparecendo um sentimento de

orgulho latino-americano capaz de afetar nossas subjetividades de maneira profunda:

Soy, soy lo que dejaron, soy toda la sobra de lo que se robaron
Un pueblo escondido en la cima, mi piel es de cuero por eso aguanta cualquier clima
Soy una fabrica de humo, mano de obra campesina para tu consumo
Frente de firio en el medio del verano, el amor en los tiempos del colera, mi hermano
Soy el sol que nacey el dia que muere, con los mejores atardeceres
Soy el desarrollo en carne viva, un discurso politico sin saliva
Las caras mas bonitas que he conocido, soy la fotografia de un desaparecido
La sangre dentro de tus venas, soy un pedazo de tierra que vale la pena
Una canasta con frijoles, soy Maradona contra Inglaterra anotandote dos goles
Soy lo que sostiene mi bandera, la espina dorsal del planeta es mi cordillera
Soy lo que me enserio mi padre: "el que no quiere a su patria no quiere a su madre"
Soy América Latina, un pueblo sin piernas, pero que camina | ...]

(CALLE 13/ TOTO LA MOMPOSINA / SUSANA BACA / MARIA RITA, 2010)

Em nossa concepg¢ao, os discursos proferidos em “Latinoamérica” fomentam sentidos
que fazem da cangdo um verdadeiro exercicio de cidadania comunicativa. Sua letra e sua
musica ndo sO6 geram representatividade e promovem a integracdo entre distintas regides do
continente, como também apresentam narrativas de resisténcia social e enfrentamento as
dificuldades oriundas da subserviéncia historia de Nossa América, além de permitirem a
visualizagdo de utopias coletivas baseadas nas subjetividades que nos formam como povo.

Podemos perceber todas estas nuances de significagao nos trechos a seguir, por exemplo:

Tu no puedes comprar al viento, tu no puedes comprar al sol
Tu no puedes comprar la lluvia, tii no puedes comprar el calor
Tu no puedes comprar las nubes, ti no puedes comprar los colores
Tu no puedes comprar mi alegria, tu no puedes comprar mis dolores [...]

Trabajo bruto, pero con orgullo, aqui se comparte, lo mio es tuyo
Este pueblo no se ahoga con marullos y si se derrumba yo lo reconstruyo
Tampoco pestaiieo cuando te miro, para que te recuerdes de mi apellido
La Operacion Condor invadiendo mi nido, jperdono, pero nunca olvido! [...]

38 Disponivel em: <http://www.cubadebate.cu/noticias/2011/09/28/latinoamerica -es-la-cancion-mas-importante-
que-he-hecho-dice-residente-video/#. WTjJ-RPytcw>. Acesso em: 12 fev. 2021.
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Vamos caminando, aqui se respira lucha
Vamos caminando, yo canto porque se escucha
jVamos dibujando el camino!

Vamos caminando, aqui estamos de pie
jQue viva La América! [...]

(CALLE 13 /TOTO LA MOMPOSINA / SUSANA BACA / MARIA RITA, 2010)

Levando em conta o contexto de Nossa América, compreendemos esta can¢cdo como
uma espécie de manifesto contra-hegemonico, que se afasta das logicas comunicacionais e
narrativas importadas das grandes poténcias econdOmicas do mundo para se aproximar,
novamente, de nossas especificidades culturais, geograficas e sociais, possibilitando que novas
logicas se constituam justamente através da valorizagdo das subjetividades compartilhadas que
marcam nossas historias e nos formam como povo diverso e uno. Em nosso entendimento,
“Latinoamérica” possui for¢ca comunicacional para promover cidadania comunicativa também
em outros sentidos, como dar visibilidade a experiéncias de vida ignoradas e/ou desvalorizadas
pelas narrativas do senso comum mididtico ou apresentar, de forma acessivel, varias nuances da
historia latino-americana. Além do mais, a can¢do também gera sentidos de representatividade
através da experimentacdo estética levada a cabo pelo grupo em sua constru¢cdo. Ademais de
mesclar referéncias ritmicas de varias partes do continente — como salsa, tango e cumbia — a
banda também utilizou, para a gravagdo de “Latinoamérica”, instrumentos tradicionais de
algumas culturas de Nossa América, como o bumbo leguero e o charango, ambos oriundos dos
Andes.

Esta caracteristica, alids, ¢ a tultima de nossas chaves de interpretagdo para o
mapeamento proposto na categoria de andlise em que nos encontramos inseridos. Percebemos,
j& imersos nesse outro ponto de vista, que a utilizagdo do bumbo leguero e do charango, por
exemplo, ja havia ocorrido anos antes, na gravagao de “Llégale a Mi Guarida”. Em relagdo aos
ritmos pelos quais a Calle 13 passeou durante sua discografia, buscamos destacar aqueles que
consideramos interessantes como forma de gerar representatividade em contexto latino-
americano: ¢ o caso, por exemplo, do tango argentino, que aparece mesclado as batidas
caracteristicas do reggaeton na faixa “Tango del Pecado”, do disco “Residente o Visitante”
(2007), produzida em parceria com o grupo argentino Bajofondo Tango Club. No mesmo
album, encontramos a cangao “Cumbia de Los Aburridos”, cuja proposta estética faz referéncia
explicita & cumbia colombiana, com arranjos de acordedo e instrumentos de sopro. Ja em “Beso
de Desayuno”, faixa 7 deste mesmo album, o grupo porto-riquenho promove a mescla de

elementos do rap com pitadas de bossa nova, apresentando arranjos de violdo nylon —
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instrumento tradicionalmente utilizado para interpretar o famoso ritmo brasileiro.
Compreendemos, no contexto de nosso mapeamento de sentidos, que tais experimentos
promovidos pela Calle 13 podem ser considerados como movimentos de integragdo latino-
americana, uma vez que fazem referéncia a cultura musical de diversos paises do continente,
apropriando-se das potencialidades destes ritmos também como forma de se conectar aos

ouvintes do grupo espalhados por distintas regides de Nossa América.

6.3 ME INFILTRO EN EL SISTEMA Y LE EXPLOTO DESDE ADENTRO (CAT. 3)

Para a seguinte categoria de nossa andlise transmetodoldogica da discografia da Calle
13, concebemos a ocupacdo dos espagos midiaticos hegemodnicos como um movimento
estratégico possivel no contexto das disputas de sentido que aqui postulamos como forma de
cidadania comunicativa — levando em conta tanto a industria fonografica mainstream quanto os
meios de comunica¢do massivos, conforme as especificidades de nosso problema/objeto. Nos
baseamos, para tanto, no que Omar Rincén (2016) chama de cidadania celebrity, conceito
definido pelo autor como “uma tatica para disputar e lutar nas midias e nas redes digitais, os
modos estéticos e narrativos do visivel, do narravel e o reconhecido” (p. 42). Compreendemos,
na esteira destas proposi¢des, que o universo mainstream — apesar dos seus paradoxos e vicios
de atuacdo — configura-se como um lugar de alta visibilidade comunicacional, que permite que
seus produtos alcancem um publico gigantesco e diversificado através de seus dispositivos de
funcionamento. Em relacdo a carreira da Calle 13 em particular, entendemos que a presenca do
grupo nesse ambito de atuacdo ampliou (e muito) a possibilidade de espalhamento de seus
discursos, de modo que — nessa conjuntura especifica — ndo hd como negar sua importancia
para a ampliagdo da capacidade de produzir e propagar sentidos de cidadania comunicativa.

O mapeamento que propomos na presente categoria de nossa andlise leva tal conjuntura
em conta. Entretanto, direciona seu foco para outra nuance compreendida através de nosso
contato tanto com as reflexdes de Rincon (2016), quanto com as cangdes que analisamos: a
possibilidade de posicionar-se criticamente contra os meandros da midia hegemonica sem
abdicar de seu lugar dentro desse ecossistema comunicacional. Como sustenta o autor, cada vez
mais vemos artistas ocupando este espago “para incomodar, foder e xingar o mainstream em
suas estéticas e politicas” (p. 43). Mapeamos, a partir de nossa andlise aprofundada da
discografia da Calle 13, uma série de musicas onde o grupo porto-riquenho realiza movimentos
discursivos alinhados a tal perspectiva, dividindo-os em dois topicos principais: reflexdes

criticas acerca da atuagdo dos meios de comunicagdo massivos ¢ problematizagdes acerca da
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cena musical mainstream. Em nossa concepcdo, tais narrativas produzem cidadania
comunicativa porque deixam transparecer o posicionamento contra-hegemonico da banda em
relacdo a estes temas, em reflexdes amplamente difundidas através do grande alcance popular
de sua musica. Tomando essas proposi¢des por base, passamos a apresentar os resultados de
nosso mapeamento e a interpretar os discursos encontrados.

No que diz respeito ao ambito quantitativo, elencamos um total de 19 cangdes que se
encaixam de algum modo nos pressupostos explicitados, espalhadas por todos os cinco albuns
lancados pela Calle 13 entre 2005 e 2014. Dessas 19 faixas mapeadas, cinco estdo inseridas em
“Residente o Visitante” (2007), enquanto quatro fazem parte do album “Multi Viral” (2014),
outras quatro dizem respeito a “Los de Atras Vienen Conmigo” (2009), trés aparecem em
“Calle 137 (2005) e outras trés em “Entren Los Que Quieran” (2010). Conforme ja
explicitamos em outros momentos desta andlise, ndo hé viabilidade em abordar todas cangdes
mapeadas em cada categoria com a mesma profundidade, motivo que nos leva a dar foco
aquelas que consideramos mais pertinentes no contexto de nossas inferéncias reflexivas.

Damos inicio as nossas interpretacoes qualitativas abordando cangdes onde a Calle 13
busca problematizar a atua¢do dos meios de comunicacdo massivos. Nesse sentido, comegamos
destacando o interludio “Stupid Is as Stupid Does”, faixa 9 do disco “Multi Viral” que tem
participacdo do ator e humorista colombo-estadunidense John Leguizamo. De forma bastante
irénica e utilizando o inglés como idioma (algo nao tdo comum dentro da discografia da Calle
13), o artista convidado ironiza a estupidez coletiva da contemporaneidade, apontando para as

midias de massa como uma das causas da proliferagdao de tal condigdo:

Civilization and evolution can only take us so far
It's up to the individual to unstupify - his self!
The stupification from mass media lies and corporate ties
Colaborate to keep us intoxified*® /.../

(CALLE 13 /JOHN LEGUIZAMO, 2014)

A atuagdo dos meios de comunica¢do massivos ¢ discutida também em “Multi Viral”,
faixa 6 do album homonimo, gravada em parceria com o ativista australiano Julian Assange, o
guitarrista estadunidense Tom Morello e a cantora palestina Kamilya Jubran. Na cangdo, além
de apresentar reflexdes globais antissistema, o grupo aponta seus discursos para a liberdade de

expressao e o acesso a informacao de qualidade, como vemos em trechos como os seguintes:

39 “Civilizagdo e evolugdo s6 podem nos levar até certo ponto / Cabe ao individuo desestupificar (sic) — a si
mesmo! / A estupificacdo (sic) que vem das midias de massa e de seus lagos corporativos / Colaboram para nos
manterintoxicados”. (Traducgéo livre).
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Sila prensa no habla, nosotros damos los detalles
Pitando las paredes con aerosol en las calles
Levanto mi pancartay la difundo
Con solo unapersona que la lea ya empieza a cambiar el mundo [ ...]

Son las mentiras recalentadas, nos alimentan con carne procesada
Y la gente sigue desinformada, una noticia mal contada es un asalto a mano armada [...]

(CALLE 13 /ASSANGE /MORELLO /JUBRAN, 2014)

Entendemos que a narrativa de “Multi Viral” produz cidadania comunicativa porque
permite o acesso a reflexdes sobre a midia que a propria midia (por 6bvio) ndo faz. Ademais, a
presenga de personalidades como Julian Assange e Kamilya Jubran, por si s, também da
sentido cidaddo aos discursos proferidos na cangdo: o primeiro ¢ fundador do WikiLeaks,
plataforma responsavel pela divulgacdo de milhares de documentos confidenciais do governo
estadunidense, referentes principalmente as guerras no Iraque e Afeganistdo; a segunda ¢
ativista da causa palestina, comumente abordada de forma rasa e descontextualizada pelos
grandes meios de comunicagdo hegemdnicos no mundo atual. A participacdo de Assange na
cancao, alids, ocorre através de uma potente fala direcionada a outro pilar central na atuagao

das midias massivas hegemonicas — a propaganda:

We live in the world that your propaganda made
But where you think you are strong you are weak
Your lies tell us the truth we will use against you
Your secrecy shows us where we will strike
Your weapons reveal your fear forall to see
From Cairo to Quito, a new world is forming
The power of people armed with the truth*°

(CALLE 13/ ASSANGE /MORELLO /JUBRAN, 2014)

Para além das duas faixas mapeadas em “Multi Viral”, apenas uma outra canc¢io
langada pelo grupo porto-riquenho apresenta alguma reflexdo sobre os meios de comunicagao
massivos: trata-se de “Calma Pueblo”, faixa 2 do album “Entren Los Que Quieran” (2010),
gravada em parceria com o multi-instrumentista porto-riquenho Omar Rodriguez-Lopez. Em
meio a uma narrativa agressiva, direcionada principalmente a industria fonografica mainstream

— nosso proximo topico dentro desta categoria de analise -, frases como “Mezclo lo que veo con

40 Vivemos no mundo que sua propaganda criou/ Mas onde vocé pensa que ¢ forte, vocé é fraco / Suas mentiras
nos contam a verdade que usaremos contra vocé/ Seu sigilo nos mostra onde iremos atacar/Suasarmas revelam
seu modo pra todo mundo ver / Do Cairo a Quito, um novo mundo estd se formando / O poder das pessoas
armadascom a verdade. (Traducdo livre).
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lo melodico, yo estoy aqui para contarte lo que no cuentan los periodicos” e “Calma pueblo
que aqui estoy yo, lo que no dicen lo digo yo” apresentam problematizagdes relacionadas a
atuacdo midiatica, complementando os demais discursos proferidos na cangao.

No que diz respeito a refletir criticamente acerca do contexto mainstream em que o
grupo porto-riquenho se insere, a narrativa de “Calma Pueblo” se propde a problematizar
questdes como o uso de playback em apresentagdes ao vivo e a pratica do “jaba” (ou “payola”,
como ¢ conhecida nos Estados Unidos) — que consiste nas gravadoras pagarem altas quantias as
emissoras de radio e/ou de TV para que estas reproduzam determinadas can¢des dentro de suas

programacoes.

A ti te ofende lo que escribo? A mi me ofende tu playback, que estés doblando en vivo
A mime ofende cuando tu sobornas a la radio con plata, con dinero, pa’ que te suenen a diario
Ni siquiera los Beatles tenian cuatro canciones sonando el mismo tiempo en las radio estaciones
Esto lo puede ver hasta un bizco: tu vendes porque ti mismo te compras tus propios discos
No me digas que no si a mi me han ofrecido hacer eso, la mitad de los artistas deberian estar presos
A mino me ofende que por hablar mucho me llames loco, tu dices poco porque sabes poco [...]

(CALLE 13 /OMAR RODRIGUEZ-LOPEZ, 2010)

Em outro trecho da mesma cangdo, a Calle 13 sustenta que “Es el momento de la
musica independiente / Mi disquera no es Sony, mi disquera es la gente”, em um discurso que
coloca o publico que acompanha o grupo como a razdo do trabalho artistico realizado, em
detrimento da gravadora pela qual a banda lancou trés dos seus cinco discos. A narrativa
reflete, também, o momento conturbado da relagdo entre banda e sua distribuidora, tema
abordado na faixa “/ntro”, que abre o quarto disco da banda. Com um arranjo inspirado nas
aberturas cléssicas de programas de auditdrio, a letra explicita os entraves entre Calle 13 e Sony
Music Latin que, por fim, levaram o grupo a encerrar seu contrato com a empresa € gravar seu

proximo album através de sua propria gravadora independente, batizada de “El Abismo™.

Este es nuestro ultimo disco con Sony, se vencio nuestro contrato con Sony!
Nos deben dinero, tienen que pagar... o para la Perla los vamos a llevar
Sino nos quieren pagar, no volveremos a firmar
Nos cogieron por el culo, asi que ahora vamos a pedirles
jDos millones! jCuatro millones! ;Cinco millones mas!

Cinco es muy poco, queremos diez [...]

(CALLE 13, 2010)

Ainda na mesma faixa, encontramos outra nuance de significagdo que consideramos

interessante no Ambito da presente categoria de analise: no trecho “Y si te gusta el disco, por el



130

Internet lo puedes bajar y piratear”, o grupo se posiciona a favor do livre acesso a sua obra,
indo na contramao das logicas preponderantes da industria fonografica. Compreendemos que os
discursos proferidos tanto nesta introducdo quanto na cancdo “Calma Pueblo” demonstram a
lucidez da Calle 13 em relagao a cena em que estavam inseridos. Suas reflexdes criticas acerca
dos modelos de funcionamento das industrias fonograficas do continente fazem mais do que
apenas demarcar o posicionamento do grupo, difundindo questdes que geralmente nao
alcancam o publico que consome os produtos artisticos/culturais/comunicacionais produzidos
nesse contexto e, eventualmente, influenciando outros tantos artistas espalhados pelo continente
a trilharem seus proprios caminhos sem “vender a alma” aos mecanismos do mainstream.

Além de problematizagdes acerca do modus operandi das gravadoras e demais setores
da industria fonografica hegemoénica, mapeamos véarias cangdes cujos discursos criticam
abertamente a qualidade das musicas produzidas nessa conjuntura. Ja na faixa que abre o
primeiro album langado pela Calle 13 — a cangao “Cabe-c-0” —, encontramos o trecho “Mucha,
mucha gorra, mucha, mucha prenda / Muchos discos em la tienda, mucha, mucha mierda”
(CALLE 13, 2005). Em “Residente o Visitante” (2007), segundo disco do grupo porto-
riquenho, os ataques ao reggaeton — género musical de amplo alcance popular na época —
fazem parte das narrativas de “Algo Con Sentido” e “A Limpiar El Sucio”. Nestas duas cangoes,
frases como “Mis neuronas ya estan en funcion / Voy decidido a fusilar el reggaeton” e “El
género esta atrasa’o, tiene un delay” ilustram a posicao discursiva assumida pela banda.

As criticas do grupo as celebridades emergentes ndo s6 do género reggaeton, mas
também do hip-hop latino-americano, aparecem em varios momentos de sua discografia. Em
geral, estas problematizacdes dizem respeito a superficialidade de suas narrativas — muitas
vezes focadas na ostentacdo e no luxo — e ao foco estritamente mercadolégico de suas
producdes. Em relagdo a “cultura da ostentacdo”, mapeamos discursos que refletem a posi¢ao
da Calle 13 em cangdes como “Que Lloren”, segunda faixa de “Los de Atras Vienen Comingo”
(2009), em cuja letra encontramos frases como “Esfo no se trata de ganarse premios, ni de
vender discos / Ni de carros, mujeres, hoteles, ni que si te comiste treinta mariscos”. Outro
exemplo desta linha discursiva adotada pelo grupo € a cangdo “Sin Exagerar”, faixa 4 do album
“Residente o Visitante” (2007), produzida em formato feat com o rapper porto-riquenho 7ego
Calderon. Sua narrativa trata especificamente de ironizar os exageros cantados pelos artistas

que constroem sua fama através de musicas cujas letras estao direcionadas a ostentagao:

Tengo cuatrocientos carros, cuatrocientas motoras
Un caballo que vuela a cien millas por hora
Tengo comprada a todas las emisoras
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Y pa'lavar el dinero, treinta lavadoras
Yo consigo lo que sea
Mugjeres con dos, tres, cuatro, cinco tetas
Treinta enanas que me jalen la casqueta mientras duermo
Y que nunca me peguen los cuernos [...]

(CALLE 13, 2007)

Em “Adentro”, oitava faixa do album “Multi Viral’ (2014), as liricas de Residente
abordam estes mesmos temas com novas nuances de significa¢dao, problematizando também a
violéncia gratuita propagada nas letras de varios artistas da cena hip-hop da época, como

podemos interpretar nos trechos a seguir:

En tu cabeza tu eres un narco buscado por la policia
Y tus pistolas son como los unicornios, de fantasia
No hay problema en que tengas enemigos imaginarios
Pero si en que los chamaquitos crean que eres un sicario
Tu no has vivido tres carajos de dificultad en tu vida,
A tino te falto la escuela, no te falto comida
Sila gente del Congo hubiera tenido tus oportunidades
Estarian graduados en las mejores universidades
Site llevo de excursion pa’ la central africana
Luego de ver la guerra sales cantando liricas cristianas
Alla tu ropita de rapero, tu gorrita de baseball
Y tu cadenita de maleante se derriten con el sol [ ...]

Tu eres bruto cabron rapeando sobre como volar sesos
En un pais donde te matan por robarte un peso [...]

(CALLE 13, 2014)

J& no que diz respeito a ‘“comoditizacdo” da musica popular, mapeamos alguns
exemplos da posi¢do critica assumida pela Calle 13 em relagdo a alguns padrdes de conduta
estritamente comerciais comuns ao contexto mainstream. Nesse sentido, ressaltamos as cangoes

como “Que Lloren” e “Ven y criticame”, faixas 2 ¢ 5 de “Los de Atras Vienen Conmigo”

(2009), e “Digo Lo Que Pienso”, do dlbum “Entren Los Que Quieran” (2010):

Es muy facil ser esclavo de la industria navegando a favor de la marea
Tu te vendiste mas barato que una prostituta en la autopista
Esa es la diferencia entre un negociantey un artista [ ...]

(CALLE 13, 2009)

No me importa si todo lo que escribo a ustedes los ofende
Tampoco me importa un carajo si este disco vende



132

Siyo quisiera vender algo montaba una tienda
Prefiero regalarte musica, aunque tii no la entiendas [ ...]

(CALLE 13, 2009)

Seria muy facil para mi escribir un bolero
O hacer un video rapeando encima de un velero
Con mujeres en pelotas acariciandome los huevos
JSacrificar mis ideales pa' venderte un disco nuevo? [ ...]

(CALLE 13, 2010)

Antes de encerrarmos as interpretacdes inerentes ao presente topico de nossa andlise
transmetodologica, nos atemos a uma ultima nuance narrativa que consideramos interessante
no contexto de nossas reflexdes: visto que a Calle 13 apresenta tais posicionamentos sem
deixar de participar do “jogo” das industrias fonograficas, ¢ natural que surjam diversas criticas
a “hipocrisia” das narrativas. A resposta do grupo a tais julgamentos aparece na cangao “Gato
Que Avanza, Perro Que Ladra”, taixa 13 de “Multi Viral’ (2014), cuja letra ironiza as criticas

e explicita o modo como o grupo entende a conjuntura:

Algunos psicopatas me tienen en la corte marcial
Segun las reglas de la "Asociacion de la Musica Social”
Se supone que me deje la barba larga, que mi esposa sea fea,
Que venda artesanias y que viva en una aldea
Se supone que renuncie a mi pasaporte
Y que todas las cosas que compre, vengan de Corea del Norte
Una vez grabé en Miami, pero se supone que no vuelva
La musica de mi disco la tengo que grabar desde la selva
No puedo usar internet, por lo menos eso asumo, se supone que me comunique por sefiales de humo
Silucho por los pobres, economicamente los de abajo no puedo cobrar por mi trabajo
No puedo tener plata en mis manos y si cobro algo, lo tengo que cambiar por pesos cubanos
Y cuando vaya a pagar mi casa por cuotas
No puedo, porque en mi colonia solo aceptan dolares, |Idiota!
¢ Cudles el libreto? ;Si lucho por los que no tienen educacion tengo que ser analfabeto?
Por eso soy “multi-trillonario ”, soy tan millonario que me acabo de comprar todo el cabron
abecedario[...]

Quiero luchar contra la Guerra de Vietnam mientras explota
Y como Lennon protestar en Nueva York, desde el Dakota
También quiero hacer como el Papa Francisco
Mientras hablo de los pobres, cobro el diezmo con mis discos
O como Bob Marley, cuando abandono su tierra
Y grabo su disco mas famoso con sus colonos en Inglaterra
Quiero ser como ellos, estar bien economicamente
Y pa'los ojos de la gente seguir siendo consecuente [ ...]

(CALLE 13,2014)
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Na conjuntura da presente categoria de nossa andlise, interpretamos os movimentos
discursivos aqui mapeados como formas de promover a consciéncia popular acerca de varios
dos meandros da industria fonografica, algo que, por si so, consideramos potente para a
construcdo de cidadanias comunicativas em nosso continente. Considerando a Calle 13 como
grupo musical que logra ocupar os espagos midiaticos hegemdnicos e difundir tais sentidos
narrativos desde o proprio mainstream, podemos compreender tal movimento como uma
importante tatica comunicacional, através da qual a banda busca tensionar as logicas

proeminentes e, em alguns momentos, apresentar caminhos possiveis para sua transformacao.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

O esforgo de pesquisa que aqui se encerra teve como principal objetivo mapear
possibilidades de cidadania comunicativa na discografia do grupo musical porto-riquenho
Calle 13, demanda concretizada ao longo de todo o capitulo anterior. Nele, organizamos as
cangdes analisadas em trés diferentes categorias, que construimos a partir: de discursos de
cunho cidaddo recorrentes nas narrativas da banda; de nossa concepgdo epistemologica
sentipensante; ¢ de nossas problematiza¢des tedricas — tanto no que se refere & musica como
linguagem comunicacional complexa, quanto ao proprio conceito de cidadania comunicativa.
Dentro de cada um dos topicos de analise, logramos explorar diversos caminhos possiveis para
interpretar os discursos proferidos pela Calle 13 em sua bem-sucedida trajetéria artistico-
midiatica, ampliando as nuances de sentido que alcangamos mapear dentro do contexto de
nossa proposta. Com isso, construimos um panorama amplo das relagdes entre o trabalho da
banda e nossas concepcdo da musica popular latino-americana como ferramenta para a
producdo e a dissemina¢do de comunicacdo cidada na contemporaneidade.

Antes de chegarmos a realizagdo de nossas analises, todavia, percorremos uma longa
jornada de estudos e reflexdes continuos. Ao longo desta caminhada intelectual, fomos
presenteados com uma série de aprendizados e descobertas revigorantes, que contribuiram para
o crescimento de nossas capacidades cientificas, comunicacionais e artisticas. A cada nova
etapa do trabalho, nos deparamos com perspectivas capazes de desmontar alguns esquemas de
compreensdo que ja haviam se solidificado em nossas mentes, abrindo espago para reflexdes
cada vez mais complexas em ambito epistemoldgico, metodoldgico e tedrico.

Dentre esses avancos, comegcamos destacando a desconstrucdo do pesquisador neutro e
objetivo, que investiga a realidade de cima e de fora, em busca de verdades imutaveis e
externas a sua subjetividade. Ao elaborarmos uma concepg¢ao epistemoldgica propria, adaptada
as especificidades de nossas demandas, vislumbramos a imensa complexidade que ha por tras
de cada ser humano ocupando a posi¢ao de cientista, apontando para algo que agora nos parece
crucial: somos pesquisadores nao por nossa capacidade de seguir diretrizes pré-estabelecidas,
mas por nossa aptiddo para fazer escolhas e, através delas, construir novas perspectivas de
conhecimento. Visto que sempre optamos por determinados caminhos em nossos fazeres
cientificos, nos resta compreender qual logica impera em cada uma das decisdes que tomamos,
qual a inten¢do que temos com cada uma de nossas agdes enquanto investigadores e, por fim,
quais sao 0s pressupostos que orientam a nossa caminhada investigativa como um todo. Nesse

sentido, como argumenta Maldonado (2011, p. 12), “Se as ciéncias estdo num continuo
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processo de estruturagdo, entdo, nossa inser¢cdo cidada na sua reconfiguracao pode ser relevante
e definidora de mundos melhores”. Em nossa pesquisa, levamos essa perspectiva em conta ao
tomamos as decisdes necessarias para o avango do conhecimento proposto, fazendo com que
todas as partes do trabalho estejam direcionadas a proposicdo de novos pontos de vista, que
consideramos capazes de contribuir com a evolugdo dos saberes comunicacionais cidadaos.

Ao propormos Nossa América como conceito epistemologico, por sua vez, logramos
direcionar nossos esforgos para o avango do conhecimento situado — feito por sujeitos latino-
americanos, para sujeitos latino-americanos, focando em objetos de estudo latino-americanos —
que consideramos crucial para a independéncia cognitiva de nosso continente. A escolha da da
musica latino-americana contemporanea como tema de pesquisa, da Calle 13 como objeto de
referéncia e da cidadania comunicativa como principal aporte tedrico sdo exemplos proficuos
deste posicionamento que assumimos. Além disso, permitimos que a experiéncia de vida do
autor latino-americano que escreve estas consideragdes finais se tornasse parte do processo de
investigacdo. Com isso, fazemos com que a perspectiva do artista (miisico e compositor) seja
parte importante na producdo de conhecimento, possibilidade viabilizada através da nogao de
sentipensar, aqui tratada como pressuposto orientador de nossa caminhada cientifica.

A partir dessa concepgao epistemologica complexa, buscamos — em nosso contato com
0 objeto empirico estudado — sustentar um olhar de baixo e de dentro, cuja meta vai além de
simplesmente mapear sentidos e apresenta-los de forma organizada: mais do que analisar a
discografia da Calle 13, nos propomos a também aprender com ela. Em nossa experiéncia de
pesquisa, compreendemos que uma cangdo € um artigo cientifico — guardadas as devidas
propor¢des — sdo apenas maneiras diferentes de abordar, apreender, interpretar e/ou reproduzir
uma realidade sobre a qual nos debrucamos. Assim, decidimos refletir acerca das narrativas
presentes nas cangdes do grupo porto-riquenho como quem reflete sobre um trabalho
académico ou sobre uma matéria de jornal, por exemplo. Baseados nessa perspectiva, logramos
fazer ciéncia com a Calle 13: suas musicas participaram da constru¢do de nossa proposta
epistemologica, orientaram nossas problematizacdes teoricas e ajudaram nas reflexdes
metodologicas que postulamos. Tal movimento também esta registrado através das epigrafes
que abrem cada um de nossos capitulos, demonstrando a profunda ligagdo dos discursos que
foram alvo de nossa andlise com a construgdo da pesquisa como um todo. Através dessa
percepcao construida especificamente para o nosso trabalho, cumprimos com um dos objetivos
especificos mais importantes da pesquisa: promover didlogos possiveis entre ciéncia e arte na

producdo de conhecimento comunicacional transformador.
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Repousando nosso foco sobre os processos midiaticos por tras da circulacdo da musica
popular de Nossa América, geramos algumas outras problematizagdes que podemos considerar
como resultados proficuos de nosso esforgo cientifico. Percebemos, através de nossas reflexdes
tedricas, que tanto os meios de comunicagdo quanto as industrias fonograficas hegemonicas em
nosso continente sustentam um padrdo de atuagdo carregado de problemas e vicios, orientado
por logicas geradas em realidades distantes das nossas. A constante afirmagdo deste modelo
como Unico ¢ mais avangado gerou uma percepcdo de senso comum que corrobora com estas
afirmagdes — principalmente pelo desconhecimento de alternativas possiveis — e faz vista grossa
ao que precisa urgentemente melhorar na relagdo das midias com nossas sociedades. Como

explica Garcia Canclini (1998, p. 307-308):

As possibilidades de aproveitar as inovagdes tecnologicas e adequa-las as proprias
necessidades produtivas e comunicacionais sdo desiguais nos paises centrais -
geradores de invengdes, com altos investimentos para renovar suas industrias, bens e
servicos - ¢ na América Latina, onde os investimentos estdo congelados pelo peso da
divida e das politicas de austeridade, onde os cientistas e técnicos trabalham com
or¢amentos ridiculos ou t€ém que emigrar, o controle dos meios culturais mais
modermos esta altamente concentrado e depende muito de programacio exégena.

Por outro lado, também compreendemos que “os estados/nagoes e a existéncia de
elementos culturais contemporaneos comuns no conjunto da América Latina foram possiveis,
em muito, pela estruturagdo e funcionamento dos meios de comunicagdo”. (MALDONADO,
2011, p. 288). Assim, entendemos que o exercicio de problematizar a atua¢ao midiatica no
presente nos coloca em posicdo de inventar outras formas de fazer comunicacdo, que poderao
participar ativamente da reconfiguracao da realidade de nosso continente no futuro. Com isso,
concluimos que uma mudanga de perspectiva em relagdo as possibilidades geradas pelo modus
operandi da midia massiva — tanto para comunicadores sociais quanto para artistas — ¢ urgente.
Sem negar a importancia de constatar problemas e apontar para eles, devemos experimentar
usos criativos do aparato midiatico disponivel, que possibilitem experi€éncias comunicacionais
revolucionarias na pratica, afastando-nos gradativamente da concepc¢ao social que considera o
avanco tecnologico desenfreado como uma necessidade humana primaria.

Nesse sentido, logramos desconstruir uma ideia que ja havia criado raizes em nossa
percep¢ao da musica popular, compreendendo que, no momento histérico em que vivemos, ndo
ha mais como separar sua faceta de expressao cultural das l6gicas de mercado por tras de seu
espalhamento massivo. Por isso, buscamos pensar a musica de forma ampla e multifacetada,
tanto como linguagem comunicacional em si mesma, quanto como produto midiatico; tanto

como entretenimento, quanto como possibilidade de atuacdo politica, social e cultural orientada
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a transformacdo de nossas sociedades; tanto através dos discursos presente nas letras, quanto
nos ritmos, géneros, estilos e interpretacdes diversas. Desse modo, deslocamos nossos esforgos
da exigéncia por condi¢des iguais (demanda que ¢ justa, mas também reflexo da tendéncia
colonial de imitar padrdes do Norte) pela afirmacdo de comunicagoes outras, surgidas do
amago de nossa propria realidade vivida. Ao invés do esfor¢o para modificar o aparato
midiatico responsavel por veicular as mensagens, mudamos nossa concepc¢ao de comunicagao —
direcionando-a aos preceitos da cidadania — e atuamos conforme nossas possibilidades.

Os exemplos que demonstram a viabilidade de alternativas neste sentido sdo muitos, e
ndo ¢ de hoje que a musica popular latino-americana ocupa um lugar de destaque nesse
contexto. Por mais que as diretrizes do sistema vigente atravessem as instancias artisticas de
forma inegéavel, nelas reside uma capacidade subjetiva que transcende as estruturas e as
subverte, em um movimento dialético que resulta em alternativas cada vez mais numerosas ao
padrdao imposto. Em Nossa América, estas alternativas diversas sdao linha de frente de uma
batalha simbolica travada hd séculos e novamente em voga no século XXI. A partir do
momento em que constata problemas sociais e protesta contra o poder estabelecido, a musica
torna-se também uma forma de conhecimento e cumpre funcdo social. Propondo reflexdes
profundas e suscitando resisténcia, pode construir cidadania e participar ativamente dos
processos de mudanga que fervilham em todas as regides da América Latina. Afinal de contas,
para que possamos construir novos mundos, temos que primeiro imagina-los.

A ampla penetracdo das tecnologias digitais em nossas sociedades ampliou de forma
pujante a possibilidade de espalhamento dos saberes oriundos desta forma de expressdo
artistica tdo presente em nosso cotidiano, e a utilizagdo deste aparato a favor da reconstrugao
social tdo necessaria ao nosso continente, perante a atual conjuntura, ganha urgéncia e
importancia. Diante desse contexto, podemos compreender a existéncia de diversas
possibilidades de cidadania comunicativa inerentes aos fazeres musicais contemporaneos.
Concordamos com Galeano (1990, p. 22) quando este, aqui se referindo a literatura em geral,

argumenta que:

Num sistema social tdo excludente como o que rege a maioria dos paises da América
Latina, os escritores estdo obrigados a utilizar todos os meios de expressdo possiveis.
Com imaginagdo e astucia, sera sempre possivel ir abrindo fissuras nos muros da
cidadela que nos condena a incomunicagao e que torna dificil ou impossivel, para nos,
o0 acesso as multiddes.

Colocando musica e cidadania comunicativa em contato, desenvolvemos os aportes

tedricos necessarios para uma abordagem proficua do problema/objeto proposto,
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compreendendo as expressdes musicais de nosso continente como uma poderosa arma na
construgdo de cidadanias comunicativas complexas, conforme as compreendemos,
apresentamos e defendemos nas praticas cientificas coletivas das quais fazemos parte*!. Como
nos explica Maldonado (2015, p. 195), “Las articulaciones teoricas no son axiomdticas,
algoritmicas, formales; son vivas, criticas, dialécticas, heuristicas, transformadoras. [...] el
conocimiento necesita de trabajo, de investigacion y de combate”. Em nosso esforgo cientifico,
buscamos produzir pontos de vista renovados, pensando a musica relacionada com o conceito
cidadania comunicativa e, com 1isso, edificando novos caminhos de reflexdo acerca da
importancia da cang¢ao popular no cotidiano latino-americano.

Quando da construgdo de nosso capitulo de contextualizagdo, por sua vez, realizamos
uma interessante reconstru¢do da trajetoria histérica da musica de nosso continente,
direcionando nossas interpretacdes para as marcas de compromisso politico acentuado
perceptiveis nesta ampla conjuntura. Como resultado, percebemos que nossa musica se
configura como uma forma de cidadania comunicativa desde sempre, servindo como canal
para a expressao de resisténcias multiplas ao longo de séculos de colonizagdo e opressao
politica. Entendemos, a partir desta compreensdo, que a importancia das reflexdes realizadas
em nossa pesquisa vai além de nossa atuagdo na academia e em ambientes midiaticos: a
poténcia do panorama histérico que tracamos se alastra também para nossa atuacdo como
artistas da musica. Conhecendo nosso passado de lutas e resisténcias artisticas diversas,
podemos compreender melhor nossa fun¢do social no presente, direcionando nosso trabalho a
partir destas diretrizes.

No Brasil contemporaneo, alids, sdo numerosos os trabalhos artisticos que se adequam a
concepcao de compromisso politico através da musica que postulamos em nossa pesquisa. Em
uma conjuntura marcada pelo conservadorismo e pelo amplo espalhamento de narrativas
fascistas, a cancdo popular vém cumprindo um papel de resisténcia coletiva crucial na
atualidade, realizando criticas sociais profundas acerca do caos politico e fomentando o
enfrentamento ao autoritarismo que ja nao faz questdo de se esconder em nossas terras.
Existimos em uma Nossa América em movimento, que ndo compreende fronteiras coloniais e
tampouco luta por um tUnico ideal conjunto — mas por muitos ideias especificos a cada uma das
diversas realidades vividas no continente. Aqui, alteridade ¢ sindonimo de forca, e as diferengas
culturais podem ser respeitadas porque o inimigo — personificado nos oligarcas racistas,

xenofodbicos e etnocéntricos que ainda exercem poder sobre nossos paises — ¢ comum. Na trilha

41 Aqui nos referimos ao GP Processocom e 4 Rede Amlat, especificamente.
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de tais perspectivas, entendemos que nossa pesquisa pode gerar representatividade para outros
brasileiros de Nossa América, desconstruindo os sentidos hegemonicos que fomentam o
distanciamento entre nosso pais € as demais nagoes da América Latina.

J& em ambito metodoldgico, nossa concepcdo baseada nos conceitos de
transmetodologia e artesania intelectual nos permitiu a constru¢do de um dispositivo de analise
criativo e orientado as especificidades de problema/objeto. Nosso arranjo transmetodologico
artesanal leva em conta a multiplicidade de aspectos sob os quais nos debrugamos para
compreender a musica popular na América Latina contemporanea, entendendo essas facetas de
forma dialética, como partes de um mesmo objeto, distintas mas em constante tensdo e
confluéncia. Atravessam esta perspectiva com importancia crucial, também, o percurso
historico da musica de Nossa América — principalmente no que tange a resisténcia politica e
cultural — e nosso contato direto com a discografia da Calle 13. A escolha dos modelos
metodologicos levou em conta também a decisiva alteridade de conhecimento resultante da
posicdo de pesquisador/artista e artista/pesquisador que assumimos como pressuposto
epistemologico para este esfor¢o cientifico. Juntos, adaptados a demanda proposta € em
atravessamento multiplo continuo, Andlise de Discurso, Andlise de Conteido e Escutas
Poéticas formaram o frutifero dispositivo analitico e interpretativo que utilizamos na realizagao
do mapeamento de sentidos a que nos dedicamos.

A andlise transmetodologica que realizamos através das trés categorias propostas
demonstrou que a discografia da Calle 13 apresenta uma série de caminhos valiosos para
pensarmos o exercicio da cidadania comunicativa em ambito musical. Compreendemos — como
conclusdo de nosso esforgo interpretativo — que a poténcia cidada das cangdes do grupo porto-
riquenho aumentou consideravelmente a cada novo disco langcado: a medida que as
experiéncias de vida de seus membros se ampliavam e sua capacidade artistica se solidificava,
as musicas da banda passaram a refletir um senso critico cada vez mais apurado, ganhando
profundidade narrativa e preocupando-se cada vez mais em cumprir func¢io social no contexto
em que cada uma delas busca se inserir. No disco de estreia do grupo — “Calle 13 (2005) —
apenas uma ou outra can¢do cumpre 0s requisitos que propomos em nossas categorias de
analise; em “Residente o Visitante” (2007), gravado apos a viagem de alguns membros do
grupo pelo continente latino-americano, percebemos um aumento significativo no numero de
sentidos discursivos alinhados as possibilidades de comunicagdo cidada que propomos mapear,
algo que se manteve em “Los de Atrds Vienen Conmigo” (2009); ja no album “Entren Los Que
Quieran” (2010), a maior parte das cancdes analisadas se enquadra nas perspectivas que

postulamos em nosso mapeamento, demonstrando um amadurecimento que culmina em
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“Multi Viral” (2014), obra na qual as narrativas do grupo demonstram um profundo senso de
comprometimento social. Ressaltamos, todavia, algo que passamos a compreender nao através
das cancdes mapeadas, mas em nosso contato com as musicas que ficaram de fora das
categorias que construimos: a cidadania comunicativa no ambito musical ndo se encontra
inserida em géneros especificos ou na obra completa de determinados artistas e grupos. Tal
possibilidade conceitual diz respeito & um postura critica consciente dos proprios artistas, que
detém o poder de decidir, por si mesmos, manifestar-se politicamente*? ou néo.

O principal objetivo da analise que realizamos foi mapear as diversas formas como a
musica latino-americana do século XXI, em especifico a da Calle 13, pode construir sentidos
cidaddos na sua atuacdo em contexto comunicacional. Como argumentamos em outros
momentos desta pesquisa, consideramos o grupo porto-riquenho como um dos principais
exemplos contempordneos de uma musica popular que ¢ tanto expressdo cultural quanto
produto comunicacional de sucesso. Compreendemos que seu amplo alcance de publico na
América Latina e nos Estados Unidos (mas ndo sd, como comprovam as longas turnés do grupo
pela Europa) foi crucial para o espalhamento de narrativas alinhadas a cidadania comunicativa
complexa que propomos em nossas teorizagdes.

Em nosso contato direto com as cangdes, percebemos uma série de tematicas que, para
noés, se alinham — as vezes mais, em outras menos — as perspectivas de compromisso politico
através da musica, utilizando tais concepgdes como base conceitual para as categorias com as
quais buscamos cumprir a demanda a que nos propomos. Desse modo, entendemos que cada
topico se configura nao apenas como indice passivel de anélise em um contexto qualquer, mas
como caminho possivel para encontrar e interpretar significagdes que se alinham a nossa
percepcdo da musica popular massiva como meio proficuo para a agdo politica na
contemporaneidade. Tomando por base nossas reflexdes teodricas e nosso exercicio de
contextualizagdo, onde abordamos a musica latino-americana em perspectiva socio-historica,
compreendemos a can¢do popular de cunho politizado como formagdo discursiva — nos termos
da Andlise de Discurso — com ampla tradigdo historica e importancia no contexto de Nossa
América. Como sustentam Gaidargi e Nosella (2013), “a musica encontra lugar no seio das
transformagdes sociais da Histéria como forma de participagdo politica ativa ¢ de grande
alcance, devido ao carater popular deste tipo de manifestacdo artistica” (p. 180).

Compreendemos que o uso politico da musica construiu uma heranga importante em nosso

42 Em nossa concepgdo, o ato de manifestar-se politicamente na musica nido diz respeito somente ao Ambito
politico formal das sociedades. Trata-se de usar a arte para assumir uma posi¢do critica em relacdo ao tempo
historico em que os artistas existem, participando ativamente de discussdes pertinentes ao coletivo.
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continente, que nos remete tanto a resisténcia cultural no periodo colonial, quanto a
participagdo ativa em diversas revolugdes populares e contextos de opressao governamental.
Nosso contato com a discografia da Calle 13 — e também com o trabalho de tantos outros
artistas contemporaneos de Nossa América — demonstrou que este legado continua vivo,
adaptado a realidade que vivenciamos no presente e amplificado pelas novas possibilidades de
espalhamento geradas pelas tecnologias digitais.

Entendemos que toda narrativa dotada de senso critico em relagdo a realidade vivida
pode construir novas percepgdes de mundo, participando ativamente das transformagdes sociais
cada vez mais urgentes em sociedades como as nossas. Se levamos em conta a poténcia da
musica como formato comunicacional acessivel e popular, podemos inferir que o conhecimento
produzido através do formato de cangdo alcanca publicos muito mais amplos e diversos do que
outras formas de comunicagdo midiatica, algo que sem duvida alguma aumenta sua capacidade
de disseminar sentidos de cidadania comunicativa conforme os conceituamos para este
trabalho. Através de nosso esforco analitico, percebemos que os discursos cidaddos presentes
em varios momentos da discografia da Calle 13 edificam e espalham conhecimento critico
acerca da realidade vivida, desconstruindo a nociva ideia de neutralidade politica naturalizada
pelo senso comum midiatico e refletindo acerca dos meandros de sua atuacao, apontando para
uma série de problemas sociais de suma importancia, dando visibilidade & parcelas da
populacdo comumente esquecidas e construindo sentidos de representatividade no contexto de
Nossa Ameérica. Por isso, podemos afirmar, como resultado de nossa andlise
transmetodologica, que o grupo porto-riquenho logrou produzir cidadania comunicativa de
forma significativa em sua obra, levando sua musica para muito além do simples
entretenimento ¢ fomentando mudangas de perspectiva cruciais para que possamos continuar
construindo a América Latina mais igualitdria que desejamos deixar como legado para as

proximas geracoes.
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