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Estado deve fazer o que é util. O individuo deve fazer o que é belo.

Oscar Wilde
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RESUMO

A presente tese trata de como ocorreu a constru¢do da Mogambicidade Audiovisual a partir
das atividades desenvolvidas pelo cinejornal Kuxa-Kanema e, posteriormente, por meio dos
canais de televisao do pais, destacando-se a TVM, STV e TV Miramar, no periodo de 1976 ao
primeiro semestre de 2020. A comunica¢do audiovisual/tecnocultural ¢ vista como importante
na construgdo e promo¢ao de dindmicas que visam a emponderar a sociedade em busca de
uma identidade propria, neste caso a Mogambicidade Audiovisual. Diante disso, governo
mocambicano liderado pelo partido FRELIMO, vendo a importancia da midia audiovisual,
criou primeiro o cinejornal Kuxa-Kanema e, a seguir, a TVM. Anos depois, com a
implementagdo da democracia no pais, foi promulgada a Lei N° 18/91 — Lei de Imprensa, que
permitia liberdade de comunicacao e a criagdo de meios de comunicagdo privados, a exemplo
da TV Miramar e da STV. Destacamos os dois canais porque a par da TVM sao os que tém
maior cobertura nacional. Sendo a constru¢do da Mogambicidade Audiovisual um processo
identitario do “Homem Novo”, uma necessidade da nova nagdo independente, ancorou-se nas
midias tecnoculturais acima mencionados, a partir de um processo de transi¢ao do
desenvolvimento dos diversos meios e, com foco nos audiovisuais, a fim de buscar imagens
de memorias e lembrangas do Kuxa-Kanema, perpassando pelos géneros e programas
televisivos dos trés canais, que também contribuiram para essa constru¢ao. O uso da midia
tecnocultural televisa suscitou respostas as seguintes questdes: Como a Mogambicidade
Audiovisual se constréi a partir dos canais de televisdio TVM, STV e Miramar? Como a
memoria audiovisual da Mogambicidade Audiovisual ¢ atualizada pela televisao
mocambicana? Buscar respostas para essas questdes foi o principal objetivo desta tese,
tomando as teorias inerentes a Tecnocultura, Televisao/Televisualidades, Imagem, Imaginario
e Memoria. O universo da pesquisa constituiu-se de andlises dos géneros/programas e das
respectivas grades de programagdo dos canais TVM, STV e TV Miramar e, da observagdo das
imagens como memoria/lembranca do Kuxa-Kanema. Tais elementos foram usados como
estratégias construtoras e mobilizadoras a Mogambicidade Audiovisual. Para responder as
questdes e atingir os objetivos da pesquisa, que se enquadra na area das Ciéncias da
Comunicagdo, recorreu-se ao uso aglutinado de metodologias sendo elas, o método
arqueoldgico da midia, método da intuicdo, a cartografia, o rastro e, o método das
molduras/dessecacdes bem como o das constelagdes. Alguns resultados desta pesquisa
revelam que os canais de televisao ndo sdo tdo abrangentes na constru¢do da Mog¢ambicidade
Audiovisual e, sdo de certa forma, influenciados pelo sistema politico.

Palavras-chave: Mocambicidade Audiovisual. Televisao. Memoria. Kuxa-Kanema.

Mogambique.



ABSTRACT

The present thesis deals with how the construction of Audiovisual Mozambicity occurred from
the activities developed by the film journal Kuxa-Kanema and, later, through the television
channels of the country, highlighting TVM, STV and TV Miramar, in the period from 1976 to
the first semester of 2020. The audiovisual/technocultural communication is seen as important
in the construction and promotion of dynamics that aim to empower society in quest of its
own identity, in this case Audiovisual Mozambicity. In face of this, the Mozambican
government led by the FRELIMO party, seeing the importance of audiovisual media, created
first the film journal Kuxa-Kanema and then TVM. Years later, with the implementation of
democracy in the country, Law No. 18/91 - Press Law - was approved, which allowed
freedom of communication and the creation of private media, the example of TV Miramar and
STV. We highlight the two channels because along with TVM they have the largest national
coverage. Being the construction of Audiovisual Mozambicity an identity process of the
"New Man", a necessity of the new independent nation, it was anchored in the technocultural
media mentioned above, from a transition process of the development of various media and,
with focus on audiovisual media, in order to seek images of memories and remembrances of
Kuxa-Kanema, going through the genres and television programs of the three channels, which
also contributed to this construction. The use of technocultural television media brought up
answers to the following questions: How is Audiovisual Mozambicity constructed from TVM,
STV and Miramar television channels? How is the audiovisual memory of Audiovisual
Mozambicity updated by Mozambican television? Seeking answers to these questions was the
main objective of this thesis, taking the inherent theories of Technoculture,
Television/Televisualities, Image, Imaginary and Memory. The universe of the research
consisted of analyses of genres/programmes and the respective programming schedules of the
channels TVM, STV and TV Miramar and the observation of images as
memory/remembrance of the Kuxa-Kanema. These elements were used as strategies to
construct and mobilise Audiovisual Mozambicity. To answer the questions and achieve the
objectives of the research, which falls within the area of Communication Sciences, we
resorted to the agglutinated use of methodologies, which are the archaeological method of the
media, the method of intuition, cartography, the trail and the method of frames/desiccations
and constellations. Some results of this research reveal that television channels are not so
comprehensive in the construction of Audiovisual Mozambicity and are, in a way, influenced
by the political system.

Keywords: Audiovisual Mozambicity. Television. Memory. Kuxa-Kanema. Mozambique.
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1 INTRODUCAO

A comunicacdo audiovisual tem se apresentado, ao longo dos anos, como referéncia
moderna e contemporanea que se estabelece na construcdo das identidades e cidadanias a
partir da vinculagdo das imagens que suportam representagdes sociais € culturais ancoradas a
uma realidade existente que se articula na perspectiva de materializar determinadas ideias.

Em Mogambique, a comunicagdo audiovisual desempenhou um papel fundamental na
construcdo e consolidagdo identitaria de uma nac¢do que alcangou a sua independéncia aos 25
de junho de 1975, processo que teve um primeiro forte impacto proporcionado pelo cinejornal
denominado Kuxa-Kanema', uma das formas de audiovisualizagdo do governo mogambicano
da FRELIMO?2, em 1976.

Ao tomar a comunica¢do audiovisual como um acionamento ético, estético e politico
que, este trabalho ¢ uma proposta de analise, visando propor a ideia de uma “Mog¢ambicidade
Audiovisual”, ancorada e objetivada em elementos da tecnocultura audiovisual, vistos a partir
dos trés canais televisivos mogambicanos — Televisao de Mogambique (TVM), TV Miramar e
Soico Televisdo (STV) — apontados como os de maior cobertura nacional (com destaque para
o periodo a partir dos anos 2010, principalmente).

H4a que se considerar que a viabilizacdo desta pesquisa tem, como uma espécie de
ponto de partida, os primeiros processos de produgdo tecnocultural/audiovisual desenvolvidos
para o publico de um Mogambique independente que teve o cinejornal Kuxa-Kanema,
mencionado anteriormente, pode-se dizer, como o primeiro embrido dessa motivacdo. O
Kuxa-Kanema (KK) ¢ um movimento que tem a ver com o nascimento da nagdo e surge em
um momento em que ndo havia televisdo, mas sim um jornal cinematografico que apresenta
as atualidades do pais que esté se constituindo independente.

O Kuxa-Kanema se tornou sinénimo de Cinema em Mogambique, entretanto percebe-
se fortes, indicios de telejornalismo, visto que sua estrutura ¢ de um cinejornal, como

abordaremos no capitulo 4. Dessa espécie de matriz, ou fendmeno originario do Kuxa-

! Kuxa-Kanema surge da juncdo das linguas mogambicanas, um termo do Ronga/Changana ‘Kuxa’ significa
nascer, surgir; ‘Kanema’ que se considera proveniente da regido centro de Mogambique (Zambeziana) e regido
nortenha (Makua) que € uma forma de dizer Imagem (UKADIKE, 1994). O Kuxa-Kanema pode ser considerado
um movimento que tem a ver com o nascimento da na¢do e surge em um momento em que nao havia televisa o,
mas sim um jornalcinematografico de atualidades.

2 FRELIMO (Frente de Libertagdo de Mogambique)—movimento nacionalista que conduziu a luta de libertagi o
nacional. Apos a independéncia, ela conheceu um processo de transformacao politica, tendo-se estabelecido
como partido politico a partir do IIT Congresso em 1977. Desde a independéncia nacional tem sido a forca
politica no poder, quer no sistema de partido tinico, quer apdsa introdugdo do sistema multipartidario (a partir de
1992).
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Kanema, produzimos um salto no tempo para alcangar elementos — mais adiante tratados
como ethicidades nos termos de Kilpp (2002a) — de emissoras de televisdo de Mogambique
que discutem a construgao televisiva da identidade mogambicana.

O reconhecimento da importancia do audiovisual pelo Governo da FRELIMO institui
em Mogambique uma construcdo da nagdo a partir das imagens, primeiro com o Kuxa-
Kanema, uma série de documentarios (cinejornais) que serviam sobretudo para reforgar o
poder e o regime e unir a nova nagao e, posteriormente, a criagdo da Televisao Publica, a 03
de fevereiro de 1981.

Esse ¢ o cendrio, no qual esta pesquisa esta inserida, que permite identificar
caracteristicas alusivas a constru¢do do imaginario, dos conhecimentos culturais e sociais,
sobre os quais foi sendo delineada a realidade histérica de Mogambique, do passado e do
presente, e que se incorpora e consolida por meio da produ¢do do audiovisual.

O acesso aos materiais historicos/arquivos audiovisuais (videos, filmes, documentos
impressos) das emissoras e registros do proprio Kuxa-Kanema, alinhado a orientagdes tedrico-
metodologicas vindas da perspectiva da tecnocultura audiovisual articulada e inspirada na
arqueologia da midia (no sentido de escavar materiais de diversas ordens — videos, imagens,
documentos — do audiovisual mogambicano), foram movimentos que permitiram uma
aproximacao com o passado escavado e recordado, compreendido a partir de Walter Benjamin
(1985, 1987 e 2006) ¢ outros autores referidos mais adiante.

Reforgamos que a nossa pretensdao de refletir sobre a ideia de uma Mogambicidade
Audiovisual aqui vista de forma televisiva e, se traduz em um primeiro momento pelo KK
(1976/82), no segundo momento pela TV publica (TVM) no periodo de (1981) até os tempos
que nos correm (atualidade) e agregadas pela chegada e consolidacdo das televisdes privadas
(STV e TV Miramar), por serem as que tem maior cobertura nacional.

Para uma melhor compreensdo da pesquisa apresentamos alguns conceitos que nos
permitem debrucgar sobre: memoria, lembranga, imagem, o audiovisual e o televisivo do ponto
de vista da fundamentacdo teorica, e elementos da arqueologia da midia na perspectiva
metodoldgica a partir de autores como: Didi-Huberman (2005 e 2015); Jacques Aumont
(1993 e 1995); Arlindo Machado (2001 e 2019); Walter Benjamin; Marshall McLuhan (1964,
1967, 1969, 1972 e 2014); Suzana Kilpp (2000, 2002, 2003, 2005, 2010, 2011, etc.); Henri
Bergson (1999 e 2006) dentre outros.

E também importante assinalar a trajetéria do doutorando que é mogambicano e
interessado pelo campo da Comunicacdo desde a formagdo universitaria de graduagao,

passando pelo mestrado realizado na Universidade Federal do Rio Grande do Sul — quando
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investigou “As Representagoes Sociais sobre a Cidadania nas Narrativas Publicitaria da
Autoridade Tributaria de Mogambique”. Mesmo considerando o percurso, o ingresso no
debate teorico-metodoldgico da linha de pesquisa Midias e Processos Audiovisuais do
Programa de Pé6s-Graduagdo em Ciéncias da Comunicagdo da UNISINOS foi um desafio
diario, na medida em que muitos dos autores e conceitos eram desconhecidos, mas
acreditamos que tenha sido possivel a sua apropriacdo e tensionamento, considerando a
finalidade desta pesquisa em especial.

E nesta perspectiva que as reflexdes de Aumont (1993, p. 78) foram as primeiras que
nos elucidaram sobre o uso e importancia das imagens. Segundo o autor, “[...] a producao das
imagens jamais ¢ gratuita, e, desde sempre, as imagens foram fabricadas para determinados
usos individuais ou coletivos [...]”, e prossegue “€ claro que em todas as sociedades, a maioria
das imagens s3o produzidas para certos fins (de propaganda, de informagdo, religiosos,
ideologicos em geral)”’. Nesse sentido, Flusser (1985, p. 7), afirma que “Imagens sdo
mediagdes entre homem e mundo”. Assim, Mocambique ndo é uma sociedade de excecao,
uma vez que, se encontra inserida nesse contexto de produgao de imagens.

Ainda sobre a temadtica, Bergson (1999, p. 1/2), destaca que “[...] por imagem
entendemos certa existéncia que ¢ mais do que aquilo que o idealista chama uma
representagdo, porém menos do que aquilo que o realista chama uma coisa — uma existéncia
situada a meio caminho entre a ‘coisa’ e a ‘representacdo’”. Esta ¢ uma nog¢do fundamental
que colabora fortemente para nao adotarmos a ideia de imagem enquanto uma representagao
“pura” de algo concreto e sim entendermos as imagens audiovisuais mogambicanas como
construtos de um pais. Diante disso, pode-se entender que essas imagens veiculadas em um
cinejornalismo Kuxa-Kanema, e, posteriormente, na Tv publica e privada, tém construido a
Mocambicidade Audiovisual ao longo dos tempos. E olhando para o fundo dessa realidade
que nos debrugamos sobre a lembranga como apoio para a percepg¢ao, vendo a multiplicidade
e continuidade do tempo a partir da memdria.

A memoria constitui a parcela de consciéncia individual, singular, na percep¢ao das
imagens que nos cercam. Estudos realizados por Bergson (1999, p. 31), apontam que “por
mais breve que se suponha uma percep¢do, com efeito, ela ocupa sempre certa duracao e,
exige, consequentemente, um esfor¢o da memoria, que prolonga, uns nos outros, uma
pluralidade de momentos.” O autor (p. 31) diz ainda, que a “memoria integra as experiéncias
passadas quanto sintetizadas a multiplicidade de momentos singulares e ordenados da

percepgao’.
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7

E justamente olhando para a relacdo intrinseca entre a imagem, a memoria e a
lembranga (uma memoria por imaginar e por agir) que foram escavadas materialidades do
audiovisual mogambicano. Um olhar atual sobre Mog¢cambicidade Audiovisual a partir das
imagens/lembrangas buscadas primeiro no Kuxa-Kanema, apos na televisdo publica (TVM) e,
finalmente, na televisdo privada (STV e TV Miramar) de Mocambique. Entendendo a
‘Televisao’ a partir de um olhar das imagens que se atualizam e os seus respectivos rastros.
Por um lado, ha um tipo de memoria relacionada a agdo e a repeticdo que tem inicio em 1976
e perdura até a atualidade.

Salienta-se que esta inquietagdo que nasceu nos anos de 2003/4, numa primeira fase,
em conversas com um amigo (Luis Mucave) no inicio da graduagdo em Histéria na
Universidade Eduardo Mondlane (em Mogambique), mas sé veio a amadurecer alguns anos
apos, em 2017/18, em didlogos com o orientador do doutorado (Prof. Dr. Gustavo Fischer),
estudos e discussdes com colegas do grupo de pesquisa Audiovisualidades e Tecnocultura:
Comunicagdo, Memoria e Design (TCAV) na Unisinos. Ha que se destacar, também, a grande
contribuicdo que as Professoras Doutoras Suzana Kilpp e Sonia Montafio, ambas do Programa
de P6s-Graduagdo em Comunicagdo da Unisinos, deram para o fortalecimento da ideia de se
realizar uma pesquisa que contemplasse o tema aqui proposto. Soma-se a isso, o reduzido
numero de estudos acerca da tematica, fortalecendo o interesse € a necessidade de melhor
compreender o pensamento audiovisual/televisivo de Mogambique.

As conversas fizeram com que emergissem algumas reflexdes que impulsionaram
alguns  questionamentos: a partir da memoria, conhecimento e informacdo
audiovisual/televisiva como se constitui a constru¢ao da Mog¢ambicidade Audiovisual? Quais
sdo os saberes que se trazem da historia de Mogambique para relacionar a memoria com o
contexto audiovisual/televisivo atual?

E partindo destes questionamentos que se viu a necessidade de trazer a observagio
inspirada em Michael Goddard (2017, p. 20) de que “a insisténcia na importancia de se
engajar em processos reais de mudanga e em promover uma historia do presente [...]”, neste
caso, ndo se trata apenas de uma historia do presente, mas sim de explorar o atual social,
politico, humano, cultural de Mogambique a partir da Mogambicidade Audiovisual vista nos
trés canais de maior audiéncia no pais. Sendo assim, as perguntas-problema da nossa pesquisa
sdo: Como a Mog¢ambicidade Audiovisual se constroi a partir dos canais de televisdo TVM,
STV e Miramar? Como a memoria audiovisual da Mo¢ambicidade é atualizada pela televisdo

mog¢ambicana?
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Mediante as reflexdes trazidas, buscamos especificidades que nos permitiram
examinar e ampliar alguns postulados a partir do didlogo com os autores mencionados no
texto. Dessa forma, encaminhamos nossos objetivos de pesquisa a seguir. Sem que ignoremos
0 Kuxa-Kanema como uma espécie de marco inicial do processo audiovisual produzido em
Mogambique, por mogambicanos para mog¢ambicanos, 0 nosso objetivo geral ¢: analisar os
sentidos identitarios produzidos a partir dos canais de televisdo TVM, STV e TV Miramar nos
anos de 1976 ao primeiro semestre de 2020, considerando a visao midia-arqueoldgica e as
abordagens epistemologicas, conceituais e técnicas orientadas ao processo da comunicagdo
audiovisual.

Por sua vez os objetivos especificos tém a seguinte configuragdo: 1) investigar como o
audiovisual cine jornalistico (Kuxa-Kanema numa primeira fase) e o televisivo tem construido
a Mogambicidade Audiovisual por meio de imagens e suas representacdes; 2) fazer uma
revisao critica que demonstre as diferentes fases € momentos do audiovisual mogambicano; 3)
identificar a abrangéncia, em termos espaciais, que o audio visual tem em Mogambique; 4)
problematizar quais foram as contribui¢cdes das atividades de audiovisual, desde as mais
antigas até as mais recentes, € como interferiram na construcdo da Mogambicidade
Audiovisual, 5) escavar a documentacdo permanente de acervos arquivisticos
audiovisuais/televisivos publicos e privados (analogica; originalmente digital; e convertida
para o digital); 6) entender a Mogambicidade Audiovisual que se constroi por meio dos canais
de televisao.

Esta tese estd dividida da seguinte forma: o capitulo 1, aqui denominado de
introdugdo, traz as informagdes gerais acerca da problematizacdo e objetivos a serem
investigados.

O capitulo 2, “Televisao, Imagem, Imaginario ¢ Memoria” busca situar as reflexdes
em torno destes trés temas em sintonia com o ambito das audiovisualidades, ainda que
expresse apenas uma tentativa. Nesta perspectiva, Bergson (1999, 2006), Kilpp (2000, 2002,
2003,), Machado (1999), Flusser (1985, 2008), Didi-Huberman (2005 e 2015), Dubois (2004),
Aumont (1993, 1995), Sartre (1996) e Durand (2004) sdo convocados, em diferentes
intensidades e de tal maneira que se articulam em uma dindmica construtora da
Mog¢ambicidade Audiovisual vista a partir da midia “TV” ao mencionar a ideia de mundos
televisivos, com inspira¢do que parte da concep¢do de ambiéncia em McLuhan (2014) e
Montafio (2007) e avanca para a reflexdo de Kilpp sobre as Teleaudiovisualidades, entre

outros conceitos da autora.
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No capitulo 3, avangamos com a relagdo inerente aos “Aspectos Historicos, Politicos,
Demograficos e Culturais de Mogambique”, visto que estes nos permitem contextualizar as
diversas dinamicas da Evolugdo e Historia da Imprensa/Tecnocultura do pais. Sustentamos
esta conex@o com base em Capela (1996), Ilidio Rocha (2000), Matusse (1994), Lima (1974).
Dentro desta contextualizacdo, podemos apresentar o processo de comunicagdo ligado a
midia, o cinejornal Kuxa Kanema em Mocambique e os principios de funcionamento da
televisaio em Mogambique explorando abordagens de Jane (2006), (vieira, 2015) e Miguel
(2008), dentre outros.

O quarto capitulo apresenta as “Angulagdes Teorico-Metodologicas Pretendidas”,
estas que nos permitiram fazer uma referéncia analitica da problematizacdo visto que
buscamos métodos da intuicdo de Bergson, abordado por Deleuze (1999), consideramos
também a perspectiva metodologica da cartografia na otica de Kastrup (2007), Martin-
Barbero (2004) e Rosario (2016), esta, nos permitiu rastrear, mapear, identificar os limites das
imagens. Recorremos também a perspectiva da arqueologia da midia vista por Foucault
(2008) e Parikka (2017), visto que nos permitiu fazer a descrigdo dindmica das linguagens e
saberes imaginarios, construtores de derivagdes historicas. E também distinguida a
metodologia das molduras e dissecagdo sustentada por Kilpp (2010), em que permite fazer
uma analise das imagens, visto que, tais imagens comportam memorias € dinamicas culturais
dentro de um imaginério da sociedade, neste caso, a mogambicana. E abordado o rastro como
processo de pesquisa das imagens sustentado a partir de Walter Benjamim e, por fim, o
método das constelagdes, este permitiu-nos dar um périplo em torno das imagens televisivas e
do Kuxa Kanema no contexto da comunicagdo e datecnocultura de Mocambique ao longo dos
anos.

No quinto e ultimo capitulo, no corpus de pesquisa desta investigacao, analisamos os
géneros e programas televisivos das trés emissoras de televisdo, com maior cobertura
nacional. Sendo que destacamos a memoria como lembranga, também recorremos a utilizagao
de matéria do cinejornal Kuxa-Kanema como forma de dar maior sustancia a nossa pesquisa
sobre a Mog¢ambicidade Audiovisual. O fechamento da tese aponta algumas consideragdes e

indicativos para as futuras dindmicas de investigagao.
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2 TELEVISAO, IMAGEM, IMAGINARIO E MEMORIA

A fim de se falar em televisdo, imagem e memoria, em Mogambique, ha que se
considerar a trajetoria que o audiovisual percorreu ao longo dos ultimos anos no pais,
principalmente, a partir da independéncia mogambicana ocorrida no ano de 1975.

Diante disso, a investigacao versara sobre a Mo¢ambicidade Audiovisual veiculada a
partir do audiovisual dentro do contexto nacional de Mogambique. Este audiovisual, numa
primeira fase, era transmitido por meio de um cinejornal Kuxa-Kanema — pode-se dizer que o
Kuxa-Kanema representa a televisdo antes da existéncia, propriamente dita, da televisao em
Mocambique — e continuam a passar na televisao publica e privada mogambicana (TVM, STV
e TV Miramar). Considerando esse cenario, ha que se fazer algumas consideragdes acerca do
que se entende, ou da percepgdo que se tem, sobre televisao.

Segundo Machado (2001, p.10), “[...] ao longo dos seus mais de cinquenta anos de
historia, a televisdo deu mostras de ser um sistema expressivo suficientemente amplo e denso
para formar trabalhos complexos e também abriu espagos para interven¢do de mentalidades
pouco convencionais [...]” e tantos outros que ajudaram a construir uma ética e uma estética

datelevisdo. O autor destaca, ainda, que:

Esquematicamente, pode-se abordar a televisdo (da mesma forma do que
qualquer outro meio) de duas formas distintas. Pode-se toméa-la como um
fenomeno de massa, de grande impacto na vida social moderna, e submeté-la
a uma analise de tipo socioldgico, para verificar a extensao de sua influéncia.
Neste caso, a discussdo sobre a qualidade da programac¢ao tem pouca
aplicabilidade. O que vale ¢ a amplitude das experiéncias e a magnitude de
suas repercussoes. (MACHADO, 2001, pp.10-11)

Também, de acordo com o mesmo autor, a televisao pode ser abordada sob um outro

viés, em que ela € vista como,

[...] dispositivo audiovisual através do qual uma civilizag@o pode exprimir a
seus contemporaneos 0s seus proprios anseios e duvidas, as suas crengas e
descrencgas, as suas inquiectagdes, as suas descobertas e os voos de sua
imaginacdo. Aqui, a questdo da qualidade da intervencdo passa a ser
fundamental” (MACHADO, 2001, p.11).

Essa ¢ uma situagdo que procuraremos entender dentro do contexto mogambicano,

visto que nossa proposta deseja problematizar a televisdo como fundamental na construgdo da
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Mog¢ambicidade Audiovisual. Corroborando com isso, Machado (2001, p. 12), afirma que
« . . . - o

[...] existem muitas teorias sobre o que pode ser televisdo. Algumas delas imaginam a
televisdao intrinsicamente ligada a vida cotidiana, outras a vida popular, outras ao espago
publico, outras ainda a mecanismos de mediagdo entre emissores e receptores”. Na opinido

do pesquisador,

[...] atelevisao é e seraaquilo que nos fizermos dela. Nem ela, nem qualquer
outro meio, estdo predestinados a ser qualquer coisa fixa. Aodecidir o que
vamos ver ou fazer na televisdo, [...] ou rejeitar determinadas politicas de
comunicagdo, estamos, na verdade, contribuindo para a construgao de um
conceito e uma pratica de televisdo. (MACHADO, 2001, p. 12)

Em seu texto o autor faz mencao de que a televisdo pode ser entendida como um meio
popularesco “de massa”, destaca também que se costuma dizer que a televisdo ¢ o meio
hegemonico por exceléncia da segunda metade do século XX. De fato, teorias inteiras sobre o
modo de funcionamento das sociedades contemporaneas tém sido construidas com base na
insercdo desse meio nos sistemas politicos ou econdmicos ¢ na moldura que produz nas
formacgdes sociais ou nos modos de subjetivagao. (MACHADO, 2001).

Por mais que parecam avancar os estudos sobre esse meio, permanece ainda muito
amplamente disseminada a ideia antiga de que a televisdo ¢ um “servigo”, sistema de difusdo,
fluxo de programacao, ou, numa acepc¢do mais “integrada”, produg¢do de mercado. Segundo
essa concep¢ao, o que importa ndo ¢ o que acontece de fato na tela, mas o sistema politico,
econdmico e tecnoldgico no qual se forjam as regras de produgdo e as condi¢des de recepgao
(MACHADO, 2001). No entanto, ¢ possivel considerar os elementos de contexto articulados
ao que se da na “telinha” se convocarmos o olhar de Kilpp (2003b) sobre o televisivo. Diz a

autora:

[...] a televisdo participa da instituicdo imaginaria de sociedades e culturas,
sendo que ela o faz principalmente instaurando mundos televisivos, nos
quais tém visibilidade pessoas, objetos, duragdes, fatos e acontecimentos que
sdo as virtualidades aqui chamadas de ethicidades televisivas. (KILPP,
2003b,p. 2).

A pesquisadora propde, inicialmente, que a televisdao seja vista como um composto de
molduras sobrepostas (emissora, canal, género, programa, programagdo € panorama
televisivo), que a configuram como um hibrido. Destacando que as mercadorias culturais, as

produzidas e as ndo produzidas pela midia, circulam pelos meios de comunicagdo (KILPP,

2003b).
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Considerando o fato de Kilpp (2003b) fazer men¢do a produgdo dos programas
televisivos que contribuem para que certos imaginarios ganhem visibilidade, e que os sentidos
sdo gestados no ambiente da industria da cultura e na relagdo que se estabelece entre os
sujeitos do processo de producdo e do consumo, esta visdo se torna util no processo de
percepcao e producao audiovisual mogcambicana ao longo dos tempos.

Estudos realizados por Kilpp? mostram que a pesquisadora vé a televisdo como parte
do campo das midias ou da comunicagdo, um campo cuja autonomizagdo OCOITeU COMmO
fendmeno da modernidade, e que se diz estar situado (ou, quem sabe, sitiado) na fronteira dos
campos sociais, instaurando um espaco publico novo. Nesse sentido, ha que olharmos o novo
espago publico e sua relagdo direta com novos imagindrios sociais e de sociedade, uma vez
que os imaginarios mogambicanos que se apresentaram, primeiramente, pelo Kuxa-Kanema e,
atualmente, pela televisdo, viabilizaram compreender a forma de construgdo de uma
Moc¢ambicidade Audiovisual, que também poderia ser entendida como uma identidade
televisiva mogambicana.

Olhando para campos mediados pela televisdo, os imaginarios televisivos que, na dtica
de Kilpp (2003b), ndo sdo absolutos e nem sdo o mesmo imagindrio social ou de sociedade,
ainda que haja importantes atravessamentos de parte a parte, analisaremos a dindmica entre
midia e aspectos factuais, a partir de varias intersecoes ligadas ao desenvolvimento dos meios
de comunica¢do, bem como o impacto por eles causado, em Mocambique, no que tange aos
relacionamentos sociais.

Salienta-se, também, que a televisdo tem uma relagdo com o dia-dia da sociedade, por
1sso, hd que se buscar compreendé-la, considerando as interagdes sociais e interpretacdes
acerca do que ela mostra.

Estas relagdes, permitem-nos perceber que a televisdo, como midia, se por um lado
tem a funcdo de informagdo e entretenimento, também pode criar uma dindmica social quando
consegue estabelecer uma interacao entre o passado e o presente. Para isso, a memoria, com
base nas imagens audiovisuais, serd convocada enquanto conceito para que possamos
problematizar determinados aspectos que configuram a construcdo da Mogambicidade

Audiovisual de Mocambique.

3 Ver mais sobre as pesquisas da autora em suzanakilpp.com.br
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2.1 A PERSPECTIVA DA MEMORIA PARA PENSAR AS IMAGENS

A memoria pode ser entendida como um meio que se debruca sobre questdes que
exploram a duragio, as percepcdes ¢ as lembrangas.

Sendo a memoria construtora de consciéncia, ha que entendermos o principio da
duragdo, em que Bergson (2006, p. 47) afirma que a memoria ndo pode ser vista como um
instante que substitui outro instante, pois “a durag@o ¢ o progresso continuo do passado, e que
incha a medida que avanga”. Assim, se o passado cresce de forma infinita, a duragdo desse
passado também se conserva de forma indefinida. Diante disso, e ainda considerando os
estudos de Bergson (2006, p. 47) “[...] a memoria ndo ¢ uma faculdade de classificar
recordacdes numa gaveta ou de inscrevé-las num registo”, uma vez que, o passado se
conserva por si mesmo, ¢ que o cérebro retine e divulga apenas o que interessa para esclarecer
0 presente.

A lembranca, por sua vez, ¢ vista como parte de um processo, que até certo ponto,
procura evocar periodos da historia, isto €, saimos do presente e vamos para o passado,
entramos nele, porque s assim ¢ possivel de compreendé-lo. (BERGSON, 1999). A fim de
elucidar este processo de lembranca e para que ndo seja confundido com outro, Bergson

(1999) destaca que,

Imaginar nao € lembrar-se. Certamente uma lembranca, a medida que se
atualiza, tende a viver numa imagem; mas a reciproca nao ¢ verdadeira, ¢ a
imagem pura e simples ndo me reportard ao passado a menos que seja
efetivamente no passado que eu va busca-la, seguindo assim o progresso
continuo que a trouxe da obscuridade a luz(BERGSON, 1999, p.158)

Importa aqui referenciar que, existe uma dificuldade de se perceber a lembranca
dissociada da percepcdo. Para tal, Bergson (2006, p. 50) destaca que isso € possivel a medida
que “[...] ndo temos o que fazer com a lembranga das coisas enquanto temos as proprias
coisas. A consciéncia descarta essa lembranca como inutil e a reflexdo tedrica a considera
inexistente. Assim nasce a ilusdao de que a lembranga sucede a percepgdo.”

Continuando, o autor nos diz:

[...] essailusdo tem outra fonte, ainda mais profunda. Provém de que uma
lembranga reavivada, consciente, causa em nds a impressao de ser a propria
percepgao ressuscitada sob uma forma mais modesta, e nada mais que essa
percepcdo. Entre a percepcdo ¢ a lembranga haveria uma diferenca de
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intensidade ou grau, mas ndo de natureza. A percepcdo sendo definidacomo
estado forte e a lembranga como estado fraco, a lembranca de uma percepgao
s6 podendo entdo ser essa percepcdo enfraquecida, parece-nos que a
memoria, para registar uma percep¢do no inconsciente, tenha tido de
exonerar que a percep¢do se abrandasse em lembranga. E por isso que
chamamos que a lembranca de uma percepcdo ndo poderia se criar com essa
percepgdo nem se desenvolver ao mesmo tempo que ela. (BERGSON 2006,
p. 50).

Sendo assim, ainda na 6tica de Bergson (2006, p. 51), “a lembranga de uma sensagao ¢
a coisa capaz de sugerir essa sensacgdo, ou seja, de fazé-la renascer, fraca primeiro, mais forte
em seguida, cada vez mais forte a medida que a aten¢do se fixa mais nela.” Porém, ha que se
entender que a lembrancga e a percepg¢do caminham juntas e juntas se desenvolvem.

Debrugamo-nos sobre lembranga e percep¢ao para que tomemos consciéncia do nosso
processo de memoria. Segundo Bergson (2006, p. 55), “[...] tudo acontece como se nossas
lembrancas se repetissem um numero indefinido de vezes nessas mil e uma redugdes possiveis
de nossa vida passada.” Dessa forma, a sistematiza¢do da dindmica da memoria partindo de
Deleuze (1999, p. 39) ¢ de que [...] a duragdo ¢ memoria, consciéncia, liberdade. Ela ¢
consciéncia e liberdade, porque € memoria em primeiro lugar. Ora, essa identidade da
memoéria com a propria duragdo ¢ sempre apresentada por Bergson de duas maneiras:
"conservagdo e acumulacao do passado no presente. (DELEUZE, 1999, p. 39).

A memoria se cobre por duas capas, sendo elas a lembranca e a percep¢do, mas
também ¢ feita de multiplicidade de momentos. Assim, Deleuze (1999, p. 39) nos diz que “ha,
portanto, duas memorias, ou dois aspectos da memoria, indissoluvelmente ligados, a
memoria-lembranca € a memoria-contragdo.” Segundo o autor, estamos perante uma
dualidade na duragdo, pois enquanto uma ¢ orientada e ampliada em dire¢do ao passado, a
outra contraida, contraindo-se em direcao ao futuro.

No entanto, sendo a memoria uma dualidade, Deleuze (1999) realga que,

[...] o passado jamais se constituiria se ele ndo coexistisse com o presente do
qual ele é o passado. O passado e o presente ndo designam dois momentos
sucessivos, mas dois elementos que coexistem: um, que ¢ 0 presente € que
nao para de passar; o outro, que € o passado € que ndo parade ser,mas pelo
qual todos os presentes passam. E nesse sentido que ha um passado puro,
uma espéciede "passado em geral": o passado ndo segue o presente, mas, ao
contrario, € suposto por este como a condi¢do pura sem a qual este ndo
passaria. (DELEUZE, 1999, p. 45).
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Nesse sentido, olhando para os aspectos inerentes da atualizacdo: a contracdo-
translagdo e a orientagdo-rotacdo que se tem o seguinte argumento partindo de Deleuze

(1999):

A memoria integral responde a invocagdo de um estado presente por meio de
dois movimentos simultaneos: um de translagdo, pelo qual ela se poe inteira
diante da experiéncia e, assim, se contrai mais oumenos, sem dividir-se, em
vista da a¢d0; o outro, de rotagdo sobre si mesma, pelo qual ela se orienta
em dire¢do a situagdo do momento para apresentar-lhe a face mais util.
(DELEUZE, 1999, p. 49).

De acordo com Didi-Huberman (2005), Ausgraben e Erinnern — a lingua explicita este

fato:

[...] a memoria ndo é um instrumento que serviria ao reconhecimento do
passado, mas que ¢ antes o meio deste. Ela ¢ o meio do vivido, assim como o
solo é o meio no qual as cidades antigas jazem sepultadas. Aquele que busca
aproximar-se de seu proprio passado sepultado deve se comportar como um
homem que faz escavagdes. Antes de tudo, que elendo se assuste de voltar
sempre ao mesmo e Unico teor de coisa - que o espalhe como se espalha a
terra, que o revire como serevira a terra. Pois osteores de coisasdo simples
estratos que s6 revelam o propoésito mesmo da escavagdo ao prego da
pesquisa mais minuciosa. Imagens que se levantam, separadas de todos os
lacos antigos, como joias nas cameras despojadas de nossa inteligéncia
tardia, como torsos na galeria do colecionador. Durante as escavacgdes,
certamente ¢ util proceder segundo planos; mas a pa prudente e tateante
também ¢ indispensavel no solo escuro. E se engana completamente quem se
contenta com o inventario de suas descobertas sem sercapaz deindicar, no
solo atual, o lugar e a posicdo onde estd conservado o antigo. Pois as
verdadeiras lembrancas ndo devem tanto explicar o passado quanto
descrever precisamente o lugar onde o pesquisador tomou posse dele. (DIDI-
HUBERMAN, 2005, p. 175).

Diante disso, a relacdo intrinseca entre a imagem, memoria, lembranca e duracao
desenvolvida a partir de um olhar atual de Mogambique, considerando as imagens lembrangas
revisitadas no processo audiovisual/televisivo mogambicano, permitird entender a construgao
da Mogambicidade Audiovisual pelo fato de que, a cada novo olhar hd uma coalescéncia de
passado e presente que esta sendo vista, pois o contexto tanto passa por transformacdes como
torna determinados aspectos durantes. Em outras palavras, o que h4 no audiovisual televisivo
mocambicano que nos permite pensar em uma identidade de nacdo construida televisualmente
e que carrega imagens-lembranca de outros construtos audiovisuais de Mogambique, como o

Kuxa-Kanema ou de construtos televisivos de outros paises, como as telenovelas brasileiras.
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2.1.1 Conceito de imagem

Entender as imagens ¢ procurar olhar para o que elas constroem, inventam (para além
da representacdo “do real”), buscar os seus respetivos espacos, tempos € a sua origem e, ha
que se considerar que elas ddo destaque ao 6rgao de visdo. Nesse sentido, Aumont (1993, p.

78), diz que

[...] a produgdo das imagens jamais ¢ gratuita, e, desde sempre, as imagens
foram fabricadas para determinados usos individuais ou coletivos][...] é claro
que em todas as sociedades, a maioria das imagens foi produzida para certos
fins (de propaganda, de informacao, religiosos, ideologicos em geral). [...] A
vinculag@o das imagensno geral é de dominio simbdlico, o que faz com que
ela esteja em situagdo de mediacao entre o espectador e a realidade.

Por isso, Aumont (1993), considerando os estudos realizados por Raudolf Arnheim
(1969), faz mencao aos valores das imagens em sua relagdo com o real, destacando um valor
da representacdo em que a propria imagem ¢ a que reproduz coisas concretas. O autor,
referindo-se a Arnheim, destaca que as fungdes das imagens sdo as mesmas que no curso de
historia, porque elas visam a estabelecer uma relagdo com o mundo.

Assim sendo, ¢ importante perceber o tipo de imagem a ser tratada. Recorrendo a
Bergson (1999, p. 2), fazemos questdo de retomar a formulagdo que mencionamos
anteriormente: “[...] por imagem entendemos uma certa existéncia que ¢ mais do que aquilo
que o idealista chama uma representacao, porém menos do que aquilo que o realista chama
uma coisa — uma existéncia situada a meio caminho entre a ‘coisa’ € a ‘representagao’”.

Segundo Dubois (2004, p. 57),

A imagem pode também ser vista a partir da sua dimensao mimética que
corresponde a um problema de ordem estética. Todo dispositivo tecnologico
pode, com seus proprios meios, jogar com a dialética entre semelhanga e
dessemelhanga, analogia e desfiguracdo, forma e informe. A bem da
verdade, ¢ exatamente este jogo diferencial e modulavel queé condigdo da
verdadeira invengao em matéria de imagem: a invengao essencial ¢ sempre
estética, nunca técnica. (DUBOIS, 2004, p. 57).

Por sua vez Benjamin (2006, p. 505), citado por Costa (2009, p.87), apresenta a

imagem dialética dizendo que,

[o] indice historico das imagens diz, pois, ndo apenas que elas pertencem a
uma determinada época, mas, sobretudo, que elas s6 se tornam legiveis
numa determinada época. E atingir essa legibilidade constitui um
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determinado ponto critico especifico do movimento em seu interior. Todo o
presente € determinado por aquelas imagens que lhe sdo sincronicas: cada
agora ¢ o agora de uma determinada cognoscibilidade. Nele, a verdade esta
carregada de tempo até o ponto de explodir [...]. Ndo é que o passado lanca
sua luz sobre o presente ou que o presente lanca luz sobre o passado; mas a
imagem ¢ aquilo em que o ocorrido encontra o agora num lampejo,
formando uma constelacdo. Em outras palavras: a imagem ¢ a dialética na
imobilidade. Pois, enquanto a relagdo do presente com o passado ¢
puramente temporal, a do ocorrido com o agora ¢ dialética, ndo de natureza
temporal, mas imagética. Somente as imagens dialéticas sdo autenticamente
historicas, isto €, imagens ndo arcaicas. A imagem lida, quer dizer, a imagem
no agora da cognoscibilidade, carrega no mais alto grau a marca do
momento critico, perigoso, subjacente a toda leitura (BENJAMIN, 2006, p.
505)

E, deacordo com Costa (2009, p. 88),

[...] a imagem dialética pode ser compreendida como um ponto de
confluéncia de teorias dahistoria, do conhecimento e da imagem bem como,
um poderoso instrumento de recorte da producdo e cognicdo imagética
modernatendo a vivéncia na metropole moderna e a produgao artistica como
elementos privilegiados de investigacao.

Dessa forma, Costa (2009, pp. 88-89) realca que a “imagem dialética ¢ como um
campo reflexivo no qual a imagem possui uma amplitude cognitiva, histérica e de
pensamento, sendo tratada como um ‘espago de imagens’”’.

Ainda discorrendo sobre a imagem dialética, Costa (2009, p. 89) nos traz a nogao da
sincronicidade das imagens com o tempo vivido que se manifesta, mas para isso, € necessario,
“descobri-las, coletd-las na memoria material, pessoal e coletiva, identificando as relagdes que
facam emergir seu carater dialético em consonancia com uma época”. Essa ¢ uma abordagem
que pretendemos explorar a partir de um olhar sobre imagens que nos proporcionem a
reflexdo acerca de nosso objeto de investigagdo.

Ainda acerca das imagens, Flusser (1985, p.7) afirma que

Imagens sao superficies que pretendem representar algo. Na maioria dos
casos, algo que se encontra l4 fora no espago e no tempo. As imagens séo,
portanto, resultado do esfor¢o de abstragdo. A sua origem pode ser vista a
partir da capacidade de abstracdo especifica que pode ser chamada de
imaginacdo. A imagina¢do tem dois aspectos sendo eles, o que permite
abstrair duas dimensoes dos fendmenos, de outro permite reconstituir as duas
dimensdes abstraidas na imagem. Em outros termos a imaginacdo ¢ a
capacidade de codificar fendmenos de quatro dimensdes em simbolos planos
e decodificar as mensagens assim codificadas. Imaginacdo € a capacidade de
fazer e decifrar imagens. (FLUSSER, 1985, p. 7).
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O mesmo autor destaca que:

O carater magico das imagens ¢ essencial para a compreensdo das suas
mensagens. Imagens sdo cdodigos que traduzem eventos em situacoes,
processos em cenas. Ndo que as imagens efernalizem eventos, elas
substituem eventos por cenas. E tal poder magico, inerente a estruturagéo
plana da imagem, domina a dialética interna da imagem, propria a toda
mediacgdo, ¢ nela se manifesta de forma incomparavel. (FLUSSER, 1985, p.
7).

Ainda nesta dindmica, hd que entender a sua Otica ao nos dizer que as “imagens sao
mediagdes entre homem ¢ mundo. O homem “existe”, isto ¢, o mundo nao lhe é acessivel
imediatamente.” (FLUSSER, 1985, p. 7). As imagens podem ser consideradas como
representantes do mundo, podendo ser mapas desse mundo, permitindo que o homem se sirva
e viva em fungdo de tais imagens.

Desta forma, ¢ importante que se entenda que as imagens sdo inerentes ao visual em
que Aumont (1993), com base nas a¢cdes de Arnheim traz uma abordagem sobre o pensamento

visual, dizendo que:

Ao lado do pensamento verbalizado, formado e manifestado pela mediacao
deste artefato humano que se chama linguagem, ha espaco, segundo ele, para
um modo de pensamento mais imediato, que ndo passa ou, pelo menos, nao
passa inteiramente pela linguagem, mas que se organiza, ao contrario,
diretamente a partir dos perceptos dos nossos 6rgdos dos sentidos: o
pensamento sensorial. Entre esses atos de pensamento, € privilegiado o
pensamento visual: de todos os nossos sentidos, a visdo ¢ a mais intelectual, o
mais proximo do pensamento [...], e talvez o iinico cujo funcionamento esteja
de fato proximo ao do pensamento. (AUMONT, 1993, p. 94).

Aumont (1993) procura nos mostrar, a partir dos estudos de Armheim, que estamos
perante uma relacdo mediadora das imagens entre o real e o receptor, porém, para que iSSO
seja possivel, existem valores que se revertem a fim de se estabelecer uma relacdo com o
mundo. Esses valores, podem ser vistos como: o0 modo simbdlico — as imagens serviam de
simbolos com a capacidade de refletir e dar acesso sobre valores sociais; 0 modo epistémico —
neste caso, as imagens comportam informagdes que se debrugam sobre o0 mundo procurando
transmitir conhecimento e; o modo estético — em que as imagens oferecem sentimentos que
geralmente tendem a agradar o receptor.

Nesse sentido, segundo os estudos realizados por Aumont (1993, p. 134) “a imagem ¢

universal, mas sempre particularizada”, sustentando ainda o fato de que
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[...] a imagem ¢ sempre modelada por estruturas profundas, ligadas ao
exercicio de uma linguagem, assim como a evolugdo a uma organizacao
simbolica (a uma cultura, a umasociedade); mas a imagem ¢ também um
meio de comunicacdo e de representacdo do mundo, quetem seu lugar em
todas as sociedades humanas. (AUMONT, 1993, p. 134).

Diante disso, ¢ importante ressaltar que a compreensio do papel das imagens no
audiovisual ¢ significativo, visto que elas sdo produzidas para expressarem valores,
comportamentos, saberes sociais, culturais e comunitarios e que, no caso desta pesquisa, as
organizamos a partir das pistas que escavamos das emissoras televisivas mogambicanas. Para
avangarmos nessa discussdo, ¢ importante considerar que, na medida em que as imagens
fazem coalescer passado e presente, podem criar mapas de mundos, ¢ preciso entendé-las

enquanto criticas, dialéticas, tensas.

2.1.2 Imagem Dialética/Imagem Critica

Tomamos como ponto de partida o pressuposto de que as imagens sdo essencialmente
tradutoras da nossa realidade e representam a realidade do homem contribuindo para a
compreensio do mundo. E com esta dindmica que Didi-Huberman (2005) acredita num

esclarecimento a partir do que Benjamin procurou dizer, ao escrever que,

[...] somente as imagens dialéticas sdo imagens auténticas, € porque, nesse
sentido, uma imagem auténtica deveria se apresentar como imagem critica:
uma imagem em crise, uma imagem que critica a imagem — capaz portanto
de um efeito, de uma eficacia tedricos —, € por isso uma imagem que critica
nossas maneiras de vé-la, na medida em que, ao nos olhar, elanos obriga a
olhé-la verdadeiramente. E nos obriga a escrever esse olhar, ndo para
"transcrevé-lo", mas para constitui-lo. (DIDI-HUBERMAN, 2005, pp. 171-
172).

Encontramos uma relacdo ideologica nas imagens em que, segundo Didi-Huberman

(2005, p. 173),

ha de fato uma estrutura em obranas imagens dialéticas, mas ela ndo produz
formas bem formadas, estaveis ouregulares: produz formas em formacéao,
transformagdes, portanto efeitos de perpétuas deformagées”. Porém,
podemos dizer que se observaum nivel de sentido que produz ambiguidade,
e que “a ambiguidade ¢ a imagem visivel da dialética”.
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Assim sendo, ¢ pertinente que se tenha consciéncia sobre a imagem dialética, visto que
o processo da sua origem nos diz, “ndo hd, portanto, imagem dialética sem um trabalho critico
da memoria, confrontada a tudo o que resta como ao indicio de tudo o que foi perdido”.
(DIDI-HUBERMAN, 2005, p. 174). Para o pesquisador, Walter Benjamin “[...] compreendia a
memoria ndo como a posse do rememorado — um fer, uma cole¢do de coisas passadas —, mas
como uma aproximacdo sempre dialética da relagdo das coisas passadas a seu lugar, ou seja,
como a aproximacao mesma de seu ter-lugar”. (DIDI-HUBERMAN, 2005, p. 175).

Deste modo, a imagem dialética corresponderia a imagem de memoria positivamente
produzida a partir dessa situacdao anacrOnica, seria como que sua figura de presente

reminiscente. Porém,

[...] compreendemos que a imagem dialética como concre¢do nova,
interpenetracdo “critica” do passado e do presente, sintomada memoéria - €
exatamente aquilo que produz a histéria. De uma sé vez, portanto, ela se
torna a origem: " A imagem dialética ¢ aquela forma do objeto historico que
satisfaz as exigéncias de Goethe relativas ao objeto de uma analise: revelar
uma sintese auténtica. (DIDI-HUBERMAN, 2005, p. 177).

Podemos aferir as imagens dialéticas com historia, com consciéncia, conhecimento e
cultura de modo a termos sua intengdo implicita e explicita, visto que, as imagens por si sO
procuram ser estabelecedoras do conhecimento.

E partindo do conhecimento que passamos a considerar de modo rapido que “a
imagem dialética, com sua essencial func¢do critica se tornaria entdo o ponto, o bem comum
do artista e do historiador”. (DIDI-HUBERMAN, 2005, p. 178). Sendo que, a imagem
dialética se torna — imagem de memoria e de critica a0 mesmo tempo, imagem de uma
novidade radical que reinventa o originario — transforma e inquieta duravelmente os campos
discursivos circundantes; enquanto tal, essa forma participa da “sublime violéncia do
verdadeiro”, isto ¢, traz consigo efeitos teoricos agudos, efeitos de conhecimento”. (DIDI-
HUBERMAN, 2005, p. 178).

Para se falar sobre a imagem dialética ha que entender que a dialética sempre procura
construir uma problematica participativa de multiplas classes. Portanto, “seja como for,
Benjamin nos deu a compreender a no¢do de imagem dialética como forma e transformagao,
de um lado, como conhecimento e critica do conhecimento, de outro”. (DIDI-HUBERMAN
2005, p. 179). E a dialética que nos mostra justamente o motor dialético da criagdo como

conhecimento e o conhecimento como criagao, isto ¢, ela produz uma leitura critica.
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A imagem ¢ um estado de suspensao a ser localizado sobre as impressdes sujeitas ao
homem, embora nao lineares, mas por uma complexidade entre o que aconteceu e o atual. Em
suma, tendo em conta Benjamin, podemos real¢ar ou destacar que as imagens dialéticas sao
de certa forma o ponto de convergéncia bem como o descompasso temporal das imagens em
tensdo com a historicidade em que emergem. Nesse sentido, uma grade de programagao de
determinada emissora Mogambicana ndo traz apenas a historicidade dos acontecimentos de
um pais (politica, clima, esportes, ...), mas a propria historicidade da televisao broadcast
quando replica praticas de grades televisivas outras (noticias a noite, programac¢ao infantil
pela manha, ...). E nessa tensdo entre fatos e sua televisualizagdo que se instituem os mundos

televisivos.

2.2 MUNDOS TELEVISIVOS/TELEVISUALIDADES

Os mundos televisivos nos remetem a tese de Marshall McLuhan — “O Meio ¢ a
Mensagem” — em que sustenta o meio como sendo componente importante na comunicagao.
Por sua vez Pombo (1994, s/p), com base em McLuhan, apresenta-nos uma dupla operagao:
“a primeira procura estudar a evolugdo dos meios comunicativos usados pelos homens ao
longo da sua Historia e, a segunda, busca identificar as caracteristicas especificas de cada um
desses diferentes meios de comunicacao”.

As duas operagdes constituem os seus principais pontos de partida para aprofundar-se
sobre o desenvolvimento midiatico que, na sua dtica influenciam as transformagdes da cultura
humana. Pombo (1994, p. 3), citando McLuhan, faz mencao ao oral ou acustica, destacando
ser endogena de uma sociedade analfabeta e que, constitui o principal meio de comunicacao
“falada e ouvida”. Por sua vez, a sociedade alfabetizada, privilegiada pela escrita e leitura
traduzida, valorizada nos dias que correm, e também pela cultura eletronica, configurando
desta forma as atitudes do ser humano.

Esta realidade nos leva a abordagem de McLuhan (2014), a qual tem como destaque a
cultura das galaxias relatando que a era eletronica dos meios, pode ser vista como sendo a
nova indole da interdependéncia humana, concretamente a partir dos meios de comunicagao
eletronicos audiovisuais, visto que, tem uma capacidade ampla de envolver aos que os
acompanham.

Ha que retomarmos a tese de McLuhan (2014, p. 11) em que diz,
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“O meio ¢ a mensagem” significa, em termos da era eletronica, que ja se
criou um ambiente totalmente novo. O contetido deste novo ambiente € o
velho ambiente mecanizado da era industrial. O novo ambiente reprocessa o
velho tdo radicalmente quanto a TV esté reprocessando o cinema.

Neste processo em que procuramos estilhacar a cultura dos meios, Pombo (1994) volta
a nos remeter a McLuhan destacando a sua preocupagdo em relacdo ao alcance das midias
com menor incidéncia das mensagens e contetido, salientando que a sua agdo comunicativa
norteadora da comunicagdo audiovisual, hoje, ¢ influenciada pelas tecnologias.

Nesse aspecto, McLuhan (2014, p. 22) nos apresenta uma dindmica em que,

[...] a mensagem de qualquer meio ou tecnologia é a mudanga de escala,
cadéncia ou padrdo que esse meio ou tecnologia introduz nas coisas
humanas. Um movimento que amplia o processo de percepcdo da midia
como veiculo com finalidade de objetivar e configura o conhecimento, visto
que, o autor considera os “meios de comunicacdo como sendo extensao do
homem. (McLUHAN, 2014, p.22).

Assim, 0os meios sao vistos como extensdo do homem e, ainda vale salientar, que sua
abordagem ndo leva em conta apenas os conteidos, mas sim o proprio meio € a matriz
cultural em que ele atua. (McLUHAN, 2014).

Destacamos que o nosso objetivo ¢ compreender acerca da mensagem televisiva, sua
transi¢do, configuracdo, como fazedora e criadora da opinido das pessoas que € publicada,
bem como o seu alcance na esfera publica, dando seus significados as mensagens. Nesse
sentido, ressaltamos os estudos McLuhan (2014, p.42) em que afirmam que “[...] o
significado de uma mensagem ¢ a mudanga que ela produz na imagem”. Ainda, na concepcao
do pesquisador McLuhan, pode-se dizer que estamos perante o efeito do que pelo significado.
Uma carateristica basica do nosso tempo, visto que envolve a situacao total e ndo apenas a um
plano de movimento da informagao.

Em termos de meios, procedimentos e valores ha que trazer a televisdo, um dos meios
presente nos nossos lares e procurar nos mostrar, com base nas historias, a dindmica da
sociedade devido ao seu alcance ao mundo e as suas diferentes classes sociais. Perante esta
dinamica televisiva Castells (1999, p. 415) olha para a televisdo, apos a Segunda Grande
Guerra, como a criagao da nova galaxia da comunicagdo, conceito cunhado por McLuhan. Por
sua vez, Castells destaca a dindmica que a eletronica trouxe para os meios da comunicagao,

tendo com a televisdao a sua principal cara. Esta dinamica fez com que os outros meios, como
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o radio, se adaptassem a temas do cotidiano de modo a se manter flexivel e adentrar nos
distintos segmentos da sociedade.

Nesse sentido, procuramos olhar a nova televisdio como um movimento social, gerador
de alguns avangos. Tais avangos despertam alguns tensionamentos nos estudos de Castells
(1999) que considera ser a televisdao como sendo um marco do fim da Galdxia de Gutenberg,
isto ¢, o sistema de comunicagdo deixou de ser apenas tipografico e passou a ser também
audiovisual.

Voltando a McLuhan (2014) que faz a mengdo de o meio ser a mensagem, e que de
certa forma o “conteudo” de qualquer meio faz com que fiquemos cegos em relacdo a sua
natureza e, no entanto, percebemos a sua afirmagio de o meio corresponder a mensagem. E
compreender que a luz elétrica pode ser vista como meio de comunicacao a medida que ¢

utilizada para o registo de algum produto, e isso torna possivel que se note o conteudo, o que

na 6tica do pesquisador € um outro meio. Podemos observar que McLuhan sustenta que:

[...] A mensagemda luz elétrica ¢ como a mensagem da energia elétrica na
industria: totalmente radical, difusa e descentralizada. Embora desligadas de
seus usos, tanto a luz como a energia elétrica eliminam os fatores de tempo e
espago da associagdo humana como o fazem o radio, o telégrafo, o telefone e
a televisdo, criando participagdo em profundidade. (McLUHAN, 2014, p.
23).

Com base nesse principio, ha que olharmos para as consequéncias psicologicas e

sociais, as quais, de acordo com McLuhan (2014, p. 22) “ampliam ou aceleram os processos

ja existentes”. Porém,

[...] a mensagem de qualquer meio ou tecnologia ¢ a mudanga de escala,
cadéncia ou padrdo que esse meio ou tecnologia introduz nas coisas
humanas. A estrada de ferro ndo introduziu movimento, transporte, roda ou
caminhos na sociedade humana, mas acelerou e ampliou a escala das
fungdes humanas anteriores, criando tipos de cidades, de trabalho e de lazer
totalmente novos. (McLUHAN, 2014, p. 22).

Assim, McLuhan (2014 p. 25) se pronuncia a respeito do estudo em que os “meios
levam em conta nao apenas o “contetdo”, mas a proprio meio e a matriz cultural em que um
meio ou veiculo especifico atua.” E olhando para o espago em que o meio atua que nos ocorre
que a “aldeia global”, vista por McLuhan, pode ser algo possivel de ver como sendo a

velocidade da comunica¢do impulsionada pela eletricidade em que a televisdo faz parte
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“envolvendo todo mundo com todo mundo de uma maneira profunda”. (McLUHAN, 2014, p.
109).

McLuhan nos diz, também, que “o meio ¢ a mensagem”, um envolvimento que pode
ser visto no amago da televisdo, visto que ela cria condi¢des para se dispor de multiplas
percepgdes bem como envolve a todos que conseguem estar com ela. O pesquisador afirma
que “[...] a TV pode ilustrar a interrelacdo dos processos e o crescimento das formas de todos
os tipos como nenhum outro meio pode”. (McLUHAN, 2014, p. 373).

Estamos perante uma complexidade que se imprime por meio das tecnologias de
informagdo, mas dentro de um determinado espago visual em que as imagens da TV se

explicam. Assim, sabendo que a nossa época ¢ altamente visual, Castells (1999) destaca que,

[...] a midia ¢ a expressd@o de nossa cultura, ¢ nossa cultura funciona
principalmente por intermédio dos materiais propiciados pelamidia. Nesse
sentido fundamental, o sistema de midia de massa completoua maioria das
caracteristicas sugeridas por McLuhan no inicio dos anos 60: era a Galaxia
de McLuhan. Entretanto, o fato de a audiéncia no serobjeto passivo, mas
sujeito interativo, abriu o caminho para sua diferenciagdo e subsequente
transformacdo da midia que, de comunicacdo de massa, passou a
segmentagdo, adequagdo ao publico ¢ individualizacdo, a partir do momento
em que a tecnologia, empresas e instituigdes permitiram essas iniciativas.
(CASTELLS, 1999, p.422).

Nesse sentido, procuramos distinguir a relagdo dos mundos da TV, a sua participagao,
a sua extensdo visual, destacando que McLuhan a vé como uma extensao dos sentidos do tato
e de visdo. O sentido de visdo manifesta-se em muitos momentos, enquanto o tatil se percebe
de imediato. Em suma, segundo McLuhan (2014, p. 376), “[...] a TV, acima de tudo, ¢ uma
extensdo do sentido do tato.”

Mediante a dindmica conceitual trazida por McLuhan, ha que ver o advento e o
desenvolvimento tecnoldgico dos novos meios de comunicagao (como a TV e o telefone, por
exemplo) e acreditarmos que o mundo se interliga, dando espaco a uma intensa troca cultural
entre os diversos povos, aproximando-os como se estivessem numa grande aldeia
inteiramente conectada a “aldeia global”.

Sendo a televisao participante de instituigdes imaginarias, sob a otica de Kilpp (2003b)
inclui-se que as emissoras, os canais, 0s géneros, OS programas, a programacao € OS
panoramas televisivos sdo enunciados pela tevé como ethicidades televisivas, constituindo-se,
além disso, como importantes molduras de outras ethicidades. Aqui, ha que se sublinhar um
aspecto importante: a ideia de ethicidades proposta pela autora esta fortemente presente (ou

pretendemos que esteja), em nosso trabalho de investigacdo quando se trata da
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Mog¢ambicidade Audiovisual, cujo conceito serd mais explorado nas secdes seguintes, neste
mesmo capitulo.

Kilpp (2003b, p. 2), conforme ja destacamos anteriormente, propde-nos que, “[...] a
televisdo seja vista como um composto de molduras sobrepostas (emissora, canal, género,
programa, programagao e panorama televisivo), que a configuram como um hibrido”. A
pesquisadora destaca, também, que “[...] a TV ¢ um ser ou uma tendéncia, uma virtualidade
que se atualiza em certas televisdes, ou em certas praticas — mais ou menos prevalentes, mais
ou menos agendadas, que podem ser diferentes no tempo e no espago — que lhe conferem
historicidade e peculiaridades territoriais.” (KILPP,2003b, p. 2).

Na mesma esteira, Kilpp (2003b, p. 5-6) nos diz que

[...] atelevisdo € parte do campo das midias ou da comunicagdo, um campo
cuja autonomizagao ocorreu como fenomeno da modernidade, e que se diz
estar situado na fronteira dos campos sociais, instaurando ai um novo espago
publico. Esse novo espago publico teria relagao direta com novos
imaginarios de sociedade e com novos imaginarios sociais. (KILPP, 2003b,
p-5-6).

Assim sendo, trazemos uma outra abordagem de Kilpp (2003¢) que nos fala da
televisdo ligada as identidades que podemos considerar como sendo flexiveis e dinamicas
dentro do contexto em que sdo estudadas em que autora as olha como “subjetividades
televisivas™: as duragdes, as personas, os objetos, os fatos e os acontecimentos que a televisao
considera como tais e que sdo, na verdade, construgdes televisivas. Este processo, nos remete
a Montafio (2007, p. 54), ao nos dizer que “a TV ¢ ela também uma virtualidade, uma
durac¢do, uma multiplicidade virtual, que se atualiza de diversas formas e tem uma dimensao
irredutivel e passivel sempre de novas atualizacdes”.

Machado* (1990, p. 8 apud MONTANO, 2007, p. 55), cita como exemplo o fato de a
TV adentrar tdo profundamente na vida politica das nacdes, “que nada mais lhe pode ser
‘exterior’, pois tudo o que acontece de alguma forma pressupde a sua mediagdo, acontece,
portanto, para a tevé. Aquilo que ndo passa pela midia eletronica torna-se estranho ao
conhecimento e a sensibilidade do homem contemporaneo.”

Ja estudos realizados por Bucci (2004) dao conta de que a televisdo ndo tem como
preocupacdo visualizar ou buscar para as proximidades, ha que dizer que “[...] a televisdo ¢

um lugar em si. Do mesmo modo, ela ndo supera os abismos de tempo entre os continentes

4 MACHADO, Arlindo. A arte do video. 2. ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 1990.



37

com suas transmissdes na velocidade da luz: ela encerra um outro tempo.” (BUCCI, 2004, p.
31).

Montafio (2007, p. 55), a partir de estudos feitos por Arlindo Machado destacados na
sua obra ‘A televisdo levada a sério’ (2000), “afirma que a televisdo permanece o mais
desconhecido dos sistemas de expressdao de nosso tempo”. A autora faz também mencao a
Wolton (1996), dizendo que destaca “que existe, na televisdo de massa, uma grandeza e uma
estética insuficientemente percebidas, cuja complexidade ¢ comparada por Barbero e Rey
(2001) com a forma das metropoles modernas”. (MONTANO, 2007, p. 55)

Olhando para os discursos ¢ a complexidade da televisdo, ha reparar para a abordagem
da Montano (2007) sustentada com base em Santaella (1990) em que cré no potencial de
percepcao da TV e o considera tdo amplo a ponto de que para enxerga-lo ¢ necessario
compreender o modo como essa linguagem se articula e transforma os mecanismos de
apreensdo e reagao perante a realidade.

Montafio (2007, p. 57), parafraseando Derrida (1998), realga que

[..] afirma que uma das dificuldades em compreender a TV esta na natureza
das imagens televisivas. Elas ddo a impressdo de invasdo do olhar,
apresentando-se como globais e indissocidveis, mas na realidade ndo o sdo”.
Elas podem ser recortadas, fragmento de segundo, por fragmento de
segundo. Para chegar aos significados e apreender o alfabeto das imagens,
devemos aprender a discernir, compor, colar, montar. Mais ainda, o autor,
aponta a TV como um olhar que percebe imagens abrindo um novo tipo de
fen6meno, construindo um mundo préprio.

Ainda no que tange a mundos televisivos, Montafio (2007) recorre a Kilpp numa
cartografia da televisdo no seio da industria cultural, tendo como destaque quatro situagoes.
Primeiro inscrevendo a televisao dentro da industria como produtora de mercadorias culturais
(novelas, séries, programas, spots, jornalismo, formatos de programas). Producdo que
podemos encontrar desde o Kuxa-Kanema até os canais de Televisdo selecionados tendo em
vista a identificacdo da Mocambicidade Audiovisual.

A segunda situacdo refere-se a Televisdo que pode ser vista como uma vitrine das
mercadorias produzidas. Ja a terceira situacdo inscreve a televisio como uma industria sui
generis (de espécie unica), uma espécie de usina de reciclagem de “restos” culturais, os quais
seriam coletados na cultura mesma ou nos confins dos campos sociais (que podem ser

pensados também como restos) e transformados pela tevé em produtos culturais televisivos.

(MONTANO, 2007).
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E, finalmente, a quarta situagdo, inscreve a televisao na industria da cultura como
produtora de mercadorias sui generis: molduras, molduragdes e ethicidades (neste caso
Mog¢ambicidade Audiovisual) televisivas. Dessa forma, ndo importaria o lugar de producao
das mercadorias, pois a TV enuncia para elas, pelos modos como as molduras, sentidos
éthicos originais. A TV tornar-se-ia, assim, o lugar da dissolucdo dos sentidos solidos da
modernidade. (MONTANO, 2007).

Perante esses posicionamentos, o que diriamos sobre mundos televisivos? Segundo
Montafio (2007, p. 64) mundos televisivos sdo, no seu ver, mundos licidos. Uma afirmagao

em que a pesquisadora sustenta, com base em Kilpp (2005), diz:

Ao instaurar mundos televisivos, a tev€ imaginaumasociedade que, a sua
vez imagina a televisdo e o faz principalmente, recordando, montando e
moldurando, fragmentos e restos culturais, ressignificando-os em quadros de
experiencia tipicamente televisiva que sdo essas molduras sobrepostas, nas
quais essas ethicidades adquirem existéncia propriamente televisiva (KILPP,
2005 apud MONTANO, 2007, p. 64).

Diante disso, o conceito (etnicidade/Mog¢ambicidade Audiovisual), assim construido a
partir da ideia dos mundos televisivos, nos parece produtivo para pensar os sentidos na teveé
mogambicana ao longo dos anos. Ainda assim, dentro de nosso esfor¢o de apropriacdo de
conceitos em torno da dimensdo da imagem, da memoria e do meio televisdo, ¢ importante

apontar mais algumas especificidades do televisivo.

2.2.1 Teleaudiovisualidades

A televisdio adquiriu uma certa importdncia no cotidiano social. Tornou-se
omnipresente no cerne da sociedade (urbana, suburbana e uma parte da rural), mas ha que
realcar que assistir a televisao nem sempre foi facil para os mogambicanos, embora hoje tenha
uma presenga notavel no convivio diario do cidaddo comum. Levando em considera¢do o
periodo (a idade de um pais independente) em que Mogambique se tem construido como
nacdo € um momento em que vivemos e vivenciamos os processos da constru¢do do jovem
pais, € possivel verificar essa situagao.

Diante disso, e atentando para importancia, no que diz respeito a dindmica e sua

influéncia no processo de constru¢ao e empoderamento das sociedades, € que nos ancoramos
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em Kilpp (2002a), no que tange a participacdo da televisio em nivel das instituicdes
imaginarias sociais e culturais, dando-lhes visibilidade.

Sendo assim, ha que se fazer uma arqueologia e cartografia da comunicagdo no que
tange a televisdo mogambicana trazendo como destaque os diversos panoramas € contextos
audiovisuais numa relacdo com a Mogambicidade Audiovisual (identidade, cultura e
cidadania) mogambicana.

A Mogambicidade Audiovisual/televisiva ancorada em processos audiovisuais em que

Kilpp (2002a, f1. 25) objetiva como “ethicidades, sendo que:

[...] designam subjetividades virtuais (as duragdes, personas, objetos, fatos e
acontecimentos que a televisdo da a ver como tais, mas que sdo, na verdade,
construgdes televisivas), cujos sentidos identitarios (éticos e estéticos) sao
agenciados num mix de molduras e molduragdes de imagens, no qual, nas
metropoles comunicacionais, a televisao tem um papel importante. (KILPP,
2002a, fl. 25).

Ainda segundo Kilpp (2002a), tem-se que a moldurardo remete aos procedimentos de
ordem técnica e estética que realizam certas montagens no interior das molduras e o
emolduramento passa a referir o agenciamento dos sentidos estes que por sua vez agregam
uma representacao identitaria das carateristicas da televisio mogambicana.

Para melhor entender a construcdo da Mocambicidade Audiovisual/televisiva, ao
longo dos tempos, é importante entender a importancia da memoria, visto que segundo
Bergson, visto por Kilpp (2002a, fl. 37), ndo existe percepcdo sem memoria, sendo que
percepgao e lembranca se interpenetram sempre, trocando entre si algo de suas substancias,
gracas a um fenomeno de endosmose. Também de acordo com Kilpp (2002a, fl. 32), para o
autor, “a nossa experiéncia — a nossa representacdo — ¢ a mistura dessas duas linhas: a linha
que leva a lembranca a percepcdo e a que leva a percepcao a lembrancga.”

Esse devir televisivo da Mocambicidade Audiovisual e de seus sentidos identitarios
que emergem na televisdo, nos canais televisivos mocambicanos serdo garimpados e
cartografados de modo a se perceber como eles se atualizam e circulam no contexto da
televisdo de Mocambique como um processo audiovisual construtor das ethicidades
mogambicanas na base de uma multiplicidade histérica e cultural nativa e naturalizada.

Assim, na otica de Kilpp (2002a, fls. 43-44), “a televisdo d4 visibilidade a certas
pessoas, objetos e acontecimentos, reais ou imaginados, pelos quais ganham visibilidade
também certos imaginarios”. Ainda nesta esteira, a pesquisadora refere-se a esses imaginarios

chamando-os de
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[...] televisiveis para acentuar que dar visibilidade implica efetuar mediagdes.
Penso ser possivel compreender os imaginarios no ambito da comunicagao e
contextualiza-los no interior de uma sociedade que a imagina (a televisdo) e
que ¢ por ela (a televisdo) imaginada. Isto ¢, posso pensar numa complexa
relacdo de imaginarios, com muitas linhas de fuga e algumas capturas de
parte a parte, como umarteia que ¢ tecida por aranhas nem sempre visiveis.
Tendo a achar que a televisdo estd a engendrar novas formas de percepcio, e
por isso pode-se dizer que instaura mundos. Da mesma forma que Benjamin
(1986) afirmava que a técnica do cinema eraum sintoma das transformagoes
profundas nas estruturas perceptivas, e que ele era uma forma de arte
correspondente aos perigos existenciais mais intensos com que se
confrontava o homem de entdo, penso que a tevé corresponde e participa
perigosamente da fundacdo do mundo fluido, complexo e perigoso da
atualidade. Ento, e pelo que disse, - os imaginérios televisiveis sdo aqueles
imagindrios instituidos que percebemos (cuja percepgdo ¢ atravessada pela
moldura corpo do espectador, um corpo singularmente inserido na sociedade
e na cultura, com um repertorio singular de imagens e molduras) nas
imagens televisivas, que sdo engendrados pela televisdo e minimamente
compreendidos, porque siao de muitas formas, mais ou menos,
compartilhados social e culturalmente. (KILPP, 2002a, fls. 43-44).

Um fendmeno em que a autora o observa inserido no contexto da realidade brasileira,
numa realidade da brasilidade televisiva partindo da memdria e da televisao aberta, no Brasil,
e a enunciagdo de ethicidades televisivas. Paralelamente a esta realidade, torna-se vital que a
constru¢do da Mogambicidade Audiovisual se articule dentro desta comunicacdo ligada a
realidade brasileira, mas no caso de Mogambique ¢ vital que se tragam elementos do tempo e
espago, cultura e histéria, porque, s6 assim se pode repensar acerca das simbologias e

percepcoes desenvolvidas na esfera publica mogambicana a partir do meio televisivo.

2.2.2 Tecnocultura — mobilidade e articulacoes

As tecnologias de informacdo tém tido um percurso que se faz representar pela
dindmica da cultura, concretamente a digital, dentro de um processo e de uma trajetoria social
e histérica da comunicagao evolutiva.

A presente se¢do faz mengdo a construcdo e ao desenvolvimento da cultura digital, sua
adaptagao e flexibilidade no que diz respeito a predisposicdo no conhecimento da
tecnocultura. Dessa forma, pode-se ampliar a percep¢ao da comunicagdo e da tecnologia no
contexto das relagdes humanas.

A tecnocultura, como conceito, permite um certo entendimento e andlise das

dindmicas e mobilidades da sociedade a partir de um contexto do tempo do nosso dia a dia,
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isto €, a interagdo das tecnologias. Nesse ambito, ¢ possivel olhar para a tecnocultura como
sendo uma mobilidade de tecnologias que se produzem no espago sociocultural.

Segundo Gomes ¢ Gomes (2016),

Cultura ¢é palavra facil nos textos que versam sobre os “novos meios de
comunicagdo” que, via de regra, visam a um entendimento da comunicag¢ao
midiatica que transcende suas dimensdes técnicas e a coloca como vetor
cultural da sociedade contemporanea. Ganha relevancia neste contexto a
nocdo de uma cultura contemporanea midiatizada ou ainda da emergéncia de
uma tecnocultura que, de qualquer forma, abrigaria, sendo toda, ao menos
fragmentos da diversidade cultural global em seus sentidos mais amplos.
Uma concepg¢ao de cultura, dentro desta abordagem, pde em questdo o ideal
moderno de um continuo desenvolvimento humano rumo a um objetivo
transcendente. A seta unilateral do progresso cai em suspensdo. (GOMES e
GOMES, 2016, p. 754).

E olhando a cultura no interior dos dispositivos midiaticos, as técnicas, estéticas e as
temporalidades/atualizagdes que Gomes e Gomes (2016) destacam a construcdo das
audiovisualidades a que se refere Kilpp (2011) e que a partir dos estudos realizados por essa
pesquisadora ¢ que se pode acreditar que possa valer também para a cultura entendida aqui
como tecnocultura. Até entdo, ainda ndo se entende o que quer dizer tecnocultura. H4 que
procurar trazer uma defini¢do a partir de alguns autores que tém mostrado o uso do termo
tecnocultura nas varias areas das Ciéncias Sociais Humanas Aplicadas.

Ainda na constru¢do racional e conceitual do termo tecnocultura, Fischer (2015, p. 64)
nos diz que “[...] pensar tecnoculturalmente envolve considerar o surgimento e
desenvolvimento dos meios de comunicacao e representacdo como resultantes de processos de
mutuo contdgio entre tecnologia e cultura, ou ainda, trazer a dimensdo da técnica enquanto
um construto cultural.”

De acordo com Gomes e Gomes (2016) citando Lister et al. (2009, p. 429),
tecnocultura ¢ definida como “fendmenos culturais em que tecnologias ou forgas tecnologicas
sdo um aspecto significante”. Os mesmos pesquisadores — Gomes e Gomes (2016) —, mas

agora citando Genosko (2013), dizem que,

[...] a cunhagem do termo tecnocultura remete a década de 1960 e sua
instituicdo inicial fez referéncia a influéncia mitua entre tecnologia e cultura
com oco em seus pontos de contato, estabelecidos pelos meios. Seu inventor
teria sido o neologista estadunidense Henry G. Burger que, em uma carta
enviada ao editor da revista Technology and Culture, sugeriu a necessidade
de se criar uma area de estudos. “Eu proponho que a disciplina seja chamada
de ‘tecnocultura’. (GOMES; GOMES, 2016, pp.754-755).
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Nos dias que correm, € notério o aparecimento de uma nova cultura que de certo modo
se representa pela complexidade e técnicas da multimidia que se prontifica a divulgar seus
pensamentos em debates sobre temas dos mais variados. Perante esta cultura, ¢ destacada a
funcdo da mente humana. Nesse sentido, convém registrar o que nos apresenta Brockman,
vista por Ferreira (2004) que a partir dela (a cultura) faz mengao ao culturalista Herbert
Marshall McLuhan, uma figura incontornavel das Ciéncias da Comunicagdo, e a0 compositor

e poeta John Cage, para dizer que

McLuhan havia observado que, inventando a tecnologia elétrica,
externalizaramos nosso sistema nervoso central; ou seja, nossa mente. Cage
foi ainda mais além, dizendo que agora tinhamos que supor que “existe
apenas uma mente, a que todos n6s compartilhamos”. Cage observava que
tinhamos que ir muito além das mentalidades privadas e pessoais ¢ entender
como as coisas tinham mudado radicalmente. Nossa mente havia se
socializado. “Nao podemos mudar nossa mente sem mudar o mundo”, disse
ele. A mente, como uma extensao criada pelo mundo, tornara-se nosso meio,
que ele caracterizava como o “consciente coletivo”, no qual poderiamos
penetrar criando uma “rede global de utilidades.” (BROCKMAN, 1997,
apud FERREIRA, 2004, p. 125).

Desta forma, Ferreira (2004) entende a tecnocultura, como a ligacao entre o mundo da
técnica e o mundo da cultura, e que a sua dindmica ¢ também abordada por culturalistas como
Gilles Deleuze e Félix Guattari, em que eles buscam um termo da botéanica — rizoma — para
referir-se a um conceito em uso na textualidade eletronica, a fim de afirmar que a tecnocultura
¢ uma conexao que busca integrar as tecnologias e a cultura.

Diante disso, a tecnocultura estabelece conexdes entre cultura e tecnologia com uma
proposta de analise fundamentada em articulagdes entre as mudancas sociais € as mudancgas
culturais, postuladas pelo materialismo cultural de Raymond Williams® (2005, apud. GOMES,
2014, p. 3), o qual destaca que as “mudancas nas convengdes artisticas nunca sao casuais ou
fruto de meras escolhas técnicas, mas estdo relacionadas com mudangas na estrutura de
sentimento de uma dada sociedade e ddo expressdo a um novo modo de sentir”.

Hé4 que dizer, também, que o conceito de tecnocultura pode ser visto em uma
perspectiva cultural engajada e definida num contexto das tecnologias, isto ¢, uma relagao
entre a cultura e tecnologia. A conceitualizagdo, na otica de Gomes, procura dar um espago

hegemonico do uso da tecnocultura para tratar do que ¢ percebido como resultado da

> WILLIAMS, Raymond. Culture and Materialism. London/New York: Verso, 2005.
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associacao entre ciéncia e técnica na modernidade. Sendo assim, Gomes (2014) diz que a

tecnocultura

[...] surge como um outro modo de falar de modemidade, mas enfatizando os
aspectos relacionados a “revolugéo tecnologica”. Esse modo hegemoénico se
desdobra no que se refere ao tempo em que reconhecem o fendmeno: para
alguns autores, trata-se da Modernidade, ¢ consideram-se os problemas
relacionados a racionalidade técnica; para outros, trata-se da pos-
modernidade, ou do periodo que se localizade meados do Século XX em
diante, que tem como suas caracteristicas a globalizagdo, a reestruturacdo do
capitalismo e as novas tecnologias de informacdo e comunicacdo, o
computador e a internet. (GOMES, 2014, pp. 3-4).

Com base nessas consideragdes, ha que trazermos o dinamismo e possibilidades
aglutinadoras que permitem entender a conceitualizagdo da tecnocultura por meio de
observacdes e perspectivas multiplas. Na constru¢do conceitual, € notoria a conjugacao entre
a cultura, a tecnologia e a vida social, conforme nos apresenta Lemos (2008) quando se refere

aos estudos realizados por afiancar que

[...] a tecnocultura aparece por oposig¢ao a cibercultura, que ¢é associada
explicitamente com a pos-modernidade. Embora a cibercultura tenha a
tecnocultura como pano de fundo e esteja em sintonia com os pardmetros da
racionalidade moderna ela potencializa um certo vitalismo social. (LEMOS,
2008, p.61).

A construcdo do termo, tendo como referéncia o social, possibilita que, conforme
afirma Gomes (2014, p. 5), “encontre a tecnocultura na pés-modernidade especialmente, nas
tecnologias de comunicagdo e informagdo, nos processos de mudanca cultural, as obras,
realizadas nos marcos dos estudos culturais, deslocam a énfase do determinismo tecnologico
para as apropriacdes na cultura, para o poder de agenciamento humano. Em suma “ndo sdo as
novas tecnologias, enquanto tais, que desafiam velhas configuragdes sociais € criam novas,
mas sdo as pessoas que se envolvem com e usam estas tecnologias”. (LYSLOFF; GAY JR.,
2003, p. 9 apud GOMES, 2014, p. 5).

A tecnocultura tem uma amplitude que se articula culturalmente e tecnologicamente se
sustentando com uma dindmica cotidiana. E considerando esta amplitude tecnocultural que
ponderamos a abordagem trazida por Vannini et al, (2009, p. 6), os quais sustentam que a
“primeira estratégia para entender a complexidade da tecnocultura consiste em aborda-la
como resultado emergente de relagdes interdependentes entre humanos, técnicas e o ambiente

natural”. Os autores supracitados, fazem meng¢ao a natureza racional da tecnocultura dizendo
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que “a visao ecologica da tecnocultura enfatiza a comunicacdo como relacionalidade, isto &,
como a energia vital que mantém juntos diversos organismos simbodlicos e materiais.
Tecnocultura significa a arquitetura relacional do passado, presente e futuro”. (VANNINTI et
al, 2009, p. 8).

Nesse sentido, a tecnocultura busca sua importancia a medida que esculpe o mundo
com o qual interagimos e no qual nos adaptamos. Na atualidade, a tecnocultura ¢ fundamental
para a compreensao dos processos da dindmica cultural e historica. Segundo Vannini et al,
(2009, p. 9) “[...] a tecnocultura ndo ¢ apenas a unido de grupos sociais em harmonia, mas
também a colisdo de interesses estratégicos.”

Diante disso, ha que se considerar a visdo de Santaella (2011, p. 01) ao afirmar que “a
histéria, a economia, a politica, a cultura, a percepcao, a memoria, a identidade e a
experiéncia estdo todas elas hoje mediadas pelas tecnologias digitais”. Sendo que tais
tecnologias, movimentam-se em nosso presente ndo s6 como um modo de participacdo, mas
também operacionalizam a dindmica do processo produtivo socio-tecnolégico da sociedade.

No mundo moderno, a comunicagdo multimidia (revolugdo digital, em ampla
aceleracdo desde a década de 1990) vem se revelando um promissor canal de interagdo a
servico da politica, da educagdo, e da cultura. (BRITO, 2010).

Nesse sentido, a continua popularizagdo do uso de novas midias nos paises
considerados em vias de desenvolvimento — (o caso de Mocambique) — e os efeitos
socioecondmicos, politicos, culturais e, sobretudo, ideologicos acarretados sobre os
individuos, com destaque para os novos modos de interagdes sociais que constituem a
chamada sociedade mididtica, revela-se um promissor campo de estudo. Dessa forma, ¢
possivel perceber a inser¢do dos meios de comunicacdo no centro da esfera publica através
das tecnologias de informacdo e comunicacdo e que, segundo afirma Sodré (2002) visto por
Brito (2010) estamos perante a ‘tecnocultura’. De acordo com Sodré (2002, p. 27, apud
BRITO, 2010, p. 4) “[...] a ‘tecnocultura’ implica uma transformacao das formas tradicionais
de socializacdo, além de uma nova tecnologia perceptiva e mental [...].”

Brito (2010) destaca ainda que a sociedade na atualidade ¢ regida pela eletronica, uma
perspectiva trazida por Marshall McLuhan no inicio do século XX, que em seus estudos sobre
aldeia global, apresenta-nos a tematica. Dessa forma, Brito (2010) traz uma abordagem com
base em McLuhan, segundo a qual, o emprego das novas tecnologias nas sociedades a partir
do advento de meios eletronicos como a TV, o radio, o telefone e o computador representam
um marco divisério no que diz respeito ao processo de interacao dos individuos com o mundo

a sua volta.
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Estamos aqui perante uma realidade em que os meios ndo podem ser vistos como
passivos, mas sim como aqueles que ampliam ou aceleram os processos sociais de interagao
humana. Desta feita, McLuhan, visto por Brito (2010, p. 7), defende que “[...] o contetido de
qualquer meio ou veiculo ¢ sempre outro meio ou veiculo”, algo que podemos objetivar como

sendo um processo multimidiatico que, visa dar mais proximidade aos seres humanos.

2.2.3 Televisao como forma tecnocultural

Considerando o contexto atual, ndo ha como ignorar a importancia da televisao na
constru¢do e dinamizagdo do desenvolvimento contemporaneo da sociedade, visto que o
audiovisual tem levado a um aumento maior e influente da comunicacdo por imagens em
movimento.

No entanto, a comunicagdo, trazida por via de imagens tendo como base tecnologias
de comunicagdo e informacdo no contexto da sociedade, contribui para uma mudanga do
meio. Essa situacdo faz com que Paschoal (2011) veja a triade formada pelos conceitos da
Cultura, Territério e Audiovisual como articuladora do conhecimento e, dessa forma, o
audiovisual ndo € apenas um meio ou uma ferramenta, mas que o consideremos um
dispositivo tecnoldgico que se insere como instancia no didlogo entre cultura e territdrio e que
tem incidéncia no desenvolvimento social. Assim, a cultura e o audiovisual,
contemporaneamente, devem caminhar juntos.

Perante esta dindmica que aglutina a cultura e o audiovisual ¢ imperioso que nao nos
esquecamos das questdes de linguagem sonora bem como a verbal, visto que elas compdem
qualquer que seja o audiovisual. Dessa forma, Abreu e Monteiro (2010, p. 13) nos dizem que
“[...] os aspectos da linguagem sonora sdo identificdveis na linguagem visual e as
caracteristicas de ambas aparecem na linguagem verbal”. Com a aglutinagdo dessas

linguagens nos ¢ trazido o seguinte pensar sobre a realidade em nos encontramos:

No caso da linguagem visual, do ponto de vista tecnoldgico, a indexagao
maquinica de imagens esta baseada em operagdes de extracdo e analise de
atributos proprios das formas visuais. No contexto das tecnologias da
informagdo podem ser fotos digitais, imagens digitalizadas, imagens graficas
criadas diretamente em programa de edicdo de imagens (tais como
caricaturas, desenhos graficos, logomarcas etc.), fotos digitais de satélites,
imagens médicas digitalizadas, imagens de assinaturas digitais e biomédicas.
(ABREU; MONTEIRO, 2010, p. 19).
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Diante disso, salienta-se que Mogambique nao ¢ alheio a este cenario visto que, faz/fez
o uso da palavra e das duas linguagens neste caso a partir das imagens (comunicagao
audiovisual televisiva) na constru¢do do conhecimento e da identidade por meio do
audiovisual, e que aqui tratamos de Mo¢cambicidade Audiovisual.

Destaca-se que a nossa abordagem versa sobre o audiovisual mogambicano composto
por materiais até certo ponto produzidos por técnicas cinematograficas, de videos e
televisivas. Assim, ha que entendermos o que nos apresenta Sabino et al (2016) que, a partir
dos estudos realizados por Santaella, destacam o carater verbal dos audiovisuais do cinema,
video e televisdo, e que a sua discursividade sustenta o argumento daquilo que aparece em
forma de som e imagem.

Dessa forma, a cultura audiovisual/televisiva se torna importante a medida que nos
permite perceber um construto de sociedade. Ha que também salientar a imparcialidade
trazida pelo televisivo sendo que, ela ¢ suficientemente forte por construir e acrescentar novos
valores sociais e humanos com base em recursos imagéticos usados pela televisao.

Assim  sendo, formula-se a ideia de buscarmos a Mogambicidade
Audiovisual/televisiva que podemos considerar como sendo um fenémeno de representacao
social e contemporaneo, da identidade e do conhecimento coletivo dos mogambicanos ao
longo da histéria e de uma nacdo independente.

Uma aproximac¢do das imagens pode ser vista a partir de um processo efémero e
sensivel das imagens em que o receptor, ao longo dos tempos, tem se esbarrado com inimeros
signos por ele reconhecidos e que sdo ligados as imagens do passado e do presente acentuadas
com o desenvolvimento datelevisdo. (SANTAELLA, 2014).

A reflexdo sobre o audiovisual/televisdo, um dos meios de comunica¢do de massa
mais democratizado e ampliador de horizontes atualmente pela sua presenga nos lares, €
favorecido pelo seu suporte técnico de transmissdo por via imagens repetindo as palavras.
Paternostro (1987, p.61) no diz que “Quando se fala de televisdo, recorre-se quase sempre a
um velho provérbio chinés: uma boa imagem vale mais do que mil palavras. |...] a imagem ¢
mais forte do que a palavra, a imagem diz o que a palavra ndo traduz”. Segundo a
pesquisadora, a imagem viva em movimento, carrega uma grande dose de emogdes € que a
televisdo compete com o radio e jornal a partir ¢ por causa das imagens, visto que, 0 seu
fascinio, bem como que prende a atencdo das pessoas esta nelas. Em suma, para Paternostro
(1987, p. 62) “A imagem em movimento bem como a informagdo visual constituem a arma
poderosa e infalivel da TV, constituindo desta forma dois sentidos do ser humano a audi¢do e

a visdo”.
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Lobo, Sommer e Cavalieri (1990) destacam a importancia da imagem em movimento
como fonte de informagdo. Realidade esta que nos leva a articular a televisdo com as diversas
formas culturais, visto que a informacao se encontra no contexto da cultura. Dessa forma,
Santaella (2001, p.388, apud SABINO et al. 2016, p. 71) afirma que “a televisdo ¢, sem
duvida, aquela que leva a multiplicidade ao limite de suas possibilidades”, por sua vez Sabino,
David-Silva e Padua (2016) apontam como motivo a antropofagia, pois absorve quaisquer
linguagens, seja a do radio, teatro, dentre outras. Assim, as linguagens absorvidas sdo
transformadas sem ter que alterar a natureza da sua linguagem televisiva.

Quanto a multiplicidade de linguagens televisiva, Sabino et al (2016, p. 71) destacam a
necessidade de uma reflexdo mais apurada sobre as tantas significacdes a que diariamente
somos expostos por um meio de comunicagdo que se faz onipresente em nossas vidas.
Todavia, ha que admitirmos que estamos perante uma complexidade de mecanismos de

conteudos audiovisuais.

2.2.4 Processos audiovisuais e seu historico

O processo audiovisual bem como o seu histérico na constru¢do de sentidos da
Mogambicidade Audiovisual via televisdo mogambicana® ¢ de extrema importancia, visto que
¢ com base nele que buscamos os artefatos culturais/sociais da historia do pais, a partir de sua
independéncia politica, e que estes nos trazem certos efeitos da verdade e do efeito de real.

Para esta discussdo ha que nos atermos a fun¢ao da midia na producao da “cultura da
memoria”, pois de acordo com Huyssen (2000, p. 18) temos também um olhar voltado para os
passados presentes mesmo que as nossas inquietacoes sejam os futuros presentes. E mais, ele
nos lembra de forma critica que os meios de comunicagdo sdo responsaveis em fazer com que
a memoria fique cada vez mais disponivel para a sociedade no seu cotidiano. Por sua vez
Silverstone (2002), destaca a importancia da midia no diz respeito em ela funcionar como
memoria fazendo com que se tenha menos trabalho de recordagdes conjuntas.

Tal realidade faz com que Fentress ¢ Wickham (1992, p. 64) assumam que “a nossa
sociedade continua sendo oral e que o processo de reflexdo da memoria social obedece a uma
certa padronizacdo”. Sendo assim, hd que considerar que as imagens audiovisuais sao

fundamentais para a constru¢ao e formac¢ao do nosso ser.

6 A abordagem trazida faz mengo a programagio e a produgdo dos canaisde Televisio de Mogambique, (TVM,
STV, TV Miramar).
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Ainda se destaca a importancia da escrita no registo e conservagao das informagdes,
isto ¢, a existéncia da memoria de papel que nos permite conservar/anotar (escrever) todos os
momentos em que passamos por eles no contexto da sociedade, reduzindo a necessidade do
esfor¢o de procurar recordar. Ainda assim, ela (memoria) nao inibiu a fala, muito menos da
narragdo, visto que as sociedades atuais continuam privilegiando-a. (LE GOFF, 1996). A
presente abordagem faz com que se perceba que, na contemporaneidade, a midia desempenha
a fun¢do narradora. (SILVERSTONE, 2002).

Tendo como pressuposto a articulagdo e disseminagdo do audiovisual mogambicano, a
sua historia ¢ memoria, € importante que se repare nas experiéncias transmitidas a partir das
imagens partilhadas, visto que elas s3o importantes na construgdo e constituicao da sociedade
em um contexto de valores e efeitos de verdade. Nesse sentido, Patrick Charaudeau (2007, p.

49) faz uma a distingdo entre ‘valor de verdade’ e ‘efeito de verdade’ ao afirmar que

[...] o valor de verdade ndo € de ordem empirica. Ele se realiza através de
uma construgdo explicativa elaborada com a ajuda deuma instrumentagéo
cientifica que se quer exterior ao homem (mesmo que seja ele quem a tenha
construido), objetivante e objetivada, que pode definir-se com o um conjunto
de técnicas de saber dizer, de saber comentar o mundo. A utilizacdo dessa
instrumentacdo permite construir um “ser verdadeiro” que se prende a um
saber erudito produzido por textos fundadores. (CHARAUDEAU, 2007, p.
49).

Objetivando, assim como ancorando este processo, o autor complementa nos dizendo

que

[...] o efeito de verdade esta mais parao lado do “acreditar ser verdadeiro”
do que parao do “ser verdadeiro”. Surge da subjetividade do sujeito em sua
relagdo com o mundo, criando uma adesdo ao que pode ser julgado
verdadeiro pelo fato de que é compartilhavel com outras pessoas, e se
inscreve nas normas de reconhecimento do mundo. Diferentemente do valor
de verdade, que se baseia na evidéncia o efeito de verdade baseia-se na
convicgdo, ¢ participa de um movimento que se prende a um saber de
opinido, a qual s6 pode serapreendida empiricamente, através dos textos
portadores de julgamentos. O efeito de verdade ndo existe, pois, fora de um
dispositivo enunciativo de influéncia psicossocial, no qual cada um dos
parceiros datroca verbal tenta fazer com que o outro dé sua adesfo a seu
universo de pensamento e de verdade. O que estd em causa aqui ndo € tanto
a busca de uma verdade em si, mas a busca de “credibilidade”, isto é, aquilo

que determina o “direito a palavra” dos seres que comunicam, ¢ as condicdes
de validade da palavra emitida. (CHARAUDEAU, 2007, p.49).

E partindo desses valores que a reconstituicio da produgio e programagio

audiovisual/televisiva se realca no processo da compreensdo construcdo da Mogambicidade
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Audiovisual. Ha que se ter em conta as capacidades e competéncias dos telespectadores na

leitura e entendimento dos produtos audiovisuais.

2.3 ASETHICIDADES E A MOCAMBICIDADE AUDIOVISUAL

O estudo das identidades e suas representacdes no ambito cultural é necessario,
principalmente por consequéncia da globalizagdo, sobretudo, no ambito social, econdmico e
politico. Nesse interim, a midia atua como um transporte que propaga as informagdes. As
identidades modernas ndo podem ser definidas como Unicas, mas como pertencimento a certas
posicoes historicas, raciais, €tnicas, linguisticas e ¢ nesse meio que se gera a tensdo entre
identidades globais e locais.

Segundo Kilpp (2003c, p. 1), “o tema das identidades na sociedade globalizada tem
sido uma questdo fulcral e controvertida nas ultimas décadas, tanto nos estudos de televisao
quanto nas Ciéncias Sociais como um todo”. A pesquisadora diz ainda que, “na televisdo, as
‘identidades’ tém uma opacidade e uma fluidez que ndo apenas transcendem a nog¢ao
tradicional”. (KILPP, 2003c, p. 2).

E com base na nogdo do tradicional abordado nas imagens que fluem no centro das
sociedades africanas, por estas serem de cultura oral e visual, que traremos Mogambique que
a semelhanca da maioria dos paises africanos ¢ produto de europeus. Mesmo com as
independéncias conquistadas, as suas identidades sao um mix de diversas origens e que, hoje,
a televisdo participa da sua construcdo. As suas fronteiras geograficas de varios paises foram
tragadas a mesa de negociacdes, nas chancelarias da Europa ou em batalhas entre europeus. A
questdo da Identidade Nacional assume aqui um papel de relevante importancia, posto que
muitos paises tém graves problemas de coesdo nacional, decorrentes da diversidade do seu
povo, culturas, religides e linguas nacionais, sendo Mogambique um exemplo paradigmatico
desta situacdo. Por isso, procuramos encontrar um sentido identitdrio conceitual da
Mog¢ambicidade Audiovisual ancorando a Televisdo na perspectiva das ethicidades.

Serd que faz sentido procurar entender o que ¢ ter o sentido da Mogambicidade
Audiovisual/Televisiva? Visto a existéncia da Nacdo mogambicana ndo ¢ apenas geografica e
juridica. Ha que realcar valores da identidade e de consenso nacional. Mas como ¢ possivel
haver consenso tendo em conta que o pais, em termos €tnicos, linguisticos, culturais, sociais

econOmicos e historicos ¢ diversificado?
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A significacdo central sobre a identidade deve ser vista num nivel nacional plural e
ndo particular, sendo que o passado colonial transportava um sentido de identidade percebido
a partir de pura coagdo do colonizador. No entanto, a ideia de nacionalidade, cultura,
identidade baseada numa constru¢do audiovisual, faz com que procuremos olhar a
conceitualizacdo da Mog¢ambicidade Audiovisual de forma antropoldgica e literaria sem se
fechar numa caixa de fésforo.

A pergunta que ndo quer calar a respeito da complexa construgao da Mog¢ambicidade
Audiovisual ancorada em estratégias de produgdo televisiva é: quais os elementos que
comportam ou permitem conceitualizar o que ¢ a Mocambicidade Audiovisual internalizada
no centro das popula¢des tendo em conta a complexidade destas? Partindo do senso comum,
ha que destacar que a Mo¢ambicidade Audiovisual ¢ plural e hibrida, remetendo-nos a um
espirito nacional e civico buscada pelo mundo dentre varios eventos culturais, esportivos,
economicos, politicos ¢ muitos outros veiculados em espagos midiaticos e cotidianos
mogambicanos, apresentando-se e consolidando-se por meio da producdo de sentidos e
significados audiovisuais televisivos na esfera publica e privada.

A Mogambicidade Audiovisual é uma constru¢cdo que corresponde aos interesses do
contemporaneo. A Mog¢ambicidade Audiovisual relaciona-se aos sentidos identitarios, éticos,
culturais, politicos, burocraticos, democraticos, religiosos e pertencimentos que se encontram
ancorados na cidadania e construidos com base no imaginario das imagens audiovisuais
(construgdes televisivas — imagem em movimento). Mencionar que a Mogambicidade
Audiovisual se forma no decorrer de um longo processo historico, virtual, cultural, isto &,
tecnocultural e subjetivo, no qual vao sendo integradas outras culturas, vivéncias, saberes de
outros povos nacionais e estrangeiros com o quais se compartilham histoérias em comum ou
ndo, buscando esfor¢os que possam fazer de Mocambique uma nagdo desenvolvida e
consolidada a partir do que ¢ cartografado e investigado nas imagens e materiais televisivos.
Para sua percepcdo, nesta tese, o empreendimento ¢ feito em torno das memorias e

lembrangas buscada no Kuxa-Kanema e nos canais TVM, STV ¢ TV Miramar.

2.3.1 As relagdes sociais e o imaginario construindo a Mogambicidade Audiovisual

A constru¢do da Mogambicidade Audiovisual de certa forma é compreendida a partir
do imaginario cultural de uma determinada sociedade e, neste caso ancorada na dinamica

histérica e recente do audiovisual nos levando a limites que nos fazem buscar iniimeras
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caracteristicas e periodos dentro da identidade visual. Sendo assim, trouxemos aqui
compressdo da construcdo conceitual do imagindrio cultural e visual, que nos permitiu
interagir com os conjuntos de imagens visuais e habitos culturais que elas trazem dentro do
contexto da realidade mogambicana.

A realidade social, cultural e historica abordada ¢ a de Mocambique, uma nacao
tradicionalmente oral, com dindmicas construidas e desenvolvidas numa criacdo imaginaria
em determinados momentos emergente em fungdo da comunicagao audiovisual.

No que diz respeito ao imaginario, ha que recorrer a Sartre (1996) ao nos trazer a
crenga como sendo importante dentro da consciéncia imaginante, e que, segundo ele, (p. 120)
“[...] essa crenga visa o objeto da imagem. Toda consciéncia imaginante tem uma qualidade
posicional em relagdo a seu objeto. Com efeito, uma consciéncia imaginante ¢ consciéncia de
um objeto como imagem, € nao consciéncia de uma imagem”. Sartre alerta para o
aparecimento de uma segunda, isto €, a consciéncia reflexiva ligada a existéncia da imagem,
daquilo que se vé.

Ainda nesta esteira, ha que entender a compreensdo da consciéncia imaginante, a sua
fungdo simbolica que nos remete a saberes que se ancoram a diversos combinacgdes e
julgamentos sociais. Dessa forma, hd que olhar a consciéncia imaginante como sendo
representante de um certo pensamento, que se constitui em colocar o seu objeto. Sendo ele
novo, ird apresentar-se como sendo uma determinacao sobre o objeto. (SARTRE, 1996).

Segundo Sartre (1996, p. 150) “[...] se, no modo imaginante, pensamos em objetos
individuais, serdo esses mesmos objetos que irdo aparecer a nossa consciéncia. Estes irdo
aparecer como sao, isto ¢, como realidades espaciais com determinagdes de forma, de cor,

2

etc.”. No entanto, Sartre (1996, p. 50/51) destaca que “H4 uma forma imaginante do
julgamento que ¢ a adicdo ao objeto de qualidades novas, acompanhada pelo sentimento de
arriscar-se, de engajar-se o de assumir responsabilidades.”

Portanto, considerando a postura colocada sobre a representagdo do imaginante
objetivada nas nossas emocdes € no pensamento, ha que procurar erguer o imaginario. Porém,
Sartre nos faz perceber primeiro que o ato de imaginagio, como sendo um ato magico. “E um
encantamento destinado a fazer aparecer o objeto no qual pensamos, a coisa que desejamos,
de modo a que dela possamos tomar posse.” (SARTRE, 1996, p. 165).

A necessidade de tomarmos posse do conceito imaginario, torna-se um desafio

implicado nesse processo dindmico e ativo, mas que € rodeado de obstaculos. Pegando a dtica

de Durand (2004, p. 13) em que destaca “o fato, aliado ao argumento racional, surge como
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outro obstaculo para um imaginario cada vez mais confundido com o delirio, o fantasma do
sonho e o irracional”.

Diante disso, Durand chama atenc¢do que,

[...] Todo pensamento humano é uma re-presentacdo, isto &, passa por
articulacdes simbolicas. Ao contrario do que afirmou um psiquiatra que
esteve durante algum tempo na moda, no homem nao hd uma solugdo de
continuidade entre o “imaginario” e o “simbdlico”. Por consequéncia, o
imaginario constitui o conector obrigatério pelo qual forma-se qualquer
representacdo humana. (DURAND, 2004, p. 42).

Essa dindmica do imaginario, no que tange aos seus papeis sociais € culturais, tem
uma reflexdo muito diversificada em outros campos da sociedade, especialmente o cultural.
Dessa forma, o que interessa para este trabalho ¢ perceber este imaginario revelado pelo
audiovisual ao mesmo tempo construindo uma identidade em um ambiente neste caso, o
mocambicano a partir da Proclamac¢do da Independéncia nacional, aos 25 de junho de 1975,
sobre o paradigma identitario “4 Construcdo do Homem Novo™.

Porém, o paradigmatico imaginario e identitario para a consolidacdo da independente

nacional, faz parte de um sistema sociocultural e segundo Durand (2004, p. 104),

Um sistema sociocultural imaginério destaca-se sempre de um conjunto mais
vasto e contém os conjuntos mais restritos. E assim ao infinito. Um
imaginario social, mitologico, religioso, ético e artistico sempre tem umpai,
mae e filhos... Por exemplo, o imaginario do barroco dos séculos XVI e
XVII se insere na cristandade latina e na sua ruptura reformadora que, por
sua vez, se insere no mito gibelino do império do Ocidente etc., mas este
barroco insere suas derivagdes venezianas, alemas, ibéricas, americanas.

Por outro lado, ha que olhar para a ressignificagdo do imaginario que ocorre ao longo
dos anos no contexto sociocultural e que desta forma, Durand (2004, p. 115) destaca que “A
mudanga profunda do imaginario de uma €poca foi, muitas vezes, equiparada a uma simples
mudanca de geragdes.” Desta forma, hd que realcar a temporalidade do imaginario na sua

expressdo com a dimensdo identitaria que circula no contexto comunicacional audiovisual.

2.3.2 Identidade de producées audiovisuais

O termo identidade nos remete a uma dindmica sociocultural em que os povos se

inserem. A dinamica ¢ regida pelo compartilhamento em determinados grupos sociais, de
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crengas, historias, tradicdes, raca, lingua se reconhecendo neles e se diferenciando dos outros.
O que permite a transmissao e distin¢do da sua imagem para os demais grupos.

A tematica da construcao da identidade nos remete a Kellner (2001, p. 295) que
destaca que “[...] segundo o folclore antropoldgico e socioldgico, nas sociedades tradicionais
a identidade era fixa, solida e estavel.” Acrescenta ainda que “[...] o individuo nascia e morria
como membro do mesmo cla, de um sistema fixo de parentesco, de uma mesma tribo ou
grupo, com a trajetéria de vida fixado de antemao.”

Assim, a articulagdo da constru¢do da identidade nos remete a sociedades pré-
modernas em que ndo havia discussao e reflexdao sobre a identidade, visto que nao havia crise
de identidade nem modificagdo radical dela. (KELLNER, 2001).

Sendo que antes o autor abordou a pré-modernidade falando da identidade, Kellner
(2001, p. 295) nos remete a modernidade dizendo que “[...] a identidade se torna mais mével,
multipla, pessoal, reflexiva e sujeita a mudangas e inovacdes, sem que com isso ela perca o
seu relacionamento social”. Desta forma, isso faz com que, a identidade na modernidade seja
relativamente fixa, tendo origem em um conjunto circunscrito de papeis € normas, mas héd que
destacar que os seus limites estejam em expansdo continua. (KELLNER, 2001).

A construgdo da identidade na modernidade torna possivel uma reflexao social, que
nos permite criar e recriar a identidade dependendo das dindmicas que a vida apresenta ao
longo do tempo e, ¢ também possivel identificar o aparecimento de novas identidades ligadas
a nos sendo assim, “[...] na modernidade o outro ¢ um constituinte da nossa identidade”.
(KELLNER, 2001, 295).

Sendo que ¢ do nosso interesse trazer a constru¢do da identidade mogambicana
(abordada num contexto da Mogambicidade Audiovisual) apds a independéncia nacional, a 25
de junho 1975, uma independéncia conquistada do colonizador portugués que impunha aos
nativos uma identidade colonial. Importa destacar que, o governo da FRELIMO como novo
administrador e timoneiro da nagdo mog¢ambicana inaugurou, uma nova fase da identidade
(modificacdo) conhecida com o seguinte slogan “Constru¢do do Homem Novo”.

Esta modificacao € possivel compreender a partir de Berman’ visto por Kellner (2001,
296) ao nos dizer que “[...] a modernidade também implica um processo de inovagdo, de
constante renovagdo e novidade. Segundo algumas formulagdes, modernidade significa a

destruicdo das formas passadas de vida, valor e identidade, com a produgdo constante de

7BERMAN, Marshall. All Thatis Solid Melts Into Air. New York: Simon & Schuster. 1982
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formas novas”. E olhando para esta afirmagdio que as pretensdes da FRELIMO ganham
relevancia na nossa discussdo no que concerne a constru¢do daidentidade.

Neste sentido, a identidade moderna pode ser vista em comparagao com a tradicional,
para que que possamos compreender a “Constru¢do do Homem Novo” pretendido na nova
nacdo, visto que a identidade, em tempos modernos, ¢ individualista e, tradicionalmente, ¢
ligada a tribo, isto ¢, ao coletivo. (KELLNER, 2001).

Na sociedade pos-moderna a midia passou a ser vista como sendo aquela que dita o
ritmo, fazendo com que muitas teorias desta época deem privilégio a cultura da midia como
sendo o lugar em explosdao controlada da identidade e da fragmentagdo do sujeito, embora
haja poucos estudos dos efeitos da midia. (KELLNER, 2001). 299

Para Kellner (2001, p. 299) “[...] a perspectiva poés-moderna, a medida que o ritmo, as
dimensdes ¢ a complexidade das sociedades modernas aumentam, a identidade vai se
tornando cada vez mais instavel e fragil.” Assim sendo, parafraseando Kellner a pods-
modernidade realga uma discussdo em relacdo a identidade, dizendo que ela é um mito ou
ilusdo, tudo isso porque reside uma cultura do individualismo, consumista e dominada pela
midia.

E importante enfatizar Kellner (2001, p. 307) ao dizer que

[...] a cultura da midia pde a disposi¢ao imagens e figuras com as quais possa
identificar-se, imitando-as. Portanto, ela exerce importantes efeitos
socializantes e culturais por meio de seus modelos de papéis, sexo e por
meio de varias “posi¢des de sujeitos” que valorizam certas formas de
comportamento € modo de ser enquanto desvalorizam e denigrem outros
tipos.

Diante do exposto, ratificamos a importancia de voltarmos a atengdo para as
estratégias audiovisuais primeiro o Kuxa-Kanema e depois a Televisao, adotadas pelo
Governo da FRELIMO/Mogambique no enfrentamento de seus intentos de constru¢do de uma
identidade do homem novo com outros valores sociais, diferentes da ordem colonial, a fim de
prevalecer a integragdo de conhecimento e enriquecimento mutuo.

O horizonte social trazido primeiro pelo Kuxa-Kanema e depois pela Televisao
Publica — TVM e a seguir pela STV e TV Miramar ¢ a énfase do estilo visual que procura
definir uma nova cultura de identidade a partir das imagens, suas historias, discursos que
influenciam o momento do pais desta forma, criando uma imagem que se torna um modelo de

socializagdo e vivéncia, visto que os telespectadores sao convidados a se identificar no novo

estilo.
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E importante ressaltar que o processo audiovisual (Kuxa-Kanema/TVM, STV e TV
Miramar) constitui uma forma de implantagdo no pais de uma identidade. Para tal, ha
conjuga¢dao com o imaginario se torna interessante, visto que se idealizaram inovagdes com a
presenca de figuras nativas e o uso de uma linguagem informal, rompendo com a forma do
colonizador. Essa medida, pode ser vista dentro do processo da constru¢do de uma identidade
estavel e firme.

A preocupagao do governo mogambicano em relacdo ao imaginario identitario nos
remete a visdo de Kellner (2001, p. 311) ao referir “[...] que a identidade é um jogo que se
joga, que ¢ possivel troca-la facilmente”. Estamos perante uma identidade pds-moderna.
Sendo assim, o governo estava preocupado em construir uma identidade com principios
tradicionais. A que ¢ capaz de definir quem realmente somos, politicamente,
profissionalmente e familiarmente. (KELLNER, 2001)

No entanto, Kellner (2001, p. 312) alerta para uma identidade na “[...] sociedade
contemporanea que ¢ cada vez mais mediada pela midia que, com suas imagens, fornece
moldes e ideias para a moldagem da identidade pessoal”. Uma realidade problematica no
novo contexto mogambicano, visto que a midia € usada, mas com pretensdes de construgdo de
um outro modelo de identidade.

Por sua vez Hall (2006, p. 7) aborda a discussao da identidade no contexto das teorias

sociais dizendo que,

[...] as velhas identidades, que por tanto tempo estabilizaram o mundo social,
estdo em declinio, fazendo surgir novas identidades e fragmentando o
individuo moderno, até aqui visto como um sujeito unificado. A assim
chamada “crise de identidade” ¢ vista como parte de um processo mais
amplo de mudanca, que esta deslocando as estruturas € processos centrais
das sociedades modernas e abalando os quadros de referéncia que davam aos
individuos uma ancoragem estavel no mundo social.

No entanto, Hall (2006) faz uma constru¢ao conceitual da identidade a partir de uma
exposicdo de trés momentos, sendo eles: sujeito do [luminismo, sujeito socioldgico e sujeito
pos-moderno.

O sujeito do Tluminismo € o que estava baseado numa concepg¢do da pessoa humana
como um individuo totalmente centrado, unificado, dotado das capacidades de razdo, de
consciéncia e de agdo. O sujeito sociologico se refletia numa crescente complexidade do
mundo modermno destacando a nao autossuficiéncia do sujeito e que as suas relagcdes eram

formadas com outras pessoas importantes para ele no que diz respeito a mediacdo dos
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sentidos e valores simbolicos. Ja a identidade pos-moderna ela se forma e se transforma de
forma continua tendo em conta a representagdo dos sistemas culturais existentes. (HALL,
20006).

Desta forma, o autor real¢a que:

[...] aidentidade é realmente algo formado, ao longo do tempo, através de
processos inconscientes, ¢ ndo algo inato, existente na consciéncia no
momento do nascimento. Existe sempre algo “imagindrio” ou fantasiado
sobre sua unidade. Ela permanece sempre incompleta, estd sempre “em
processo”, sempre “sendo formada”. (HALL, 2006, p. 38).

Sendo a identidade um processo em constru¢do frequente dentro da sociedade, ela
procura aglutinar no seu interior representagdes linguisticas e culturais, visto que estas ajudam
a expressar os pensamentos sociais de uma determinada sociedade ou nagdo. Segundo
(HALL, 2006, p. 49) “[...] a nagdo ¢ apenas uma entidade politica, mas algo que produz
sentidos — um sistema de representagdo cultural”. Sendo desta forma, que numa compreensao
a Hall (2006) destacamos que as diferencas regionais e étnicas se subordinam ao ‘teto
politico’ do Estado-nacdo, que se tornou, assim, uma fonte poderosa de significados para as
identidades culturais modernas. Uma realidade ¢ a de que o seu entendimento € visto a partir
do conceito em constru¢ao de “Mo¢ambicidade Audiovisual/televisiva” iniciado pelo Kuxa-
Kanema, transitando para TVM, depois para STV e TV Miramar que contextualizaremos a
seguir.

Mas, para uma melhor compreensdo primeiro, apresentamos algumas consideracdes
sobre aspectos historicos, politicos, demograficos e culturais de Mogambique e, a seguir ¢ que
apresentamos a dindmica dos aspetos historicos, politicos, demograficos e culturais de modo a

contextualizamos a evolugao e historia da imprensa e da tecnocultura mogambicanas.

3 MOCAMBIQUE: ASPECTOS HISTORICOS, POLITICOS, DEMOGRAFICOS E
CULTURALIS

A Repiiblica de Mogambique ¢ um pais localizado na costa oriental da Africa Austral,
tendo como capital politica e econdmica a Cidade de Maputo. E limitado a Norte pela
Tanzania, Noroeste pelo Malawie Zambia, Oeste pelo Zimbabue, Leste pelo Canal de

Mogcambique e Oceano Indico, a Sul e Sudoeste pela Africa do Sul e Suazilandia.
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No Canal de Mogambique tem fronteiras maritimas com as Comores, Madagascar, a
coletividade departamental francesa de Mayotte ¢ as ilhas Juan de Nova, Bassas da India e
Ilha Europa pertencentes as Ilhas Esparsas das Terras Austrais e Antarticas Francesas.
Mogambique ¢ uma antiga colonia e provincia ultramarina de Portugal, obteve a sua
independénciaa 25 de junho de 1975.

O clima do pais é umido e tropical, influenciado pelo regime de mongdes do Indico e
pela corrente quente do Canal de Mogambique, com estagdes secas de junho a setembro. As
temperaturas médias em Maputo variam entre os 13-24 °C, em julho, a 22-31 °C, em
fevereiro. A estagdo das chuvas ocorre entre outubro e abril. A precipitagdo média nas
montanhas ultrapassa os 2000 mm. A umidade relativa é elevada situando-se entre 70 a 80%,
embora os valores didrios cheguem a oscilar entre 10 e 90%. As temperaturas médias variam
entre 20°C no Sul e 26°C no Norte, sendo os valores mais elevados durante a época das
chuvass.

Em termos demograficos, a populagdo de Mogambique de acordo com resultados
estimados de 2019 estd em 30 milhdes de habitantes®. Segundo o Instituto Nacional de
Estatistica (INE) 75,2% da populacao esta ligada a atividade agricola, pecudria, caga, pesca e
silvicultura.

No que diz respeito a politica, Mogambique ¢ uma republica presidencialista, cujo
governo ¢ nomeado pelo Presidente da Republica. O parlamento ¢ composto por 250
membros, denominado Assembleia da Republica, tendo como uma de suas fungdes, verificar
as acdes do governo. As eleicdes legislativas e presidenciais sdo realizadas a cada cinco anos.

A FRELIMO, hoje partido politico, ¢ o0 movimento que lutou pela libertacdo do pais
desde o inicio da década de sessenta. Ela foi fundada em 1962 por meio da fusdo de trés (3)
movimentos constituidos no exilo, nomeadamente: a UDENAMO (Unido Nacional
Democratica de Mogambique), MANU (Mozambique African National Union) e a UNAMO
(Unido Nacional de Mocambique Independente).

O movimento era dirigido pelo Dr. Eduardo Chivambo Mondlane e iniciou com a luta
de libertagdo nacional a 25 de setembro de 1964 no posto administrativo de Chai na provincia

de Cabo Delgado. O primeiro presidente da FRELIMO, Dr. Eduardo Mondlane acabaria por

8 Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Demografia_de Mo%C3%A7ambique. Acesso em 11 de jun. de
2020.
9 Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Demografia_de Mo%C3%A7ambique. Acesso em 11 de jun. de
2020.
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morrer assassinado a 3 de fevereiro de 1969. Foi sucedido por Samora Moisés Machel'® que
proclamou a independéncia do Pais a 25 de junho de 1975. Machel morreu num acidente
aéreo em M'buzini, na vizinha Africa do Sul, e sucedido por Joaquim Alberto Chissano'!, que
por sua vez foi substituido por Armando Emilio Guebuza (terceiro presidente de
Mogambique) sucedido pelo atual Presidente Filipe Jacinto Nyusi, desde 2015, reeleito em
2019, iniciando o seu mandato a 15 de janeiro de 2020. E de referir que todos os quatro (04)
presidentes que Mocambique teve sao do Partido FRELIMO.

Apos a independéncia, passou a controlar exclusivamente o poder, aliada aos paises do
entdo “bloco socialista”, e introduzindo um sistema politico de partido tnico. O regime
provocou a hostilidade dos estados vizinhos segregacionistas existentes na época, Africa do
Sul e Rodésia do Sul (atual Zimbabue), que apoiaram elementos brancos recolonizadores e
guerrilhas internas. Esta situagdo viria a transformar-se numa guerra civil que durou 16 anos,
de 1976 até 1992.

Joaquim Alberto Chissano era o presidente do pais, na época, e negociou o fim da
guerra civil, introduziu um sistema multipartidario que integrou o principal movimento
rebelde, a Resisténcia Nacional Mogambicana — RENAMO. Neste novo sistema, a FRELIMO
permanece no poder até os dias atuais, tendo vencido todas as eleigdes realizadas a partir do
ano de 1994 até 2019.

Hé que salienta o multipartidarismo permitiu a criacdo de outros partidos, que por sua
vez tém participado no processo eleitoral. Mas, hd que se destacar o Movimento Democratico
de Mogambique (MDM), constituido em 2010, e que se tornou a terceira forga politica do pais
com assentos na Assembleia da Republica, constituindo uma bancada parlamentar.

Também, hd que ser mencionado que a divisdo territorial de Mocambique, mesmo
com a independéncia alcancada em 1975, teve uma certa continuidade até certo ponto. Sendo
que Mogambique deixou de ser uma provincia ultramarina e passou a ser um pais. “Os
distritos coloniais passaram a se chamar provincias; os Conselhos e Circunscri¢des passaram
a designar-se por Distritos e os Postos passaram a designar-se Localidades™!2.

Mocambique esta dividido em 11 provincias. As provincias estdo divididas em
154 distritos, os distritos, por sua vez, subdividem-se em 419 postos administrativos e estes

em 1052 localidades, que ¢ o nivel mais baixo da administragdo local do Estado. Em

10 Samora Moises Machel foi o primeiro presidente de Mogambique independente e ocupou este cargo até a sua
morteem 1986.

11 Joaquim Alberto Chissano segundo Presidente de Mogambique, permaneceu no poderde 1986 até2004.

12 Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Subdivis%C3%B5es_de Mo%C3%A7ambique. Acesso em 11
jun. 2020.
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Mogambique foram criados, até ao momento, 53 municipios, 10 dos quais em Abril de 2008 e
mais 10 em Maio de 201313,

As provincias mogambicanas e suas respectivas capitais: 1) Niassa (Lichinga); 2)
Cabo Delgado (Pemba); 3) Nampula (Nampula); 4) Zambézia (Quelimane); 5) Tete (Tete); 6)
Manica (Chimoio); 7) Sofala (Beira); 8) Inhambane (Inhambane); 9) Gaza (Xai-Xai); 10)
Maputo (Matola); 11) Cidade de Maputo (Maputo).

Figura 1 — Mapa com a distribuicdo das Provincias de Mocambique e respectivas capitais
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Fonte: http://distritoangoche.blogspot.com/2010/06/1.html, 2010.

Culturalmente, Mogambique ¢ um pais reconhecido pelos seus artistas plasticos,
dentre os quais escultores etnia Makonde, os pintores em tecido usando a técnica Batik. Em
termos musicais a diversidade ¢ rica, mas, a Timbila Chope foi considerada patrimonio
mundial.

Linguisticamente, de acordo com o artigo 10 da Constituigdo da Republica, “Na
Republica de Mocambique, a lingua portuguesaé a lingua oficial”. O artigo 9 da
Constituigdo diz ainda: “O Estado valoriza as linguas nacionais como patrimdnio cultural e
educacional e promove o seu desenvolvimento e utilizagdo crescente como linguas veiculares

da nossa identidade”. No pais, foram identificadas diversas linguas nacionais, todas da grande

13 Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Subdivis%C3%B5es_de Mo%C3%A7ambique. Acesso em 11
jun. 2020.
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familia de lingua Bantu, sendo as principais do Sul para o Norte do pais: CiTsonga, CiChope,
CiTonga, CiSena, CiNyungwe, e CiChuabo, EKoti, ELomwe, CiNyanja, CiYao, CiMaconde e
KiMwani.

A presenga dos primeiros portugueses em Mocambique (foi entre as atuais cidades de
Inharrime e Inhambane) data de finais do século XV, ano de 1498 com a chegada de Vasco da
Gama (CABACO, 2007). A ocupacao efetiva pelos portugueses foi concluida em 1918, com o
fim das campanhas militares, ¢ foi nesta primeira metade do século XX que comegam a ser
tomadas medidas de relevo para o desenvolvimento de bases sociais que garantissem a
difusdo do Portugués em todo o pais.

A ocupagdo portuguesa em Mogambique, iniciada no inicio do século XVI, s6 em
1885 com a partilha de Africa pelas poténcias europeias durante a Conferéncia de Berlim se
transformou numa ocupag¢ao militar, isto €, submissao total dos estados africanos.

Assim sendo, Gongalves (2000, p. 2) diz que,

A ocupagio sistematica de Mogambique pelos portugueses esta concluida
em 1918, data que assinala o fim das campanhas militares, ¢ € nesta primeira
metade do século XX que comecam a ser tomadas medidas derelevopara o
desenvolvimento de bases sociais que podem garantir a difusdo do Portugués
em todo o pais. Assim, em 1930, através do “Acto Colonial”', é criada a
legislacdo que regula a relacdo de Portugal com as suas colonias, e ¢ também
neste ano que € criado o ensino indigena, através do qual a poténcia colonial
procura assegurar que as populacdes locais tenham acesso a instrugao formal
em portugués. Vale a pena assinalar que € ainda nesta primeira metade do
século XX que surgem os primeiros jornais literarios em lingua portuguesa -
nomeadamente O Afiicano e O Brado Africano - que assinalam a existéncia
de uma elite mogambicana local produtora de um discurso culto em
portugués. E a partir deste periodo que se desenvolvem os centros urbanos
no sul do pais, € que se inicia a coloniza¢do massiva do territorio: em 1950
chegam a Mocambique 50.000 colonos, ¢ ha noticia de que em 1960
chegaram mais 90.000. Estes podem ser considerados fatores que
favoreceram a difus@o da lingua portuguesa neste pais. (GONCALVES,
2000, p. 2).

E importante salientar que mesmo com a consolida¢ao do sistema colonial no territério
de Mogambique, a lingua portuguesa era mais uma lingua urbana. As populagdes nativas

falantes eram poucas e a utilizavam como segunda lingua.

14 Ato Colonial é o primeiro documento constitucional do Estado Novo, promulgado a 8 de julho de 1930, pelo
decreto n°® 18570, numa altura em que Anténio de Oliveira Salazar assumia as fungdes de ministro Interino das
Colonias. E um documento composto por 47 artigos. Foi uma lei constitucional que definiu as formas de
relacionamento entre a metropole e as colonias portuguesas.
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Mogambique independente herdou uma estrutura econdmica colonial caracterizada por
uma assimetria entre Norte e Sul do pais, campo/cidade. O Sul era mais desenvolvido que o
Norte, a cidade em relagdo ao campo. A auséncia de uma integracdo econdmica, a opressao
extrema damao de obra constituia as caracteristicas mais dominantes dessas assimetrias.

O endividamento externo obrigou o pais a uma mudanca radical para uma estratégia
de desenvolvimento do mercado filiando-se as instituicdes de Bretton Woods (FMI — Fundo
Monetario Internacional e BM — Banco Mundial) e a consequente adogao de um Programa de
Ajustamento Estrutural, a partir de 1987.

O Estado, através da execucao da sua politica orcamental, regula e dinamiza as areas
socioecondmicas mais importantes e cria ambiente de negdcios favordveis ao
desenvolvimento da iniciativa privada. As reformas juridicas, no ambito da legislagdo
financeira, fiscal, laboral, comercial e da terra, levadas acabo pelo Governo,
contribuem significativamente para fortalecer o ambiente assim como a atracdo do
investimento privado nacional e externo.

O potencial econdmico do pais para a atragdo de investimentos na agroindustria,
agricultura, turismo, pesca e mineracao ¢ enorme. Projetos como o da Mozal, Barragem de
Cahora Bassa, Corredores Ferro-Portuarios e Complexos Turisticos ao longo de todo o pais
tém contribuido significativamente para colocar Mocambique na rota dos grandes
investimentos regionais e internacionais. Apesar do notavel crescimento econdémico que o
pais vem registrando, muitos mocambicanos continuam vivendo abaixo da linha da pobreza.
O combate apobreza absoluta constitui uma das grandes prioridades do Governo
mocambicano. Para o efeito foi tracado um Plano de A¢ao da Reducao da Pobreza Absoluta —
PARPA'S,

Em relagdo a pobreza, em matéria publicada em 2020, o jornal O Pais de
Mogcambique'®, destacou que apesar de um crescimento econdmico substancial entre 1996 e
2014, ha o paradoxo de continuar a registrar indices de pobreza extremamente elevados,
atualmente 60% vive abaixo da linha da pobreza”. Nixon e Walters (2017, s/p), fazem mengao
ao crescimento econdmico do pais, no entanto, “a pobreza ainda ¢ uma realidade motivada
pelos indices de desigualdades no que tange ao acesso de servigos basicos, especialmente em
saude e educacdo, e os obstaculos ao emprego sustentavel estdo na raiz desta disparidade

econdémica”.

13 Disponivel em: http://www.portaldogoverno.gov.mz. Acesso em 10 jan.2020.
16 Disponivel em: http://opais.sapo.mz/indice-de-pobreza-disparou-em-mocambique. acesso em 18 jan.2020.
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Assim, apresentamos, em linhas resumidas, a Republica de Mogambique e seus
aspectos sociolinguisticos-culturais, politicos e economicos. Entretanto, os objetivos da nossa
pesquisa estao voltados para a comunicagdo e suas dinamicas (historicas e contemporaneos),

por isso, a seguir, temos como ponto de partida a histéria da imprensa mogambicana.

3.1 IMPRENSA/TECNOCULTURA MOCAMBICANA: HISTORIA E EVOLUCAO

Para falar da dinamica tecnocultural em Mocambique ¢ importante que se traga
primeiro os processos histdricos da evolugdo da imprensa e do jornalismo que foi a primeira
forma de comunicagdo social no territério mogambicano, isso no periodo colonial, até o
aparecimento de multiplos meios.

Entretanto, hd que primeiro entender que a tecnocultura esta inserida num processo de
evolugdo das tecnologias de informagdo, conjugadas com as culturas digitais no cerne da
sociedade. Sendo ela entendida no contexto da comunicagdo a partir da dindmica e
mobilidade social, ao longo dos tempos, com base no processo de interagdo tecnologica e
sociocultural.

Sendo a imprensa um processo de comunicagdo que comporta tecnologia, sociedade, e
cultura, ela faz parte da dinamica tecnocultural. Neste caso, o nosso ponto de abordagem
tecnocultural, ¢ a evolucdo da imprensa mogambicana.

O estudo da imprensa em Mogambique ¢ visto pelos pesquisadores numa Otica de
diferentes periodos sendo eles: Capela (1996) destaca dois periodos, os dois antes da
independéncia ‘a fundacdo a censura prévia 1926-1954°. Por sua vez Ilidio Rocha (2000) vé
oito periodos de 1854 e 1974; Matusse (1994) faz mengdo a quatro momentos, 0
protonacionalista; o nacionalista; o nacional e por fim o contemporaneo; e Massingue (2000)
destaca as fases em havia um regimento das regras pela Metropole, a imprensa de combate, o
momento pos independéncia e o pds-1990.

A imprensa obedeceu a diversos momentos de desenvolvimento tendo iniciado,
segundo a cronologia de Rocha!” (2000), em 1854. Em que em primeiro lugar destaca um

contexto historico (1854-1887). E no processo do desenvolvimento da imprensa em que

17 Documentalista e investigador bibliografico, Ilidio Rocha. fixou-se em Mogambique no ano de 1948, tendo
trabalhado no Instituto de Investigagao Cientifica (1962-1970),a0 mesmo tempo que se dedicava a radio e ao
jornalismo. Foi diretor do Centro Nacional de Documentagdo e Informag¢do de Mogambique, bem como dos
organismos que o precederam (1970-1979).
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Lima (1974, p. 139) faz mencao que “a organizacdo administrativa do Ultramar, decretada em
7 de dezembro de 1836, mandou que cada Governo Provincial imprimisse um boletim para a
publicacdo de decretos, portarias e ordens ministeriais, bem como tudo que fosse de interesse
publico”.

Referir que “a ordem em Mogcambique demorou a ser cumprida pois s6 em principios
de 1854 ¢ que se estabeleceu a Imprensa neste Estado. O primeiro Boletim Oficial apareceu
com a datade 13 de maio.” (LIMA, 1974, p. 139).

O ano de 1854 corresponde ao momento que pode ser considerado introdutor da
tipografia em Mocgambique ficando instalada na capital da Colonia, Ilha de Mogambique!®,
capital esta transferida em 1898, para Lourengo Marques'. Foi também aprovado o primeiro
Regulamento do Servigo Postal de Mogambique. Segundo Rocha (2000), “[...] Mogambique
foi das tultimas coldnias a receber a inovagao, pois a tipografia sé ali foi introduzida em 1854,
quase trezentos anos depois de ter chegado a Goa”.

Segundo Rocha (2000), “O Boletim Oficial constitui o primeiro nimero da folha
oficial de Mogambique e de um jornal ali impresso, publicado em 1854, com o titulo
de ‘Boletim do Governo da Provincia de Mo¢ambique’ e continha quatro paginas de formato
pequeno, como forma de cumprir com o itinerario sugerido pelo decreto régio de 1836. E de
realcar ainda que, na otica do autor, foi o 6rgdo mais importante de informagdo da nagdo

mogcambicana e Unico jornal naquele tempo.

18 Tlha de Mogambique foia primeira capitalde Mogambique colonialaté 1898 e, esta localizada na provincia de
Nampula, Norte de Mogambique.

19 Lourengo Marques capital de Mogambique no tempo colonial desde 1898, com a independéncia em 1975
passou a ser Maputo.



Figura 2 — Boletim oficial
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Fonte: https://babel.hathitrust.org/cgi/pt?id=ien.35556018639872&view=1up&seq=1

Olhando a dinamica construida por Ilidio Rocha sobre a imprensa Mogambique, ha
que dizer que o seu desenvolvimento nao parou no Boletim Oficial, que era um meio ligado ao
Governo Portugués. Em abril de 1868, surgiu o Progresso subintitulado hebdomadaria,
religioso, instrutivo, comercial e agricola. Foi o primeiro jornal ndo oficial e era impresso na
Imprensa Nacional, Gnica tipografia existente na Colonia. (ROCHA, 2000).

Segundo o autor (2000), “até¢ 1887, publicaram-se em Mogambique, além do Boletim

do Governo e de O Progresso, aproximadamente onze jornais noticiosos, uma revista literaria
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(Revista Africana?) e um boletim cientifico, mas que todos estes meios ndo eram de iniciativa
oficial. A seguir ao Progresso foram criados mais dois jornais sendo eles: A Imprensa, um
semandrio politico, literario e noticioso, tendo sido publicado de 1870 a 1873. O segundo era
chamado de 4 Verdade, e foi publicado em 1871. (ROCHA, 2000).

Em 1872, apareceu o bi semanério Noticiario de Mogambique, contribuindo para a
consolidagdo e solidificacdo da imprensa ndo oficial tendo durado até 1873. E em abril deste
ano foi criado o semandrio o Jornal de Mo¢ambique tendo durado até 1875. Em 1876, langou-
se 0 semanario Africa Oriental. Ha que destacar que foi o primeiro jornal nio oficial impresso
na sua propria tipografia e sua longevidade estendeu-se até 1887, algo que o fez destacar-se
dos anteriores. (ROCHA, 2000). O autor destaca que em 1880 existiu o, A Verdade, que
durou de abril a maio do mesmo ano. Ainda em agosto de 1880 surgiu, O Gato que existiu até
1882 e, O Correio de Mogambique, 1881.

Ainda sobre a esteira de Ilidio Rocha nasceu na Ilha de Mogambique (capita da
colonia) o que foi considerado o primeiro jornal sensacionalista chamado Imperial, em 1885.
Rocha destaca ainda que, em 1886 foi editado o jornal A Civilizagdo Africana e que teve
pouca duragdo tal como, o chamado Mo¢ambique que o autor faz mengdo de ter sido
publicado o primeiro nimero em dezembro de 1888 e o ultimo janeiro de 1889.

Sendo que na época a capital colonial estava sediada na Ilha de Mocambique, Ilidio
Rocha que a imprensa ali sediada era muito ligada ao governo e que, a primeira imprensa que
discordava do governo surgiu em Quelimane?' sendo que, os jornais acusavam os militares de
monopolio do governo e atropelo da lei e do direito. O Africano, criado em 1877, durando até
1881, foi o primeiro jornal, e que, trazia os seguintes titulos Instrucdo, Religiao, Moralidade.
(ROCHA, 2000).

No periodo de 1881 a 1883, foi publicado, em Quelimane, um semanario chamado O
Quelimanense que tratava de assuntos de interesse da Zambézia, além de fazer criticas ao
Ministro da Marinha e Ultramar e os seus colaboradores mais proximos. Ainda em

Quelimane, apareceu O Vigilante, publicado em 1882/1883.

20 Foram publicados seis nimeros, trés em 1881, dois em 1885 ¢ um em 1887.(ROCHA, 2000).

21 E capital da provincia da Zambézia, em Mogambique. Era um importante centro comercial Suaile quando
os portugueses ali chegaram em 1498, mais especificamente Vasco da Gama na sua primeira viagem a India,
mas a presenca portuguesa permanente so foi registada a partir de 1544. Foielevada a vila e sede de concelho
em1763 eacidadea2l de agostode 1942.
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Figura 3 - Semanario Quelimanense
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Fonte: https://oficinadesociologia.blogspot.com/2011/09/para-historia-da-imprensa-escrita-
em_21.html
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Figura 4 - Jornal O Vigilante
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Fonte: https://oficinadesociologia.blogspot.com/2011/09/para-historia-da-imprensa-escrita-
em_21.html

Ilidio Rocha (2000) destaca que, de 1886 a 1894, trés semanéarios foram publicados:
o Correio da Zambézia, (1886-1887), a Gazeta do Sul(1889-1891) e o Clamor
Africano (1892-1894). Rocha destaca também a publicagdo de um nimero do jornal 4
Luta em 1893, quando o Clamor Africano esteve suspenso. E, de 1893 a 1895, ainda em

Quelimane, tem-se o jornal Eco da Zambézia.
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Figura 5 - Jornal o Clamor Africano

Fonte: https://oficinadesociologia.blogspot.com/2011/09/para-historia-da-imprensa-escrita-
em_21.html

Com a transferéncia da capital colonial, em 1898, da Ilha de Mog¢ambique (litoral da
regido) para Lourenco Marques (litoral do Sul), o destaque da imprensa também passou para
nova Capital, visto que, a estrutura administrativa toda passou para a nova cidade. Mas, ha
que referenciar que “O primeiro jornal que se publicou em Lourengco Marques foi o ‘Distrito
de Lourengco Marques’ tendo saido a 15 de dezembro de 1888.” (LIMA, 1974, p. 141).

A cidade de Lourenco Marques demostrava um crescimento comercial motivado e

influenciado pela grande poténcia da regido a Africa do Sul, contribui para a sua consolidago
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como capital politica/econdmica. Assim sendo, em 1903 e 1904 nascia o primeiro jornal
diario de Mocambique o The Delagoa Gazette of Shipping and Commercial Intelligence. E
voltou em 1908 como Delagoa Bay Gazette sendo mensal até 1911. (FONSECA e GARCIA,
2014, p. 118). Por volta de 1914, em Inhambane, foram criados dois jornais: o boletim
informativo quinzenal “O districto d’Inhambane”, fundado por Joaquim Augusto de Gouveia

Pinto, e 0 “4 Alvorada”, semandrio republicano e democratico, fundado por José Flores.

Figura 6 — Boletim informativo O districto d’Inhambane e A Alvorada
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Fonte: https://www.dw.com/pt-002/mo0%C3 %A 7ambique-as-m%C3%A 1s-
lembran%C3% A7as-herdadas-do-colonialismo/g-43934284

Segundo Lima (1974, p. 142), “[...] em de janeiro de 1905 nasceu o ‘The Lourengo
Marques Guardian’. Semanario bilingue em inglés e portugués que durou até 1951. No
entanto, surgiram também nas trés décadas subsequentes jornais como ‘Mignon’, o ‘Diario de
Noticias’, o ‘O Progresso’, ‘Progresso de Lourengco Marques’, o ‘Emancipador’, o ‘Brado
Africano’, dos irmaos Jodo e José¢ Albasini, o ‘Oriente’, € outros tantos. (LIMA, 1974, p.
143). O autor destaca ainda que, “a modernizagdo da imprensa de Mogambique inicia-se pelo

entusiasmo do capitdo Manuel Simdes Vaz ao fundar o “Noticias”, em 18 de abril de 1926.”
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Figura 7 — Primeiros Jornais impressos de Mogambique
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Fonte: https://oficinadesociologia.blogspot.com/2011/09/para-historia-da-imprensa-escrita-
em_21.html

Falar do desenvolvimento da imprensa em Mogambique, a partir do Século XX, traz
em destaque a importancia dos irmdos Jodo e José Albasini, nomes incontornaveis na historia
da midia mocambicana. Os irmaos Albasini sdo naturais de Mogambique e fundadores do
jornal O Africano em 1908 que se manteve em circulagdo até 1918, posteriormente
fundaram O Brado Africano em 1918/19 ficando até 1974. Assumindo uma postura nado
governamental, o jornal O Africano foi o primeiro a utilizar, além do portugués, uma lingua

local o “Ronga”.
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Figura 8 — O Brado Africano

Fonte: https://oficinadesociologia.blogspot.com/2011/09/para-historia-da-imprensa-escrita-
em_21.html
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Fonte: https://oficinadesociologia.blogspot.com/2011/09/para -historia-da-imprensa-escrita-em_21.html

3.1.1 A Radiodifusdo em Mocambique

Sendo a radiodifusdo um sistema tecnologico, veiculo de emissdo e transmissao
sonora bem como de imagens que podem contribuir para educagdo, construcdo cultural e
identitaria, recreacdo, informando o publico em geral. E importante referenciar que ¢é
constituida por radio (sonora) e televisdo (imagens), ou seja, ¢ um sistema que propicia a

propagacao da comunicagdo a partir de uso ondas eletromagnéticas.
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O surgimento do sistema de radiodifusdao no territério mogambicano foi nos anos
1930, tendo como precursor o Grémio dos Radiodfilos e, os estatutos foram aprovados, em
1932, pelo entdo governador-geral da Provincia de Mocambique, José Cabral. A sua primeira
sede funcionou no prédio “Jaassan”, onde hoje se encontra instalado o Centro Cultural Brasil-
Mogambique. Iniciou as fungdes de transmissao em 1933.

Jane (2006, p. 29) destaca que o servico de radiodifusdo foi por iniciativa de
quatro jovens portugueses que viviam na entao Lourengo Marques chamados Aniano Mendes
Serra, Augusto das Neves Gongalves, Alberto José de Morais e Firmino Lopes.

Em 1937, o Grémio dos Radiofilos passou a chamar-se “Radio Clube de
Mogambique”. E, segundo Jane (2006, p. 30), em 1948 passou para novas instalagdes ‘o
Palacio da Radio’, e contando com o centro emissor da Matola e, até final de 1955, ja contava
com 14 estacdes emissoras que transmitiam em portugués, inglés, africdnder, xironga e
xichangana (sdo duas linguas nativas faladas no Sul de Mogambique, nas provincias de

Maputo e Gaza).

Figura 10 — Logotipo da Radio Clube de Mogambique (tempo colonial)

RADIOT

Fonte: https://www.rm.co.mz/rm.co.mz/

Figura 11 — Logotipo da Radio Mocambique criada em 1975

Fonte: https://www.rm.co.mz/rm.co.mz/
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O processo da expansao do sistema de radiodifusdao tem o ano de 1970 como sendo de
grande marco, visto que foi nesse periodo que se deu a cobertura em quase todo Mogambique,
sendo que a excecao ficou por conta da provincia de Gaza.

Em 25 de Junho de 1975, Mogambique ascende a independéncia e, no dia2 de outubro
do mesmo ano, foi criada a Radio Mogambique (RM) fruto de nacionalizagao, passando a ser
responsavel por toda produgdo e emissdo radiofonica do pais. E de se salientar que, apesar de
a Constitui¢ao da Republica Popular de Mogambique garantir o gozo e a liberdade de opinido
dos cidadaos, nunca foi notério visto que, a Constituicdo aprovada em 1975 nada dizia em
relacdao a liberdade de expressao ou de imprensa. (JANE, 2006). A Radio Mogambique usa
como Slogan RM — Hoje e Sempre Projetando Mogambique. A sigla RM ¢é também traduzida
como sendo “Do Rovuma ao Maputo”.22

Hé que se salientar que, nos primeiros anos da independéncia até 1991, no pais nao
existia lei que regulamentava a comunicacdo social e a imprensa. Para realizar esse papel, o
governo da FRELIMO criou o Ministério da Informa¢do como braco do governo para
controlar todo o sistema de informa¢do e comunicagdo do pais. Uma situacdo que veio a se
alterar com a Constituicdo Multipartidaria de 1990, que no artigo 74, consagra a liberdade de
imprensa e o direito a informagdo. Artigo reforcado com a Lei de Imprensa (Lei n°. 18/91, de
10 de agosto) que permitiu a busca da liberalizagdo e o pluralismo de expressao nos meios de
comunicagdo de massa e o surgimento de meios de comunica¢do (jornais, estagdes de radio e

estacoes de televisao) independentes do Estado.

3.2 AUDIOVISUAL CINEMATOGRAFICO EM MOCAMBIQUE

O panorama historico do audiovisual em Mogambique na sua primeira fase ¢
estreitamente ligado ao cinema, visto que no tempo colonial ndo existiam canais de televisdo
em Mocambique. Sendo assim, hd que destacarmos trés periodos: a) Cinema colonial; b)
Cinema sobre a Luta Armada de Libertacdo Nacional; ¢) Cinema sobre o Mogambique

independente.

22 “Do Rovuma ao Maputo” é uma expressdo que fazreferéncia aosrios limitrofes ao Norte e ao Sul, e simboliza
aunidadenacional. Reporta a famosamarchaliderada por Samora Machel,em 24 de maio de 1975, em Mueda,
na provincia de Cabo Delgado.



75

3.2.1 Africa, o colonialismo e o cinema

Na generalidade, o colonialismo concedeu ao cinema um papel indireto no processo de
dominagdo cultural dos povos africanos. O grau de inser¢cdo do cinema no centro das largas
massas populares africanas foi bastante reduzido. As salas de cinema destinavam-se
principalmente a burguesia colonial e aos colonos e, mais tarde, também a burguesia interna
nascente. O cinema era ostensivamente utilizado para fomentar e perpetuar o mito racista da
supremacia branca entre colonos. Mesmo assim, os efeitos alienantes do cinema como
instrumento de dominag¢do e de despersonalizagdo cultural e de difusdo da ideologia das
classes exploradas fizeram-se sentir com relativa intensidade nas massas urbanas e, em
particular, contribuiram fortemente para a formagdo ideoldgica e cultural de burguesias
nacionais identificadas com falsos valores da burguesia colonial e do capitalismo. (REBELO,
1979).

A utilizagdo do cinema como instrumento de dominagdo cultural intensificou-se no
nosso continente a partir dos ultimos anos da década de 1950 e, em especial, dos primeiros
anos da década seguinte. Significativamente isto coincide com a fase historica em que a
maioria dos paises africanos conquista a independéncia. E no contexto da dominagdo
neocolonial que o cinema assume uma funcdo de maxima importancia no conjunto da
maquina imperialista de propaganda ideoldgica e de despersonalizagdo cultural. E neste
mesmo contexto que se v€ uma reproducdo integral da superestrutura politica, ideologica e
cultural caracteristica dos paises capitalistas. Juntamente com a Televisdo, o cinema € o meio
de comunicacdo de massas mais poderoso que se pode usar para servir certos objetivos.
(REBELO, 1979). Ainda na esteira do pesquisador, entende-se que a partir de 1961 momento
da organizacdo dos grandes monopolios do cinema no continente africano com a criagdo de
redes distribuidoras unificadas, a propaganda da superioridade da cultura ocidental passou a

ser feita de forma mais envolvente e perigosa.

3.2.2 Cinema Colonial

No periodo colonial, algumas filmagens foram feitas em Mocambique por equipes
vindas de Portugal e outras por portugueses radicados na colonia. Das producdes feitas, as que
mais sobressairam sdo os documentarios e os jornais cinematograficos de atualidades, mas

foram também produzidos alguns filmes de fic¢ao.
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O filme mais antigo sobre Mocambique de que se tem referéncia, data de 1941 e foi
realizado por Anténio Lopes Ribeiro, recebeu o titulo de Aspectos de Mogambique. A seguir
foi Lourengo Marques (1951), de Armando Miranda; Chaimite (1953), de Jorge Brum do
Canto; Chikwembo! — Sortilégio Africano (1953), de Carlos Marques; Viagem Presidencial a
Mog¢ambique (1954), de Perdigdo Queiroga; Lourenco Marques (1958), também de Perdigao
Queiroga; Catembe (1964) e Mog¢ambique (1965), ambos de Manuel Guilherme Faria de
Almeida?.

O primeiro jornal de atualidades cinematograficas a surgir em Mogambique foi, por
volta de 1960, “Atualidades de Mo¢cambique”, produzido por Melo Pereira. A produgao das
“Atualidades™ era financiada pelo governo colonial e, posteriormente, apareceram mais dois
jornais de atualidades: Visor Mog¢ambicano produzido por Courinha Ramos e Imagens de
Mog¢ambique de Eurico Ferreira.2*

Os jornais de atualidades retratavam as cerimonias do colonizador, trazendo discursos
patridticos alguns lidos por mocambicanos, quando das visitas dos Governadores-Gerais; das
visitas dos membros do governo vindos de Portugal; das atividades da OPVDC (Organizagao
Provincial de Defesa Civil — constituia uma organizagdo do tipo milicia, subordinada
diretamente ao governador geral ou governador da provincia ultramarina); do Movimento
Nacional Feminino; de inauguragdes e cerimonias religiosas. Quanto a filmes de fic¢do
produzidos em Mogambique, o primeiro foi Limpopo (1970), de Jorge de Sousa, O Zé do
Burro (1971), de Eurico Ferreira. Além desses filmes de fic¢do, foi realizada ainda uma
reportagem de longa metragem intitulada Misse Mogambique (1972), por Courinho Ramos e
Eurico Ferreira, um filme que retratou um concurso de beleza realizado naquele ano em

Mogcambique. A maioria desses filmes supramencionados exaltava o colonialismo.

3.2.3 Cinema sobre a Luta Armada de Libertacio Nacional

Sobre a luta armada foram varios filmes realizados por cineastas estrangeiros que por
meio deles permitiam que o mundo conhecesse as legitimas aspiragdes do Povo
Mogambicano, a sua independéncia e o desenvolvimento da Luta Armada de Libertagao

Nacional desencadeada pela FRELIMO contra o dominio colonial.

23 Instituto Nacional de Cinema (INC). Setor de Documentagido e Informagido Cinematografica. Cademno
Retrospectiva do Cinema Mogambicano, junho de 1982.
24 Tbid
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Neste periodo, surgiram os filmes Venceremos, do cineasta ioguslavo Dragustin
Popovitch, A Luta Continua (1975), do cineasta americano Robert Van Liorop, Dez dias com
os Guerrilheiros de Mocambique, do italiano Franco Cigarini, 4 Luta Continua, realizado
pela Televisao da Republica Democratica Alema, Viva a FRELIMO (1975), documentario
realizado pela televisdao holandesa, O Povo Mog¢ambicano Avanga, realizado por cineastas
chineses numa produg¢ao do Instituto Nacional de Cinema, em 1982.

O Filme “A Luta Continua” (1975) explica a luta militar da Frente de Libertacdo de
Mogambique contra os portugueses. Produzido e narrado pelo ativista americano Robert Van
Liorop, detalha a relagdo da libertacdo com as demandas regionais e continentais mais amplas
de autodeterminacdo contra o dominio das minorias. Observa os papéis cumplices de
governos e empresas estrangeiras no apoio a Portugal contra os nacionalistas africanos. As
filmagens das linhas de frente da luta ajudam a contextualizar a ideologia socialista africana
da FRELIMO, especificamente o papel das for¢as armadas na constru¢do da nova nagao, o
compromisso com a educagdo, as demandas por igualdade de sexo, a introdugao de assisténcia

médica no campo e papel da cultura na criagdo de uma identidade nacional tnica.

Figura 12— Imagens do filme A Luta Continua, 1975
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Fonte: Filme “A Luta Continua” — recorde das imagens feito pelo autor, 2019.
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H4 que também considerar o filme “25”, Longa-metragem (1977), realizado pelos
cineastas brasileiros Celso Lucas e Jos¢ Celso Correa, com o apoio do Ministério da
Informacdo da Republica Popular de Mogambique. Sao filmes feitos que procuram retratar
acontecimentos do periodo da luta armada, isto é, documentos importantes sobre o tempo da
Luta de Libertacao.

O filme “25” ¢ a recolha de documentos sobre a histéria de Mogcambique, incluindo
alguns feitos pelas autoridades portuguesas sobre a Luta de Libertagdo. O filme culmina com
a festa da independéncia. Em suma, ele procura ser a histéria de Mogambique e da sua cultura
at¢ a independéncia. Foi apresentado no Festival de Cannes de 1977 — Quinzena dos

Realizadores.

Figura 13 — Imagens do filme “25”

Fonte: Filme “25” — recorte realizado pelo autor a partir das imagens do filme, 2019.

Encontramos também o filme “Estas sdo as armas” (1976) — realizado por Murilo
Salles, argumento de Luis Bernardo Honwana. O filme retrata a historia de Mogambique e do
seu povo combatente, da sua luta iniciada em setembro de 1964, até a conquista da

independéncia nacional em 25 de junho de 1975.
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Figura 14 — Imagens do filme Estas sdo as armas

Fonte: Filme “Estas sdo as armas” — recorte realizado pelo autor a partir das imagens do filme, 2019.

Ha que destacar o filme “Mueda, Memoria e Massacre” (1979) foi realizado por Rui
Guerra. O filme retrata sobre a vila de Mueda, capital do mesmo distrito situada na provincia
de Cabo Delgado, um dos Ilugares importantes na historia da resisténcia do povo
mocambicano contra o colonialismo portugués. Conta a histéria do massacre de mais de 600
pessoas mogambicanas pelos colonos portugueses em 1960, durante uma manifestaciao
pacifica pela independéncia. Foi a primeira longa-metragem cinematografica da jovem nacao

mogambicana, adaptada a partir de uma peca teatral.
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Figura 15 — Imagens do filme Mueda, Memoria e Massacre (1979)

Fonte: Filme “Mueda, Memoria e Massacre’ recorte realizado pelo autor a partir das imagens do

filme, 2019.

3.2.4 Cinema sobre Mo¢cambique Independente

E um periodo em que se destacam os filmes produzidos pelo Servico Nacional de
Cinema, criado pela Portaria n.° 119/75, de 22 de novembro, ¢ pelo Instituto Nacional de
Cinema, criado pela Portaria 57/76, de 4 de margo, que extinguiu o primeiro servi¢o. Foi a
partir desse momento que em parceria com outros paises foi possivel a coprodugdo do cinema.

Ao Servigo Nacional de Cinema, sucedido pelo Instituto Nacional de Cinema, 6rgaos
do Ministério da Informacdo, foi incumbida, entre outras fungdes, a responsabilidade da
producdo cinematografica nacional, sendo de referir aqui a criagio do departamento de
producdo de Cinema para Criancas (CICRI)?%, dada a atencdo e carinho dispensados pelo
partido FRELIMO e pelo Governo a esse setor da populagdo.

Um dos primeiros filmes resultado da coprodugdo com outros paises ¢ filme “O Povo
Organizado” (1975), tendo com realizador Robert Van Lierop. H4 que destacar também neste

ano foram realizados os documentdrios Chipera e quatro Jornais Cinematograficos

25 Instituto Nacional de Cinema 1982
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prosseguindo depois com altos e baixos até que em 1981 se entrou numa fase de producdo
regular.

Sendo relativamente extensa a lista dos filmes até hoje produzidos, no pais apds a
independéncia, ndo ¢ facil publica-la visto que, se corre o risco de algumas lacunas, uma vez
que sO recentemente se iniciou a compilagdo com vista a elaboragdo dum catalogo que vai
poder assegurar o conhecimento de toda produgdo cinematografica mogcambicana. No entanto,
¢ possivel destacaralguns filmes resultantes da coproduc¢ao com outros paises, tais como:

a) “Musica, Mo¢ambique”,1981 realizado por José Fonseca e Costa (Mogambique-
Portugal); o filme debruca-se sobre a cultura destacando o canto e danga;

b) “Pamberi Ne Zimbabwe”, realizado por Jodo Costa e Carlos Henriques
(Mogambique-Angola);

¢) “Nova Sinfonia”, realizado por Santiago Alvarez (Mogambique-Cuba);

d) “Mogcambique em Progresso sob a Dire¢do do Presidente Samora Moises Machel”
realizado por uma equipa coreana (Mogambique-Coreia);

e) “O Tempo dos Leopardos (em Servo-Croata: Vreme Leoparda)” (1985). Até 1985,
este ¢ o maior filme de ficcdo por se destacar na historia cinematografica mogambicana e
considerado o primeiro filme nacional produzido, resultado da coproducao entre Tugoslavia e
Mocambique. Realizado e escrito por Zdravko Velimirovi¢, Branimir Séepanovig,
(iugoslavos) Luis Carlos (mocambicano) e Licinio Azevedo (mogambicano-brasileiro). Conta
a historia de um mogambicano e um colonialista portugués que eram muito amigos quando
criangas. Eles se encontraram em lados opostos no momento da luta da independéncia de

Mocambique. (SOUSA, 2018, p. 73).
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Figura 16 — Imagens do filme Tempo dos Leopardos
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Fonte: Filme “Tempo dos Leopardos”, recorte realizado pelo autor a partir das imagens do filme,
2019.

Nesta retrospectiva ha que se destacar os documentarios e jornais cinematograficos de

atualidades:

1) Documentarios - “Venceremos”; “Dez dias com os Guerrilheiros de Mogambique
Livre”; “Reunido do Comité de Libertagdo da OUA”; “Mapai (1975) Realizado
por Fernando Silva e apresentado no Festival Internacional de Cinema de
Leipzing”; “Massacre de Chimoio”; “III Congresso (1977)”; “Vozes Livres”;
“Obrigado Zimbabwe”; “O Futuro Somos NOs”; “Nachingwea (1975)” ¢ uma
reportagem de um campo de treino da FRELIMO; dentre outros.

2) Jornais cinematograficos - “Kuxa-Kanema” n°. 3-11-13-14-23-29-36-52-56 (2°
Série).

A respeito deste ultimo, o Kuxa-Kanema, ¢ que queremos destacar especialmente,

visto que, o encaramos como a televisdao antes da televisao propriamente dita em Mogambique
sendo assim, sera a partir dele que desenvolvermos as nossas memdrias, as escavacdes que

permitiram, a constru¢ao da Mogambicidade Audiovisual.
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3.3 CINEJORNAL KUXA-KANEMA EM MOCAMBIQUE

Com a independénciaalcangada em 1975, uma das primeiras medidas tomadas pelo
governo da FRELIMO, foi a criagdo do Servigo Nacional de Cinema (SNC), conhecido
durante o periodo de 1976 a 1991 como Instituto Nacional de Cinema (INC). O instituto
possuia como principais objetivos a unificacdo do pais e a transmissdo dos valores socialistas
do partido FRELIMO, modelo inspirado nos exemplos de Cuba e Unido Soviética com o
cinema (VIEIRA, 2015). Entretanto, mais do que transmitir informagdes a populacao, havia o
interesse em desenvolver meios pelos quais os proprios mogambicanos tivessem voz no
processo de libertacio de Mogambique.

O INC adoptou o cinejornal para fazer chegar as informag¢des a0 povo mogambicano —
10,17 milhdes habitantes, em 1975, ano da independéncia, e 12 milhdes de habitantes, em
1980, ano do primeiro censo populacional de Mogambique independente. Destaca-se que, em
1975 a taxa de analfabetismo era de quase 95% (VIEIRA, 2015). O projeto Kuxa-Kanema
surge na medida que se vé a importidncia da comunica¢do audiovisual no processo de luta
contra o subdesenvolvimento ¢ a criagdo da nagdo, isto €, unido de Mogambique “do Rovuma
ao Maputo” e “do Zumbo ao Indico”. A concretizagio do Kuxa-Kanema foi possivel com
base no cinema movel, semanalmente, e, diariamente, nas salas de cinema espalhadas em todo
Mogambique.

O cinema (cinejornalismo) era a estratégia de comunicacao adotada pelo governo da
FRELIMO para a dinamizagao da sociedade do pais recém independente, por isso a nomeagao
de José Luis Cabago, em 1980, para Ministro de Informacao, trouxe mudangas. Visto que em
1981 se reuniu por varios momentos com os trabalhadores e colaboradores do INC
apresentando o discurso “Imagem: uma arma que aliena ou liberta”, trazendo estratégias de
comunicagdo e de educagdo, isto ¢, alfabetizacdo com base na imagem, que com base no
audiovisual se contribuiria para mostrar uma perspectiva de desenvolvimento de Mogambique
e do seu povo na globalidade. (VIEIRA, 2015).

A pesquisadora destaca, ainda, que José¢ Luis Cabago tinha no cinema um ‘explosivo

politico’ constatando que

[...] a imagem comunica, mas comunica aquilo que conhecemos. Por
exemplo, o camponés que ndo sabe o que sdo microbios e ndo tem essa
nog¢ao no seu patrimonio cultural, s6 vera nessas imagens a sua beleza ou a
sua fealdade. (...) Antes de se darum livro numa aldeia comunal € preciso
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ensinar as pessoas a ler, sendo as pessoas vao pegar no livro ao contrario e
tirar dele o que a sua imaginagao quer e nao o que ele diz. Como cinema¢ a
mesma coisa. Essa tarefa pertence ao INC. (VIEIRA, 2015, p. 73).

Perante esta realidade, a autora destaca que na 6tica do Ministro, “[...] a informacao ¢
formagdo deveriam ser dadas a populagdo em quantidades de conhecimentos fundamentais
para a sua compreensao sobre a revolugcdo” (VIEIRA, 2015, p.73). Uma percep¢ao que nos
leva a entender que a comunicacdo por via das imagens, deveria ser o reflexo da realidade dos
mog¢ambicanos € nado um cinema estranho. “[...] O cinema nao deve partir de uma categoria
simbdlica que nio ¢ a do povo, mas da Europa, da América, da Unido Soviética ou da R.D.A
(...)". (VIEIRA, 2015, p. 73).

Sabe-se que o Kuxa-Kanema teve inicio e a sua primeira fase 1976 até¢ 1978 de forma
irregular e, com uma média de 30 minutos, depois da reunido com o Ministro, a partir de 1981
passou a ser semanal, com 10 minutos de duragdo. Eram produzidas cépias de 35 mm para o
grande centro urbano do pais (cidade de Maputo) e passavam nas salas de cinema e, 16 mm
para as provincias e aldeias comunais onde tais cOpias chegavam via cinema movel.

Neste momento, a sua producdo era com base em uma linguagem simples, de modo a
facilitar a compreensdao das informagdes pelas populagdes. O espolio do Kuxa-Kanema ¢ de
397 séries produzidas no periodo de 1976/77 (Kuxa-Kanema experimental) até
aproximadamente 1986. (SEABRA, 2018, p. 19).

Ha que se destacar que, com a conquista da independéncia mogambicana ¢ a
consagracao da republica, o cinema, isto €, a transmissdo audiovisual teve um papel muito
importante no processo de desconstrucao dos ideais colonialistas de modo a construir um
“homem novo” sustentado por principios marxistas/socialistas.

O recurso acerca do uso das imagens em movimento ¢ um reconhecimento da sua
importancia no que tange ao seu poder de informar e comunicar. Sendo assim, a FRELIMO
fez o seu uso no processo da formacao de uma identidade nacional dos povos. Para tal, houve
uma agregacao de certas caracteristicas ligadas a cultura, a lingua/idioma da unidade nacional
(Portugués), as glorias conquistadas, que foram importantes para a propagacdo da mensagem
em relagdo a unidade dos mocambicanos e na constru¢do de um imagindrio nascente. A
concretizagdo destes ideais foi possivel com a criagdo do INC (produtor do Kuxa-Kanema e
outros audiovisuais), 6rgao publico importante na constru¢do do imagindrio da unidade
nacional. Como pode-se ver nas imagens da Figura 17 em que os mogambicanos participam

na atividade agricola, educacao, comicios politicos e atividade da comunicagdo/reportagem.
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Figura 17 — Imagens do Kuxa-Kanema

Fonte: Cinejornal “Kuxa-Kanema”, recorte realizado pelo autor,2019.

O Kuxa-Kanema ¢ um documentario, um jornal de atualidades apresentado ao publico
mocambicano. que teve sua primeira fase de 1976 a 1978, apresentado de forma irregular, e,
em sua segunda fase, que se deu com a nomeacdo do Ministro da Informagdo, em 1981,
passou a ser semanal.

Acreditasse que o Kuxa-Kanema comegou a ter os seus problemas de transmissdo a
partir de 1984 motivado pelos conflitos ideologicos entre o partido FRELIMO e o INC
motivados, de certa forma, pela Guerra Civil que durou 16 anos, pela morte do Presidente
Samora Machel, pelo incéndio do INC, principal responsavel pela produ¢do do Kuxa-
Kanema, em 1991, e consequente abandono pelo governo.

A intensificacdo da guerra fez com que as informagdes fossem repetitivas sustentando
uma componente propagandistica do governo da FRELIMO nao cumprindo mais com o
principio de levar a imagem do povo para o povo. O cinejornal passou a apresentar um
imaginario que era sustentado por imagens violentas de guerra, fome, treinamentos armados e
os combates entre as tropas do governo e os rebeldes da RENAMO. A guerra fez com que
ficasse dificil a transmissao fora do ambiente urbano, isto €, nas aldeias comunais visto que o

seu acesso se tornou impossivel devido a intensificagdo dos ataques armados.
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Ha que também se destacar o desenvolvimento da televisdo no territério nacional,
como fator que pode ter contribuido para que o governo abandonasse o INC apos o incéndio,

porque o sistema de televisao tinha um maior alcance de cobertura.

3.4 PRINCIPIOS DE FUNCIONAMENTO DA TELEVISAO EM MOCAMBIQUE

Sendo que o trabalho tem como preocupacao abordar questdes ligadas ao audiovisual
em particular a constru¢do da Mogambicidade Audiovisual a partir do audiovisual televisivo,
ao longo dos anos, ¢ importante que facamos uma breve abordagem sobre a criagdo, o
desenvolvimento e a cobertura da televisdo em Mogambique.

Os meios de comunicagdo social/midia mogambicanos sdo regidos pela Lei 18/91, de
10 de agosto de 1991, conhecida como a Lei da Imprensa que define os principios que regem
a atividade da imprensa e estabelece os direitos e deveres dos seus profissionais. Tendo em
conta suas especificidades, o funcionamento da radiodifusao ¢ regido por principios definidos
posteriormente, por meio do decreto 9/93, de 22 de junho, que regulamenta os setores
cooperativo, misto e privado, e o decreto 19/94, de 16 de junho, o qual orienta as operadoras
publicas. Esse quadro legal ¢ completado pelo Decreto Presidencial 4/95, de 16 de outubro,
que cria o Gabinete de Informagdo, ¢ o Diploma Ministerial 86/98, de 15 de julho, o qual
aprova o estatuto organico do Conselho Superior de Comunicagdo Social (CSCS), 6rgao por
meio do qual o Estado pretende garantir a independéncia das institui¢des de comunicagao, a
liberdade de imprensa e o direito a informagao, bem como o exercicio dos direitos de antena e
deresposta. (MIGUEL, 2008, p .111).

No paragrafo 6, do artigo 11 do anteprojeto da Lei de Imprensa, consta que o Estado ¢
que garante a isen¢do dos meios de comunicacdo social do setor publico, bem como a
independéncia dos jornalistas perante o governo, a administragao publica e os demais poderes
politicos. Segundo Miguel, (2008, p. 113) “porém, sabe-se que, desde 1991, quando foi
publicada a primeira versdo, isso ndo ¢ observado no setor publico de comunicagdo social.
Essa situagdo também é vivenciada por outros paises da Regido Austral da Africa.”

Perante esta situagdo, Miguel, (2008, p. 113) nos diz que “[...] ndo vislumbra nenhum
sinal que levaria as operadoras publicas a desvincularem-se do governo”. Situacdo motivada
pelo fato de “a presidéncia de administragdo depender da escolha do Executivo, esses 6rgaos

continuardo servindo de meios de propaganda da elite que governa o pais”.
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3.4.1 Os canais de televisio de Mocambique

Em Mogambique atualmente (2020) existem 14 canais de Televisdo em sinal aberto

para o Publico. Fazem parte do cenario as seguintes operadoras:

TVM — 198126 (Empresa Publica) - Cobertura Nacional (TVM — Internacional)
RTP Africa — 1997- Cobertura nas Cidade de Maputo, Beira, Nampula e
Quelimane.

TV Miramar (Record Mogambique) 1998 - Cobertura nacional

STV (Grupo SOICO) 2002 - Cobertura nacional

KTV -2006

TV Mana Mogambique - 2006

TIM - 2006

Eco TV-2013

Gungu TV - 2012

. Omega Tv -

.CTV -

. Top TV -

. Tv Sucesso - 2015- Cobertura Nacional

. Media Mais TV -

O maior nimero das emissoras de televisdo cobre apenas a cidade de Maputo sendo

assim, a capital do pais ¢ o epicentro da informagdo, comunicag¢do e cultura. Visto que, o

maior numero de canais de televisdo, de radiodifusdo dentre outros meios se concentram nela.

Desta forma, permitindo que as grandes atividades culturais ocorram com maior frequéncia e

dinadmica na cidade de Maputo.

Existem em Mogcambique cinco (5) distribuidoras de TV por satélite. Sendo elas:

A ZAP que se encontra no mercado mogambicano desde o primeiro semestre de 2011

e disponibiliza mais de 100 canais. E o resultado de um consorcio entre a empresa de

telecomunicacdo portuguesa NOS e a Sociedade de Investimentos e Participacdo, S.A

(SOCIP).

26 O ano colocado apds o nome da emissora refere-se a data de sua fundagfo. Destaca-se que em relagdo a
algumasemissoras ndo foipossivel identificar o ano em que ocorreu a funda ¢do pornao haverregistros publicos
e pornao ter tido acesso aos documentos privados das referidas emissoras.
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e A Digital Satellite Television (DStv) é um servigo de televisao satélite da Multichoice
que opera na Africa Subsaariana com sede na Africa do Sul.

e A GOtv é um portal da televisio africana ligado a MultiChoice DStv. E a empresa que
oferece 0 maior leque de canais produzidos em Africa, para Africa.

o A StarTimes ¢ uma empresa de midia multinacional chinesa com forte presenca na
Africa. Fornece também tecnologias de televisdo digital para paises e industrias de
transmissdo de televisdo que estdo mudando de televisdo analdgica para digital. A
empresa StarTimes ¢ uma das principais operadoras de TV digital em toda a Africa
subsaariana?’.

e A TVCABO, marca pioneira na distribuigdo de dados e conteudos por cabo no
continente africano, ¢ detida em Mocambique pela Mocambique Telecom e pelo
Grupo Visabeira, reconhecidos especialistas na area das comunicagdes. Iniciou a
constru¢ao da sua rede em Mogambique em 1996, sendo neste momento detentora de
uma moderna infraestrutura de rede. A sua expansdo tem sido continua, ndo so6 nas
zonas de Maputo e Matola, onde continua a expandir-se a medida que as cidades
crescem e que as infraestruturas sdo criadas, mas igualmente noutras cidades de
provincia (Beira, Nampula, Pemba e Tete), com uma rede totalmente construida em
fibra optica. E uma empresa solida que estd vocacionada para a prestacio de servigos
no sector das Tecnologias de Informacdo e Comunicagdo. Tendo iniciado a sua
operagdo comercial em 1999, ¢ atualmente o tnico operador triple play de
NET+TV+VOZ do pais, apostando nas mais avancadas tecnologias e infraestruturas
inovadoras em fibra Optica para a distribuicdo dos seus servigos para os varios

segmentos em que atua - residencial, empresarial e corporate?s.

3.4.2 Televisao de Mo¢cambique — TVM

A criagao da televisio em Mogambique ¢ também a criacdo da televisdo publica que
hoje ¢ a TVM. A televisdo foi criada dentro de um processo de gestdo centralizada do Estado
e de guerra civil, com a denominagdo de Televisio Experimental de Mogambique (TVE). As

primeiras imagens em movimento produzidas em Mogambique aconteceram em 1979, durante

27 Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/StarTimes. Acesso em 28 jan.2020.
28 Disponivel em: https://www.tvcabo.mz/residencial/empresa/sobre-nos. Acesso em 28 jan.2020.
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a Feira Internacional de Maputo (FACIM)?. Tratou-se de uma experiéncia que permitia aos
residentes de Maputo assistir, pela primeira vez, a emissdes de televisdo produzidas e emitidas
em Mocambique, por meio de uma centena de televisores colocados em diferentes bairros.
(NHACUMBA, 2011).

Apo6s um interregno de 14 meses, a 3 de fevereiro de 1981, teve inicio um projeto de
formacdo e a entdo chamada Televisdo Experimental de Mogambique (TVE) passava a
transmitir apenas aos domingos, os trabalhos produzidos durante os cinco dias de formagao,
essencialmente noticias e reportagens.

Progressivamente, o numero de dias de emissao foi aumentando, até passarem a ser
diarias, durante cinco horas, em 1991 visto que, numa primeira fase eram alguns dias
semanais (quartas-feiras ¢ finais de semana). E neste contexto (1991) que a TVE passa a
designar-se TVM e que sucede a Televisdo de Mocambique — Empresa Publica (EP), criada
pelo Decreto 19/94 de 16 de junho, que, no momento da sua criagdo, contava ja com 148
trabalhadores. A Rédio Mogambique se tornou também uma Empresa Publica a partir do
mesmo Decreto.

Com a finalidade de levar a emissdo a todo o pais, a TVM abriu uma delegacido na
Beira, em abril de 1992, e outra em Nampula, em setembro de 1994. Seguiram-se, embora
distantes no tempo, Quelimane e Pemba.

O ano de 1998 marca um importante salto qualitativo na atividade da TVM. A partir
de 25 de setembro entrou em atividade o novo Centro de Televisdo Central (CTC) que
permitiu uma significativa melhoria das condi¢des de trabalho e qualidade das emissdes com
a passagem do sistema analogico para o digital.

A partir de 25 de junho de 1999 a TVM passou a transmitir para todo o pais, via
satélite, podendo as suas emissdes serem captadas em qualquer ponto de Mogambique, em
quase toda a Africa e em parte da Europa. O sinal da TVM, além de ser retransmitido nos
centros emissores da TVM, ¢ retransmitido por meio dos pequenos centros emissores do ICS
(Instituto de Comunicagdo Social) assim como por entidades privadas que captam o sinal no
satélite e retransmitem-no através de pequenos sistemas de retransmissao (DSTv Multichoice,
TV Cabo, ZAP, StarTimes, GOtv Mo¢cambique e ZAP). Em nivel nacional a rede de emissao

da Televisao de Mogambique EP, encontra-se implantada ao longo de todas as provincias.

29 FACIM - Feira Internacional de Maputo é organizada pelo Ministério da Industria ¢ Comércio de
Mocambique, todososanosno més de agosto com duragdo de uma semana. A feira € um espaco onde se juntam
produtores, vendedores, investidores, importadores, exportadores, compradores de diversas dreas (Agropecuaria,
Comercial e Industria) de Mogambique e Internacional.
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Quanto a sua distribuicdo, a TVM possui delegacdes em todas as capitais provinciais.
No cumprimento do seu objetivo, o de “levar a televisdo a todo o pais”, a TVM ja instalou
Centros Emissores em 16 cidades e vilas, cuja poténcia varia entre 5 a 1000 W. Estes Centros
recebem o sinal do satélite e fazem a retransmissdo da emissdo. Presentemente, Pemba,
Niassa, Beira, Nampula, Quelimane, Inhambane e Gaza transmitem noticiarios locais com a
duracdo de 15 minutos diarios. Esta experiéncia serd progressivamente ampliada aos restantes
Centros de Televisao?°.

A seguir apresentaremos algumas imagens que mostram os diversos momentos, a
evolucao e transicao historica da TVM. As imagens destacam o simbolo da TVE (Televisao
Experimental), imagens de programas informativos em anos ¢ momentos diferentes, imagens
que mostram a idade da TVM e imagens que destacam a inauguracdo das delegacdes

provinciais, isto €, destaque do crescimento da transmissao nacional da televisdo.

Figura 18 — Imagem da publicitacdo da propria TVM (1981/2020)
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Fonte: TVM — recorte do autor, 2020.

30 Disponivel em:

https://www.tvm.co.mz/index.php?option=com_k2&view=item&layout=item &id=67&Itemid=381
Acesso em 22 abr.2019.
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Figura 19 — Imagens da publicidade inaugural do centro da cidade da Beira e Nampula

Fonte: TVM —recorte do autor, 2020.

A inauguracdo das delegacdes nas duas cidades foi feita por duas figuras do governo
da época. Na Cidade da Beira (1992), pelo Presidente Republica de Mocambique (Joaquim
Alberto Chissano) e na cidade de Nampula (15 de setembro de 1994), pelo entdo Governador
daprovincia da Nampula (Alfredo Cepeda Gamito).

Atualmente, Mogambique conta com os seguintes Centros de Televisao

a) CTC — Centro de Televisao Central, Maputo

b) CTP — Centro de Televisdo Provincial da Matola — Maputo

¢) CTP — Centro de Televisao Provincial de Xai-Xai — Gaza

d) CTP — Centro de Televisao Provincial de Inhambane — Inhambane

e) CTP — Centro de Televisao Provincial de Chimoio — Manica

f) CTP — Centro de Televisao Provincial da Beira, Sofala

g) CTP — Centro de Televisdo Provincial de Tete — Tete

h) CTP — Centro de Televisdo Provincial de Nampula, Nampula

1) CTP — Centro de Televisao Provincial de Quelimane, Zambézia

j) CTP — Centro de Televisao de Pemba, Cabo Delgado

k) CTP — Centro de Televisao Provincial de Lichinga, Niassa
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Em termos de programacao, a TVM foi crescendo no que se concerne a dar primazia
aos programas nacionais. Em 1999, os programas nacionais ocupavam cerca de 47%,
enquanto os estrangeiros ocupavam 53%. Esta situacdo foi sendo progressivamente invertida
e em 2004, os programas nacionais ocupavam 62% do tempo total de emissdo, cabendo os
restantes 38% a programas estrangeiros. (NHACUMBA, 2011). Atualmente, a programacao
(2019) no que diz respeito aos programas nacionais ocupam 90,18% e, os estrangeiros
ocupam 9,82%?3!.

Ainda acerca da histéria da televisdo em Mocambique, Nhacumba (2011, p. 49) diz
que, “[...] a Televisao de Mogambique nasce num periodo em que o pais estava mergulhado
numa guerra civil”. Sendo que o governo da FRELIMO tinha um projeto de constru¢do do
homem novo, isto ¢, modernizagdo da sociedade a partir das imagens levadas ao povo, um
processo em que a criagdo da televisao foi vista como sendo importante para a sua dindmica.
No entanto, como o desenvolvimento e a intensificacdo da guerra civil no pais, a televisao foi
também usada como instrumento importante do governo no processo de propaganda, embora
ndo deixando de ser um meio de promog¢do da unidade nacional. (NHACUMBA, 2011).

E olhando para da criagio da TVM, que Nhacumba (2011) nos diz que, quando a
Televisdo de Mogambique passou a ser designada Empresa Publica, com vista a prestar
servico publico de televisdo, ela, passou a assumir um papel preponderante na sociedade
mocambicana, como 6rgdo de comunicagdo social, onde se enunciava tendo como objetivos
principais: informar, educar, formagdo da sociedade e entreté-la. Para tal, a TVM. EP ¢ a com
maior cobertura nacional de sinal aberto (90%). Ha que realcar que, a TVM criou dois outros

canais sendo eles, TVM 2 (sinal aberto) e, TVM Internacional (sinal fechado).

31 Informacgdo fomecida pelo Jodo Chivale (Diretor de Desporto) da TVM, no dia 24/04/2019 via WhatsApp,
pelas 03:22 (AM) do Brasil.
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Figura 20 — Mapa de Cobertura da TVM
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Fonte: Site da TVM 32, 2019.

Sabe-se que um dos principais papeis da TVM ¢ a promocao da unidade nacional,
assim, em 2003, iniciou nas provincias a difusdo por meio das linguas mais faladas de cada
uma das regides, mas apenas para telespectadores locais € com um raio muito limitado. Mas
no mesmo ano, concretamente no segundo semestre, o canal publico Televisao de
Mogambique (TVM) passou a emitir noticidrios em cadeia nacional nas linguas
mogambicanas, como forma de ampliar o acesso a informagao aos telespectadores que nao
falam portugués. Ela determinou que a difusdo das noticias seria feitaem 15 linguas locais

para todo o pais, de segunda a sexta-feira entre as 17h e as 18h locais (entre as 15h e
as 16h em Lisboa)?.

Para cada dia, sdo transmitidas noticias em trés linguas, para perfazerem 15 linguas

nos cinco dias de emissdo nesses idiomas. A emissdo nas linguas mogambicanas amplia o

32 Disponivel em: https://www.tvm.co.mz. Acessado a0s 22/04/2019.
33 Disponivel em: https://observador.pt/2018/10/29/televisao-de-mocambique-passa-a-transmitir-noticias-nas-
linguas-mocambicanas-para-todo-o-pais/. Acessado aos23/04/2019.
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espaco de participagdo democratica e cidada dos mocambicanos?*, visto que, a Republica de
Mogcambique instituiu na sua Constitui¢do da Republica que o portugués ¢ lingua oficial do
territorio, mas assinala no texto constitucional que deve promover a valorizagdo das linguas
mogcambicanas.

Para uma melhor compreensdo das transmissdes da TVM, ha que entender que a sua
programagdo ao longo dos 39 anos de existéncia foi tendo uma evolucdo, visto que, de
emissdes apenas aos domingos em 1981, foi se ampliando e que hoje funciona 24 horas
ininterruptas de emissdo. A programacdo também registrou um crescimento em termos de
quantidade e qualidade da produgao nacional. Segundo Jodo Chivale?s (2019) “a programacao
de programas nacionais ¢ de 90, 18% e estrangeiros 9.82%".

A sua grade programacdo ¢ composta por géneros informativos/noticias, programas
infantis, desenhos animados, telescola, programas de entretenimento e culturais, telenovelas,
séries, filmes, desporto, comerciais/publicidade e variedades. A televisao publica apresenta
uma predomindncia de programas de géneros informativos uma dindmica, que pode ser
observada ao longo da tese.

Considerando que a televisao publica, TVM, foi a primeira a ser criada no territorio
mogambicano, o desenvolvimento da liberdade de expressdo permitiu o aparecimento de
outras emissoras de televisdo no pais. Entretanto, a que se beneficiou pela criacao da Lei de
Imprensa (Lei n° 18/91 — Lei de Imprensa) foi a RTK que tinha sede em Maputo e

transmissao de sinal restrito para as cidades de Maputo e Matola.

3.4.3 Televisao RTK

Foi a primeira operadora privada que se estabeleceu em Mogambique, em 1993, foi a
Radio e Televisao Klint (RTK), pertencia ao engenheiro Carlos Klint, outrora militante do
partido FRELIMO. Parafraseando Miguel (2011) a RTK, sendo que era a primeira estacao
privada de televisdo no pais, tinha tudo para fazer frente a TVM. Ela contava com uma
programacgdo baseada, em grande parte, em filmes e videoclipes pirateados, excetuando
apenas alguns programas infantis e telejornal, que eram produzidos pela emissora. Com o
tempo, a RTK enfrentou problemas financeiros que a levaram ao ponto de alugar parte do seu

tempo de antena a Igreja Universal do Reino de Deus. Com recursos humanos sem formagao

34 Disponivel em: https://observador.pt/2018/10/29/televisao-de-mocambique-passa-a-transmitir-noticias-nas-
linguas-mocambicanas-para-todo-o-pais/. Acessado aos 23/04/2019
35 Jodo Chivale - Diretor do desporto da Televisio de Mogambique (TVM) 2019/2020.
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especifica e posteriormente mal remunerados, a primeira TV privada em Mocambique foi,
paulatinamente, conhecendo um acentuado declinio. Em 2002 morreu o engenheiro Carlos

Klint, o que posteriormente contribuiu para o fim da emissora. (MIGUEL, 2011).

3.4.4 Televisao Miramar

A Televisao Miramar, criada desde 1998, ¢ um canal de programagao generalista com
cobertura em todo o Mogambique via satélite em sinal aberto e através de canais a cabo. Ela
tem uma programacao didria de 24h. A sua programacdo generalista, para todos os perfis de
telespectadores. E membro do Grupo brasileiro Record de Televisdo.

A TV Miramar, emissora de televisdo mogambicana instalada em Maputo, capital do
pais. E um canal de TV mogambicano de sinal aberto, com cobertura nacional. E, preconiza
como sua missdo ser proporcionadora do entretenimento e informagdo, contribuindo para
valorizacdo e preservacdo da familia, oferecendo jornalismo atuante e programas
diversificados com qualidade, seriedade e sensatez por meio da televisdo aberta, viabilizados
por profissionais qualificados e comprometidos com o resultado da empresa e por anunciantes
interessados a alinhamento com negdcio?*s

A TV Miramar ¢ um canal completo, que transmite um pouco da cultura, dos costumes
e do jeito de fazer televisdo no Brasil. Nossa programag¢do reproduz as atragdes exibidas em
rede nacional pela TV Record brasileira e programas locais produzidos pela TV Miramar.
Além de poder assistir os mesmos programas que sao sucesso no Brasil, a audiéncia da TV
Miramar também acompanha programas exclusivos, direcionados para quem mora em
Mogambique. (MIGUEL, 2011).

Numa primeira fase os programas da Record chegavam gravados e eram transmitidos
com uma semana de atraso. Na fase atual os programas sdo captados via satélite, mas ndo
diretamente lancados ao ar, devido a questdes comerciais ¢ de diferengas de fusos horarios.
Assim, o que ¢ passado num dia pela Record ¢ visto no dia seguinte pelos espectadores da TV
Miramar. Os programas semanais passam na semana seguinte. A Miramar, bem como a sua
parceira Record, apresentam assuntos paradoxais nas suas grades, ao intercalar programas
religiosos com outros, dissonantes com os discursos que os pastores proferem. Miguel (2011)

“[...] destaca que religido e entretenimento dominam a programacao da emissora. E quanto ao

36 Disponivel em: http://miramar.co.mz/a-empresa/. Acessado a 20/04/2019.
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fato de a programacgdo da TV Record ter um espaco diario da IURD, o presidente da Record
Internacional diz tratar-se somente de um negocio.”

As programacgdes da Televisdo Miramar tém como maior foco aos assuntos religiosos
da TURD, visto que os seus crentes de certa forma participam com contribui¢des monetarias

que ajudam a manutencao e o crescimentos do canal. Segundo Miguel (2011, p. 127),

Na verdade, existe uma relacdo entre a emissora ¢ a Universal, que se
estabelece da seguinte maneira: a Miramar proclama, através da vasta
programacao religiosa veiculada, a resolu¢do dos problemas que afligem a
maioria dos mogambicanos, o que, de certa forma, € compativel com a atual
situag@o do pais, na qual muitas pessoas, nas periferias das cidades e nas
zonas rurais, vivem desesperangadas, diante de um governo pouco operante,
fendmeno aliado ao fato de as igrejas tradicionais terem perdido boa parte
dos seus fi¢is. Por sua vez, os milhares de crentes queenchem os templos,
ndo so6 nos finais de semana, mas também durante a semana, aumentam,
através de suas ofertas, o capital da emissora, em troca de expectativas de
melhoria de condig¢des de sobrevivéncia, tal como pregam os pastores, na sua
maioria, brasileiros. (MIGUEL, 2011, p. 127).

O autor (2011) destaca que a Miramar arrecada mais nos cultos do que propriamente
através da publicidade, como se espera de uma emissora comercial numa sociedade
capitalista, que, a principio, deveria almejar a otimizacdo de recursos. E numa pergunta por
ele feito ao Presidente do Conselho de Administragio da Miramar e que na altura tinha

estatuto de diretor geral, teve como resposta que

[...] ndo é da publicidade que a Miramar sobrevive, pois as pequenas
empresas nao tém a pratica de anunciar os seus produtosna TV, talvez como
forma de evitar pressdes tributarias, visto que, namedida em que anunciam,
poderiam ser tachadas de grandes e, consequentemente, teriam que
contribuir mais. (MIGUEL, 2011, p. 127).

3.4.5 STV — Soico Televisao

A SOICO Televisao mais conhecida por STV, ¢ uma estacdo de televisdo privada
mogambicana com origem na Cidade de Maputo. Ela surgiu em outubro de 2002 e, tem uma
transmissdo de 24 horas, cobrindo as capitais provincias de: Maputo Cidade, Maputo
Provincia, Gaza (Xai-Xai), Inhambane, Sofala (Beira), Manica (Chimoio), Tete, Zambézia
(Quelimane), Nampula, Cabo Delgado (Pemba) e Niassa (Lichinga).

O canal transmite blocos noticiosos, debates de caracter politico, econdomico e social,

programas educativos e, transmite telenovelas brasileira (horario nobre) as das outras origens
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em horarios dispersos. Desde 11 fevereiro de 2010, o grupo de midia portugués Ongoing
Media, que também esta envolvido em projetos de TV no Brasil e em Angola, ¢ um parceiro
de Soico Media Group.

Desde a sua criagdo, tem transmitido eventos nacionais e internacionais de grande
prestigio como ¢ o caso da Euro Copa 2004 e, atualmente a partir do més de junho de 2020 a
transmite a Liga Inglesa de Futebol (Premier League). No plano social tem participado
ativamente em causas relacionadas com o HIV-SIDA e outras campanhas promovidas por
organizacdes governamentais € ndo-governamentais. A atribuicdo de um certificado de mérito
conferido pelo PSI Jeito, ¢ um dos exemplos do reconhecimento da sociedade mogambicana

do esfor¢o desenvolvido pela estagdo de televisdo em causas sociais.3’

Figura 21 — Mapa de Cobertura da STV
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Fonte: http://stv.sapo.mz/index.php/a-empresa.

Quando da sua criagdo, a emissora funcionou em parceria com a da Rede Globo, e
que, havia estabelecido parceria com o canal Futura, das Organizagdes Globo. Sendo que, e
segundo Miguel (2011) “[...] o presidente das Organizagdes Globo, Jos¢ Roberto Marinho,
visitou as instalagdes do grupo SOICO. No ambito da parceria entre as duas institui¢des, a
atriz e apresentadora Regina Caz¢é produziu uma série de programas sobre Mogambique
apresentados na Tv Globo e na STV”. Um dos programas apresentado foi o “Um P¢ de Qué
Baoba”, em que as imagens aqui trazidas a apresentadora fazia meng¢ao de uma grande arvore
(o embondeiro/baobd) historica e cultural para muitos povos africanos em que, Mocambique

faz parte.

37 Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Soico_Televis%C3%A30 Acessadoa 20/04/2019.
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A STV, tem parcerias com algumas emissoras brasileiras a titulo de exemplo SBT
(Sistema Brasileiro de Televisdo) e Tv Globo no que tange ao fornecimento de novelas

produzidas por estas duas redes.

Figura 22 — Logo da STV- Soico. Programa coproduzido pela STV/TV Globo

Fonte: Video disponibilizado pela STV — recorte do autor, 2019.

O grupo SOICO (STV), tem trabalhado com técnicos brasileiros e portugueses que
geralmente tém tido melhores saldrios em relagdo aos mocambicanos, reporteres, técnicos e
apresentadores de programas. Parafraseando Miguel (2011) ¢ uma situagdo que faz com a
maioria dos trabalhadores mogambicanos deixe a empresa quando recebe outras propostas,
principalmente da TVM, empresa com melhores condi¢des de trabalho no setor televisivo
mog¢ambicano. Tendo como base Miguel (2011) é possivel perceber que a STV, continua
sendo uma institui¢do que na maioria das vezes, recruta profissionais que estao entrando no

mundo do trabalho e com poucas exigéncias em termos de remuneragao.
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4 ANGULACOES METODOLOGICAS DESENVOLVIDAS

Neste capitulo, os estudos sdo dedicados a escavagdo e analise do audiovisual
mocambicano televisivo, cotejando este com o resgate das imagens-lembranca do Kuxa-
Kanema.

E lembrando a histéria que Marc Bloch, (1952) destaca o objeto da histdria sdo os
homens ao longo do tempo, ndo o passado, nem o tempo, isoladamente, (algo que se pode
dizer sobre arquivo audiovisual/cinema). Visto que a pesquisa que se pretende desenvolver
tem também um cunho histdrico, sera feita uma busca das informac¢des/documentos que
possam ampliar os acervos dos arquivos. Ao se abordar a documentagdo relativa a um
acontecimento, ¢ importante que se evite reduzi-la a meras ilustracdes de discursos
preestabelecidos historicamente, sendo assim, ¢ necessario que se faga uma observacao
cautelosa e profunda da documentagdo. Desta forma, serd possivel executar o questionamento
que permite dar o ponto de surgimento, isto ¢, desenvolvimento historiografico e arqueoldgico
defendido (FOUCAULT, 1971). O recorte por se fazer nos arquivos ird permitir reconstituir
os acontecimentos historicos.

A arqueologia entdo ¢ entendida como a busca a partir dos cacos daquilo que foi.
Desta feita, Foucault (1971) nos faz perceber que estamos perante um procedimento
executado no presente a partir de vestigios do passado. Desta forma, h4 que destacar o método
arqueologico como um dos processos condutores da nossa pesquisa — ainda que
reconhegamos nossa apropriagdo como introdutoria, inicial e talvez muito mais “pratica” do
que autorreflexiva sobre o processo - visto que, com base nele podemos procurar vestigios
escavando as memorias que retornam como lembranca.

Benjamin (1987, p. 239), destaca que a escavacdao em busca do passado, das
lembrangas soterradas, ¢ um trabalho dificil de ser realizado, pois para que nio se perca nada,
deve ser minucioso. Tendo as imagens como nosso objeto, o autor as considera preciosas
representando memorias, vestigios e lembrangas.

O conceito de arqueologia critica da historia da arte formulado por Didi-Huberman
(2015) serd importante para poder entender as diferentes dimensdes da visdo audiovisual.
Como também ¢ importante entender que ¢ um ato de escavar e perscrutar arquivos.

E importante acrescentar que o método da intui¢dio, uma abordagem a ser feita a partir

de Bergson (1999) e Deleuze (1999). E um processo que tem a ver com continuidade das
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coisas (duracdo) e coloca a memodria no centro das reflexdes para construirmos nosso

problema de pesquisa.

4.1 METODO DA INTUICAO

A intuicdo como método deve ser vista dentro da filosofia de Bergson erguida com
base em quatro nogdes sendo elas duragdo, memoria, impulso vital e, a propria intuigao.
Sendo que a intuigdo caminha com a duragdo como método ha que recorrermos a Deleuze
(1999, p. 23) em que num primeiro momento se indaga procurando saber se a intui¢do se
torna em método, ou o método se reconcilia com o imediato?

Segundo Deleuze (1999, pp. 23-24), “a intui¢do ndo € a propria duragdo. A intuicdo €
sobretudo o movimento, pelo qual saimos de nossa propria duragdo, o movimento pelo qual
nos servimos de nossa duragdo para afirmar e reconhecer imediatamente a existéncia de outras
duragdes acima ou abaixo de nds.”

Porém, a percepgdo que nos ¢ trazida o autor nos diz que:

Sem a intui¢do como método, a duragdo permaneceria como simples
experiéncia psicologica. Inversamente, sem a coincidénciacom a duragdo, a
intuicdo ndo seria capaz de realizar o programa correspondente as regras
precedentes: a determinagdo diferengas de natureza dos verdadeiros
problemas (DELEUZE, 1999, pp. 23-24).

Percorrendo ainda no processo percep¢ao de elevar a intuicdo como método, Deleuze
destaca trés regras, sendo elas relacionadas com “[..] um método essencialmente
problematizante (critica de falsos problemas e invengdo de verdadeiros), diferenciante (cortes
e intersecgdes) e temporalizante (pensar em termos de duracdo).” (DELEUZE, 1999, p. 26).
Esta relagdo nao faz ainda com que a intuicdo dé a duragdo uma visdo de ela ser
conhecimento.

Esse percurso faz com que olhemos a duragdo como um devir, mas ¢ uma
transformagdo em que a duragdo ¢ vista como memdria e que ¢ considerada consciéncia e
liberdade isto porque, toda memoria € livre e consciente a principio. Segundo Deleuze (1999,
p- 39) a identidade da memoria com a duragdo € apresentada por Bergson como: “conservacao
e acumulacdo do passado no presente”. Ainda nesta esteira, o autor destaca a existéncia de

duas “memorias, ou dois aspectos da memoria, indissoluvelmente ligados, a memoria-
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lembranca e a memoria contragdo.” Uma dualidade em que na 6tica de Deleuze se orienta em
duas dire¢des, uma orientada e dilatada em direcdo ao passado, a outra contraida, contraindo-
se em dire¢do ao futuro. Com efeito, sendo o conhecimento algo que se distingue por meio da
racionalidade, pode-se recorrer a intuigdo de forma a colmatar a exiguidade da racionalidade.
(BERGSON, 1964).

Tratando ainda da intui¢do como método, Damasceno (2016, p. 59), com base em
Bergson, sustenta que a intuicdo se define, como um método para se pensar na duragao,
memoria e impulso vital, qualidade e mudanca, contracdo e distensdo. Para isso, devemos
seguir os principios aqui apresentados: experimentar a materialidade audiovisual; reencontrar
nele a temporalidade do espirito; agir sobre ela com a consciéncia imediata; alargar a
consciéncia para nos instalar nas diferengas de natureza (na multiplicidade virtual e nas linhas
de diferenciagdo); apreendé-lo precisamente em sua continuidade indivisivel.

Trata-se de um método que ndo objetiva a generalizagdo ou a universalidade, e sim
que busca conhecer precisamente um determinado fendomeno, que “abarca apenas uma parte
darealidade; mas dessa parte podera um dia tocar o fundo”. (DAMASCENO, 2016).

Nossa problematizacdo, apresentada na introducdo deste trabalha, inspira-se nesta
perspectiva para pensar, nos termos de Bergson e organizados por Deleuze, a por¢ao virtual

(Mog¢ambicidade Audiovisual) e atuais (materialidades das emissoras TVM, STV e Miramar)

4.2 METODO CARTOGRAFICO

O trabalho, na sua concep¢ao do corpus, tem como ponto de investigacao imagens
ligadas ao audiovisual/televisivo visto a partir da independéncia de Mogambique em que,
numa primeira fase, inaugura-se com o Kuxa-Kanema e na nossa proposta se desdobrara nas
trés emissoras que analisamos (TVM, TV Miramar e STV).

Foram realizadas analises tendo como fonte primaria as imagens do Kuxa-Kanema e, a
partir delas, podemos constatar o que € que persiste, transitando para a TVM, TV Miramar e
STV, isto ¢, quais sdo os elementos da memoria. Para que a pesquisa fosse realizavel,
recorreremos a um processo cartografico que nos permitiu perceber o universo mididtico do
receptor € o contexto historico-cultural.

A andlise cartografica ¢ ao mesmo tempo uma derivagdo e uma associagdo de

perspectivas metodoldgicas que incorporam nela uma multipla capacidade de permitir a
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verificagdo de contextos que se podem produzir num conjunto flexivel de estratégias de
analises e criticas. Mediante esta dindmica ha que olharmos a observacao de Kastrup (2007, p.
18) ao nos trazer “quatro variedades em que o cartdégrafo da atengao ao rastreio, toque, pouso
e reconhecimento atento.”

Partindo da visao do autor, de que rastreio ¢ considerado um gesto de varredura do
campo, mas que para tal hd que ter uma determinada habilidade de modo a se alcancar metas
e que geralmente mal se conhece o alvo em campo. Kastrup (2007, p. 18), sustenta ainda que
“Para o cartdégrafo o importante ¢ a localizagdo de pistas, de signos de processualidade.
Rastrear ¢ também acompanhar mudangas de posicao, de velocidade, de aceleragdo, de ritmo.
Assim sendo, com base no rastreio, se tornou possivel procurar no nosso objeto (que ¢ a midia
audiovisual televisiva), elementos que nos mostram modificacdes.

Quanto ao toque, ha que entender o raciocinio de Kastrup (2007) que se refere ao
toque como um sentido ligado ao acionamento do processo de sele¢do, mas que pode levar
tempo para acontecer e, com diferentes graus de intensidade. Entretanto, ¢ importante na
pesquisa pelas suas multiplas entradas de ndo seguirem um Unico caminho para alcance dos
objetivos. O autor salienta que “[...] através da atencdo ao toque, a cartografia procura
assegurar o rigor do método sem abrir mdo da imprevisibilidade do processo de producdo do
conhecimento, que constitui uma exigéncia positiva do processo de investigacdo ad hoc”
Kastrup (2007, p. 19. E partindo do toque que trouxemos as informagdes que nos permitiram
localizar elementos importantes na abordagem do problema, destacando e que na nossa
pesquisa as informagdes sdo relacionadas com a diversidade imagética.

Quanto ao gesto de pouso, Kastrup (2007, p. 19), “[...] indica que a percepg¢ao, seja ela
visual, auditiva ou outra, realiza uma parada e o campo se fecha, numa espécie de zoom. Um
novo territdrio se forma, o campo de observagdo se reconfigura”. Partindo dessa dinamica, foi
possivel problematizar a virtualidade do nosso objeto (imagens audiovisuais televisivas), que
por sua vez tem se atualizado ao longo dos tempos, a partir de varios contextos dentro do
territorio mogambicano.

A pesquisadora Kastrup (2007) também evidencia o gesto do reconhecimento atento
ou variedade atencional, que por sua vez nos permite acompanhar o processo produzindo
conhecimento no percurso da pesquisa, envolvendo atencdo e criacado do territorio de

observacdo. Segundo a autora,

[...] o fendmeno do reconhecimento é entendido como uma espécie de ponto
de interse¢do entre a percepcdo ¢ a memoria. O presente vira passado, o
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conhecimento, reconhecimento. No caso do reconhecimento atento, a
conexao sensoério-motora ¢ inibida. Memoria e percep¢ao passam entdo a
trabalhar em conjunto, numa referéncia de mao dupla, sem a interferéncia
dos compromissos da acdo. Para Bergson a memoria ndo conserva a
percepgao, mas a duplica. (KASTRUP, 2007, p. 20).

Quando do “reconhecimento atento”, a memoria dirige a percep¢do imagens que se
assemelham a ela. Se estas ndo a recobrem totalmente, novo apelo ¢ langado a regides mais
afastadas da memoria e a operagdo pode prosseguir indefinidamente ao “reconhecimento
atento” da memoria e da percep¢do das imagens audiovisuais televisivas vistas a partir da
TVM, TV Miramar ¢ STV que se assemelham, de certa maneira, as do cinejornal Kuxa-
Kanema, assim procuraremos entender as questdes ligadas a configuracao e aos seus sentidos.

Em relacdo a cartografia, sabe-se que se apresenta como criadora e contempladora de
multiplicidades que atendem as necessidades do objeto em estudo social das representagdes
do espago. Nesse sentido, ha que ser vista como método funcional no ambito das Ciéncias
Sociais, fazendo com que a drea da comunicagado reflita sobre ela.

Sobre a cartografia refletida metodologicamente nos processos comunicacionais,
Martin-Barbero (2004), fala da configuracdo de um novo paradigma de pesquisa que se
articula com a comunicacdo num processo ligado a formulacdo de perguntas, isto &,
“descentramento do olhar que nos possibilita indagar o que, na comunicacao, ha do mundo da
gente comum” (MARTIN-BARBERO, 2004, p. 26).

Ainda no ambito da cartografia, como método, Rosario (2016) destaca o fato de que
no campo da comunicagdo muitos trabalhos comportam um viés metodoldgico inclinado para
questdes empiricas, abordando muito pouco para o proprio método. Dessa forma, segundo a
autora, esta dinamica faz com que “muitos dos investigadores ndo consideram a cartografia
como um método, mas sim como um procedimento metodologico aplicavel aos seus objetos
empiricos”. (ROSARIO, 2016, p. 183).

Pensando a cartografia no contexto da comunica¢ao, suas influéncias e transformagoes
ha que realmente procurar entendé-la a partir da sua dinamica de utilizacdo em que Rosario
(2016) faz mencao da sua importancia, no entanto, ha que se ter em conta a coeréncia dos
fundamentos epistemoldgicos com o desenvolvimento da investigacao.

A cartografia, dentro da comunicacdo, pode

[...] considerar tanto as transformagdes das paisagens quanto os aspectos do
social, mas também as trocas simbolicas que poderdo compor uma
multiplicidade de paisagens e de fluxos: comunicacionais, midiaticas,
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audiovisuais, jornalisticas, de r;cepgﬁo, de consumo, as quais envolvem uma
diversidade de cenarios. (ROSARIO, 2008, p.210).

Ainda nesta esteira, considerando que na comunicagdo, em questdes metodologicas, ha
a preocupacdo em utilizar-se da cartografia na elaboracdo de mapas do objeto de estudo a
partir do olhar atento e das percepgdes e observagdes do pesquisador, Unicas e particulares
construindo uma percepcdo diferente sobre o objeto, possibilitando, dessa forma, uma ampla
mobilidade ao pesquisador. Mobilidade esta, favorecida pela ndo existéncia de verdades
absolutas, puras e métodos Unicos, visto que a verdade ¢ construida a partir de atividades
cientificas desenvolvidas nas Ciéncias Sociais ¢ Humanas. (ROSARIO, 2008).

A cartografia, num primeiro olhar, leva-nos a uma esséncia de mapas, mas ha que a
entender como paisagens dinamicas, nao estaticas, em que o pesquisador pode delinear rotas
que viabilizam a apreensdo de movimentos.

O pronunciamento de Deleuze e Guattari (1995) sobre a cartografia ¢ de que ¢ um
rizoma referente a produgdo e constru¢do desmontavel, mas também, conectavel de um mapa
reversivel, modificavel, isto ¢, flexivel no que tange as suas linhas de entrada e saida. Assim
sendo, por sua vez Ferreira (2008, p. 36) nos diz ela é vista metodologicamente como o
tragado do mapa a se construir, € que “mapear ¢ 0 mesmo que acompanhar os movimentos e
as retragdes, os processos de invencdo e de captura que se expandem e se desdobram,
desterritorializando-se e reterritorializando-se quando o mapa ¢ projetado”.

E olhando para o percurso que o cartografo faz o que Rosario (2008, p. 208) nos diz
que “[...] o que orienta a cartografia em termos de regras sao os limites que se dao a ver, as
fronteiras que se mostram no campo e nas relacdes com os sujeitos e objetos”.

Assim sendo, a cartografia permitiu-nos visualizar todos os trajetos, as distancias
percorridas, as paradas, as belezas, as companhias conquistadas e tudo o que uma viagem
desafiadora proporciona. Algo que se pretendia buscar no audiovisual televisivo de

Mogambique.

4.3 MOLDURAS E DISSECACOES

A metodologia das molduras nos permite fazer uma analise das imagens aqui trazidas,
visto que, elas comportam memorias e dindmicas culturais dentro de um imagindrio da

sociedade. Kilpp (2010) olha para este processo metodoldgico como sendo aquele que pode
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nos permitir fracionar, neste caso as imagens audiovisuais da Televisao e do Kuxa-Kanema.
As imagens trazidas na pesquisa sdo molduras dos géneros televisivos e das memorias
lembrangas do buscadas nos cinejornais com base na dissecagdo, que faz parte de uma
dindmica metodoldgica realcada por Kilpp (2010).

A autora faz mencao a construtos televisivos destacando a sua ligagdo técnica com as
audiovisualidades da tevé, algo que nos permite fazer um retrospecto de algumas afirmagdes
sobre a televisdo, uma dinamica que nos ancoramos na abordagem da televisao mogambicana.
Mas ha que destacar que diferentemente da realidade brasileira, o debate sobre a TV continua
sendo de uma esséncia politica. Perante estas observacdes Kilpp (2010, p. 16) destaca que
“[...] A tevé sempre esteve (e continuard) implicada numa experiéncia de mundo que também
ainda nao percebemos bem como funciona, e, talvez, se a entendéssemos melhor,
perceberiamos melhor como esse mundo funciona”.

Na mesma esteira Kilpp (2010, p. 16) destaca que

Para pensar a questdo, ha que elencar algumas alternativas, relacionadas as
molduras praticadas pela televisdo para conferir sentidos identitarios (éticos
e estéticos) as coisas que daa ver e ouvir: duragio, personas, objetos, fatos e
acontecimentos. Tais coisas sdo, a principio, construtos a que chamamos de
ethicidades, virtualidades que sé se atualizam desse modo em mundos
propriamente televisivos. (KILPP, 2010, p. 16).

Neste caso na realidade mog¢ambicana o construto televisivo é a Mogcambicidade
Audiovisual, que corresponde uma enunciacdo televisiva identitaria, ética cultural e cidada
dentro de uma trajetoria histérica que parte da abordagem da constru¢ao do “homem novo”
destacado pelo sistema politico governamental ancorada na constru¢do audiovisual primeiro
cinejornalistica Kuxa-Kanema e depois as agdes televisivas. H4 que destacar que o processo
da Mocambicidade Audiovisual ndo € restrito a uma Unica emissora, ele, ¢ dinamico buscando
a sua atualizacdo nas diferentes emissoras nacionais, mas neste caso o nosso olhar busca as
ofertas daTVM, STV e TV Miramar.

Recorremos a construgdo da Mocambicidade Audiovisual as emissoras televisivas
porque nos ancoramos a reflexdo de Kilpp (2010, p. 20) em que destaca que “Canais sdo
lugares de fala de emissoras, autorizados e providos pelo poder publico, e legitimados pela
populag¢do que os sintoniza, autorizada ela a receber seus sinais”. A autora real¢a que “A teve
moldura os géneros de tal forma que, ao final, d4 origem a um género televisivo, e, mais do
que relativizar as nogdes de ‘real’ e ‘funcional’, o género televisivo participa da dissolugdo de

certos mundos ¢ da instauracao de outros”.
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Ainda sobre a esteira da Kilpp (2010) em que destaca a TV aberta no contexto
brasileiro no que diz respeito agendar e ser vista como um poder participante do poder oficial,
uma realidade em que a TV mogambicana nao foge dela, visto que o governo de Mogambique
(poder oficial) sempre ancorou a televisdo como sendo fundamental na promocao dos seus
ideais politicos. No entanto, a sua compreensao obedece a diversos processos metodologicos,
em que a metodologia das molduras se torna importante para entender o sistema audiovisual
mocambicano.

Sendo que “[...] a metodologia das molduras ensaia procedimentos de trés ordens: a
técnica, a discursiva e a cultura, que sdo exatamente relativas as trés dimensdes das
audiovisualidades.” (KILPP, 2010, p. 26). Esta metodologia permite-nos entender a
construcdo da Mocambicidade Audiovisual/televisiva ancorada a memoria e lembranca
buscada no Kuxa-Kanema.

Ainda na esteira da Kilpp (2010) sobre a execu¢do da metodologia das molduras,

destaca que:

[...] a metodologia das molduras é um conjunto de procedimentos de analise
de audiovisualidades, que sdo articulados por uma conjungdo de referéncias
tedrico-metodologico, € que se orienta (e as vezes desorienta) pelo rigor de
principios epistemologicos, filosoficos, politicos e estratégicos. Ela articula
intui¢do, cartografia, desconstrugdo e disseca¢do,ao mesmo tempo em que
busca assegurar o rigor de um principio ético-estético (a diferencasolidaria
de Guattari) que ¢ anterior a tudo: o de manter a pesquisa sempre em aberto;
de articular linhas de fuga e inventar platos — nds articuladores ou conexdes
entre as linhas -; de acessar e atualizar niveis da memoria do objeto, sua
duragao, devir e poténcia. (KILPP, 2010, pp. 26-27).

Sendo que a articulagdo metodologica ¢ com base na intuicdo, cartografia,
desconstrucdo e dissecacdo. Esses elementos sdo fundamentais na analise dos elementos
audiovisuais construtores da Mocambicidade Audiovisual.

Desta forma, a desconstrugdo vista por Kilpp (2010, p. 28) como sendo “um termo
cunhado por Derrida, e que, como método (o desconstrucionismo, renegado pelo ao autor
como método) ou mirada, procura chegar aos elementos minoritarios do objeto valendo-se das
linhas de fuga contidas nas teorizagdes sobre ele.” Ainda na mesma esteira a autora destaca
que “[...] tal procedimento, aplicado ao conceito-objeto, permite encontrar elementos que,
sendo minoritarios nos audiovisuais analdgico-digitais, sdo, porém, potentes para a
atualizagio que quer empreender” (KILPP, 2010, p. 28). E de destacar que, os elementos
audiovisuais minoritarios permitem-nos buscar o entendimento do impacto das memorias e

lembrancas encontradas e observadas no seio da TV mog¢ambicana.
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Neste processo metodoldgico, destacamos a dissecagdo que na otica de Kilpp (2010,
p. 28) “[...] € um procedimento de ordem técnica que desdiscretiza digitalmente a imagem
técnica audiovisual, que ¢ sempre discreta em qualquer suporte.” Com base nela foi possivel
fazer uma pré-colheita, uniformizar e controlar as imagens audiovisuais, visto que ela auxilia
a sua preservacao de forma mais adequada facilitando o controle sequencial dos seus
enquadramentos e efeitos. Este procedimento metodoldgico ¢ ancorado nas molduras, em que
na sua forma mais sélidas sao sempre presentes na telinha, do canal, da emissora, nos géneros,
nos programas, isto ¢, na TV. (KILPP, 2010).

Neste processo, procuramos objetivar construtos audiovisuais buscados na televisao
com a tendéncia de construir uma Mogambicidade Audiovisual com contdgios nas imagens
retomadas no audiovisual inicial o Kuxa-Kanema, uma medida de retomada que causa efeito
do pensamento por causa da repercussdo cultural provocado pelas imagens no seio da
sociedade.

Olhando para o reservatdrio da consciéncia difundida pela televisdo, ressalta a
importancia da metodologia das molduras que, no entanto, retomamos a conceitualizagdo de

Kilpp (2010), em que,

[...] a TV monta em sequéncia ¢ sobrepde nos panoramas molduras de
diferentes graus e natureza, a considerar da razoabilidade dos sentidos deve
passar, na analise, pela dissecagdo de cada uma delas e pela remissao de
umas as outras. E assim que os construtos televisivos a que chamamos de
ethicidades (pessoas, fatos, acontecimentos, duragdes, objetos que a TV
mostra como tais, mas que sdo imagens técnicas televisivas deles) sdo
significados. Se as ethicidades tém sentidos identitarios fluidos é justamente
por conta do composito de molduras em sdo que significados. (KILPP, 2010,
p.29).

Perante esta abordagem observamos a nog¢ao de sobrevivéncia que consideramos como
sendo responsavel por aflorar memorias e lembrangas, as semelhangas identitarias e as
multiplas temporalidades manifestadas nas imagens televisivas, isto €, estamos perante uma
significacdo de sentidos, em para Kilpp (2010, p. 29) “[...] s@o agenciados entre o emissor e
receptor, que tem repertdrios pessoais e culturais distintos, memorias que percebem
diferentemente a mesma matéria”. Os diversos vestigios audiovisuais televisivos buscados
passardo por um processo de dissecagcdo audiovisual na dtica de Kilpp (2010). O termo
dissecagdo significa o ato de dissecar, de separar as partes de um corpo ou de um 6rgio.
Emprega-se tanto em anatomia (disseccdo de um caddver ou parte deste) como em cirurgia

(dissec¢do de uma artéria, de uma veia, de um tumor etc.). Dissecar origina-se do verbo
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latino disseco, are, cujo sentido ¢ o de cortar dividindo, separando as partes, isto €, o
correspondente a corte, talho.

A dissecacdo visa parar, congelar o fluxo incessante das imagens para melhor analisar
“quais sdo e como elas estdo agindo umas sobre as outras, reforcando-se ou produzindo
tensdes no agenciamento de sentido” (KILPP, 2010, pp.28-29). O objetivo do processo de
dissecacdo ¢ de fazer uma andlise dos quadros e relacdo dos planos de montagem das
imagens.

Para Weschenfelder (2015, p. 20), “a disseca¢do ¢ uma maneira de desnaturalizar e
criar o estranhamento frente as formas audiovisuais, tdo codificadas e engendradas que estdo
na nossa cultura”. E a partir dela que existe a possibilidade de se poder ver o que geralmente ¢
invisivel nas imagens. Nas figuras abaixo trazemos imagens dissecadas no Kuxa-Kanema e
que, vistas no a partir das emissoras TVM, STV E TV Miramar nos remetem a um processo

de contagio entre diferentes temporalidades.

Figura 23 — Disseca¢do das imagens da Memoria e Lembranga

Fonte: Kuxa-Kanema, TVM, TV Miramar e STV, recortes realizados pelo autor, 2019.

Com base na observagdo da figura 23 que corresponde ao processo de separacdao das
imagens dos seus nucleos (programas), isto ¢, dissecacdo das imagens na TV e no Kuxa-
Kanema visto que matamos o movimento das imagens, o fluxo televisivo, dando

autenticidade as molduras e, por fim devolver o movimento das imagens. (MONTANO,
(2012).
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As imagens da figura acima s3o, dessa forma, molduras que nos remetem a uma
percepgdo representada por diversas dindmicas construtoras da Mog¢ambicidade Audiovisual,
destacando a educa¢ao da mulher adulta, o sistema de transporte (passageiro e carga) bem
como o saneamento aqui representado por duas criancas lavando a louga a beira do rio. As
molduras retratam os primérdios da nagdo mogambicana independente e também o pos-guerra
civil, uma fase em que o pais enfrentava muitas dificuldades sociais e econdmicas.

No entanto, € possivel perceber que Mo¢cambicidade Audiovisual se constrdi também
ancorada realidades e dindmicas que nos remetem as inumeras dificuldades do povo
mogambicano. Esta dinamica, nos remete a temporalidade destacada por Montafio, (2012) em
que o movimento audiovisual busca elementos comuns que possam estabelecer conectividade

das imagens rastreadas, processo esse a que abordaremos a seguir.

4.4 O RASTRO COMO PROCESSO DE PESQUISA

No processo de busca da nossa investigagdo, rastrearemos as imagens televisivas e
audiovisuais, visto como um movimento que se sustenta a partir de Walter Benjamim quando
destaca a fase da passagem dos séculos XIX ao XX, tendo como base as residéncias da classe
burguesa, assim como as cidades que, na sua Otica, contém rastros de outros tempos e lugares,
contribuindo dessa forma para que possamos lembrar desses tempos outrora. (BENJAMIN,
2007). Os rastros permitem que possamos seguir ¢ descobrir as diversas imagens.

Podemos ver os rastros, intimamente ligados ao tempo. Seja ele real (ligado as agdes
cotidianas, etapas vivenciadas) ou psicologico (relacionado aos aspectos internos e

maturacdes diversas).
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Figura 24 — Imagem do Cinejornal Kuxa-Kanema

Fonte: Instituo Nacional de Audiovisual e Cinema (INAC), adaptada pelo autor, 2018.

Figura 25 — Mulheres mogambicanas em atividades no campo

Fonte: Adaptado pelo autor a partir dos videos da TVM, 2019.

Segundo Gagnebin (2006), esse conceito conduz a uma problematica na abordagem
sobre a memoria. Para a autora existe uma ligagdo entre rastro e memoria, ja abordada por
Aristoteles, Freud, Santo Agostinho e Proust. Para a pesquisadora, a memoria vive essa tensao
entre presenca e auséncia desses rastros. De um lado, os rastros indicam a presenca da
memoria, mas a sua auséncia também demonstra que o processo de lembranga e esquecimento
foi efetivado. A autora aponta, também, que os rastros sdao marcados pela nao
intencionalidade. Assim como acontece com nossas lembrangas, nem sempre os rastros sao
aquilo que queremos guardar, mas o que restou de vestigios de uma determinacdo agdo.
Gagnebin (2006) se apoia em Levinas para discutir a fixagdo dos rastros. Levinas (1993) faz

uma distingao entre signo e rastro,
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O rastro ndo ¢ um signo como outro. Mas exerce também o papel de signo.
Pode ser tomado por um signo. (...) Tudo se dispde emuma ordem, em um
mundo, onde cada coisa revela outra ou se revela em fungao dela. (...)
Aquele que deixou rastros ao querer apaga-los, nada quis dizer nem fazer
pelos rastros que deixou. Ele decompods a ordem de forma irreparavel. Pois
ele passou absolutamente. Ser, na modalidade de deixar um vestigio, ¢
passar, partir, absolver-se. (LEVINAS, 1993, pp. 75-76).

Em estudos realizados sobre a tematica, Ricoeur aponta que a grande dificuldade em
discutir a significacdo do rastro reside num fato simples “[...] todos os rastros estdo no
presente. Nenhum deles exprime auséncia, muito menos anterioridade” (RICOEUR, 2007, p.
434). Em sua obra “A memoria, a historia e o esquecimento”, Ricoeur (2007) nos alerta sobre
0 esquecimento e o apagamento dos rastros. Ele discute que, embora em termos clinicos, o
esquecimento seja uma distor¢do da memoria, em termos sociais o uso da palavra distor¢ao
nao esta completamente correto. Para o autor, em certos aspectos podemos falar em distor¢ao
da memoéria quando o esquecimento e o apagamento sdo uma ameaca a memoria. Paul
Ricoeur aponta que o esquecimento ¢ parte integrante da memoria, que nao pode ser
dissociado dos processos de lembranga.

Com base na dindmica conceitual trazida acima sobre o rastro, importa realgar que as
figuras 24 e 25 sdo rastros que nos remetem a dois tempos distintos no contexto historico
audiovisual mocambicano, sendo o primeiro o Kuxa-Kanema e o segundo retirado da TVM.
As duas figuras 24/25 mostram que os dois momentos o primeiro que podemos encarar como
memoria e o segundo pode ser visto como o demostrar da lembranga que efetiva o papel da
mulher na constru¢do da Mo¢ambicidade Audiovisual.

H4 uma clara presenga de vestigios que representam a acdo determinante da
comunicagdo audiovisual ao trazer e apresentar dindmicas da mulher no processo de trabalho
agricola/producdo de alimentos, isto ¢, a mulher e o seu empenho na produgao bem como nos
cuidados a familia, sao um exemplo trazido pela midia transitando os tempos de modo a
mostrar as novas geragdes o quanto ela ¢ fundamental na constru¢do da sociedade em todos os

niveis.
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4.5 CONSTELACAO DAS IMAGENS TELEVISIVAS E DO KUXA-KANEMA

A nossa relagdo com o audiovisual neste caso o cine jornalistico e o televisivo
permitiu-nos dar um périplo em torno do histérico da comunicacdo e da tecnocultura de
Mogambique ao longo dos anos, desde o periodo colonial, seguindo para momento da
conquista da independéncia, da guerra civil e, culminado com o momento da nova Lei de
imprensa e do multipartidarismo.

Ao flanar em torno da tecnocultura mogambicana, buscamos diversas conexdes
metodologica que nos permitiram entender a constru¢do da Mogambicidade Audiovisual a
partir de uma memoria lembranga buscada no Kuxa-Kanema recorremos a intervengao
metodologica da constelacao.

Compreender a perspectiva metodologica das constelagdes nos permite trazer
possibilidades que estabelecem a compreensdo das complexidades sociais do nosso objeto €
claramente fundamental. Serpenteando Azeredo, Bittencourt e Silva, a (2016, p. 281) em seu
olhar a Silva, nos dizem que “[...] o pensamento em constelagdes procura fazer justica a
singularidade da coisa por meio de diferenciacoes qualitativas, em vez de subsumir os objetos
singulares sob uma espécie superior de abstragdo.”

No entanto, a percepcao conceitual da constelagao nos remete a dialética, esta que por
sua vez conjuga a dinamica da comunicacional ancorada nos processos de linguagem que nos
remetem a constru¢do da verdade abordados por Adorno. Esta dindmica, nos permite
interpretar e conferir de forma inteligivel e imaginaria os significados sociais e identitarios do
nosso objeto, visto que o processo de constelacdo de forma especifica pode iluminar o objeto.
(ADORNO, 2009).

Podemos entender a constelacio como a forma reunida e representativa em torno do
objeto que se dd a conhecer dentro de um tempo circunscrito. Desta forma, Azeredo et al.

(2016, p. 283) convida-nos a refletir que,

[...] se aceitarmos que a constelacdo ¢ simultaneamente procedimento e
composicao, entdo, ela, rigorosamente, transcende o dominio do univoco do
conceito para se constituir como espaco logico que os ordena e expode. Desse
modo, podemos dizer que a constelacdo ¢ condigdo de possibilidade dos
conceitos sob o esquema dos modelos de pensamento. Desse modo,
podemos dizer que a constelacdo é condi¢do de possibilidade dos conceitos
sob o esquema dos modelos de pensamento. (AZEREDO, BITTENCOURT
e SILVA, 2016, P. 283).
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A constelagdo metodologicamente nos leva a buscar convergéncia entre o presente € o
passado a partir de uma imaginacao neste caso associada ao audiovisual mogambicano visto
que, as constelagdes sdo presentes em diversos campos do conhecimento cultural, social e
historico. Desta forma, Souto (2014, p. 5) faz um destaque metodolégico dizendo que “[...]
faz sentido olhar para a constelagdo como meio de se chegar a algo maior, a uma espécie de
totalidade que ela cristaliza.” H4a, nela, uma historicidade interna, revelada a partir desse
lampejo que se precipita pelo cotejo de dois ou mais ingredientes conectados por uma linha
imaginaria.” A autora destaca o poder revelador da constelagdo no que tange a producao de
releituras partindo do presente para o passado. (SOUTO, 2014). Dindmica que ¢ por noés
trazida na abordagem da construcdo da Mo¢ambicidade Audiovisual.

Sendo que constelagdo de certa forma aborda o presente a partir de uma visao
atenciosa com horizonte no passado, Ferreira (2019) destaca o papel do sujeito no diz respeito
ao entendimento processo constelar, visto que ¢ algo que se olha e existe e se pode dar um
sentido a partir da sua composicdo. A autora numa inspiragdo metodoldgica em Walter
Benjamim, realgca que “[...] o que da a pratica constelacional a possibilidade da criacdo de
sentido, e a atribuicdo de poder ao sujeito que olha e que coloca um centro criativo nestes
esquemas resultantes da leitura das imagens”. (FERREIRA, 2019, p. 32).

ApOs um percurso escavacao arqueologico e mapeamento cartografico recorremos as
constelagdes porque assim, foi possivel trazer uma visdo aglutinadora das memorias e
lembrangas dentro de uma dindmica imaginaria e diversificada ao longo do tempo do
audiovisual construtor da Mogambicidade Audiovisual, vista a partir da articulagdo do Kuxa-

Kanema, TVM, STV e Tv Miramar, para ao longo do tempo.
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Figura 26 — Imagens referentes as logomarcas
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Fonte: Recorte de videos do KK e nos sites dos canais feito pelo autor,2019.

O processo das imagens € ancorado as imagens dialéticas visto que elas fazem parte de
um certo tempo que torna possivel a sua leitura. No entanto, hd que ter em conta a sincronia
das imagens ao longo do tempo (presente ¢ passado) visto que elas ndo deixam de ser
cognosciveis no seio da sociedade mesmo que seja em forma de lampejos.

Em outro fragmento recorremos a Benjamim (1987) ao abordar as imagens como uma
camada de conhecimentos, de sentidos em que podem ser lidos pelos homens no seio da
sociedade, ao longo do contexto histérico. As imagens vistas dentro de um contexto historico
sdo imagens dialéticas.

Sendo que procuramos ter um olhar atual sobre Mocambique nas emissoras de
televisdio TVM, STV, TV Miramar a partir das memorias ¢ lembrangas buscadas Kuxa-
Kanema, had que recorrermos ao conjunto de constelagdes, visto que este nos permite ter a
imagem dialética do audiovisual contemporaneo transmitido nos trés canais

supramencionados. (MONTANO, 2012).
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Figura 27 — Constelagdes historicas das imagens audiovisuais
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Fonte: recorte do autor nos videos do KK, TVM, STV e TV Miramar

A partir das imagens trazidas, podemos compreender que as constelagdes sdo
dindmicas, visto que, elas permitem agregar elementos imagéticos ativadores do imaginario
audiovisual, este que por sua vez, torna possivel que ocara um processo em que de certa
forma ¢ hibrido, porque a Mogambicidade Audiovisual ¢ construida ancorada a diversas
matrizes culturais, nacionais e internacionais.

Os materiais audiovisuais constelados representam encontros histéricos distintos, que
buscam no passado uma perspectiva de um futuro ¢ de um presente tecnocultural
mog¢ambicano, ao evocar o passado tendo como base lagos que nos remetem a memoria
atualizada pelas imagens televisivas.

As imagens da Figura 27 nos possibilitam identificar diversos momentos sociais e
politicos, de seguranca e trabalho captados no KK, e nos trés canais de televisao. As imagens

evocam e reforgam os sentidos construtores da Mocambicidade Audiovisual.



Figura 28 — Imagem sobre participacao no trabalho

Fonte: Recorteno KK

Figura 29 — Imagem sobre arte

Fonte: Recorte do autor em videos daTVM
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Figura 30 — Imagem sobre cerimonias governamentais
—

Fonte: Recorte do autor em videos da TV Miramar.

Figura 31 — Imagem sobre parque industrial

Fonte: Recorte do autor em videos da STV

As imagens consteladas ajudam definir a interface do funcionamento imaginério que
alavanca os processos conectores da constru¢do da Mogambicidade Audiovisual. A interface ¢
compreendida num contexto da tecnocultura em que, a comunicagdo televisiva/audiovisual
propde um fluxo visto a partir do KK que funciona como memoria, e se atualiza a partir dos
canais de televisdo acima destacados. E, olhando para este fluxo audiovisual aglutinador de
cultura, arte, politica e economia, ilustrado nas imagens das figuras acima, ¢ possivel
identificarmos a sua transicdo ao longo dos tempos, isto €, uma natureza em que a
pesquisadora Kilpp associa a “imagem-duracdo” com destaque na programacao. Podemos

dizer que estas imagens também sdo dialéticas observadas na 6tica Benjaminiana, visto que

nos remetem ao passado como também ao atual. Com isso, ndo quer dizer que se conheca
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todo o passado, mas sim, se tem alguma propriedade sobre ele, atendida a partir da memoria

imagética construtora da Mogambicidade Audiovisual.

4.6 ARQUEOLOGIA DAS IMAGENS

Analisar imagens antigas ¢ como andar por uma ruina. Quase tudo esté destruido, mas
resta algo. O importante ¢ como nosso olhar pde algo em movimento. Quem nao sabe olhar,
atravessa a ruina sem entender. (DIDI-HUBERMAN, 2005). Todo o universo de informagdes
que se apresenta a visdo humana passa a ser absorvido como imagem. Apresentacdo do

mundo imagético que Aumont (1993) diz que

[...] apercepgao visual € o processamento, em etapas sucessivas, de uma
informacao que nos chega por intermédio da luz que entra em nossos olhos.
Como toda informacdo, esta ¢ codificada em um sentido que ndo € o da
semiologia: os codigos sdo, aqui, regras de transformag¢ao naturais (nem
arbitrarias, nem convencionais) que determinam a atividade nervosa em
fung¢do dainformacio contida naluz. (AUMONT, 1993, p. 22).

O uso da palavra imagem nao se limita ao ja infinito universo das coisas capturadas
pela visdo. Mas, hd que se entender que as imagens produzidas pelo homem acabam por
refazer o proprio homem. (DIDI-HUBERMAN, 2005). Neste item, sera analisada apenas a
origem das imagens materiais produzidas pelo homem, deixando de lado o problema das
imagens mentais, pois este ¢ um fendmeno que transcende. Um dos maiores problemas ao nos
defrontarmos com a pré-historia da humanidade, como nos alerta Leroi-Gourhan (1964)38,
visto por Klein (2014, p. 186) “¢ que lidamos quase somente com dados probabilisticos, o que
limita uma reconstitui¢do das praticas, atitudes do homem pré-historico frente as imagens e do
poder nelas investido.”

O texto aqui apresentado procura fazer uma abordagem sobre o conceito de imagem.
Para isso, ¢ importante entender que nao ha como discorrer sobre a imagem sem a percepgao
da propria imagem, isto é, hd que entender quanto a origem da imagem, ha que se ter uma

visdo quase imediata, visto que as imagens foram feitas para serem vistas, por isso, convém

dar destaque ao orgdo da visdo. (AUMONT, 1993).

38 LEROI-GOURHAN, A. O gesto e a palavra:técnica e linguagem. Lisboa: Edi¢des 70. 1964.
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Para Aumont (1993, p. 78) “a producdo das imagens jamais ¢ gratuita, e, desde
sempre, as imagens foram fabricadas para determinados usos individuais ou coletivos [...] ¢
claro que em todas as sociedades, a maioria das imagens sao produzidas para certos fins (de
propaganda, de informacao, religiosos, ideoldgicos em geral)”. A vinculacdo das imagens no
geral ¢ de dominio simbolico, o que faz com que ela esteja em situacdo de mediacao entre o
espectador e a realidade.

Para este procedimento de andlise em que veiculamos as imagens ao dominio da
memoria e que deve ser encontrada em um conjunto de acervos do passado, que precisam de
ser reatualizados de modo a ativar ¢ mostrar com base nas técnicas a existéncia das relagoes
sociais, a procura a teoria de Foucault sobre a arqueologia do saber permite-nos demostrar o
que esta por de tras das imagens, isso porque foi possivel descrevermos e levantar um
conjunto de enunciados imagéticos e imaginarios.

Desta forma, a compreensdo da temporalidade das imagens técnicas e dialéticas
audiovisuais vistas a partir de um contexto memoria do cinejornal KK e que se atualiza pela
televisdo especificamente TVM, STV e TV Miramar, recorremos ao pensamento foucaultiano
ao afirmar que “[a] arqueologia busca definir ndo os pensamentos, as representacdes, as
imagens, os temas, as obsessdes que se ocultam ou se manifestam nos discursos, mas os
proprios discursos, enquanto praticas que obedecem a regras”. (FOUCAULT, 2008, p. 157).

Sendo que olha a arqueologia como recurso metodolégico Foucault (2008) afirma que

[...] a arqueologia ndo procura reconstituir o que pdde ser pensado, desejado,
visado, experimentado, almejado pelos homens no proprio instante em que
proferiam o discurso; ela ndo se propde a recolher esse nicleo fugidio onde
autor e obra trocam de identidade; onde o pensamento permanece ainda o
mais proximo de si, na forma ainda nao alterada do mesmo, ¢ onde a
linguagem nao se desenvolveu ainda na dispersdo espacial e sucessiva do
discurso. Em outras palavras, nao tenta repetir o que foi dito, reencontrando-
o em sua propriaidentidade. N2o pretende se apagar na modéstia ambigua de
uma leitura que deixaria voltar, em sua pureza, a luz longinqua, precaria,
quase extinta da origem. Nao ¢ nada além e nada diferente deumareescrita:
isto €, na formamantida da exterioridade, uma transformacao regulada do
que ja foi escrito. Nao ¢ o retorno ao proprio segredo da origem; € a
descri¢do sistematica de um discurso-objeto. (FOUCAULT, 2008, p. 157).

O método de andlise arqueoldgico sugerido por Foucault traz consigo dinamicas
investigativas de linguagens e de saberes imagindrios que procuram descobrir verdades
construtoras de derivacdes historicas de forma individual. Este método permite ainda fazer
descrigoes de forma comparada buscando elementos especificos durante um periodo

determinado e com formas especificas de articulagdo.
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Desta forma, encaramos que ‘“[a] arqueologia das midias ¢ a escavacao das ideias
perdidas nas histérias alternativas e das condigdes de existéncia das midias” (PARIKKA,
2017, p. 36), o autor destaca ainda que, “o papel da arqueologia das midias tem sido ofertar
projetos artisticos e ideias metodologicas de como aprender mais sobre as camadas
arqueologicas e as genealogias complexas das nossas invengdes supostamente inovadoras.”
(p. 36). Esta dinamica territorial e historica leva-nos a realgar a reflexdo em que Parikka
(2017, p. 37) destaca que “[...] de qualquer maneira, a arqueologia das midias ¢ um tipo de
estrutura dentro da historia das midias”

Sendo que a arqueologia das midias em seu sentido estrito ¢ vista como a ciéncia,
Parikka (2017, p. 38) realca que Zielinski enfatiza a arqueologia das midias como uma
maneira de compreender os fundamentos culturais de artefatos e tecnologias” E olhando para
artefatos tecnologicos que a nossa pesquisa recorreu a arqueologia como método, visto que
ela permite a percep¢do dos lugares de memdoria, que neste caso sdo midiaticos tecnoculturais
— cinejornal Kuxa-Kanema e os canais de televisivos TVM, STV e TV Miramar, em que os
consideramos como sendo os formadores de imagindrios da Mogambicidade Audiovisual
mogambicana.

Assumimos que a nossa perspectiva ainda ¢ historica, mas agora um pouco mais
contagiada pelas inspiragdes da arqueologia e seu desdobramento no campo das midias. A
compreensdo desta perspectiva se tornou possivel a partir da dindmica trazida por Parikka
(2017) podemos perceber que a arqueologia das midias como sendo a reflexdo critica da
midia e a sua historia, visto que possibilita escrever trajetorias alternativas focadas e
conectadas a arte, ciéncias e tecnologias, e que de forma diversificada, a midia expande para a
nagdo procedimentos culturais.

E olhando os meios de comunicagio como sendo dinamizadores sociais visto que eles
interagem com os fendmenos sociopoliticos, culturais, linguisticos, econdmicos, que o
método arqueoldgico nos permitiu o processo critico e reflexivo dos arquivos das imagens.

Por fim, a inscricdo deste capitulo metodolégico neste ponto da tese por vezes pode ter
deixado o leitor voltando ao comego do trabalho, na medida em que busca recolocar o
problema de pesquisa e, a0 mesmo tempo, ja insere movimentos analiticos tendo em vista a
forte articulagao entre a premissa da imagem critica e dialética (e sua capacidade de “inventar
mundos”) e as angulagdes escavatorias, cartograficas em alguns momentos recorre a
dindmicas dissecatdrias com vista a dar uma melhor percepcdo das imagens. Ainda assim,
passamos agora a um capitulo que se intitula formalmente como de analise, na medida em que

verticaliza mais nosso olhar sobre o televisivo mogambicano.
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5 ANALISE DO CORPUS DA PESQUISA

No corpus de pesquisa desta investigagdo analisamos os géneros e programas
televisivos das trés emissoras de televisdo, com maior cobertura nacional. Sendo que
destacamos a memoéria como lembranga, também recorremos a utilizacdo de matéria do
cingjornal Kuxa-Kanema como forma de dar maior vigor a nossa pesquisa sobre a
Mog¢ambicidade Audiovisual. Para tal, o periodo escolhido estd entre os anos de 1976 a 2020,
primeiro semestre.

O periodo pode ser considerado como extenso se levar em consideragdo o somatorio
dos anos, no entanto, ha que perceber que, com base na metodologia da constelagdo e
dissecacdo trouxemos algumas imagens referentes aos momentos do desenvolvimento
televisivo que neste caso a TVM ¢ a que consegue preencher todas as décadas 80, 90, 2000 e
2010, visto que, os outros canais cobrem apenas a década 2000 e 2010.

Quanto ao levantamento dos materiais identificamos 37 (trinta e sete) “episddios” do
cinejornal Kuxa-Kanema, 30 videos (trinta) de programas da TVM e seus respectivos
arquivos de grades programagdo, 21 videos (vinte ¢ um) de programas da STV juntamente
com os arquivos de grades de programacdo. Salientamos que tivemos dificuldades na
obten¢do de arquivos das grades e programagdo da TV Miramar, j4 quanto aos videos foi
possivel buscar na sua pagina oficial do facebook. E de se salientar que ndo foi possivel
encontrar arquivos das grades de programagdao da década 80 e 90, isso para TVM, mas sim,
podemos ter materiais audiovisuais (videos dos anos 80 e 90). Na STV também tivemos a
dificuldade de encontrar grades dos seus primeiros anos, quando do seu langamento de 2002
até 2010.

Acreditamos que estes elementos representam um imaginario que nos remete a
Mogambicidade Audiovisual. Os programas televisivos foram analisados tendo em conta em
primeiro lugar os seus géneros tragcando um paralelismo com os “episdodios” do cinejornal
Kuxa-Kanema.

Salientar que, os materiais analisados foram obtidos junto as instituicdes em destaque
— TVM, STV e o Kuxa-Kanema no INAC. O acesso a esse material foi com base na ida as
instituigdes mencionadas na posse de uma carta de apresentacao, assinada pela coordenagao
do Programa de Po6s-Graduacao em Ciéncias da Comunicacao, da Universidade do Vale do
Rio dos Sinos e também de um documento da Escola de Jornalismo de Mogambique, na qual

o pesquisador ¢ colaborador.
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Estas cartas, além de apresentarem o pesquisador, descreviam, em linhas gerais, qual o
objetivo da investigagdo, bem como, o tipo de informacdes necessitadas. A partir disso, as
Instituicdes organizaram o material solicitado e entregaram ao pesquisador, em arquivos
digitais, com exce¢do da TV Miramar. Destaca-se que as grades e mapas de televisdo que
fazem parte deste corpus de investigagdo representam o periodo de 2002 a primeiro semestre
de 2020. Ja os programas televisivos da TVM sdo de diversos momentos desde os anos de
1980 até o primeiro semestre de 2020. A STV desde 2005 a 2020 e a TV Miramar foi também
possivel trazer programas que partem de 2007 até o primeiro semestre de 2020.

Ha que destacar que estes programas apresentam como preocupacao primordial a
questdo informativa e construtora de identidades se diferenciando apenas nos personagens e
os contextos utilizados no seu enredo. Assim sendo, a andlise das questdes de memoria,
arqueologia, intuigdo e imaginario serdo feitas a partir da selecdo de alguns materiais

advindos desses programas.

5.1 OS GENEROS E PROGRAMAS TELEVISIVOS

Ao olhar para a questdo do género, Machado (1999, p. 143) destaca Mikhail Bakhtin
ao dizer que o “género ¢ uma forca aglutinadora e estabilizadora dentro de uma determinada
linguagem, um certo modo de organizar ideias, meios e recursos expressivos, suficientemente
estratificado numa cultura, (...) e a continuidade dessa forma junto as comunidades futuras”.

Desta forma, o autor destaca que, “¢ o género que orienta todo o uso da linguagem no
ambito de um determinado meio, pois € nele que se manifestam as tendéncias expressivas
mais estaveis e mais organizadas da evolucdo de um meio, acumuladas ao longo de varias
geragdes de enunciadores” (MACHADO, 1999, p. 143). Sendo o género um dinamizador
cultural, pode-se encontrar tendéncias que estdo em continua transformagao procurando a sua
estabilidade.

Considerando que o nosso interesse ¢ observar a televisio mogambicana, Machado
(1999) diz que a “[a] televisdo abrange um conjunto bastante amplo de eventos audiovisuais
que tém em comum apenas o fato da imagem e do som serem constituidos eletronicamente e
transmitidos de um local (emissor) a outro (receptor) também por via eletronica. Mas que, 0s
eventos televisivos, tais como os programas, os capitulos, as reportagens ao vivo, vinhetas, os

spots publicitarios, sdo um enunciado. MACHADO, 1999, p. 144).
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Os eventos antes destacados por Machado (1999, p. 144) a partir de Mikhail Bakhtin,
que por sua vez os olha como sendo esferas de acontecimentos, e que, tecnicamente ele diz
que esses modos de trabalhar a matéria televisual podem ser chamados de géneros. Visto que
eles sdo diversificados, e que nao ¢ possivel serem tratados de forma igualitaria embora sejam
audiovisuais, mas eles sao mutaveis e heterogéneos e dificil de saber quantos sao. Mas ha que
destacar alguns deles, sendo eles os fundados no didlogo e as narrativas seriadas, géneros,
como o telejornal, as transmissdes ao vivo, o videoclipe. MACHADO (1999, p. 145). Sao
algumas formas que podem ser abordadas na nossa pesquisa. Sendo que a televisdo tem uma
certa hegemonia no que concerne ao uso das imagens embora seja considerada herdeira do
radio em relacdo ao uso do discurso oral, ela continua a ter uma forte dependéncia da sua
programacgdo.

Ainda na concepg¢do do Bakhtin, visto por Machado (1999, p. 146), “[...] o género se
baseia na concepcdo socratica da natureza dialdogica da verdade e do pensamento humano
sobre ela. Mas, realca que “a verdade nao nasce, nem se encontra na cabeca de um unico
homem; ela nasce entre os homens, que juntos a procuram no processo de sua comunicagao
dialégica.”

O didlogo abordado a partir da concepgdo socratico para Machado (1999) ele se
sustenta a partir de diversos procedimentos em que, a sincrise € a andcrise Sa0 0S Mais

importantes.

Sincrise a confrontacdo de dois ou mais pontos de vista sobre um mesmo
assunto. Era muito importante, portanto, que um debate tivesse debatedores
com pontos de vista diferentes, uma vez que nao ha dialogo possivel quando
todos pensam exatamente da mesma maneira. Andcrise, por sua vez, era o
nome que se dava aos métodos de provocar a palavra do interlocutor,

forcando-o a colocar-se e externar claramente a sua opinido. (MACHADO,
1999, p. 146).

Sao habilidades importantes por trazer e verificar, visto que os processos de
Mogambicidade Audiovisual s3o construidos por pessoas que procuram expor as suas
reflexdes em construcao inseridos em uma sociedade em que o didlogo se encontra em
constru¢do no contexto da esfera publica mocambicana, particularmente, na dimensdo
televisiva a partir dos seus programas.

Ao convocarmos a perspectiva de Machado (1999), que nos traz uma abordagem de
podermos ver o didlogo como género, da inteligéncia em que os programas derivam, ¢

importante que procuremos perceber a operacionalidade das televisdes neste caso das
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mogambicanas, visto que elas também operam tendo como base certos enquadramentos e
procedimentos.

Sendo os géneros vistos numa perspectiva de serem elementos/grades da programagao
da televisdo, isto ¢, a sua organiza¢do didria, ha que destacar Gomes (2002, p. 182) ao nos
trazer a classificagdo dos géneros da programagdo televisiva sendo eles: o programa
jornalistico, a ficcdo seriada, telenovelas, minisséries, seriados, programas de auditorio,
blocos comerciais. Em suma, o género televisivo traz consigo o entretenimento, informagao,
educagdo, publicidade dentre outros.

Assim sendo, ¢ possivel entender a flexibilizagdo do género televisivo, as suas
configuragdes bem como o seu contributo para o conhecimento, um sentido em para Gomes
(2002, p. 182) “[...] os géneros sao momentos de uma negociagdo. No caso da recepcao
televisiva, por exemplo, os géneros permitem relacionar as formas televisivas com a
elaboracdo cultural e discursiva do sentido.” Desta forma, a partir dos géneros televisivos foi
possivel fizéssemos um levantamento e analise das grades dos programas televisivos dos trés
canais de televisao aberta vistos como sendo os de maior cobertura nacional TVM, STV ¢ TV

Miramar). Mas antes, ha que entender e perceber o que seriam programas televisivos.

5.1.1 Programas Televisivos

Tendo em vista o conjunto de programas da televisdo que por sua vez contribuem na
construgdo da imagem transmitida, podemos recorrer a Kilpp (2003a) ao nos dizer que
“Programas de determinado género na mesma emissora constroem uma imagem que torna a
rede conhecida pelo publico”. Para autora, a televisdo tem sido analisada tendo como
referéncia os programas, especialmente os seus contetdos.

A autora considera ainda que,

[...] os programas tém sido tratados como os produtos que as emissoras de
TV oferecem aos espectadores, num cardapio chamado grade de
programacdo. Ha, no entanto, praticas enunciativas que transcendem aquilo
que habitualmente chamamos de contetido e que fazem os programasde TV
serem programas propriamente televisivos. Programas e programacdo
estabelecem entre si, na verdade, relacOes tensas, e ¢ na tensdo dessas forgas
em campo que se encontram interessantes representacdes de programa,
programacao, emissoras de TV e televisao em geral. (KILPPa, 2003, p.1).
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Tendo como base a dindmica supracitada da televisdo, em que a programagao bem
como os programas sao apresentados em determinadas grades, ancoradas no tempo, formando
um conjunto de elementos tais como imagens, podemos considerar que o conjunto de imagens
televisivas de certa forma organizado de maneira estruturada em programas, ¢ tida como
programacao de TV. (KILPP, 2003a). Um processo em que se atualiza com frequéncia e,
ocorre também nas emissoras de televisio de Mogambique.

Assim sendo, Kilpp (2003a) desta que,

[...] a programacao televisiva é, portanto, uma ethicidade contraditoria, que
contém o virtual e sua atualidade, atualidade que ¢ perceptivel ndo nas
grades, mas nos fluxos, nos quais também estdo presentes imagens das
demais unidades autdnomas (que nao t€ém existéncianas grades). De fato, a
programacdo néo é nem o cardapio de programas que aparecem nas grades,
nem a mera soma de programas e outras unidades televisivas interpostas no
fluxo, mas um produto dessa macromontagem. (KILPP, 2003a, p.2).

Porém, a producgdo de programas se insere em diversas categorias de género, que por
sua vez contribuem para o crescimento das emissoras. Nesse sentido, Kilpp (2003a, p. 6)
destaca que “[...] os programas sdo uma espécie de unidade televisiva autonoma. Eles sdo
também estratégias das emissoras para chegar a certos publicos e capturar os anunciantes
interessados nesse publico”. A autora afirma, também, nesse contexto, que os “sentidos
identitarios dos programas, e que a principio sdo buscados nas técnicas e estéticas (as
molduras e as molduragdes).

A importancia de analisar estes programas deve-se pelo fato de se procurar entender a
constru¢do da Mogambicidade Audiovisual por meio do audiovisual televisivo na sociedade
mocambicana e, sob o enfoque deste, entender os sentidos identitdrios bem como os
imaginarios televisivos. Porque, segundo estudos realizados por Kilpp (2002b, p.2), “[...] no
televisivo, os sentidos identitdrios sdo, portanto, uma questao fulcral e abrangente”.

A questdo do televisivo tem sido fulcral na construgdo da Mogambicidade Audiovisual
ancorada nas identidades, mas para tal, hd& que ver a forma como se objetivam as
representagdes dos grupos sociais e étnicos porque, s6 assim, € possivel abordar a articulagdo
das lembrancas/memorias, visto que elas sdo expressivas e imperativas no processo da
construcao.

Dessa forma, podemos retomar a Kilpp (2003c) ao destacar a instauracdo dos mundos
televisivos, e que estes fazem com que haja uma imaginacao da tevé no centro da sociedade e

consequentemente, ela imagina a televisdo. Algo que podemos entender como um processo de
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reciprocidade, a medida que, segundo Kilpp (2003c, p. 6), “ela o faz principalmente
recortando, montando e moldurando fragmentos e restos culturais, dando os novos
significados [...] tipicamente televisivos, o que ela considera de molduras sobrepostas, € que
as ethicidades adquirem existéncia propriamente televisiva”.

Para Kilpp (2003c, p. 7),

As mais solidas ethicidades televisivas sdo as “emissoras televisivas™; os
“canais de televisdo”; os “géneros”; os “programas”; as outras unidades
televisivas autdnomas: os “promos”, as “vinhetas” e os “comerciais”; 0s
tempos de TV que instauram “panoramas televisivos” e que sao paisagens
audiovisuais resultantes de “molduragdes intrinsecas™; a “programacao" (as
grades e as imagens em fluxo de um mesmo canal ou de diferentes canais no
caso do zapping); e a propria “televisdo”, sendo que a tevé produz molduras
e molduragdes em que sdo enunciados os sentidos identitarios das mesmas,
isto ¢, a tevé diz o que entende que sejam essas ethicidades.

E partindo desta dindmica que desponta a nossa preocupagao em entender como se da
constru¢do da Mog¢ambicidade Audiovisual a partir do televisivo, concretamente por meio dos
géneros programas transmitidos na televisao aberta mogambicana. Trazendo em destaque as

trés emissoras com maior cobertura nacional, TVM, STV ¢ TV Miramar.

5.2 GENEROS E PROGRAMAS DA TELEVISAO ABERTA DE MOCAMBIQUE -
CASOSDATVM, STV ETV MIRAMAR

Com a independéncia nacional os meios de comunicagdo o radio, a imprensa escrita e,
posteriormente o audiovisual (cinejornal Kuxa-Kanema e depois a Televisdo) se tornaram
viaveis no processo de afirmagdo da Nova Nagdo, que teve seu inicio em 1975. Era possivel
presenciar discursos das grandes personalidades politicas ligadas ao partido FRELIMO dando
realce a promo¢do de atividades construtoras e promotoras do desenvolvimento do pais a
nivel social, politico, cultural e econdmico, o que aqui chamamos de Mogambicidade
Audiovisual.

O aparecimento da comunicagdo audiovisual no territério mogambicano primeiro o
Kuxa-Kanema, foi encarado de forma popular, visto que, a sua transmissdo era feita em
espacos publicos, o mesmo aconteceu com a televisdo. Mas, ha que realgar que este processo

tinha as suas dificuldades nas zonas rurais por causa da falta de corrente elétrica, nas cidades
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o grande problema durante muito tempo ¢ que o aparelho televisor era um luxo para muitos
mogambicanos, eram poucas as familias que dispunham.

Mas sendo a TV um meio mobilizador de grandes massas, foi possivel o seu
desenvolvimento o que permitiu o aparecimento de diversas emissoras além da TVM, em que
neste caso como ja fizemos mencdo antes convocamos no nosso estudo a STV e a TV
Miramar pela sua dimensdo na cobertura nacional, uma cobertura que teve seu inicio a partir
da década 2000. Referir que, apesar de os novos canais apresentarem uma programagao nao
muito diversificada comparando com a TVM, no inicio, também seguiram o mesmo critério
de horario que identificou a Televisao mae de Mogambique. Geralmente permaneciam no ar a
metade do dia, iniciando ao meio dia (12:00) até a meia noite (0:00), e, passavam apenas na
cidade de Maputo e Matola, com o passar do tempo foram se expandindo pelas capitais
provinciais e todo o territério nacional aprimorando também a sua programagdo e a
diversidade de géneros de televisdo destacando: telejornalismo passando ter diversas edigdes,
telenovelas além das repeticdes depois do meio dia, foram apresentadas mais novelas nas
emissoras em diversos horarios, programas musicais, com perfil nacional reduzindo os de
perfil estrangeiro, debates e entrevistas ao vivo com intervenc¢ao dos telespectadores.

O aparecimento e o crescimento da STV e da TV Miramar em Mogambique, foi
fundamental para o processo de nacionalizagdo da televisdo. As transmissodes, tomaram uma
dimensdo nacional, popularizando os temas dos seus géneros e, melhorando a sua qualidade
de transmissdo com apresentadores com melhor formagdo, visto que o publico de televisao
crescia e exigia mais.

Neste processo, ha que destacar o crescimento do publico infantil e feminino, que
também contribuiu para a reformulagdo dos programas de televisdo aproximando-os a
realidade, embora essas transformagdes de certa forma se encontram ancoradas ha muitos
elementos sociopoliticos vistos no Kuxa-Kanema. Com os direitos e o papel social da crianga
e damulher, apresentado por forma de entretenimento cultural e didatica.

A Televisdo com o passar dos anos se expandiu e registou também algumas mudangas
nos seus conteudos, procurando trazer tematicas com um valor social intelectual melhorado
ndo apenas de suporte politico de um Unico partido como era notério nos primordios da
transmissdo audiovisual (Kuxa-Kanema) e depois TVM. Foi também notorio o surgimento de
programas religiosos produzidos por meio da televisdo.

A TVM, STV e a TV Miramar desempenham um papel importante no processo de

consolidagdo dos géneros e programacao televisiva em Mogambique, ¢ clara que ao lado de
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outras televisoes que ndo foram aqui trazidas visto que ndo tem a mesma influéncia no que diz
respeito a cobertura nacional.

Os géneros e a programagao das trés televisoes se caracterizam por uma similaridade o
que pode ser visto a partir das telenovelas de origem brasileira, vistos que estas dominam a
transmissdo das emissoras, mesmo que cada uma delas tenha as suas especificidades. Sendo
eles canais abertos, um deles como propriedade do Estado (TVM) e os outros dois de capital
privado (STV e TV Miramar) de certa forma compdem uma fung¢do de comunicagdo
participativa, que contribui para o desenvolvimento da na¢do, mas também para as atividades
e acoes do governo.

De forma compacta, traremos os quadros dos géneros e programacao dos trés
canais/emissoras de televisdo com maior cobertura do pais, tendo como foco os géneros e
programagdo predominante, procurando trazer os pontos de convergéncias tendo em conta o
carater educativo e informacional que norteia os canais/emissoras.

Nas trés emissoras verificadas, TVM, STV e TV Miramar, ¢ expressiva a
convergéncia de géneros de programacdo destinados a transmissdo de géneros educativos,
culturais, informativos da atualidade, debates e entrevistas e jornalisticos. As trés emissoras
de certa forma sdo generalistas, procurando trazer contelidos noticiosos nacionais,
internacionais, dando maior realce temas ligados as atividades do governo e cobrindo mais as

capitais provinciais.



Figura 32 — Programacdao da TVM 2007

ALl
SN

Programagdo do dia 29 de Abril 2007 Domingo

Horario ” Programas “ Observagdo

06:00 [|Abertura de Emissdo

06:05 |[|Agenda Que Passa

06:10 ||Desenhos Animados: Estrelas de Hollywood

07:15 ||Ressondncias

08:15 ||Circo: Festival Internacional de Monte Carlo

09:45 |[|Pirlim Pim Pim Directo

10:45 |[|Com a Imprensa: Dr. Mério Mangaze Repeticdo

11:45 ||Vibeat Mania N° 09

12:45 || Taga Cosafa: Vencidos de Sdbado 1% P - Directo

13:30 ||Jornal da Tarde

13:45 ||Taga Cosafa: Vencidos de Sdbado 2° P - Directo

15:00 |[|Taga Cosafa: Vencedores de Sabado Directo

17:30 |[|INBA Action

18:00 || Tudo ao Domingo 1% P - Directo

18:25 |[|TVM Noticias

18:30 (| Tudo ao Domingo 2% P - Directo

19:30 |[|Documentdrio: Mar de Feitigos

19:55 ||Agenda Que Passa

20:00 ||Jornal Nacional

20:35 ||Bons Sonhos

20:55 |[|Liga Portuguesa: Benfica vs Sporting Directo

23:00 |[Série: €.S.I - ITI Ep. 07

23:45 |[ChaTVM

Programacdo sujeita a alteragdo

Fonte: Departamento de producio da TVM.
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Figura 33 — Programacdo da STV 2016
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Fonte: Departamento de midiateca e produg¢do daSTV.
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Figura 34 — Programacdo da TV Miramar 2020
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Fonte: Departamento de producdo da TV Miramar.

Ainda na esteira da percepgao conceitual de grades, ha que entender a programagao
dos canais TVM, STV e TV Miramar, no que tange a semelhanca dos conteudos tais como
debates, entrevistas, programas informativos assim como os culturais, dando énfase aos
programas de informativos ao longo da semana. Embora dentre os trés canais sdo encontrados
alguns elementos de diferenciagdo por ver posteriormente.

Os trés canais de televisdo aberta de Mogambique tém como uma das suas
caracteristicas a reprise de seus programas em diversos horarios ao longo da semana. Esta
repeticdo ¢ uma oportunidade de o publico poder assistir a um determinado programa que nao
teve a oportunidade de ver no horario em que passou ao vivo, visto que, as pessoas podem se
encontrar fora das suas habitagdes ou estando no trabalho, em horario laboral. Este processo,
pode também ser considerado como uma estratégia financeira em relacao a reprise publicitaria
no contexto das trés emissoras ao se considerar que de certa forma elas sdo comerciais (STV e
TV Miramar) a TVM ¢ publica, mas tem uma esséncia comercial. A seguir apresentaremos a

estrutura da constituicdo das grades e programacao de cada um dos canais.
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5.2.1 Programaciao da TVM

Como antes se fez men¢ao a emissora foi criada num contexto de Estado centralizado
e guerra civil como Televisdo Experimental de Mocambique (TVE), servindo de ferramenta
propagandistica do governo fundamentada por dois conceitos: politica de promogdo do
governo e politica da unidade nacional. Desta forma, Muchisse e Fischer (2020, p. 9)

destacam que:

Ela oferece ao cidaddao uma programagdo educativa, e cultural ndo muito
diferenciada das emissoras privadas e comerciais, no entanto, sendo que o
canal é publico e numa primeira fase faziaa divulgac¢do das atividades do
governo oferecendo conteudos educativos e culturais de modo a promover a
unidade nacional, com o andar do tempo, € possivel observar que os seus
objetivos se tornaram abrangentes e genéricos conforme as informagdes
disponiveis no site da TVM. Salientar também que ela define o seu publico
como sendo a sociedade mogambicana. (MUCHISSE e FISCHER, 2020, p.
9).

Sendo que o seu publico ¢ o mogambicano, a emissora TVM ao longo dos anos
investiu numa cobertura nacional, visto que no inicio cobria apenas a provincia de Maputo,
depois as cidades da Beira e Nampula e, paulatinamente foi crescendo para todo o pais.

Ha que realgar que, atualmente a grade de programdo da TVM ¢ composta por 7
géneros ¢ uma alternancia de 22 a 25 programas, entre noticiarios, desportivos, debates,
entrevistas, infanto-juvenil, fic¢do/dramaticos, documentarios, culturais, musicais,
entretenimento e novelas. Sazonalmente, sdo produzidos programas que dao espago a plenaria
dos deputados da Assembleia da Republica. A cobertura de todas as sessoes plenarias da
Assembleia da Republica tem prioridade de exibi¢do em relagdo aos outros programas,
sempre que os deputados se reunem. E, ¢ importante referir que documentarios transmitidos
pela emissora, alguns s3o produzidos pela emissora outros, fornecidos por produtoras
independentes. Os filmes sdo quase todos fornecidos por independentes nacionais e, aquisi¢ao

estrangeira. (MUCHISSE e FISCHER, 2020).



Quadro 1- Géneros e Programagao da TVM
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Géneros Programacio
Bom Dia Mogambique; Jornal da Tarde; Noticias (Jornal em
Informacdo Linguas Mogambicgnas); Primeira Pégina; Mpgambique ‘DigiFal;
Canal Zero; Pela Lei e Ordem; Grande Entrevista; Quinta a Noite;
A Semana; Polos de Desenvolvimento
Desporto Mocambola; Ginastica; Fan Zon; Grand Slam
Infanto-Juvenil | Desenhos animados; Pirlim Pim Pim
Fic¢do/Dramatica | Sétima Arte
Educativo Telescola
Documentario
Musical Masseve.
Entretenimento Erograma M}therN; Tudo és 10; Conexao Nampula; Alta Tensdo;
Area Vip; Vibracoes da Beira. Curta em casa
Novela

Fonte: Muchisse e Fischer (2020, p. 10)

Quadro 2 — Programas da Televisao de Mocambique (TVM)

Hino Nacional

Ginastica

Bom dia Mogambique

Desenhos animados (todos de origem estrangeira)

Telescola

Tudo as 10

Jornal datarde

Cha datarde

Canal zero

Ver Mogambique

Pela lei e ordem

Telejornal

Bons sonhos

Telenovela (todas de origem estrangeira — Brasil, México, Venezuela)

Grande entrevista

Quinta a noite

Moz Jazz

Masseve (musica nacional)

Mogambola/Bola no ar (desporto)

Pirlim pim pim — (programa infantil)

Fonte: Elaborado pelo autor.
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5.2.2 Programaciao da TV Miramar

A grade de programagdo da TV Miramar se constitui por grade com 5 géneros
subdivididos entre 20 a 22 programas, tais como noticiarios, debates, entrevistas,
documentérios, programas culturais, musicais, filmes, programas de auditério (na igreja)
voltados para o publico crente da Igreja Universal do Reino de Deus (IURD). Sao também
produzidas pequenas séries documentais sobre a [IURD que abordam diferentes temas ligados
aos realizados pela igreja na sociedade.

A TV Miramar apresenta a particularidade de a produgdo dos seus programas ser feita
entre dois paises Mogambique e Brasil (TV Record). E possivel ver alguns documentérios,
grandes reportagens e alguns programas de auditorio religioso, dentre outros, sdo produzidos
pela TV Record. Segundo Muchisse e Fischer (2020, p.10) destacam a exemplo programas
como “Hora do Faro e Domingo Espetacular e todas as novelas, o programa Balango Geral ¢é
de certa forma mesclado, uma parte ¢ mogambicana outra ¢ brasileira, mas num passado
recente era exclusivamente um programa todo produzido e abordando apenas de assuntos do
Brasil”.

A TV Miramar da primazia a tematicas do género de informag¢ao, entretenimento,
novelas produzidas pelo grupo da TV Record Brasil, infantis com histérias biblicas,
desportivos. A emissora transmite os seus programas de forma ininterrupta ao longo dos dias,
mas as pautas ligadas a [IURD, seja em direto ou gravadas, tém prioridade, sendo que todos os
dias sdo transmitidos e em diferentes horarios. A repeticao dos programas da igreja ¢ usada,
de certa forma, no preenchimento da programagdo, nos momentos em que nao passa programa

algum ligado aos programas da grade.

Quadro 3 — Géneros e Programas da TV Miramar

Géneros Programaciao

Entretenimento | Vodacom play; Atrac¢des; Belas Manhas; The Love School; Hora do Faro

Resenha Semanal; Balango Geral; Fala Mogambique; Contacto Directo;
Informacao | Balanco Geral-Casos de Policia; Mz no ar 1* Edi¢ao; Economia e
Negocios; Programa Independente; Domingo Espetacular

Kids Desenhos Biblicos; Bichos Curiosos; Miramar;
Novelas Caminhos do Coragdo; Jesus; Apocalips
Desporto

Fonte: Muchisse e Fischer (2020, p. 11)




Quadro 4 — Grade de programacdo TV Miramar — 06 de junho 2019 — quinta-feira

| Horas || Programas (Guia de TV) |
| 7:00 || Mz no ar 1* Edicao |
| 7:45 || Miramar Kids |
| 8:00 || Rebelde |
| 9:00 || Belas Manhas |
| 12:00 || Balanco Geral |
| 14:00 || Os Dez Mandamentos |
| 15:00 || Noticias da tarde |
| 16:00 || Atracgoes |
| 17:30 || Bela a Feia |
| 18:30 || Mz no ar 2* Ediciio |
| 18:45 || Torpissima |
| 19:45 || Fala Mogambique |
| 21:00 | Jezabel |
| 22:00 || Belaventura |
| 23:00 || Programacdo Independente |

5.2.3 Programacio da STV

Fonte: Adaptado da pagina oficial da TV Miramar®’
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A STV, uma emissora de televisdo privada, apresenta uma grade de programagdo em

que destaca 5 géneros subdivididos em 19 programas dinamicos ao longo da semana. Como

pode-se ser visto no Quadro 3, em que sdo encontrados programas de informacao, culturais,

debates/entrevistas, documentdrios e programas educativos.

Os programas ligados a

informagdo e ao entretenimento s3o os que tem maior predominancia na grade de

programacao da emissora. A STV procura dar prioridade assuntos ligados a sociedade no

geral e, a sua grade de programagdo demostra mais liberdade que a TV Miramar e TVM, uma

atrelada na igreja oura no poder politico e governamental do pais, ela procura ser mais

abrangente, embora em alguns momentos se centra em atividades do poder executivo tais

como do presidente da republica assim como outros membros do governo e do estado.

(MUCHISSE e FISCHER, 2020).

39 Disponivel em :<http://miramar.co.mz/programas/>. Acesso em 20 abr.2019.
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Noite; Linha Aberta; Opinido Do Feminino; Pontos De Vista

Géneros Programacio
Entretenimento As .Nossas Estrelas; A Tarde ¢ Sua; Big Box Show'; Isto 'é Show;
Mais Mulher; Manhas Alegres; Vidas em Directo; Noites Vivas
N Artes & Letras; Debate Da Nacao; Grande Entrevista; Jornal Da
Informacao

Reality Show | Fama Show; Fest Coros; Mozkids Talents

Esporte Ao Ataque.

Novela

Quadro 6 — Gradeda STV do dia 03 de junho de 2019/ 2* feira

Fonte: Muchisse e Fischer (2020, p. 12)

| Hora " Programas |
| 01:00 " Hora do Consumidor |
| 01:30 " Artes e Letras |
| 02:00 | Grande Plano |
| 03:30 " Espago Musical |
| 04:00 " Opinido no Feminino |
| 05:00 || Pontos de Vistas |
| 06:00 | Teledidrio |
| 08:00 || A Casa Voadora— 26 Caps |
| 09:00 | Manhis Alegres |
| 12:00 | Amo Despertar Contigo |
| 13:00 | Primeiro Jornal |
| 13:30 | A Tarde é Sua |
| 15:00 || Totalmente demais |
| 16:00 || Vidas em Direto |
| 17:30 || Hora do Consumidor |
| 19:00 || Amo Despertar Contigo |
| 19:55 | Jornal da Noite |
| 21:00 || Totalmente demais |
| 22:00 || Ao Ataque — Desporto |
| 23:00 || Do Fundo do Meu Bau |

Fonte: Adaptada a partir da pagina oficial da STV — Onde a gente se vé*°

40 Disponivel em: <http://stv.sapo.mz/index.php/grelha>. Acesso em 20 abr. 2019
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As trés televisdes mogambicanas aqui destacadas tém uma programagao de 24h, sem
encerramento das suas transmissdes, mas essa ¢ uma realidade que teve o seu inicio nos
meados da década 2000. O Quadro 4 mostra os programas que sao predominantes no quadro
geral das emissoras em destaque, uma heranca que pode se considerar obtida da televisdo mae
a TVM que de certa forma, ela também herdou uma estrutura da primeira forma de
transmissdo da comunicacdo audiovisual em no territorio mogambicano (o cinejornal Kuxa-
Kanema). E notério o predominio de programas de géneros educativos, culturais,
informativos da atualidade, debates e entrevistas, jornalisticos. Como € possivel observar na

tabela 4 abaixo.

Quadro 7 — Géneros de Programacao da TV mogambicana

Géneros e programas comuns das trés emissoras de TV

Informacao

Entretenimento

Novelas

Documentarios

Esporte

Debates/Entrevistas

Programas culturais e infanto juvenil

Fonte: Muchisse e Fischer (2020, p. 13)

A partir da tabela que resume os programas e géneros das trés emissoras de TV
mogcambicanas, segundo Muchisse e Fischer (2020, p. 13) “¢ possivel entender que existe uma
abertura no seio das emissoras conteudos que envolvem a questao familia, esportiva, ciéncia e
saude e outros genéricos”. Desta forma, hd que olhar e considerar para as trés emissoras de
TV como sendo generalistas, visto que eles dao destaque a “programas infante/juvenis no
ambito educativo, informativo e cultural com conteudo de relevancia nacional e internacional.
(MUCHISSE e FISCHER, p. 13). Referir ainda que estes programas criam uma consonancia
entre eles.

Ha que destacar que mediante a consonancia dos programas televisivos ha que olha

para os telejornais e que Muchisse e Fischer (2020, p. 13) destacam que:

Os telejornais das trés emissoras se constituem de forma generalista
abrangendo temas contetidos noticiosos nacionais, internacionais, dando
maior realce temas ligados as atividades do governo e cobrindo mais as
capitais em particular a cidade de Maputo. As entrevistas, os debates
obedecem a dinamicas ligadas a sociedade, mas concedendo muito espagos
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para as autoridades ocupantes de cargos publicos (a TVM faz isso com
maior énfase e frequéncia), a STV e a TV Miramar conseguem ser mais
flexiveis em relagdo as personalidades que preenchem os espagos acima
mencionados. (MUCHISSE e FISCHER, 2020, p.13).

E importante realcar que os debates, as entrevistas, programas culturais,
documentérios, musica, sdo norteados por temas de certa forma ancorados a um agendamento
nacional e internacional que se insere na representacdo social mocambicana diversificada, os
filmes sdo também inseridos nesta dindmica apesar de, na sua maioria serem de origem

estrangeira, as novelas todas elas sdo internacionais predominantemente brasileiras e

mexicanas. (MUCHISSE e FISCHER, 2020).

5.3 GENEROS E PROGRAMAS CONSTRUTORES DA MOCAMBICIDADE
AUDIOVISUAL

Os trés canais abertos de maior cobertura nacional a TVM, STV e TV Miramar,
obedecem a uma estrutura de grades constituida por programas de informacao,
entretenimento, debates e entrevistas, programas culturais, infanto juvenil, programas de
esporte ¢ documentarios. Esta estrutura, se revé no tempo buscado como memoria e
lembranga no Kuxa-Kanema. Desta forma, buscamos a compreensdo da construcdo da
Mog¢ambicidade Audiovisual ancorada nos programas da televisdo mogambicana como um
sistema que possibilita o reconhecimento e pertencimento da nagao.

Sendo que asseguramos que os trés canais de televisdo se orientam por uma
programa¢do mais informativa e educativa, mesmo quando se trata de programas de
entretenimento como as telenovelas, o esporte, o infanto juvenil dentre outros eles criam
vinculo com os telespectadores com base num imaginario identitarios nessa perspectiva. Para
tal, a seguir faremos uma abordagem dos géneros versos programas construtores da

Moc¢ambicidade Audiovisual.
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5.3.1 O género da telenovela — a novela brasileira na construcio da Mocambicidade

Audiovisual

Sendo Mocambique um pais em vias de desenvolvimento em que na antiga
denominacdo era considerado do terceiro mundo, uma sociedade vista sobre trés régios
territoriais (norte, centro e sul). A chegada da televisao foi de uma presenca que contribuiu no
processo de construgdo de representacdes preocupadas em perpetuar matrizes de igualdade
social, a partir da compartilha de sentidos a principio sem distingdo de sexo, classes sociais
muito menos regionalismos (étnicos e linguisticos). A televisdo no contexto mogambicano
chega com o objetivo de construir um processo imaginario consensual que se deveria atualizar
no sei da comunidade.

Segundo Lopes (2014, p. 3), “a televisdo oferece a difusdo de informagdes acessiveis a
todos sem distingdo de pertencimento social, classe ou regido”. Uma dinamica em que autora

destaca ainda que:

[...]ela torna disponiveis repertorios anteriormente da alcada privilegiada de
certas instituigdes socializadoras tradicionais como a escola, a familia, a
igreja, o partido politico, a agéncia estatal. A televisdo dissemina a
propaganda e orienta o consumo que inspira a formagdo de identidades.
Nesse sentido, a televisdo, e a telenovela em particular, sdo emblematicas do
surgimento de um novo espago publico, no qual o controle da formacgao ¢
dos repertorios disponiveis mudou de maos, deixoude ser monopodlio dos
intelectuais, politicos e governantes, dos titulares dos postos de comando da
sociedade. (LOPES, 2014, p. 3).

No entanto, € possivel perceber que a televisao se destina formacdo do publico se
subordinando as suas expectativas tendo como ancora a compreensao dos processos
historicos, culturais e identitarios do cotidiano da sociedade, mas, isso s6 ¢ possivel ser
formalizado a partir das suas programacgdes e géneros. Desta forma, ha que olharmos para o
género da telenovela/novela visto que, a construcdo da Mogambicidade Audiovisual também
se ancorou neste género televiso, tendo como destaque as novelas brasileiras nas trés
emissoras em destaque.

Para uma melhor abordagem, ¢ importante que se entendamos a novela como sendo
uma narrativa para além do lazer, porque ela retrata o cotidiano de uma nagao, acionando a
sociabilidade cultural e social, com base na participacdo imaginaria. (LOPES, 2014). Ainda
Lopes (2003, p. 30) destaca ainda que “a novela se tornou uma forma de narrativa sobre a

na¢do e um modo de participar dessa nacdo imaginada. Os telespectadores se sentem
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participantes das novelas e mobilizam informagdes que circulam em torno deles no seu
cotidiano.”

As novelas atingem todas as classes sociais, sem distingao de sexo ou raga, no caso de
Mogambique sem distingdo étnica, linguistica e regional. Desta forma, Lopes (2014, p. 4)
chega a constatar que se pode “afirmar que a novela é tdo vista quanto falada pois seus
significados resultam tanto da narrativa audiovisual produzida pela televisdo quanto das
interminaveis narrativas (presenciais e digitais) produzidas pelas pessoas.”

As novelas sdo comunicativas, procuram ser o lugar da memoria, documentos da
época, sdo acervo dos imaginarios, das representagdes construtoras de identidades e de
saberes, em suma, Lopes (2014) d4 a entender que podem construir e reconstruir os elementos
identitarios, visto que elas tém “[...] a capacidade em conectar dimensdes temporais diversas e
em criar uma “memoria midiatica” dentro dana¢do”. (LOPES, 2014, p. 4).

E olhada para a TV no que tange em ela interagir com o publico neste caso o
telespectador, ha que considerar as telenovelas como narrativas imaginarias que contribuem
no processo da construgdo das representacdes sociais, neste caso a Mogambicidade
Audiovisual. Desta forma, a abordagem de Martins (2008, p. 1) nos serve de suporte visto

que considera que

[...] anovela funciona como instrumento de integra¢do nacional, como uma
espécie de lago social porque cria vinculos entre publico e programa. A
identidade criada pela novela para atrair telespectadores e promover uma
identificacdo destes com o produto de ficgdo seriada e conquistar audiéncia
traduz-se nabuscapelarepresentagao do real. (MARTINS, 2008, p. 1)

A TV procura produzir, reproduzir, construir assim como reconstruir significados no
seio dos elementos de uma dada sociedade, visto que, a sociedade grava facilmente o que vé,
uma perspectiva que podemos encontrar em Wolton (2004) ao fazer mengdo da facil
assimilacdo do que os individuos conseguem ver na TV. Uma dindmica em que Martins
(2008) a analisa como como sendo um prisma de relagdes das telenovelas em que ao serem
exibidas sdo entendidas como vetores transformadores do individuo, tendo em conta que ele
seja um sujeito cultural e social. Elas também despertam um imaginario que pode contribuir
no processo de construcao das representagdes sociais que se identificam com o publico.

O termo Mogambicidade Audiovisual ¢ amplamente trazido por nods, visto que
procuramos entender a sua construgdo com base no audiovisual televisivo a parti da sua
relacdo com uma memoria/lembranga buscada no Kuxa-Kanema — um cinejornal que foi a

primeira forma de transmissdo audiovisual concebida em Mocambique independente para os
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mogambicanos. Assim, ¢ importante entender que a construcdo da Mogambicidade
Audiovisual ¢ objetivada e ancorada por meio de uma programagao e géneros televisivos, que
neste caso as telenovelas sdo aqui chamadas.

As transmissdes audiovisuais em Mogambique iniciam na segunda metade da década
70, por volta de 1976 com o Kuxa-Kanema. E de salientar que sendo o Kuxa-Kanema um
cingjornal que era projetado nas telas em espacgos publicos abertos e salas de cinema ndo
continham uma estrutura de grade de programagdo, o que tornava impossivel a visualizagdo
de telenovelas, no entanto, dentro das suas projegdes, era possivel encontrar alguma
aproximacao a partir certas exibicdes de rubricas que nos remetem ao teleteatro.

O KK tinha uma rubrica teatral que procurava retratar os fatos ligados ao imaginario
construido como representagdes dos mocambicanos em pegas teatral, a figura abaixo nos

remete ao teleteatro.

Figura 34 — Mogambicano falando de dindmicas politicas e sociais no KK

Fonte: Recorte nos videos do KXK.

Neste capitulo temos estado a realcar o papel das telenovelas na construgdo da
Mog¢ambicidade Audiovisual, no entanto, ha que se referenciar que os canais/emissoras de
televisio de Mogambique tém um histérico de exibirem com frequéncia novelas brasileiras. E
importante ainda que, desde o aparecimento da televisdo no territorio mog¢ambicano as
novelas brasileiras foram as primeiras a serem transmitidas e, continuam tendo um lugar de
destaque no horario nobre, mesmo com o aparecimento de novelas de origem turca e

mexicana. Uma realidade que iniciou na TVM a primeira emissora do pais, e foi adotada pelas

outras emissoras STV e TV Miramar.
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O sucesso das novelas de origem brasileira dentre os telespectadores mogambicanos ¢
notério que algumas delas chegaram a ser reprisadas e continuam a ocupar o horario nobre
nos trés canais abertos de maior cobertura nacional. Por conta da grande capacidade de
alcance da televisao na sociedade. (LOPES 2002). As telenovelas brasileiras sdo, de certa
forma, vistas como um instrumento da Mocambicidade Audiovisual, um refletor da
sociedade, isso porque tém a capacidade de promover e mobilizar o publico a uma identidade
nacional. Segundo Andrade (2003, p. 57), “as telenovelas sdao manifestagdes da cultura de
massa que se atualizam com os avangos tecnologicos”, mas para tal, a sua inser¢do deve ser
perfeicoada e enquadrada no seio da sociedade e, o seu enquadramento ¢ notério em
Mogambique.

Para realcar a importancia das novelas brasileiras na constru¢do da Mogambicidade
Audiovisual, traremos uma lista das novelas que ja foram exibidas nos canais de televisao
nacionais até entdo, sendo no total 123 novelas em que, 38 exibidas na TVM, 41 na TV
Miramar e 44 na STV. Importante ainda realgar que a TVM, durante muitos anos antes do
aparecimento da STV, era a emissora que detinha o privilégio de transmitir as novelas da
Rede Globo. Mas, com o aparecimento da STV, perdeu essa exclusividade, visto que esta
emissora tem uma parceria com a Globo em que todas as telenovelas que passam no horario
nobre na Globo (logo apds o Jornal da Nacional — JN), quando terminam um ano depois sao
passadas na STV -Soico obedecendo o mesmo critério, logo o apds Jornal da Noite.

Por sua vez a Televisdo Miramar sendo um canal ligado a Igreja Universal do Reino de Deus
(IURD), de certa forma, ¢ uma sucursal da Rede Record TV. Desde a sua criagdo em 1998,
exibiu todas as novelas que passaram no canal brasileiro quase de forma simultanea,
obedecendo os mesmos critérios do canal mae brasileiro. Para melhor real¢ar esta dindmica,
apresentamos abaixo a listagem das novelas brasileiras exibidas em cada um dos canais de

televisao.



Quadro 8 — Lista das novelas brasileiras exibidas na TVM
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1 - O Bem Amado

14 - Como Uma Ondano Ar

27 - Por Amor

2 - Roque Santeiro

15 - A Outra

28 - Revira Volta

3 - Xica da Silva

16 - Agua na Boca

29 - As Filhas da Mae

4 - A Gata Comeu

17 - Ferra Ferida

30 - Coragdo de Estudante

5 - Bebé a Bordo

18 - Brega Chique

31 - Cabocla

6 - Idade da Loba

19 - Sassaricando

32 - Ganancia

7 - Prisioneira do Amor

20 - Escrava Isaura

33 -Ondada Vida

8 - OReido Gado

21 - Pantanal

34 - A Lua me Disse

9 - Top Model

22 - Coracao Selvagem

35 -Mandala

10 - Esplendor

23 - Pedra sobre Pedra

36 - Rainha da Sucata

11 - Suave Veneno

24 - Araponga

37 - Cambalacho

12 - Explode Coragdo

25 - Mico Preto

38 - Tieta

13 - Um Anjo Caiu do Céu

26 - Vamp

Fonte: Elaborado pelo autor com base em informagdes fomecidas pela midiatecada TVM



Quadro 9 — Lista das novelas brasileiras exibidas na STV

Novelas Brasileiras das 21:00h

Brasileiras das 19:00h

1 - O Clone

22 - Sangue Bom

2 - A favorita

23 - Cumplices de um Resgate

3 - Vivera Vida

24 - Empreguetes

4 - Amora Vida

25 -Lado a Lado

6 - Caminho das Indias

26 - Guerra dos Sexos

7 - Salve Jorge

27 - Cobras e Lagartos

8 - A forca do Querer

28 - Da cor Pecado

9 - Babilonia

29 - O profeta

10 - A Leido Amor

30 - Chocolate com Pimenta

11-Do Outro Lado do Paraiso

31 - Caras e Bocas

12 - Sol Nascente

32 - Negocios da China

13 - Segundo Sol

33 - Duas caras

14 - A Regra do Jogo

41 - Alma Gémea

15 - Fina Estampa

34 - Eterna Magia

16 - Insensato Coragao

35 -PénalJaca

17 - Império

36 - Carinha do Anjo

18 - Totalmente Demais

37 - Celebridades

19 - Cama de Gato

38 - Paciona

20 - Belissima

39 - Desejo Proibido

21 - América

40 - Lacos de Familia

41 - Por Amor

43 - Torre de Babel

42 - Beleza pura

44 — A Dona do Pedago
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Fonte: Elaborado pelo autor com base em informagdes fomecidas pela midiatecada STV



Quadro 10 — Lista das novelas brasileiras exibidas na TV Miramar

1 - Estrela de fogo

22 - Tiro e Queda

2 - Louca Paixdo

23 - Marcas da Paixao

3 - Vidas Cruzadas

24 -Roda Viva

4 - Metamorphoses

25 - A Escravo Isaura

5 - Essas Mulheres

26 - Prova de Amor

6 - Cidaddo Brasileiro

27 - Bicho do Mato

7 - Alta Estagao

28 - Vidas Opostas

8 - Luz do Sol

29 - Caminhosdo Coracdo

9 - Amor e Intrigas

30 - Os Mutantes: Caminhos do
coragao

10 - Chamas da Vida

31 - Mutantes: Promessas de Amor

11 - Poder Paralelo

32 -BelaaFeia

12 - Ribeirdo do Tempo

33 - Rebelde

13 - Vidas em Jogo

34 - Mascaras

14 - Balacobaco

35 -Dona Xepa

15 - Pecado Mortal

36 - Vitoria

16 - Os Dez Mandamentos

37 - Escrava Mae

17 - A Terra Prometida

38 - O Rico e Lazaro

18 - Belaventura

39 - Apocalipse

19 - Jesus

40 - Jezabel

20 - Topissima

41 - Amor Sem Igual

21 - Génesis
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Fonte: Elaborado pelo autor com base em informagdes da fornecidas pela midiateca da TV

Miramar e pela pagina da intemet (https://pt.wikipedia.org/wiki/Lista de telenovelas da RecordTV)

E olhando para os géneros televisivos em que a telenovela faz parte no que tange a sua
contribuigdo no processo de construcao identitaria, as narrativas das telenovelas brasileiras
tém sido muito importantes e contribuido bastante ao longo dos anos na constru¢do e no
desenvolvimento da Mocambicidade Audiovisual.

Estes processos tecnoculturais se encontram ancorados as dinamicas sociais, culturais,
politicas. As telenovelas brasileiras de forma paradigmatica estimularam na sociedade
mocambicana a produ¢do da primeira novela (minissérie) mogambicana em 1994, com o
titulo “Nao é Preciso Empurrar”, até entdo a unica produzida no territorio nacional e que foi
transmitida na TVM. A novela teve a participagdo especial da conceituada atriz brasileira

Maité Proenca.
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Sendo o ano de 1994 o ano em que se realizaram as primeiras eleigdes
multipartidarias, o ano ¢ visto como sendo um marco importante para a democracia
mog¢ambicana, no entanto, a produ¢do da minissérie procurou realgar assuntos ligados as
elei¢des, campanhas politicas, corrupcao, igualdade de direitos em relagdo aos géneros, isto &,
trazendo a tona o grande papel e a importancia da mulher, a necessidade de proteger as

criangas.

Figura 344! — Mostram a atriz brasileira e mulheres mogambicanas

Fonte: Recorte do na minissérie-telenovela mogambicana “Nao é Preciso Empurrar”

A presenca das telenovelas brasileiras em Mocambique e, a participagdo da atriz
brasileira Maité Proenca na primeira mini série-telenovela mogambicana, ¢ algo que nos

transmiti que a constru¢do da Mog¢ambicidade Audiovisual se sustenta por largos processos

41" A atriz brasileira Maité Proenga, na imagem de cima, encontra-se entre mulheres mogambicanas mies; j4 na
outra imagem vemos a atriz brasileira conversando com atriz mogambicana em plena rua/avenida. A conversa
entre Maité Proenca com a atriz mogcambicana na rua, ¢ um processo em que o audiovisual pode trazer
mostrando que asmulheres também podem conversarem espacos publicos, neste caso na rua, visto que durante
muito tempo as mulheres que eram vistas a conversar na rua ndo eram vistas como portadoras de bom
comportamento. Estamos perante um processo emancipatério da mulher em que a comunicac¢ao audiovisual tem
contribuido para a sua construgdo.
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de producdo continuos e paradigmaticos que tem tornado evidente no seu interior a
observagdo da valores sociais especificos trazidos de outras sociedades em particular a
brasileira, isto ¢, a Mog¢ambicidade Audiovisual ¢ um processo socialmente cosmopolita
beneficiado de certa forma pela alta tecnocultura. As imagens da figura acima mostram
também que a Mogambicidade Audiovisual ¢ um processo emancipatorio da mulher
mocambicana, visto que, elas mostram a capacidade de as mulheres se reunirem, e da
liberdade comunicagdo dela em qualquer espaco, sem ter que se confinar apenas dentro das

residéncias.

5.3.2 Género/programas de Informacao

Os programas de informacdo das trés televisdes sendo eles veiculados com o
telespectador reproduzem dinamica sociais de forma abrangente, embora de certa forma tem
reforcado com muita frequéncia produtos de indole politico e governamental, a figura do que
era a composi¢do do Kuxa-Kanema. Em suma, os programas informativos produzidos pelas
emissoras sdo predominantemente de categoria de cientificas, debates, documentarios,
entrevistas, esportivos, noticiosos € jornalisticos com objetivo de divulgar noticias do pais
urbanas bem como as rurais. Os programas de informacdo da categoria das noticias e
telejornalismo em termos de apresentacdo ocupam maior parte do tempo das televisdes com
direito a edicdes extras ao longo do dia nos trés periodos do dia (nas manhas, nas tardes e nas

noites).
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Figura 35 — Imagens de memoria lembranga audiovisual informativa do Kuxa-Kanema -

membro do partido FRELIMO

Fonte: Recorte do autor nos videos do Kuxa-Kanema de 1978

Figura 36 — Imagens informativas da TVE-TVM- Ministro da saude

Fonte: Recorte do autor nos videos da TVE-TVM de 1984
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Figura 37 — Imagens informativas da TV Miramar — Presidente da Reptblica

Fonte: Recorte do autor nos videos do programa Fala Mocambique da TV Miramar 2020

Figura 38 — imagens informativas da STV — Vice-presidente da Assembleia da Republica

o\

Veronica Macamo

Viceo-Pres. da Assembieia da Republica

Fonte: Recorte do autor nos videos do programa Jornal da Noite da STV Miramar 2004

Mediante as imagens apresentadas sobre o0s géneros e programas
audiovisuais/televisivos subordinados a informacgao € possivel a partir de imagens lembrangas
do Kuxa-Kanema que, a construcao da Mogcambicidade Audiovisual se encontra ancorada em
muitos momentos a comunicagdo politica e publica, feita por personalidades politicas ligadas

ao poder politico e governamental.
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5.3.3 Género/programas de entretenimento

O Kuxa-Kanema além de informar tinha como como preocupagao entreter, visto que o
entretenimento ¢ necessario. A TVM, STV E TV Miramar, mesmo sendo canais abertos ¢
generalistas, ndo abdicaram dessa componente, contemplam programas com o objetivo de
entreter com caracteristicas e muitos pontos comuns. E notoria a combinacdo de diferentes e
valores culturais que convergem em muitos elementos como: o interativo musical, os
programas religiosos, os filmes, os desenhos animados infantis, e, alguns reality show como a
mesma composicao de auditdrio, obedecendo a categoria educativa e de ensino, buscando a

arte e, em muitos momentos personalidades nacionais e internacionais sempre que possivel.

Figura 39 — Imagens de memoria audiovisual de entretenimento do Kuxa-Kanema

Fonte: Recorte do autor em videos do Kuxa-Kanema 1980

Figura 40 — Imagens de entretenimento dos programas Volta a Mogambique e Alta Tensao.

| DY

w.ere

Fonte: Recorte do autor em videos da TVE - 989e¢ TVM —-2016
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Os géneros versos programas de entretenimento televisuais mogambicanos tem se
evidenciado de forma marcante trazendo elementos com caracteristicas culturais que reforgam
a comunicabilidade dentro de um horizonte de cidaddaos de diversas classes sociais. A
comunicabilidade do entretenimento olhada a partir do Kuxa-Kanema, se atualiza nos
programas dos trés canais, buscando processos comunicacionais interativos reconhecidos pela
sociedade e que, desta forma acionam alguns conceitos da Mog¢ambicidade Audiovisual tais
como, identidade, cidadania, cultura, ética dentre outros colocados de forma representativa
nos programas.

No entanto, ¢ possivel entender que a construcao da Mogcambicidade Audiovisual vista
a partir do entretenimento nos programas televisivos de certa forma ¢é hibrida visto que,
procura associar produtos de outras realidades dando mais destaque aos ocidentais, brasileiras,
asiaticas e outras realidades africanas, isso porque estes parecem estabelecer uma
cumplicidade com a audiéncia.

Os programas de entretenimento, se destacam mais por uma procura de aproximagao
com os artistas (nacionais e estrangeiros) que na sua maioria sdo reconhecidos socialmente se
tornado de interesse publico. E importante de referir que, o processo de hibridagdo dos
géneros televisivos, teve seus momentos de transi¢do, visto que numa primeira fase da
estruturacdo da televisdo, a sociedade demandava por produtos culturais estrangeiros, algo

que tem estrado a mudar ao longo dos anos.

Figura 41 — Imagens de entretenimento do programa Atragdes

Fonte: recorte do autor em videos da TV Miramar
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Figura 42 — Imagens de entretenimento dos programas Big Box e Vidas em Directo

Fonte: Recorte do autor em videos da STV

Os géneros e programas de entretenimento da televisdo mogambicana demostram
muitas semelhangas nas suas propostas sem ter que mudar muito a sua taxonomia, tirando
algumas estratégias aplicadas de modo a enobrecer a cada emissora. Essa pratica ¢ notdria

quando se trata da nomeacao de alguns produtos de ficgao televisiva.

5.3.4 Género/programas de debates e entrevistas

O nosso marco de percepgdo da constru¢do da Mog¢ambicidade Audiovisual, é com
base de uma memoria e lembranga buscada no cinejornal Kuxa-Kanema, que foi a primeira
forma de exposicao audiovisual feita e apresentada pelos mogambicanos independentes (o que
consideramos televisdo antes da televisdo propriamente dita em Mogambique). No seio de
Kuxa-Kanema, é possivel identificar lampejos de debates.

Os debates correspondem a um género televisivo, que tem como caracteristica os
interlocutores que trazem seus pontos de vista. No caso da televisdio mogambicana, muitos
debates se caracterizam por serem de assuntos ligados a esfera politica assim como econdmica
do pais bem como internacional e, em alguns momentos abordam assuntos comunitérios de
forma a dar dindmica a sociedade, formando uma opinido publica.

A TVM e a STV, sdo as emissoras que muito investem em programas ligados a
debates, por sua vez, a TV Miramar investe pouco neste modelo de programas dando énfase a

programas de auditorio religiosos, reality show e enlatados do Brasil e musicais.
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Figura 43 — Imagens audiovisuais de entrevista e debate

)
I — 4
Nl .u\ GRIVI DO MEDIOS: ESTAGIO DAS CONVIRSACOES !
\

Fonte: Recorte do autor em videos da TVM 1987-2013

As teorias abordadas ao logo do texto nos fazem perceber a influéncia da midia no
processo de formacdo identitaria e social aqui vista de certa forma num contexto de
Mogambicidade Audiovisual. Sendo que a sua constru¢do em Mogambique ¢ ancorada a
diversas dindmicas culturais, econdmicas, sociais, administrativas, tecnologico, linguisticas
assim como politicas, visto que, o pais saiu do regime colonia em 1975 para um uma nagao
independente que adotou o “Socialismo Marxista e Lenista” em a economia era centralizada e
o sistema monopartidario era o vigente, e que, a partir de 1992 com a nova constitui¢do a
economia passou a ser de mercado e a dinamica politica multipartidaria.

Tendo em conta que a nossa pesquisa se apoia no conceito de tecnocultura,
concretamente a comunicagdo audiovisual televisiva dentro do contexto mogambicano, ha que
olhar para importancia em que Bauman (1998) da para o uso das tecnologias de modo a fazer
parte da dindmica mundo, algo que o governo mocambicano deu importancia assim como a
sociedade em si, com base no uso de diversas tecnologias de comunicagdo (Kuxa-Kanema, € a
televisdao-publica e privada).

Os meios tecnologicos de comunicagdo aqui trazidos, tem olhado o género dos debates
como sendo um meio de linguagem que vai ao encontro dos valores, crencas e interesses da
sociedade mocambicana, para tal, procuram se fazer representar com base em ideologias
representativas que realgam as identidades sociais e suas relagoes, isto €, os debates vistos ao
longo do percurso da constru¢cdo da Mogambicidade Audiovisual por meio do audiovisual,
procuram buscar um engajamento dentro do contexto, social, cultural e historico em muitos
momentos buscando também uma interagdo dindmica e continua com o mundo, o que €

fundamental na constru¢ao da Mo¢ambicidade Audiovisual .
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Desta forma, ha que analisar os géneros de debate na televisio mogambicana como
sendo uma pratica sendo social constituida e que por sua vez, permite trazer um olhar
diversificado dando uma pluralidade de sentidos identitarios que podem ser revelados nos
debates ou nas entrevistas por conta da sua influéncia nos saberes e valores sociais que,
permitem ditar de certa forma os comportamentos do cidadao, visto que, ele olha na televisao

como um veiculo comunicacional ¢ informativo. (FARNEDA, 2007).

Figura 44 — Imagem audiovisual de debate da TV Miramar

e mrww o

Fonte: Recorte do autor em videos da TV Miramar retirado na da pagina do facebook -2019

Segundo Farneda (2007, p. 59) “[a] televisdo pode colaborar na reorganizagdo do
homem e de seu espaco, positiva ou negativamente, transmitindo noticias e imagens do que
acontece nas ruas.” Tendo como destaque a vida publica e a inser¢do do sujeito, Farneda
(2007) olha para o debate midiatico como sendo a resolug¢@o e ampliagdo do conhecimento no
seio da comunidade. Sendo debate uma troca comunicativa, os seus integrantes podem

influenciar o cidaddo a partir das suas falas, visto que, ¢ argumentativo e midiatico.

5.3.5 Géneros/programas infanto-juvenil

A educagdo infanto-juvenil, ¢ um processo ligado a ética audiovisual mogambicana. O
governo de Mogambique sempre investiu nos seus canais publicos, radio, cinejornal Kuxa-
Kanema, imprensa escrita e televisiva em programas com conteudos infantis. E notéria a
presenca de conteudos nacionais e internacionais nas trés emissoras. Sao oferecidos géneros
como informacao, ficcdo (desenhos animados todos enlatados), documentérios, contos de
fadas, noticias, ciéncias, esporte, musica, educacdo, isto €, existe uma representacdo

diversificada e plural das informacdes infanto juvenil na televisdo.
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Figura 45 — Imagem da memoria lembranca infanto juvenil no Kuxa-Kanema

Fonte: Recorte do autor nos videos Kuxa-Kanema

Olhando a diversidade das informagdes infanto juvenil a partir das imagens
lembrancas do Kuxa-Kanema, ¢ no olhar atual trazido pelos canais TVM, STV e TV Miramar
¢ possivel entender que os programas possuem uma equanimidade no que tange ao trato das
criangas, respeitando o que defere e assemelha a elas em relacdo a componente do género.
Quanto a raga, etnicidade, religido, cultura, classe sociais, as televisdes inspiradas no Kuxa-
Kanema fogem da criacdo de estereotipos, dando como principio da construcdo da
Mog¢ambicidade Audiovisual programas que apresentam e representam todas as classes
sociais, ambientes, historia e, a TVM procura trazer os idiomas nacionais nos seus programas
como forma de real¢ar e dar importancia constru¢do da Mogambicidade Audiovisual com

base no idioma e que o cidad@o usa no seu dia a dia comunicacional.
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Figura 46 — Imagem do programa Passos de Crianca do ano de 2004

Fonte: Recorte do autor em videos da TVM

Na sociedade mocambicana desde que comunicacdo audiovisual em destaque a
televisao chegou tem tido um crescimento no que refere a sua presenga nos lares
particularmente urbanos, visto que em muitas regides rurais ela ndo chega devido a falta de
corrente elétrica, mesmo assim, a TV aberta neste caso as trés emissoras tem tido um papel
preponderante como educadoras do publico infanto juvenil a partir dos seus géneros e
programas permitem o acesso a um reportdrio cultural diversificado e ampliado trazendo
conteudos nacionais e internacionais das ciéncias, do esporte, musica, informagdo dentre
outros que oferecem vistos por nés como sendo primordiais na constru¢ao da Mog¢ambicidade

Audiovisual .

5.3.6 Géneros/programas de esporte

Do mesmo jeito que encontramos no Kuxa-Kanema, a apresentacdo esportiva, de
forma diversificada, a TVM, a STV e a TV Miramar, apresentam os programas esportivos
obedecendo dindmicas distintas: a jornalistica (debates e boletim informativo), a transmissodes
de eventos, destacando o futebol com maior incidéncia e o basquetebol em alguns momentos.

A TVM e a STV, tem programa exibidos desde a sua criagdo, mudando apenas de
nomenclatura, mas apresentados nos mesmos horarios € nos mesmos dias, estes programas
debatem, e apresentam resultados desportivos das equipas de futebol, sdo espécies resenhas
semanais. Os canais tém caracteristicas proprias que de certa forma sdo encontradas no

cinejornal Kuxa-Kanema. Os programas apresentam noticias na sua esséncia de futebol.
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Figura 47 — Imagens da rubrica desportiva no Kuxa-Kanema

Fonte: Recorte do autor em videos do Kuxa-Kanema, 2019.

Sendo que a pesquisa busca compreender como a Mo¢ambicidade Audiovisual se
constroi a parir do audiovisual televisivo, destacando os géneros com maior destaque em que
o esportivo faz parte das trés emissoras de TV com maior cobertura nacional. Os programas
esportivos televisivos vistos a partir da lembranga buscada na comunicacio audiovisual Kuxa-
Kanema, trazem informagdes sobre os atletas, clubes, competi¢des/torneiros com destaque
para as modalidades do futebol em primeiro lugar e do basquetebol em segunda lugar.

A televisao é um mediador esportivo no pais que o destaca como sendo um importante
fendmeno de identidade nacional e que se reflete no refor¢co dos valores sociais e, € notério o
respeito do género social no processo da constru¢do da Mogambicidade Audiovisual, visto
que os programas procuram ser inclusivos no que tange a participagdo masculina e feminina.
Embora se encontre uma maior predominancia do sexo masculino em algumas modalidades

como o futebol.

Figura 48 — Imagens do programa esportivo
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Fonte: Recorte do autor em videos daTVM de 2019
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5.3.7 Géneros/programas de Documentarios

O documentario de certa forma ¢ hibrido, porque ele consegue incorporar elementos
de todos os géneros. O documentario se suporta com base em pontos de vistas e, sdo um
género pouco frequente nos trés canais de televisdo aberta em destaque na nossa pesquisa.
Quando aparecem geralmente sdo os chamados enlatados, a STV tem feito muitos
documentarios produzidos pela Rede Globo e a TV Miramar se ancora a Rede Record. As
duas redes em que emissoras mogambicanas buscam os seus documentarios sdo de origem
brasileira. Embora de forma rara, existem alguns documentarios produzidos localmente pelas
trés emissoras, de forma a referenciar a realidade com base a recursos imagéticos buscados

pelo telespectador.

Figura 49 — Imagens representativas de documentario Sobre a Coreia do Norte

Fonte: Recorte do autor em videos do Kuxa-Kanema, 2019.

Sendo o documentario televisivo visto como sendo construtor social, visto que articula
premissas com uma linguagem tecnologicas, culturais, sociais, politicas, econdmicas, que
contribuem para a configuragdo da vida do cidaddao com base nos valores que procura
apresentar historicamente as sociedades, ¢ possivel identificar na televisdo alguns
documentérios produzidos localmente embora com pouca regularidade, tirando o
documentério enlatado “Domingo Espetacular”, que passa todos os domingos na TV

Miramar. Sao vistos alguns lampejos de documentarios na TVM e STV.
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Figura 50 — Imagens representativas de documentario Sobre a Coreia do Norte

Fonte: Recorte do autor em videos da TV Miramar retirado na da pagina do facebook -2019

Os documentérios sdo presentes desde o Kuxa-Kanema a televisdo, eles tém se
adaptado as dindmicas sociais de Mogambique assim como do Mundo. E notéria a busca de
uma linguagem cultural que atende as expectativas e interesses do telespectador. No entanto,
olhando a composicao dos géneros de documentarios desde o Kuxa-Kanema a televisao, em
que sempre se procurou trazer um misto de informagdes que realcam a dindmica de outras
culturas na ndo nativas, se torna possivel entender que a constru¢do da Mogambicidade
Audiovisual ¢ um processo hibrido, na medida agrega elementos culturais e identitarios de

outras nacoes.

Figura 51 — Imagens de documentério da STV

Nova Sofala
Fonte: Recorte do autor em videos da STV 2004, 2019.

Nas figuras acima ¢ possivel identificar a dinamica dos géneros televisivos que foi se
reconstruido ao longo dos anos com base numa distribuicdo que se mapeia e planifica a partir
de uma localizagdo espacial e temporaria vista a partir das imagens de memoria e lembrangas

do Kuxa-Kanema.
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54 A MOCAMBICIDADE AUDIOVISUAL VISTANA TVM

Realcamos que a constru¢do da Mogambicidade Audiovisual/televisiva tem como
marco o contexto em que Mogambique se tornou independente e, teve como inicio o ano de
1976 a primeira producdo de comunicacdo audiovisual o “cinejornal Kuxa-Kanema”
produzido por mogambicanos para mogambicanos, no entanto, a percep¢do aqui trazida ¢
vista até o primeiro semestre de 2020.

Antes de 1976 as produgdes audiovisuais feitas pelos mogambicanos eram
monitoradas pelo movimento de libertagdo FRELIMO, que lutava para a conquista da
independéncia e, eram usados como mecanismos de campanha e mobilizacdo das zonas
libertadas. Nessa altura, ndo se encontra producdo audiovisual televisiva feita pelos
mogambicanos para todos os mocambicanos, visto que o pais ainda era uma provincia
ultramarina de Portugal (colonia).

Sendo o Kuxa-Kanema essencialmente informativo, com maior destaque para
realidade mocambicana, embora trazendo algumas informagdes de indole internacional. No
entanto, com base no processo arqueologico foi possivel escavar e trazer os materiais
audiovisuais/televisivos e em seguida, trazer e apresentar os géneros e programas transmitidos
nas trés emissoras de televisdes mogambicanas em destaque: TVM, STV e TV Miramar.
Desta forma, o conjunto de géneros e programas televisivos aqui trazidos ¢ o que nos remete a
uma producdo que teve em conta a circulagdo de saberes e representagdes da realidade de um
Mogambique em constru¢do como nagao.

Dentre eles, identificamos os programas televisivos maior énfase fazendo valer a
producao de significados da realidade mocambicana, vistos que o Estado/Governo sempre
acreditou serem importantes na construcao cidada e da identidade do mogambicano. Para tal,
foram real¢adas questdes de memoria visualizadas a partir do audiovisual nacional. Salientar
que, esta dinamica se articula dentro dos programas das tr€s emissoras.

Ha que destacar alguns programas produzidos pela TVM, vistos que estes buscam uma
esséncia ancorada no Kuxa-Kanema, da “comunicacdo produzida por mogambicanos para
mocambicanos”. A seguir ¢ possivel visualizar a sequéncia da dinamica destes programas
informativos construtores da Mogambicidade Audiovisual a partir de uma produgdo de

contetdos exclusivamente nacionais vistos no canal publico TVM.
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Figura 52 —Televisao Experimental de Mogcambique - TVE

Fonte: Recorte do autor nos videos fornecidos pela TVM, 2019.

Primeiro, € possivel observar imagens dos primordios TVM quando ainda era visto
como canal experimental, trouxemos de seguida imagens dos programas “Noés por Exemplo”
e “Magazine da Paz”, programas que passaram na televisdo no periodo da Guerra Civil, ao
longo dos 16 anos e, também, logo apos a assinatura do Acordo Geral da Paz em 1992. Nessa
época a televisdo j4 havia deixado de ser experimental, mas continuava a ndo ter cobertura
nacional.

O programa “Nos por Exemplo”, em algum momento foi chamado “Magazine da
Paz”. Mudando apenas de nome, mas mantendo toda a estrutura visto que realgava a paz
alcancada. “No6s Por Exemplo”, era transmitido de quinze em quinze dias e as reportagens
tinham duracdo de 30 minutos. Trazia assuntos sociais e politicos.

Simdo Anguilaze, um dos mentores do programa “Ver Mocambique”, e que
desempenhou cargos de Presidente do Conselho de Administracdo (PCA) e o de Diretor de
Informacgdo da TVM, destaca que o “Ver Mogambique” veio substituir o programa “Nos Por
Exemplo”, que era uma produgdo quinzenal em reportagem de 30 minutos e que reportava
questdes sociais e politicas do pais no periodo pos conflito armado. (NHACUMBA, 2011, p.
51).
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Figura 53 — Imagens de N6s por Exemplo ¢ Magazine da Paz

Destaca-se que “Ver Mogambique” ¢ um programa que numa primeira fase destacou o
processo de reconciliagdo nacional e a reconstru¢do do pais, destacando questdes como
identidade e cultura. Segundo Anguilaze (2011, apud NHACUMBA, 2011, p. 50), “o
programa “Ver Mogambique”, que tinha como slogan “Levar o pais a TVM e a TVM ao pais”
tinha a missao de trazer as realidades dos mog¢ambicanos, as suas realiza¢des, ansiedades;
procurando deste modo criar uma identidade dos mogambicanos na diversidade.”

Ainda Nhacumba (2011, p. 51), citando Anguilaze e Cabago, diz que os dois
“comungavam a com a ideia de que o programa “Ver Mogambique” visava a dar espago ao
mog¢ambicano sem voz, no programa supostamente para as “elites politicas”. Programas esses
como, “o telejornal, em que a maior parte das noticias falam dos politicos.” O programa “Ver

Mocambique” tem estado a evoluir ao longo dos anos tendo hoje um maior alcance do pais.
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Figura 54 — Dois momentos de “Ver Mogambique

Fonte: Recorte do autor nos videos fornecidos pela TVM

Nessa fase, hd que retomar a dindmica exposta na composicao tedrica, sobre as
imagens, visto que o processo audiovisual ¢ composto por elas. Referir também que as
imagens, sdo aqui vistas na otica de Didi-Huberman, na sua abordagem sobre elementos de
memoria/tempo e a sua sobrevivéncia. Uma realidade que transita no centro do audiovisual
mocambicano na construcdo da Mocambicidade Audiovisual, do Kuxa-Kanema a TVM.

Destaca-se que, segundo Mello (2014, p. 20), “a imagem, em meio ao avango
tecnologico do ultimo século, muda completamente nossa relagdo com o passado e com a
historia, com as especificidades de nossa época”. Sendo assim, o pesquisador diz, ainda, que o
“avanco tecnologico altera o modo de circulacdo das imagens e com isso muda radicalmente
também a representacdo de mundos anteriores”. Uma mudanc¢a que identificamos no
desenvolvimento da nossa pesquisa considerando a esfera social/publica de Mogambique
Independente.

Dessa forma, a demonstra¢ao da circulacdo bem como as mudancas identificadas, foi

importante que recorréssemos as nossas questdes de partida: 1) Como a Mogambicidade
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Audiovisual se constroi a partir dos canais de televisdo TVM, STV e TV Miramar? e 2) Como
a memoria audiovisual da Mogambicidade Audiovisual é atualizada pela Televisdo
mog¢ambicana?

Para tal, demostremos o quanto Mog¢ambique ficou exposta as imagens no processo da
construgdo e desenvolvimento da identidade nacional ao longo dos anos. Uma situagao que

podemos encontrar bases para a sua sustentacao em Melo (2014, p. 22) ao dizer que,

Ha uma coexisténcia de sinais que pertencem a varias €pocas distintas € iSso
¢ caracteristico de nosso tempo. Em meio a estas transformagoes midiaticas,
torna-se importante pensarmos como as imagens sdo retomadas no
audiovisual contemporaneo ¢ em que medida esse tipo de retomada ¢é ao
mesmo tempo causa e efeito do pensamento que as imagens provocam e de
como repercutem no seio dos processos culturais. (MELO, 2014, p. 22).

Ainda na mesma esteira Melo (2014, p. 22), numa observacdo a Harun Farocki,

destaca que:

O passado acaba se tornando um reservatorio, uma consciéncia difusa, e o
que cineastas como Harun Farocki observam ¢ a possibilidade de jogar com
esse conjunto de imagens anacrdnicas, apresentando suas proprias
constelagdes, montagens de tempos e espagos que ddo a entender mais o
presente do que o passado. Ou seja, constelagdes que emergem do
pensamento que provém das proprias imagens, de suas sobrevivéncias, de
seus sintomas, de seu carater de operagdao. (MELO, 2014, p. 22).

Importa aqui salientar que procuramos trazer imagens do passado para um presente, a
fim de que, com base nelas, possamos olhar para o futuro a partir de uma mobilizagdo da
memoria ancorada no tempo e inserido em um determinado espaco, que ¢ Mogambique. As
imagens destacadas ao longo do tempo, levam-nos a crer que temos um passado quase
interlagado com presente, porque a sua sobrevivéncia como memoria, faz com que se reflita, a
partir de Bergson, sobre questdes do virtual e da propria memoéria como duracdo, com
destaque para o audiovisual televisivo. Todavia, para uma melhor compreensdo do espaco e
tempo, ha que se lembrar de ndo tornar obscuras algumas questdes do senso comum.

As figuras que se seguem sdo compostas por dois momentos dinamicos que de forma
resumida nos mostram a construcdo da Mocambicidade Audiovisual. Elas indicam dois
tempos distintos: um ligado ao Kuxa-Kanema — que em termos de memoria enuncia um
passado glorioso do pais Mocambique independente — € o outro momento que mostra um

cendrio idéntico, que se repete ao longo dos anos e ¢ transmitido pela TV mocambicana.



Figura 55 — Presidente Samora Moises Machel*? em visita a Coreia do Norte, 1980.

Fonte: Recorte do autor nos videos do Kuxa-Kanema.

Figura 56 — Presidente Filipe Nyusi*?, em visita a Rwanda, 2018.

President Kagame welcomes President Filipe Nyusi of M
to Rwanda for a three-day State Visit Kiga

b M ) 009125 =

Fonte: Recorte do autor nas Imagens da TVM.

42 Samora Moises Machel foi o primeiro presidente de Mogambique. Morreu em 1986.
43 Filipe Nyusi, a esquerda, foi o quarto presidente de Mogambique.
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Figura 57 — Danga tradicional — Makwahela +

Fonte: Recorte do autor nos videos do Kuxa-Kanema.

A figura ¢ de uma apresentacdo cultural da danca tradicional “Makwahela”, em 1976,
uma emissao trazida pelo Kuxa Kanema como um processo da forma¢do de uma identidade

nacional valorizando as dangas tradicionais e nacionais.

Figura 58 — Danga tradicional — Mapiko 5.

Fonte: Recorte do autor nos videos fornecidos pela TVM

44 Apresentacio culturalcom a danga tradicional— Makwahela, em 1976. Formagdo de uma identidade nacional
valorizando as dangastradicionais e nacionais.
45 Apresentagio culturaldanga tradicional — Mapiko, em 1999.
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J4

A figura ¢ apresentada danca tradicional — Mapiko, uma imagem retirada de um
programa cultural da TVM em 1999 um processo de memoria e lembranga buscado no Kuxa-

Kanema.

Figura 59 — Festival nacional dos jogos escolares Maputo 46

. e — — S . S E—

Fonte: Recorte do autor nos videos do Kuxa-Kanema.

Figura 60 — Festival nacional dos jogos escolares, Tete 2013.

Fonte: Recorte do autor nos videos fornecidos pela TVM.

Estas imagens procuram conservar a lembranga e estdo relacionadas as multiplas
conservacdes que mostram a duragdo da matéria do passado. Entre o passado e o presente e
entre a matéria e a memoria deve haver uma diferenga de natureza. O passado ndo deixou de
ser e o presente ndo ¢, mas age. O elemento do presente é o ativo ou o 1til; o passado deixou
de agir ou de ser tutil, mas ndo deixou de ser. Porém, h4 que dizer que o interagir dessas
imagens como informagdes se consagram como memoria € se reconstroem como lembrangas

a partir do didlogo com o tempo.

46 Festival nacionaldosjogos escolares — Maputo, 1982. Construgdo de homens e mulheres novos.
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A partir dos trés movimentos até entdo realizados: a andlise das grades de
programacdo, a dissecacdo de programas de televisdio e a aproximagdo Kuxa-
Kanemal/Televisao de Mogambique, ¢ possivel ter uma compreensdo sobre Mogambicidade
Audiovisual/televisiva, no decorrer dos anos de independéncia mogambicana, considerando as
informagdes que nos foram disponibilizadas.

As grades de programagdo da TV mogambicana contém informes relevantes acerca de
como foi sendo constituida a Mocambicidade Audiovisual, na medida em que nos remetem a
memoria. Destaca-se que a ideia de memoria conforme discutida por Bergson (1999),
contribui significativamente para reforcar as lembrangas, que nos remetem a nossa propria
origem identitaria, cultural, social, histdrica.

Essa Mo¢ambicidade Audiovisual/televisiva se articula, por exemplo, a partir de uma
comunica¢do que se da com outras realidades ndo-mogambicanas, tais como a realidade
brasileira que se faz presente por meio das novelas, por exemplo. Entretanto, ¢ relevante
destacar que essa articulagdo mogambicana com outras realidades também ocorre em meios
diplomaticos, culturais, sociais, politicos e historicos, esportivos, académicos. Isso pode ser
visto na comparagdo com as informagdes presentes no Kuxa-Kanema e nas trés emissoras de

TV (TVM, STV e TV Miramar).

5.5 A INTERVENCAO DO GOVERNO NA CONSTRUCAO DA MOCAMBICIDADE
AUDIOVISUAL

A conquista da independéncia em 1975 realcou a importdncia da comunicacao
audiovisual na construcdo da identidade nacional visto que, as dindmicas sociais presentes na
altura ainda tinham de certa forma a influéncia do colonizador portugués. A comunicagao
audiovisual, serviria neste caso de meio ideolodgico da identidade, por ela trazer conteudos
culturais, que os mocambicanos se viam e se reconheciam a partir das imagens em
movimento.

E importante salientar que Samora Machel (primeiro presidente da Republica de
Mogambique) em nome do povo nos seus discursos proferia constru¢do da unidade nacional
do Estado dizendo, “um so povo, uma so nagdo, uma so cultura de Rovuma ao Maputo™.
(MACAGNO, 2009, p. 21). Para tal, a comunicacdo audiovisual desempenhava um papel

pedagogico fundamental na consolidagdo da revolugao.
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No entanto, com o advento da Independéncia e a expansdao de uma dinamica cultural
instituida pelo novo Estado, com o objetivo criar uma identidade com base em ideologias
governamentais incrementou, um sistema de comunicagdo inspirado nas técnicas de produgao
do cinema - Kuxa-Kanema como forma de articulagdo propagandistica e comunicacional.

Entretanto, dentro da nossa analise consideramos também o termo “homem novo”, que
acreditasse que a sua origem ¢ antes da independéncia, isto ¢, tempos da luta armada de
libertagdo concretamente nos campos de treinamento da FRELIMO. De acordo Cabago (2007,
p. 412)* visto por Macagno (2009, p. 21) faz mengdo de uma ideologia construtora de uma
sociedade “justa, solidaria, altruista, coesa, socialmente disciplinada, com uma visdo
econdmica fundada no principio da autossuficiéncia e dependente essencialmente das
‘proprias forcas’ e da ‘imaginagdo criativa do homem’”.

Por sua vez Vieira (1978) destaca que “O homem novo € um processo” € a sua
construgdo ¢ essencial sendo assim, a cultura da nacdo era importante ¢ fundamental para
Samora Machel e que para tala deveria se acabar com a tribo em nome da Nagao.

Assim sendo, considerando a constru¢ao do ‘homem novo’ uma nova identidade do
mogambicano independente com base nas ideologias do partido FRELIMO, possibilitou a
percep¢dao de percepcdo sistematica de que os processos audiovisuais cinejornalisticos e
televisivos serem os melhores mecanismos para estimular o imagindrio do mogambicano,
visto que, as massas na sua maioria eram analfabetas. Mocambique tinha na altura uma
populagcdo com uma percentagem de 93% de analfabetos.*®

Sendo que a politica nacional do governo era estreitamente ancorada a uma
representagdo cultural vista a partir das imagens audiovisuais que por sua vez, contribuiriam
na criagdo de uma identidade nacional. O governo, com base no cinejornal e na televisao
publica (TVM) buscou linguagens que se adaptassem as diversas realidades culturais de modo
a ir ao encontro dos imaginarios das populacdes. Com base nos processos audiovisuais, era
possivel a mobilizacdo para transicdo de uma nova realidade identitaria, em detrimento da
colonial. Identidade esta, referente ao “Homem novo”.

A construgdo da identidade “Homem novo”, sua mobilizacdo a partir da transmissao
audiovisual (Kuxa-Kanema-TVM) se serviu de certa forma do passado, a partir de uma

ancoragem centrada na construcao cultural, permitindo o sentimento de identidade dos

47 CABACO, José Luis. (2007), Mo¢ambique: identidades, colonialismo e liberta¢ido. Sdo Paulo, tese de
doutorado, Programa de P6s-Graduagao em Antropologia Social, FFLCH/USP (mimeo.).
48 Instituo Nacional de Estatistica de Mogambique-2015.
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individuos a uma dada realidade social. Este processo foi possivel com o uso das imagens
recuperadas em documentarios como Nachingwea (1975) e o filme 4 Luta Continua (1975).
Nachingwea, um documentario produzido pelo Ministério da Informagao e¢ o INC com
o apoio do governo Jugoslavo tendo como objetivos apresentar as histérias nacionais das
conquistas e da constru¢ao do novo homem. O filme “A Luta Continua” (1975) explica a luta
militar da Frente de Libertacio de Mocgambique (FRELIMO) contra os portugueses.
Produzido e narrado pelo ativista americano Robert Van Liorop, ele detalha a relagdo da
libertacdo com as demandas regionais e continentais mais amplas de autodeterminacao contra
o dominio das minorias. Ele observa os papéis cimplices de governos e empresas estrangeiras
no apoio a Portugal contra os nacionalistas africanos. As filmagens das linhas de frente da luta
ajudam a contextualizar a ideologia socialista africana da FRELIMO, especificamente o papel
das forcas armadas na construgdo da nova nag¢do, o compromisso com a educacdo, as
demandas por igualdade sexual, a introducdo de assisténcia médica no campo e papel da
cultura na criagdo de uma identidade nacional unica. Contribuido historicamente e

culturalmente na construcao identitaria do territorio mogambicano.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

No inicio da tese destacamos a constru¢do da Mocambicidade Audiovisual trazendo
um estudo em que tem como primeiro fio condutor a interagdo de significados midiaticos e
tecnocultural constituidos por televisao, imagens, imaginarios € memoria.

A abordagem das questdes acima num contexto mididtico e tecnocultural permitiram-
nos perceber a dinamica da televisdo como midia com a fungdo de informar e dinamizar a
sociedade sempre que consegue estabelecer a interagdo entre o passado e o presente, mas que
constréi seus proprios mundos, ainda que neste didlogo nado linear com as realidades, tempos e
espacos.

Assim, abordamos também, a relevancia dos mundos televisivos/Televisualidades
olhando-os a partir da tese de McLuhan, de “O meio ¢ a Mensagem”, tese esta que nos
permitiu entender a importancia do meio no processo de comunicagdo. Vimos também, com
base em Kilpp (2003), a funcdo e a dindmica da televisdo nas suas fungdes com o publico
visto que, segundo a pesquisadora, a televisdo participa da instituicdo imaginaria de
sociedades e culturas, ao dar visibilidade as pessoas, objetos, duragdes, acontecimentos, que
sdo virtualidades chamadas de ethicidades televisivas, em que nesta tese, olhamos como
Mog¢ambicidade Audiovisual.

Com relagdo as Televisualidades fizemos um estudo sobre o processo e, podemos
apurar a sua importancia no cotidiano social, visto que elas sdo omnipresentes no contexto da
sociedade urbana na realidade mogambicana e menos na rural, porque assistir a televisao em
Mogambique nem sempre foi facil e continua sendo complicado para as regioes rurais devido
a inimeros constrangimentos como falta de energia elétrica no jovem pais.

Essas angulacdes trazidas pela televisdo, proporcionam, de certa forma, uma dindmica
que influencia o empoderamento e a constru¢do social de forma imaginada ou real por meio
das mediagdes contextualizadas na sociedade. Outros exemplos que podemos citar neste
processo da constru¢do da Mogambicidade Audiovisual sdo as articulacdes e mobilidades
tecnoculturais tidas como tecnologias de informacao flexiveis, com percurso dinamico e
representativo em termos culturais, sociais e histéricos da comunicagdo que predispode
conhecimentos que ampliam a percepgao das relagdes humanas.

O pensamento de Gomes ¢ Gomes (2016), em que real¢a a importancia dos novos
meios de comunicagdo como sendo vetores culturais da sociedade contemporanea,

transcendendo as suas dimensOes técnicas, isto €, a tecnocultura, além de falar da
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modernidade, realgcam as suas dinadmicas, arquitetando o relacionamento do passado, presente
e futuro como destaca. (VANNINI, 2009). Este processo, faz com que olhemos a importancia
da televisdo como forma tecnocultural na constru¢do ¢ dinamiza¢ao do desenvolvimento
contemporaneo da sociedade, a partir da influéncia que a comunica¢do por imagens exerce.
Esta dinamica, ¢ possivel gragas a linguagem sonora e verbal. Paternostro (1987, p.61) no diz
que “Quando se fala de televisdo, recorre-se quase sempre a um velho provérbio chinés: uma
boa imagem vale mais do que mil palavras. [...] a imagem ¢ mais forte do que a palavra, a
imagem diz o que a palavra ndo traduz”.

O estudo foi também pensado a partir de processos audiovisuais, associados aos
preceitos historicos construtores da Mogambicidade Audiovisual televisivamente, buscando
artefatos culturais, sociais assim como os historicos do pais, visto que eles procuram trazer
efeitos da verdade.

A soma das estratégias oferecidas pela televisdo, contribuiu de forma privilegiada no
desenvolvimento da constru¢do da Mogcambicidade Audiovisual vista a partir do exemplo das
Ethicidades Televisivas. As estratégias permitiram ilustrar a atualizagdo dos momentos em
que a Mog¢ambicidade Audiovisual/Televisiva ia se construindo, visto que corresponde as
identidades, suas representagdes culturais, sociais, politicas, econdmicas, linguisticas, étnicas,
histéricas e raciais vistas por meio da midia audiovisual televisiva. E olhando para
Ethicidades Televisivas que podemos anuir que as identidades sdo vistas de formas multiplas,
logo, a Mogambicidade Audiovisual ¢ outro exemplo de identidades modernas citadas e
construidas por meio do audiovisual e, neste caso, ancoradas nos programas e géneros da
televisdio mocambicana. Kilpp (2003) olha as identidades na sociedade globalizada como
questdo fulcral e controvertida nas Ultimas décadas, tanto nos estudos de televisdo quanto nas
Ciéncias Sociais como um todo. A pesquisadora diz ainda que, “na televisao, as ‘identidades’
tém uma opacidade e uma fluidez que ndo apenas transcendem a noc¢ao tradicional”. (KILPP,
2003).

Foi também pensado um estudo do imaginario associado aos preceitos das relacdes
sociais, e foi primordial para que pudéssemos entender a construcdo da Mogambicidade
Audiovisual.

Foi também possivel compreender que o imaginario busca a sua ressignificagdo ao
longo dos anos e se contextualiza socioculturalmente de forma dindmica. Em suma foi
possivel identificar a temporalidade do imaginario na sua expressao com a dimensdo

identitaria que circula no contexto comunicacional audiovisual compartilhado em
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determinados grupos sociais de crencgas, historias, tradigdes, raga, lingua se reconhecendo
neles e, se diferenciando dos outros, mas ancorados numa identidade nacional real.

Trouxemos a relagdo entre aspetos historicos, politicos, demograficos e culturais da
Republica de Mogambique de modo a definirmos o espago geografico da nossa pesquisa.
Olhamos também para evolugdo e historia da imprensa/tecnocultura mogambicana, que por
sua vez, permitiu-nos trazer quase toda a dinamica do funcionamento, das trajetorias de
instalacdo e sua evolucao no territério mogambicano, desde o periodo colonial, tempo da luta
armada, da Proclama¢do da Independéncia Nacional até a atualidade.

Este panorama historico da criagao e evolugdo da midia no territdrio nacional, de certa
forma, permitiu destacar de maneira suscinta a importancia de cada meio e fazer um recorte
do nosso objeto de tese que se referente a construcdo da Mogcambicidade Audiovisual vista a
partir da televisdo aberta com maior cobertura nacional, destacando a TVM canal publico,
STV e TV Miramar representando as emissoras privadas e também dotando de sentidos
especificos a Mocambicidade Audiovisual Televisiva, apontada nas analises.

Destacamos ainda, constantemente ao longo do trabalho, os vestigios do cinejornal
Kuxa-Kanema nas emissoras, um programa audiovisual que foi a primeira forma de se
desenvolver a comunicacdo tecnocultural em Mogambique impulsionada pelo
Estado/Governo.

Em multiplas etapas, buscamos inspira¢do em questdes arqueoldgicas em didlogo com
nossa carga de olhar do campo da historia fortemente constituido anteriormente, uma
trajetoria que nos permitiu escavar os materiais audiovisuais com os quais trabalhamos.
Recorremos ao método da intuigdo, visto que a compreensao das imagens audiovisuais sob a
otica filosofica de Bergson ergue-se nas noc¢des de duracdo, memoria, impulso vital e
intuicdo. Este processo, permitiu-nos observar de forma intuitiva a duragdo das imagens ao
logo dos anos em que estas tém participado do processo de construcdo da Mogambicidade
Audiovisual.

De forma plausivel e, por serem instrumentos intelectuais de maior utilidade,
especialmente, que sdo direcionados aos estudos cientificos, tendo em conta que a memoria €
também formadora da ciéncia recorremos também para o método cartografico que nos
permitiu delimitar as imagens audiovisuais/televisivas no contexto mogambicano. E,
considerando que as imagens comportam memorias € dinamicas culturais dentro de um
imaginario social, para entendé-las foi necessario produzir algumas dissecagdes a partir de um

olhar de Kilpp (2010).
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O processo de identificacdo e selecdo das imagens televisivas se tornou possivel com
base no processo de pesquisa de rastreamento. E também interessante considerar que a
pluralidade metodologica fez com que tivéssemos uma andlise vista a partir de diferentes
interpretagdes sobre a identidade nacional mocambicana. Para que isso fosse possivel,
tivemos que constelar as imagens televisivas e do Kuxa-Kanema, de modo a evidenciar certas
memodrias e identificar elementos da Mocambicidade Audiovisual, ancorados ao audiovisual
midiatico cinejornalistico e televisivo, permitiu-nos dar um périplo em torno do historico da
comunicagdo e da tecnocultura de Mogambique.

Todo o universo de informagdes que se apresenta a visdo humana passa a ser
absorvido como imagem. Tendo em conta esta perspectiva foi possivel analisar as imagens
veiculadas nos géneros e programas televisivos da TVM, STV e TV Miramar, destacando
memoria ¢ lembranga, buscadas no cinejornal Kuxa-Kanema como forma de dar maior
sustancia a pesquisa sobre a construcao da Mo¢ambicidade Audiovisual.

O capitulo final da tese deu importancia a analise do corpus. Para tal, foram pontuadas
questdes correlacionadas aos géneros e programas televisivos das trés emissoras. Levando em
conta Machado (1999) tendo como destaque Mikhail Bakhtin que olha o género como uma
acdo aglutinadora e estabilizadora de determinadas linguagens, organizadora de ideias, meios
e recursos expressivos, ligados a uma cultura, e os géneros dao continuidade destes elementos
junto as comunidades futuras.

Os géneros e programas da televisdo aberta de Mogambique — casos da TVM, STV e
TV Miramar e o cinejornal — Kuxa-Kanema visto como memoria e lembranga se tornaram
viaveis no processo de afirmacdo da Nova Nacdo, que teve inicio em 1975. Aqui podemos
identificar a presenca de discursos das grandes personalidades politicas ligadas ao governo da
FRELIMO dando realce a promog¢do de atividades construtoras e promotoras do
desenvolvimento do pais em nivel social, politico, cultural e economico, linguistico, étnico.

Podemos também anuir que os géneros e programas televisivos sdo construtores da
Mog¢ambicidade Audiovisual, a partir de um olhar da estrutura das grades de programagao dos
trés canais que obedecem a uma linha de informagdo, entretenimento, debates e entrevistas,
programas culturais, infanto juvenil, programas de esporte e documentérios. Uma estrutura
revista como memoria e lembran¢a do Kuxa-Kanema.

Sendo que, no Kuxa-Kanema, podemos encontrar a importdncia da memdria como
lembranga na vida da sociedade, visto que a memoria ndo tem somente uma fungao psiquica,
mas tem uma funcdo social. Percebemos da sua pertinéncia no esclarecimento do processo da

e formagao das identidades e de pertencimento que constituem o sujeito. Possibilitando, dessa
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forma, a reflexdo sobre a propria construgdo enquanto sujeitos, entendendo as lembrangas, o
que elas significam, porque determinados fatos, lugares ou falas sdo significativos, como sdo
arquivados e viram lembrancas de cada individuo, isto €, estamos perante um processo que
nos forma como pessoas de maneira consciente ou inconsciente. Desta forma, ¢ possivel
entender e dizer que os programas televisivos, neste caso aqueles vinculados aos trés canais
em destaque nesta tese, atualmente, contribuem para contar e entender as memorias como
lembrangas do povo mogambicano.

Foi possivel assegurarmos a orientacdo da programagdo dos trés canais, com uma base
informativa e educativa mesmo quando se trata dos diversos géneros versos programas
televisivos, incluindo as novelas de origem brasileira também vistas como construtoras da
Moc¢ambicidade Audiovisual, mediante o seu historico e frequéncia no centro da televisao
mocambicana por ser considerada como transmissora de valores educativos e informativos.

Ao olhar para a presenc¢a das telenovelas brasileiras e alguns conteudos dos géneros e
programas televisivos no geral, é possivel identificar muitos conteudos de indole internacional
ou mesmo, programas exclusivamente estrangeiros na sua totalidade que passam nos canais
de televisdo nacional, logo, a constru¢do da Mo¢ambicidade Audiovisual é também ancorada
em dinamicas culturais, identitarias e sociais internacionais, um exemplo que podemos buscar
em documentarios como ‘“Domingo Espetacular” transmitido na TV Miramar, em
Mogambique, bem como na TV Record, no Brasil. Algo que podemos ver e, de certa forma
considerar que a televisdo mogambicana sofre uma certa colonizada pela televisualidade
brasileira.

Das dinamicas encontradas nos géneros e programas televisivos construtores da
Mogambicidade Audiovisual, em algum momento enfatizamos a sua constru¢do vista a partir
da TVM, visto que esta foi concebida com o mesmo principio do Kuxa-Kanema de uma
“comunicagdo produzida por mogambicanos para mogambicanos”. Isto € possivel constatar a
partir de programas informativos construtores da Mog¢ambicidade Audiovisual a partir de uma
produgdo de contetidos exclusivamente nacionais vistos no canal publico TVM, que nos
remetem a memoria/lembranca do KK. A exemplo temos os programas “Nos Por Exemplo” e
“Ver Mocambique”, que reportavam questdes sociais, politicas do pais no periodo poés
conflito armado, numa outra fase se destacaram por fazerem mengdo ao processo de
reconciliagdo nacional e a reconstru¢do do pais, destacando questdes como identidade,
cultura.

A concepgao dos programas era objetiva em levar o TVM para todo o pais e, trazé-lo

pela TVM, isto ¢, tinha a missdo de trazer e mostrar as realidades dos mogambicanos, as suas
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realizagdes, ansiedades, procurando deste modo criar uma identidade dos mogambicanos na
diversidade, um principio que regia o Kuxa-Kanema.

A dindmica inerente a constru¢do da Mocambicidade Audiovisual revelou uma
intervengdo do Governo da FRELIMO a partir importancia concedida para a comunicagdo
audiovisual, como sendo um meio ideologico da identidade, por ela trazer contetidos culturais,
que os moc¢ambicanos se viam e se reconheciam a partir das imagens em movimento. Samora
Machel — primeiro presidente da Republica de Mogambique, em nome do povo, nos seus
discursos, proferia constru¢do da unidade nacional do Estado dizendo, “um so povo, uma so
nagdo, uma so cultura de Rovuma ao Maputo”. (MACAGNO, 2009, p. 21). Para tal, a
comunicagdo audiovisual desempenhava um papel pedagodgico fundamental na consolidagdo
darevolucao.

O cinejornal KK a TVM, as duas institui¢des de comunicagdo audiovisual nacionais, e,
durante os primeiros 12 anos da independéncia as tnicas, foram criadas pelo Estado/Governo
com o objetivo de construir e consolidar a identidade nacional com base em ideologias
governamentais articuladas em forma de propaganda e que criaria o “Homem novo”,
acreditando que a sua origem ¢ antes da independéncia, isto é, tempos da luta armada de
libertagdo concretamente nos campos de treinamento da FRELIMO. Estudos realizados por
Cabago (2007)*° afirmam que a ideologia construtora de uma sociedade deve ser “justa,
solidéria, altruista, coesa, socialmente disciplinada, com uma visdo econdmica fundada no
principio da autossuficiéncia e dependente essencialmente das ‘proprias forcas’ e da
‘imaginacdo criativa do homem”, principios defendidos pelo Governo da FRELIMO, partido
socialista.

Para difundir as ideologias do governo, tem sido frequente desde a chegada da
comunicagdo audiovisual em Mogambique, a exaltagdao de atividades de membros do governo
nos trés canais, entretanto com maior incidéncia na TVM. H4 que se destacar que a grande
presenca dos membros e de informagdes vinculadas pelo governo, numa primeira fase no KK
e na TVM, era motivada pelo fato de a comunicacdo ser controlada e propriedade do estado,
nao havia liberdade da imprensa. Fato que veio a ter outra dinamica com a Lei N°® 18/91 — Lei
de Imprensa, que permitiu o aparecimento de novos meios de comunicagao independentes que
pudessem trazer informacgdes menos vinculadas ao governo, apesar de ser frequente o
destaque das atividades do governo da FRELIMO, mesmo que o pais, hoje, seja

multipartidario e democratico.

49 CABACO, José Luis. (2007), Mo¢ambique: identidades, colonialismo e libertacdo. Sio Paulo, tese de
doutorado, Programa de P6s-Graduac¢do em Antropologia Social, FFLCH/USP.
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Como podemos ver, existem diversos elementos construtores da Mogambicidade
Audiovisual/televisiva que s3o interpretados de diferentes formas, criando dindmicas de
convergéncia entre si. De forma consideravel, existe uma pluralidade nas abordagens
analiticas de modo a evitar dar um sentido definitivo e uma Unica trajetoria. Ao analisar as
dinamicas da Mog¢ambicidade Audiovisual/televisiva, podemos observar um debate em torno
da identidade nacional mogambicana que se mistura com a memoria da televisdo enquanto
meio, realcada a partir de construtos presentes nos trés canais de televisao de maior cobertura
nacional (TVM, STV e TV Miramar).

Desta forma, ¢ importante que tenhamos cuidado e fiquemos prevenidos em relagdo a
abrangéncia da cobertura da comunicagdo audiovisual, seja por meio do KK, seja pela TV, sua
cobertura foi sempre essencialmente urbana, devido a varios fatores mencionados
anteriormente. H4 também a situacdo de o aparelho televisor ter sido um luxo durante muito
tempo para a sociedade mogambicana. No caso do KK, além do problema da corrente elétrica,
ha que se destacar que além de ser transmitido em telas gigantes nos bairros das cidades e em
algumas aldeias comunais, era transmitido nas salas de cinema das cidades, isto &,
apresentado como um documentdrio antes da exibi¢do dos filmes, algo que ndo poderia
acontecer com regularidade em muitos distritos, postos administrativos, localidades por falta
de salas de cinema. Ressaltar também que o KK circulou em momento da guerra civil dos 16
anos, situacao que dificultava ainda mais o acesso as zonas rurais.

Assim, embora a intencdo seja de construir uma Mogambicidade Audiovisual
abrangente e para toda nagdo, ela ndo ¢ completa em termos territoriais, visto que até o
momento que fazemos referéncia das agdes que serviram de construto dessa tese, a midia
audiovisual ¢ de abrangéncia mais urbana, ainda.

Olhando também para os principios de interagdes sociais € culturais, como criadores
de identidade, realcamos o patamar do Kuxa-Kanema e da TV Publica. Mas merece destaque,
também, a emissora privada, que, embora com menos incidéncia, contribui com a producao e
mediagdo cotidiana de simbolos de interagdo que sdo construtores da identidade social.
Salienta-se que ha evidéncias de interferéncia politica regida pelo governo da FRELIMO, que
sempre controlou a comunicacdo tecnocultural e as dindmicas construtoras da Mogcambicidade
Audiovisual, que eram vistas a partir das dinamicas politicas partidarias. Dessa forma pode-se
dizer que a Mogambicidade Audiovisual plena, indiretamente, pode estar sendo cerceada.

Muitas sdao as formas de concepcao do sentido de Mogambicidade Audiovisual pela
midia, tais como: a popular, que pode ser vista como sendo uma forga que cria seus proprios

meios para se comunicar, que nao ¢ dependente nem complacente a sistemas politicos. Porque
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sendo a midia complacente com as determinacdes politico partidarias, ndo cumpre com o que
promete, de ser inclusiva, preocupada com a representacdo da Mogambicidade Audiovisual
vista com uma multiplicidade de formas, dando expressividade e todos os integrantes da
sociedade.

Para pesquisas futuras, acredita-se que o conceito de Mogambicidade Audiovisual
pode ser ampliado considerando os outros audiovisuais que circulam no pais, bem como o
impacto que causam no desenvolvimento social, cultural, econdmico, educacional e politico
do jovem pais mogambicano que esta interconectado com o mundo globalizado.

Ainda sobre pesquisas sobre a constru¢ado da Mogambicidade Audiovisual,
futuramente ha que olhar para os programas de televisdo especificamente e individual sendo
que, sdao concebidos tendo em conta as dinamicas e identitarias, culturais, cidadas e
representagdes sociais mogambicanas. Faz parte do nosso objetivo futuro abordar as novas
dinamicas televisivas de influéncia chinesa bem como dos canais fechados e outros aberto de
cobertura nacional e local visto que, sdo também elementos construtores da Mogambicidade
Audiovisual.

Por fim, entendemos ser importante nas pesquisas futuras olhar para a influéncia dos
filmes de origem soviética, chineses e indianos no processo da constru¢do da Mogambicidade
Audiovisual, vistos que estes eram os mais vistos € projetados nas salas de cinema até mesmo,

em pequenas salas de projecao de filmes videos cassetes.
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