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RESUMO

A presente disserta¢do analisa a relagdo entre Eduardo de Martino (1838-1912), um napolitano
que chegou a América do Sul como tenente da marinha de guerra de seu pais e renunciou a
carreira militar para se dedicar a carreira artistica; a Marinha Brasileira; e as imagens produzidas
por este pintor-marinheiro no final do século XIX. Para tanto, além da contextualizacio
historica do periodo, investigamos a trajetoria do artista no que tangeu a sua inser¢do nos
ambitos artistico e militar; a apropriagdo de suas telas e esbogos pela Forca Armada Naval
brasileira e a maneira com que seus quadros repercutiram na imprensa de sua época de produgao
e foram associadas a institui¢ao castrense.

Palavras-chave: Historia da arte. Historia Militar. Eduardo de Martino. Marinha Brasileira.
Imagens.



ABSTRACT

This dissertation analyzes the relation between Eduardo de Martino (1838-1912), a neapolitan,
and also a italian navy’s liutenant, who arrived in South America and resigned the military
career to dedicate himself to the artistic race; the Brazilian Navy; and the images produced by
this painter-sailor in the late nineteenth century. Therefore besides the historical
contextualization of the period, we investigated the trajectory of the artist in what concerns his
insertion in the artistic and military spheres; the appropriation of his screens and sketches by
the Brazilian Navy and the manner wich his paintings had repercuted in his time’s press and
how they were associated with the military institution.

Keywords: History of art. Military History. Eduardo de Martino. Brasilian Navy. Images.
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INTRODUCAO

A presente dissertagdo intenciona analisar a relagdo entre Eduardo de Martino (1838-
1912) — um italiano que chegou a América do Sul, no final do século XIX, vinculado a Marinha
de guerra de seu pais e abriu mao da carreira militar para se dedicar a prolifica carreira artistica
—, a Marinha Brasileira e as obras produzidas pelo artista. Assim, os quadros e esbogos feitos
pelo pintor que foram apropriados' pela For¢a Armada Naval do Brasil sio objeto e
simultaneamente a principal, mas ndo Unica, matéria-prima deste trabalho. A escolha do titulo,
Mar de Imagens, decorreu da tematica predominante nas imagens, da grande quantidade de
fontes iconograficas e das caracteristicas da pesquisa. Para a realizacao desta foi necessaria uma
aproximacao de aportes tedricos e metodologicos de diferentes areas do saber, sobretudo da
Historia da Arte e da Historia Militar, que tornaram este escrito comparavel a d4gua onde “a
diferenga ndo aparece como descontinuidades que lembram um salto, mas como gradagdes que
fazem pensar na suavidade e serenidade de um mundo afinal sem barreiras ou fronteiras rigidas
a ultrapassar.” (DA MATTA, 1982, p. 13). A justificativa para a execucdo do trabalho nao
decorreu apenas da caréncia de estudos sobre Eduardo de Martino e suas obras, mas também

da falta de diadlogos entre as areas do saber que perpassam essa pesquisa.

Embora a bibliografia que dedicou alguma aten¢do a Eduardo de Martino e seu trabalho
tenha sido produzida no intervalo de um século, ela ainda € bastante escassa e repleta de lacunas
que geram diferentes tensdes>. Os primeiros estudos que encontramos sobre o artista datam do
inicio do século XX e foram feitos por Luiz Gonzaga Duque Estrada® (1863-1911) e Laudelino
Freire* (1873-1937). Como os autores trabalhavam tematicas bastante abrangentes, nem o

pintor nem sua obra foram objetos de analises aprofundadas. Essa tendéncia® se manteve até

! Observamos que no correr do texto o verbo apropriar é usado no sentido de tornar proprio, adequado ou
conveniente e ndo no sentido pejorativo de tornar seu algo alheio.

2 Uma destas tensdes refere-se ao proprio nome do artista, pois ao longo dos anos os diferentes autores se referiram
a ele como “Eduardo” e “Edoardo”. Embora tenhamos mantido a grafia original nas citagdes diretas optamos por
utilizar a mesma escrita que o pintor adotou em sua assinatura, “Eduardo”.

3 Luis Gonzaga Duque Estrada foi um escritor que nasceu na cidade do Rio de Janeiro. Dentre sua ampla produgio
literaria, destacamos as criticas de arte que se constituem em importante indicio sobre o cenario artistico brasileiro
da passagem do século XIX para o XX. Em seus livros 4 arte brasileira e Graves e frivolos, o autor teceu duros
comentarios as telas de Eduardo de Martino.

4 Laudelino Freire foi um membro da Academia Brasileira de Letras que atuou como advogado, jornalista,
professor, politico, critico literario e critico de arte. No livro Um Século de Pintura: 1816-1916, uma das principais
referéncias para o estudo de arte do Brasil, ele abordou parte da trajetoria e obra de Eduardo de Martino.

3 As obras Historia da pintura no Brasil de José Maria dos Reis Junior (1944), Italianos no Brasil. “Andiamo in
Ameérica” de Franco Cenni (1960), Para una historia del arteen el Uruguay de W.E. Laroche derrotero (1961),
Dicionario de artes plasticas no Brasil de Roberto Pontual (1969), Artes plasticas no Rio Grande do Sul: 1755-
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1988, quando Ana Maria de Morais Belluzzo publicou Eduardo de Martino: Pintor
Marinheiro. Apo6s sua producdo, outros autores abordaram diferentes questdes acerca do

assunto.

Assim, no ano de 1999, Walter Luiz Pereira dedicou seu trabalho de conclusao de curso
em Historia e um artigo ao estudo da memoria presente nas telas de Eduardo de Martino, que
na €poca estavam expostas no Museu Histérico Nacional. André Toral (2001) comparou as
pinturas ¢ desenhos do artista a diferentes imagens produzidas durante a Guerra da Triplice
Alianga contra o Paraguai. Vanda Arantes do Vale (2005) mencionou a existéncia de quadros
do pintor no Museu Mariano Procopio, em Minas Gerais. Neiva Maria Fonseca Bhons (2005)
citou exposicdes dele quando analisou o mercado consumidor de arte no Rio Grande do Sul.
Rafael Cardoso (2007) trabalhou telas do italiano quando estudou a recepgao das obras no Brasil
do final do século XIX. Helder Oliveira (2007) comparou as pinturas desse artista as de
Giovanni Castagneto® (1851-1900). Pereira (2013) analisou as exposi¢des gerais da Academia
Imperial de Belas Artes, de 1872 e 1879, nas quais alguns quadros do pintor estiveram

presentes.

A exce¢dio dos textos publicados em 1999 por Pereira (2013), estes escritos, cuja
relevancia € inegavel, estiveram voltados para problematicas que iam muito além da trajetoria
e obra de Eduardo de Martino, as quais s6 haviam sido trabalhadas de maneira mais intensa
pelos italianos Roberto Vittoiro Romano (1994) e Luigina de Vito Puglia (2012). Porém,
recentemente, a producdo de conhecimento brasileira dedicou mais atengdo ao pintor e a sua
produgdo, pois, além de diferentes exposi¢des de obras do artista’, também foram elaboradas
duas pesquisas sobre ele: o trabalho de conclusao de curso de graduagao em Historia Mar calmo
nunca fez bom pintor. As pinturas de Marinha de Eduardo de Martino (1868-1876) de Raphael
Braga Oliveira (2017), e a dissertacdo de mestrado 4 Cole¢do do Pintor Italiano Eduardo de
Martino do Museu Naval do Rio de Janeiro de Patricia Miquilini Gomes (2018). Portanto,

acreditamos que nossa pesquisa também contribui com a ainda pequena bibliografia que se

1900. Contribui¢do para o processo cultural sul riograndense de Athos Damasceno (1971), Historia da Arte
brasileira de Pietro Maria Bardi (1975), Italianos no Rio Grande do Sul de Walter José Faé e Historia da pintura
no século XIX de Quirino Campofiorito (1983), também s6 mencionam de maneira bastante sucinta os trabalhos ¢
a trajetoria de Eduardo de Martino.

® Foi um pintor contemporaneo a Eduardo de Martino que estudou na Academia Brasileira de Belas Artes ¢ se
dedicou a producao de pinturas de Marinha.

7 Em 2015, ocorreu no Rio de Janeiro a Exposigdo De Martino no Brasil, organizada pela parceria do Museu
Nacional de Belas Artes com a Diretoria de Patrimonio Histérico e Documentacdo da Marinha. Em 2018,
aconteceu, no Museu Historico Nacional, no Rio de Janeiro, a exposi¢ao Paisagens da guerra. A pintura de E. De
Martino.
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voltou mais especificamente para o pintor e as imagens que ele produziu, embora a

complexidade deste assunto afaste-o de seu esgotamento.

Igualmente, consideramos ter colaborado com a produgdo académica sobre a Historia
Militar, visto que mais de 40 anos depois das primeiras reflexdes acerca da época denominada
Nova Historia Militar®, a caréncia de interesse pela temdtica traz ares de novidade ao assunto
que, no Brasil, ainda ¢ marcado por muitas inquietudes decorrentes do regime ditatorial
instaurado pelo golpe militar de 1964 que perdurou até¢ 1985 (CASTRO; IZECKSOHN;
KRAAY, 2004). Nesse sentido, destacamos que nao pretendemos contribuir para a producao
de uma historiografia heroica, patridtica e comemorativa que ha muito foi superada na produgao
de conhecimento das universidades brasileiras (TEIXEIRA, 1990), mas que, no final do século
XIX, junto com a pintura de artistas como Victor Meirelles de Lima® (1832-1903), Pedro
Américo'® (1843-1905) e o proprio Eduardo de Martino, teve sua razio de ser. Deste modo,
também ressaltamos que “Um setor particularmente pouco desvendado pela Historia da Arte
internacional ¢ justamente o da pintura militar, pela causa muito provavel do peso ideologico

que traz consigo.” (COLI, 2005, p. 53).

Esta aproximacao entre duas areas do saber aparentemente tao distintas decorre dos fios
condutores deste trabalho: as imagens e os diferentes aspectos militares a elas ligados. As
imagens — nosso ponto de partida — foram entendidas como a representacao visual de algo e
também como o dominio do imaterial. Igualmente, ndo houve nenhum tipo de juizo de valor,
pois todas elas sdo relevantes ja que podem conter tendéncias culturais de uma época
(SCHMITT, 2007). Outrossim, acreditamos que os aspectos castrenses — marcados pela
constancia da guerra enquanto atividade fim das Forcas Armadas (MOREIRA, 2013) —
perpassaram a trajetoria do pintor, a apropriacdo de suas obras pela Marinha do Brasil e a
reverberacdo das mesmas na imprensa do final do século XIX. Portanto, esses assuntos, junto
das telas e esboc¢os de Eduardo de Martino, foram trabalhados nos capitulos subsequentes. Pois

as imagens

8 Observamos que a expressdo Nova Historia Militar foi utilizada por autores americanos nos anos 1970 para
diferenciar um tipo de produc@o historiografica voltada para tematicas castrenses, que se aproximava da
perspectiva da historia problema e propunha um dialogo entre historiadores civis e militares (LUVAS, 1981).

° Victor Meirelles de Lima, que atuou como professor da Academia Imperial de Belas Artes, projetou a pintura
brasileira internacionalmente com a exposicao da tela Primeira Missa em Paris. A importancia de suas pinturas
histéricas pode ser percebida na maneira como elas se constituiram em parte da identidade nacional que estava
sendo formulada no final do século XIX.

10 Contemporaneo de Victor Meirelles de Lima, Pedro Américo também foi um dos mais importantes pintores
brasileiros do periodo imperial, além de atuar na Academia Imperial de Belas Artes, ele realizou uma série de
encomendas para o Estado, cuja reverberagdo na identidade nacional ainda pode ser percebida.
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tem sua razao de ser, exprimem ¢ comunicam sentidos, estdo carregadas de valores
simbolicos, cumprem fungdes religiosas, politicas, ou ideoldgicas, prestam-se a usos
pedagogicos, litlirgicos € mesmo magicos. Isso quer dizer que participam plenamente
do funcionamento e da reproducdo de sociedades presentes e passadas. (SCHMITT,
2007, p. 11).

Deste modo, nossa problematica de trabalho priorizou nao apenas contemplar a
visualidade das imagens produzidas por Eduardo de Martino, mas também seus entornos. Por
isto, as obras foram interpretadas como uma fonte bastante peculiar ao mesmo tempo em que
foram analisadas a luz de diferentes testemunhos historicos que possibilitaram uma
aproximacao sobre suas géneses e significados. (GINZBURG, 1989). Porém, ¢ valido
lembramos que nossa leitura do passado foi dirigida por uma leitura do presente que se
organizou em funcdo da problemadtica imposta e de sua articulagdo ao lugar de produgdo

socioeconomico desse trabalho. (CERTEAU, 1982).

Assim, selecionamos majoritariamente pinturas e desenhos de Eduardo de Martino que
estdo atualmente sob a tutela da Diretoria de Patrimonio Historico e Documentacao da
Marinha'!! e do Museu Historico Nacional do Rio de Janeiro para converté-los em documentos.
Tais imagens — fotografadas pela propria pesquisadora com um equipamento amador!? — foram
escolhidas para nossa operacao historiografica, devido a sua relacdo com a For¢a Armada Naval
Brasileira. No caso do primeiro acervo, trata-se de uma organiza¢ao militar da Marinha do
Brasil. Ja no segundo, trata-se da origem da colecao de obras do referido artista, através de uma

113

transferéncia realizada no inicio do século XX do Museu Naval'® para o Museu Historico

Nacional.

' A Diretoria de Patrimdnio Historico e Documentagdo da Marinha (DPHDM) tem sua origem na Divisdo de
Historia Maritima do Brasil, criada em 1937. De 1937 até os dias atuais, ela passou por varias reformulagdes
organizacionais ¢ mudan¢as de nomenclatura, sendo o Servico de Documentagdo Geral da Marinha uma delas.
Atualmente, a diretoria administra a Biblioteca da Marinha, o Arquivo da Marinha, a editora Servigo de
Documentagido da Marinha, os Navios-Museus e os Museus que lhe sdo subordinados, dentre eles 0 Museu Naval.
Seu proposito ¢ “preservar e divulgar o patrimonio historico e cultural da Marinha, contribuindo para a conservagio
de sua memoria e para o desenvolvimento da consciéncia maritima brasileira”. (DIRETORIA DO PATRIMONIO,
Rio de Janeiro).

12 As fotografias das pinturas foram inicialmente feitas em junho de 2018, durante visita a Diretoria de Patrimdnio
Historico ¢ Documentagdo da Marinha ¢ a exposicdo Paisagens da Guerra: A pintura de E. de Martino, que
aconteceu no Museu Histdrico Nacional. Apos essa visita, novas fotografias foram produzidas em margo de 2019.
Embora, atualmente, algumas obras de Eduardo de Martino estejam disponiveis no endereco eletrénico do Museu
Histoérico Nacional, optou-se por manter as fotografias feitas durante a pesquisa porque elas traduzem o olhar da
pesquisadora frente as pinturas do artista.

13 Segundo Gomes (2018), desde sua criagdo, o Museu Naval, pertencente a Marinha Brasileira, teve aspectos
fisicos e administrativos bastante dindmicos, o que gerou mudangas em sua nomenclatura ja que foi denominado
de Museu da Marinha e Museu Naval e Oceanografico. Por nossa analise se pautar em pontos que consideramos
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Além disso, nos pautamos em outras fontes, como os periddicos que veicularam noticias
sobre o pintor e suas obras no final do século XIX. A andlise dessa rica fonte — que elucidou
uma série de questdes ndo respondidas pela documentacdo oficial (LUCA, 2018) — foi possivel
devido a utilizagdo do acervo digital que se encontra na Hemeroteca Digital da base de dados
da Biblioteca Nacional, acessado durante toda a pesquisa no enderego eletronico

http://bndigital.bn.gov.br/hemeroteca-digital/.

Também nos apoiamos nos relatorios do Ministério da Marinha e do Ministério do
Império dos anos de 1866 até 1932 e de 1866 até 1888, respectivamente; cuja importancia se
deu pela auséncia de men¢des a Eduardo de Martino. Essa documentacao foi consultada através
da base de dados digital do Center for Research Libraries Global Resources Network disponivel

em http://ddsnext.crl.edu/titles?f%5B0%5D=country%3 ABrazil.

Ja os documentos legais sobre o Museu Naval — local onde as obras de Eduardo de
Martino estiveram de 1884 até¢ 1932 e, posteriormente, de 1971 até os dias atuais — foram
consultados na Colecdo das Leis do Império (1808-1889) e na Colegdo de Leis da Republica
(1889-2000), acessivel na pagina oficial da Camara dos Deputados, no endereco
https://www2.camara.leg.br/atividade-legislativa/legislacao. A documentagdo interna do
museu foi analisada no Arquivo da Marinha durante visita a institui¢do, realizada em junho de
2018. Os processos de transferéncia de seu acervo para o Museu Historico Nacional foram
consultados na base de dados desta ultima instituicdo, disponivel na pagina da internet

http://www.docpro.com.br/mhn/bibliotecadigital.html.

Além do arquivo militar, outras instituigdes e bibliotecas também foram visitadas
pessoalmente como: o Arquivo Nacional, o Museu Nacional de Belas Artes, a Biblioteca da
Marinha ¢ a Biblioteca Nacional, todos no Rio de Janeiro; o Instituto de Estudos Brasileiros, na
cidade de Sao Paulo; a Pinacoteca Aldo Locateli; as bibliotecas da PUC-RS e da UFRGS, em
Porto Alegre; e a biblioteca da UNISINOS, em Sao Leopoldo.

Portanto, € relevante destacar o carater ilusorio da metafora da fonte tradicionalmente
utilizada pelos historiadores (BURKE, 2004), sobretudo, no caso das fontes iconograficas, ja
que muitos pesquisadores procuram nas “imagens a representacdo mais ou menos fiel, logo

mais ou menos confiavel.” (SCHMITT, 2007).

comuns ao longo dos anos de existéncia deste local, este trabalho ird se referir a ele apenas como Museu Naval,
seu nome vigente.
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Assim para escaparmos das armadilhas que a ansia de verdade e a falsa nog¢do de pureza
das fontes podem trazer tomamos uma “atitude antropologica”, o que implicou em uma
capacidade de estranhamento frente ao confronto de diferentes olhares que residem na estrutura
dialégica da documentacao. Portanto, analisamos ndo somente as imagens, mas todas as nossas
fontes “[...] como produto de uma inter-relacao espacial, em que ha um desequilibrio total das
partes nela envolvidas.” (GINZBURG, 1989, p. 209). Essa caracteristica do material que nos

levou a indispensabilidade de elucidar sobre o desenvolvimento da “modernidade-

colonialidade,” (PINTO; MIGNOLO, 2015).

Segundo Franklin Baumer (1990), a modernidade ¢ marcada pela substitui¢do da
categoria do ser a do devir, em outras palavras, a mudan¢a para um modo de pensar diferente
que engloba tudo e estd em constante evolucao para algo novo — pois duvida de toda a fixidez
dos absolutos e ideias eternas — € o niicleo de tudo o que entendemos por espirito moderno. Este

comecou a germinar nos séculos XVI e XVII dadas as descobertas do além-mar.

Deste modo, os oceanos tiveram um papel fundamental na interagdo entre economias,
ideias e sociedades de todo o globo. As novas rotas maritimas se tornaram importantes elos que
conectaram distantes partes do mundo de modo a reunir diferentes sociedades (BARREIRO,
2005). Para o Brasil, a historicizagdo dos significados do oceano se tornou fundamental, pois
além de seus mais de 7.480 quildometros de costa e extensos recursos fluviais, a ideia de Brasil
foi criada conjuntamente as mudangas trazidas pelas navegacdes atlanticas do século XV. Por

conseguinte

o Brasil é parte da modernidade inventada no processo de constituir a si mesmo como
modernidade. A época ndo era modernidade a palavra usada, mas re-nascimento. A
invengdo do Brasil foi precedida pela invengio das “Indias Ocidentais” e do “Novo
Mundo”, este ultimo termo utilizado pelos europeus para designar tudo aquilo que
eles ndo conheciam. (PINTO; MIGNOLO, 2015, p. 2).

Esta indicacdo nos leva a concordar com Edgardo Lander (2005), quando o autor afirma
que a conquista ibérica da América ¢ o momento de instauragdo de dois processos que
marcaram a historia a posteriori: a modernidade e a organiza¢do colonial do mundo. Para o

autor (2005, p. 10), com o colonialismo na América,

[...] inicia-se ndo apenas a organizag@o colonial do mundo mas — simultaneamente — a
constitui¢do colonial dos saberes, das linguagens, da memoria (MIGNOLO, 1995) ¢
do imaginario (QUIJANO, 1992). Da-se inicio ao longo processo que culminara nos
séculos XVIII e XIX e no qual, pela primeira vez, se organiza a totalidade do espaco e
do tempo — todas as culturas, povos e territorios do planeta, presentes e passados —
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numa grande narrativa universal. Nessa narrativa, a Europa € — ou sempre foi — o centro
geografico e a culminagdo do movimento temporal.

As consideragdes de Lander nos levam a crer que por trds do discurso civilizatorio
europeu, a modernidade traz sua outra face: a colonialidade. Portanto, ao pensarmos o contexto
mundial no qual Eduardo de Martino estava inserido, devemos considerar que modernidade e
colonialidade s3o intrinsecas e ndo podem ser compreendidas separadamente. (PINTO;

MIGNOLO, 2015).

Aqui, cabe ressaltarmos que o sentido de discurso empregado por Lander (2005) esta
além de um simples pronunciamento oral ou escrito, pois se refere ao conjunto de percepgdes
de si e do mundo que as diversas comunidades de individuos elaboram de modo interativo. Este
conceito de discurso apontado pelo autor, que legitima a colonialidade do poder, aproxima-se
do que Baumer (1990) chamou de “forcas impessoais que governam o mundo”. Para o ultimo
autor, as doutrinas ou ideias “sdo responsaveis por impelirem as coisas para certas
consequéncias irreversiveis a partir de motivos locais, temporarios ou mesmo acidentais.”

(BAUMER, 1990, p. 17).

A partir do pensamento de Lander (2005) — no qual o discurso fundamenta a
colonialidade, parte intrinseca da modernidade —, devemos considerar que a existéncia deste sO
se deu gragas a circulagdo do que Baumer chamou de ideias. No periodo posterior as grandes

navegacdes, essas foram caracterizadas mais pelo sentido do devir do que pelo sentido do ser.

Esta nova organizagdo mundial, marcada pelo devir e pela colonialidade do poder,
possibilitou ao Brasil emergir no inicio do século XIX em propor¢des nunca vistas
anteriormente. (BARREIRO, 2005). Portanto, para este trabalho ndo podemos deixar de levar
em conta o contexto (europeu e brasileiro) dos anos 1800, pois de alguma maneira ele se refletiu

na obra de Eduardo de Martino.

Como os anos imediatamente seguintes a Revolu¢do Francesa ndo apresentavam
consensos de ideias, ou seja, um ponto essencial no pensamento ou norma geral que pudesse
ser aplicada a nagdo, classe, ou até mesmo ao espirito individual, Baumer (1990) considera o
século XIX um século falho. Neste periodo, enquanto a Europa vivia um diferente nimero de
estilos — sistema integralmente expressivo (GOMBRICH, 1935, apud GINZBURG, 1989) — o
Brasil, quinhdo do mundo colonial portugués, apresentava grande parte de suas obras de arte
vinculadas a Igreja Catolica. Isto gerou uma producao artistica marcada pela forte religiosidade

€ 0 escasso interesse na pintura de cavalete. Tal fato, fez com que os pintores da época colonial
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frequentemente fossem “pintores de estdtuas” que se adaptavam a outras funcdes.
(MIGLIACCIO, 2000).

Enquanto

o Barroco terminava o seu ciclo de atua¢do em face das transformagdes historicas —
sociais, econdmicas e culturais — que ocorriam na Europa e se refletiam com maior ou
menor intensidade em Portugal e mesmo no Brasil. O Iluminismo, a marcha para a
Revolugdo Francesa, a importancia das descobertas arqueologicas na Itdlia e o influxo
do pensamento de Winckelmann e varios outros estudiosos ou criadores artisticos, ja
haviam modificado as condi¢des da ideologia estética e preparado o surto de um novo
gosto [neoclassico], em pleno século XVIII. Posterior ¢ lentamente agiriam as
consequéncias da chamada Revolugdo Industrial e tecnologica, ja se havendo firmado
as maneiras de ser da nova burguesia. Essas transformagdes chegavam ao Brasil com
certo atraso no tempo, mas mesmo nessa centiria surgiram aspectos estilisticos
indicando as mudangas estéticas, exteriorizando-se através de diversos canais de
realizagdo. (BARATA, 1983, p. 381).

Mesmo sem simultaneidade cronologica, as transformagdes estéticas, mencionadas por
Mario Barata (1983), chegaram ao Brasil. Assim, o cendrio artistico brasileiro do século XIX
também foi marcado pela falta de unidade nos modos de pensamento. Em 1808, a transferéncia
da corte portuguesa para o Rio de Janeiro, devido a fuga das invasdes napolednicas, agravou a

discrepancia das ideias que circulavam no pais.

Grande parte das mudangas politicas, economicas e culturais realizadas por D. Jodo VI
visavam adaptar e consolidar o Brasil como sede do império luso (BISCARDI e ROCHA,
2006). Essas adaptagdes que pretendiam tornar o Brasil um territorio adequado para receber a
corte portuguesa mostram como o Sul, do qual o Brasil faz parte, tem sido moldado por

processos marcados pela violéncia e dominagao.

Aqui, se faz imprescindivel esclarecermos que o Sul ¢ entendido, segundo o pensamento
de Juan Obarrio (2013), como um conjunto de formas de vida singulares, estabelecidas em um
determinado espacgo, e que tem produzido um pensamento marcado por seus proprios contornos
e texturas. Isto nos leva a afirmar que a contratagdo da Missao Francesa, em 1816 pelo principe
regente D. Jodo VI, com o intuito de fundar uma instituicdo para preparar os brasileiros ao
exercicio das belas artes foi uma medida de pensamento “desde o Sul” e ndo “a partir do Sul”,
pois "[...] 'pensar em' [ou seja, a partir do Sul] implica tanto o lugar de producao de teorizagao

como seu objeto. A formula 'do Sul' parece continuar respondendo ao motivo de um pensamento
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que ¢ gerado para um publico privilegiado localizado em outro sitio: no Norte." (OBARRIO,

2013, p. 9, traducdo da autora)'*.

Deste modo, a funda¢do da Real Academia de Belas Artes por um grupo de artistas
franceses impOs um brusco corte a arte produzida a partir do Sul, visto que estas mudangas
estimuladas pela coroa portuguesa visavam romper com 0s aspectos formais associados a
estética barroca predominante no gosto nacional. (MIGLIACCIO, 2000). Embora o cenario
artistico brasileiro do século XIX tenha sido marcado pela organizacao colonial dos saberes
(PINTO; MIGNOLO, 2015), ndo houve uma simples absor¢ao passiva dos padrdes europeus.
A sociedade brasileira também foi atuante em uma dindmica relacdo que moldou seu interim.

(MIGLIACCIO, 2000).

No contexto de mudangas que se iniciaram com a transferéncia da corte portuguesa para
o Brasil e perduraram ao longo do governo de D. Pedro II, podemos identificar um projeto de
modernidade. Este, em linhas gerais representava a tentativa de submeter a vida ao absoluto
controle humano direcionado por meio do conhecimento, que tornava fundamental elevar o
homem ao nivel conceitual de principio ordenador de todas as coisas. Para que a modernidade,
enquanto projeto, se concretizasse era necessaria “[...] a existéncia de uma instancia central a
partir da qual sdo dispensados e coordenados os mecanismos de controle sobre o mundo natural
e social. Essa instincia central ¢ o Estado que garante organizagdo racional da vida humana.”

(CASTRO-GOMES, 2005, p. 81).

A preocupagdao com a institucionalizagdo de um tipo de saber especifico, capaz de
legitimar o Estado enquanto mecanismo de controle, ¢ observada no processo que levou a

historia a se tornar um saber autdbnomo:

Esse processo teve seu auge na Europa do século XIX, principalmente na Alemanha
e na Franca”. Sob o signo da cientificidade, a histéria conquistou espaco nas
universidades e escolas, apoiada pelo prestigio intelectual das ciéncias evolutivas, ao
mesmo tempo em que sustentava um tipo de pedagogia muito adaptada aos projetos
de Estado-nagdo que entdo se consolidavam. [...] Enquanto isso, no Brasil a produgéo
historiografica se desenvolvia nos institutos historicos, que seguiam o molde das
academias ilustradas francesas do século XVIII, reunindo letrados com diferentes
tipos de formagdo, inclusive autodidatas, e um leque muito amplo de interesses. Tanto
aqui quanto na Europa, a disciplinarizagdo da historia teve intimas relagdes com os
debates sobre o nacional. Foi em meio ao processo de consolidacdo do Estada-nagao
que se viabilizou o projeto de estudar e escrever a histéria do pais de modo
sistematico. (GUIMARAES, 2011, p. 27).

14¢[...] “pensar al’ implica a la vez el lugar de produccion del teorizar y su objeto. La formula ‘desde el Sur’ parece
seguir respondiendo al motivo de un pensamiento que es generado para una audiencia privilegiada situada en otro
sitio: en el Norte”.
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No campo artistico brasileiro do século XIX, o Estado teve sua agdo diretiva
regulamentada pela Real Academia de Belas Artes, que apds a independéncia passou a ser

denominada Academia Imperial de Belas Artes.

Durante o periodo imperial, a arte produzida nesta instituicao oficial possuia a mesma
fun¢ao das demais ciéncias humanas: era um elemento constitutivo do nascente Estado-nacao.
Isto nos mostra como o Brasil careceu de uma plataforma de observagao cientifica acerca de si
proprio que fosse capaz de legitimar o controle sobre a vida das pessoas; as metas coletivas de
largo e de curto prazo e de constituir e atribuir aos cidaddaos uma identidade cultural. (CASTRO-

GOMES, 2005, p. 81).

Assim, sob a prote¢ao do imperador e mecenas D. Pedro II, a Academia Imperial de
Belas Artes seguiu uma estética laica com base no movimento neoclassico. A institui¢do
recebeu varias encomendas de pinturas oficiais que objetivavam representar a nagdo, que
pretendiam embasar a autonomia cultural e fundamentar os alicerces de uma identidade
nacional. Dessa maneira, a institui¢do adotou uma “producdo artistica de tematica autdctone,
que realgava as potencialidades naturais do pais, o indio como habitante genuino e elemento da

brasilidade, e os temas historicos nacionais.” (BISCARCI e ROCHA, 2006, p. 1).

Na dire¢io de Nicolas-Antoine Taunay'” (1755 - 1830) e, posteriormente, de Manuel de
Aratijo Porto Alegre'® (1806-1879), a Academia Imperial de Belas Artes valorizou a exuberante
natureza enquanto caracteristica da identidade nacional. Esta postura institucional originou um
“género de paisagem histérica capaz de superar os limites da ilustracdo cientifica e do

panorama.” (MIGLIACCIO, 2000, apud OLIVEIRA, 2007, p. 28).

Embora a producdo da Academia Imperial de Belas Artes tenha sido marcada por uma
tematica autdctone e inovadora devido a paisagem e costumes locais, todo o seu aspecto formal
foi profundamente pautado na tradicdo europeia. Entre seus integrantes, além de Nicolas-
Antoine Taunay, estava Jean-Baptiste Debret — especialista em temas napolednicos e primo de

Jacques Louis David — conhecido pintor académico e neocldssico cujas obras se tornaram

15 Nicolas-Antoine Taunay foi um renomado pintor de batalhas de Napoledo que participou da Missdo Artistica
Francesa de 1816. No Brasil, suas obras contribuiram para criar uma paisagistica fundamentada na tradi¢ao da
Franca e pautada pela relagdo do homem com a natureza. (MIGLIACCIO, 2000).

16 Manuel de Aratjo Porto-Alegre foi um pintor que atuou em diversas areas do conhecimento como a historia,
jornalismo, politica e arte. Também foi membro do Instituto Historico e Geografico Brasileiro, e nomeado diretor
da Imperial Academia de Belas Artes.
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célebres no contexto da Revolugdo Francesa. (TORAL, 2001). A bagagem neocléassica dos

fundadores da Academia Imperial de Belas Artes devemos somar que

o programa brasileiro de envio de artistas para estudar no exterior, obviamente, se
fazia de acordo com as tradi¢des da Academia Imperial de Belas Artes do Rio de
Janeiro. Como lembra o pesquisador Donato Mello Junior, as “instrugdes” aos
pensionistas “obrigavam-nos a procurar em Paris um professor da Beaux-Arts,
naturalmente conservador, ou um da Academia de Sdo Lucas, em Roma, igualmente
conservador (1982:56)”. (TORAL, 2001, p. 108).

Por meio da producdo da Academia Imperial de Belas Artes, podemos identificar uma
mudanca no fluxo de ideias que foi materializada na arte (BAUMER, 1990). Esta mudanga,
marcada pela passagem de um pensamento “a partir do Sul” para um pensamento “desde o Sul”
(OBARRIO, 2013), ¢ observada quando o Estado nacional brasileiro usou sua academia para
criar uma representagdo que o legitimasse. Ao mesmo tempo em que esta representacao
valorizava as subjetividades nacionais, dada sua tematica autdctone, ela também era usada para
garantir o reconhecimento da pintura brasileira enquanto erudita e respeitdvel pelo uso dos

padrdes formais vigentes nas academias europeias. (TORAL, 2001).

No campo das artes, a organizacao colonial dos saberes (LANDER, 2005) ndo se deu
apenas na Academia Imperial de Belas Artes, pois a constante presenca de pintores viajantes é
mais um fator que aponta para o olhar estrangeiro existente na arte nacional. A participacao
desses forasteiros na produgdo imagética pode ser observada desde os primdrdios do periodo

colonial. (AMBRIZZI, 2011).

As obras dos pintores aloctones sdo importantes registros, pois trouxeram diferentes
informacdes, testemunhos e representagdes de imaginarios multifacetados que fizeram parte da
identidade brasileira. O carater de exploracdo do material etnografico tornou evidente o olhar
do outro. (AMBRIZZI, 2011). Consequentemente, a produ¢do desses artistas também permitiu
entender a maneira como o europeu concebia o Brasil. (BELLUZZO, 1994). Deste modo, as
imagens elaboradas pelos pintores estrangeiros — elos entre mundos distintos — mostraram como
as diferentes culturas se olharam dinamicamente e conceberam suas semelhangas e diferengas,

criando varias memorias.

Outro elemento bastante significativo para o contexto histérico do periodo foi a Guerra

da Triplice Alianca, composta por Brasil, Argentina e Uruguai, contra o Paraguai que
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[...] repercutiu na consolidagdo dos Estados nacionais argentinos e uruguaio; foi o
momento do apogeu da forca militar e da capacidade diplomatica do Império do
Brasil, mas, de forma paradoxal, contribuiu para o acirramento de contradigdes do
Estado monarquico brasileiro, enfraquecendo-o. O Paraguai, por sua vez, tornou-se a
periferia da periferia, na medida em que sua economia se tornou satélite da economia
da Argentina apds o término do conflito. (DORATIOTO, 2002, p. 18).

Embora esse trabalho ndo seja sobre o referido conflito bélico, € necessario menciona-
lo, pois a disputa em questao teve repercussao na producao pictérica brasileira na medida em
que ativou o género de pintura de batalhas e o revigorou pela atualidade do tema abordado.
(COLIL 2005). Neste sentido, grande parte das obras de Eduardo de Martino retrata as tematicas

levantadas neste texto.

Para que pudéssemos cumprir nosso objetivo geral e estabelecer uma relacdo entre
Eduardo de Martino, a Marinha Brasileira e as obras produzidas por ele, esta dissertagdo foi
dividida em quatro capitulos com diferentes objetivos. Desses, o primeiro se constituiu nesta

introducao que contemplou a contextualizacgao histérica do periodo vivido pelo pintor.

Ja o primeiro capitulo, intitulado Homem do mar: a trajetoria de Eduardo de Martino,
analisou a trajetéria do pintor no que tange a sua inser¢ao nos ambitos artistico e militar. Embora
o foco de interesse tenha sido o periodo em que ele teve contato com o continente sul-americano
(1864-1877), nao nos detivemos apenas a esta temporada, visto que foram realizadas inferéncias
sobre a formagao artistica e militar que ocorreram em diferentes momentos da vida de Eduardo
de Martino (1838-1912). Igualmente, contemplamos sua chegada a América do Sul, a escolha
€ a ascensdo na carreira pictérica. Para tanto, adotamos uma a chave de leitura que o
caracterizou como pintor-marinheiro. Dessa forma, a literatura dedicada ao assunto foi revisada
e cotejada com diferentes indicios encontrados, dos quais as imagens produzidas pelo italiano

receberam maior atengao.

O segundo capitulo, Obras de arte da Marinha Brasileira: a apropriacdo das imagens
produzidas por Eduardo de Martino pela For¢a Armada Naval Brasileira, examinou a maneira
como a Marinha Brasileira se apropriou das imagens elaboradas por Eduardo de Martino. Para
isso, estabelecemos um duplo recorte cronologico (1868-1932) e (1971-2015) que também
orientou sua divisao, visto que, inicialmente, a institui¢do militar esteve interessada apenas nos
quadros a 6leo, e, posteriormente, se voltou para os esbogos do pintor. Assim, a primeira parte
do capitulo, contemplou a aquisi¢do e uso que a Forga Armada fez das telas, enquanto a segunda

contemplou a aquisi¢do € uso que a mesma institui¢ao fez dos croquis.
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Nosso terceiro capitulo, Imagens da Marinha: a repercussdo das obras de Eduardo de
Martino na Imprensa da época e sua relagdo com a For¢a Armada Naval do Brasil, analisou a
maneira como as imagens produzidas por Eduardo de Martino foram recebidas pela imprensa
carioca do final do século XIX. Desse modo, em paralelo a analise das imagens, examinamos
os textos veiculados nos periddicos da época. Assim, sem reduzir a produgao do artista a
qualquer tipo de classificacao hierarquica, estabelecemos uma discussao sobre os géneros de
pintura, para que houvesse a compreensao dos adjetivos utilizados pela imprensa. Igualmente,
também analisamos as tematicas das obras noticiadas, destacando sua relagdo com a Marinha

Brasileira.

Por fim, tecemos consideragdes finais sobre os resultados desta pesquisa que ao partir
das imagens produzidas por Eduardo de Martino nos levou a analisar sua trajetoria no capitulo

subsequente.
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1. HOMEM DO MAR: A TRAJETORIA DE EDUARDO DE MARTINO

O presente capitulo da dissertagdo analisa a trajetoria de Eduardo de Martino no que
tange a sua inser¢do nos ambitos artistico e militar. Embora nosso foco de interesse seja a
temporada em que o italiano, considerado aqui um individuo excepcional-normal'’, teve
contato direto com o continente sul-americano (1864-1877), ou seja, esteve neste local, nao
iremos nos deter apenas a ele, pois algumas inferéncias acerca de outros momentos de sua vida
precisaram ser feitas, sobretudo no que concerne a sua formacao militar e artistica. Portanto, de
modo geral, o recorte temporal deste capitulo abarca o periodo vivido pelo artista (1838-1912).
A breve elucidagao realizada na introducao deste trabalho sobre o contexto histérico do século

XIX foi importante porque proporcionou uma visao geral acerca da época.

No presente capitulo, a chave de leitura que adotamos caracteriza Eduardo de Martino

. . . 18 . g . o~
como pintor-marinheiro’® e foi utilizada como guia para elaborarmos uma revisdo da
bibliografia dedicada ao assunto, que foi cotejada com os indicios encontrados durante a
pesquisa. Dentre estes, destacamos as imagens produzidas pelo pintor, um tipo de fonte
historica de carater impar, analisadas a luz de outros testemunhos como algumas noticias
veiculadas na imprensa da época e os relatorios do Ministério da Marinha e do Império escritos

na mesma temporada.

Para estudar o artista — entendido como um individuo complexo que utilizou a arte para
produzir o novo em meio a uma dinamica relacdo com a sociedade (KERN, 2014) — cabe
destacar dois pontos que direcionaram as escolhas tedricas e metodoldgicas adotadas neste
capitulo: a crenca no impedimento de escrever sobre uma vida em sua totalidade e a necessidade
de estabelecer um didlogo entre a Historia da Arte e a Historia Militar. Este ultimo decorreu da
opgao por privilegiar os aspectos castrenses e artisticos presentes na trajetoria do pintor e nas
fontes analisadas. Sua concretizacdo sé foi possivel devido as renovagdes historiograficas que
estas areas do conhecimento vém sofrendo, pois, no dominio da Histéria da Arte, os estudiosos

tém discutido problemas evidenciados nos paradigmas modernos que envolvem tanto o objeto

170 conceito excepcional-normal de Edoardo Grendi (1998) ¢ aplicado aos individuos que, como Eduardo de
Martino, possuem singularidades e comportamentos de excecdo, que os distinguem dos demais. Porém,
simultaneamente possuem comportamentos normais, pois nao estdo isolados do tecido social, ou seja, ndo podem
ser considerados locus de particularidades.

18 Cabe esclarecermos que ao usar a expressdo “marinheiro” ela ndo se refere & “praca da Armada com graduagdo
inferior a de cabo e superior a de grumete.”; sobretudo porque o artista foi oficial da Marinha Italiana, posto
hierarquicamente superior, mas sim a “maritimo, homem do mar (principalmente quando embarcado)”.
(DICIONARIO DO AURELIO, 2018).
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de estudo da area, a arte, quanto a utilizacdo de novos conceitos e metodologias de andlise
(KERN, 2014). Ja a Histéria Militar, na esfera académica, também tem sido marcada por
mudancas de paradigma. Tais mudangas — que lhe atribuiram o titulo de nova Histéria Militar
— alargaram objetos, conceitos ¢ métodos devido a uma concepgao que insere os militares na
sociedade como um todo, o que impossibilita tratd-la “[...] como algo inerente distinto da

histéria mais ampla.” (CASTRO; IZECKSOHN; KRAAY, 2004, p.7).

Sobre a escrita da historia dedicada a narrar e compreender uma vida, Frangois Dosse
(2015) afirma que, a despeito de proficuos trabalhos decorrentes do aparato ferramental
dispendido por varias geracdes de estudiosos, algumas nog¢des do censo comum ainda
permanecem no universo cientifico. Uma dessas noc¢des que pretendemos evitar ¢ a de “historia
de vida”, pois “falar de historia de vida € pelo menos pressupor — e isto ndo ¢ pouco — que uma

vida ¢ uma historia.” (BOURDIEU, 1996, p. 183).

No caso da Historia da Arte, a fusdo entre os estudos biograficos e a propria disciplina
esta presente desde a sua criacdo quando Giorgio Vassari'® (1511-1574) partiu de uma doutrina
simultaneamente histdrica e estética para unir os interesses de seu catalogo a uma narrativa em
sequéncia. Deste modo, o autor se embasou na capacidade do artista de criar e estabelecer uma

2l ¢ inseri-lo em um campo

relagdo com o belo?’ para apresenta-lo como um “grande homem
literario antes designado apenas as figuras heroicas. No século XIX, as virtudes desses
chamados grandes homens eram expressas nas narrativas e cristalizavam uma simbolizagao
coletiva associada aos valores heroicos de determinados individuos, cuja bravura em combate
e disposicdo ao sacrificio fomentou uma identidade patridtica para os diversos Estados.

(DOSSE, 2015). Assim, para a Historia Militar houve tempos

[...] em que a sociedade pagava aos seus herois esse feudo de admiragdo, rendendo-
lhes culto como a semideuses, figurando-lhes além campa uma resisténcia em
intermundios. Outra, ¢ mais razoavel, ¢ hoje a recompensa dos coetineos ¢ a da
posteridade: monumento melhor e mais duradouro que os bronzes, a imprensa

19 Giorgio Vassari foi um italiano cujos servigos como pintor e arquiteto foram bastante requisitados pela familia
Médici durante o periodo conhecido como Renascimento. Seus estudos biograficos acerca de diferentes artistas
tornaram sua obra primordial para o universo da Historia da Arte.

20 No caso da obra de Giorgio Vassari, a beleza era entendida segundo os fundamentos de Platdo (428/427 A. C. —
348/ 347 A. C.) como uma propriedade do objeto associada ao ideal de bem/bom. Este conceito passou por
profundas transformagdes ao longo dos anos, das quais devemos destacar a obra de Immauel Kant (1724 — 1804)
que deslocou a beleza do objeto para seu observador, ou seja, ela passou a ser entendida como a complacéncia que
depende da reflexdo sobre esse objeto.

2 Segundo O Desafio Biogrdfico, de Dosse (2015), desde o século XVIII, o movimento iluminista levou os textos
de carater biografico a substituir a figura do heroi, ligado aos semideuses da Antiguidade, pela figura do “grande
homem”, uma pessoa considerada personagem de uma narrativa e dotada de virtudes atribuidas segundo os valores
proprios de cada época.
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consagra, perpétua, lega aos séculos, nomes e feitos dos vardes prelados. (CAMPOS,
1878, apud SOUZA, 2008, p. 31).

Embora ainda existam muitas narrativas biograficas que intencionam construir um
discurso modelar e edificante, as renovagdes dessa literatura trouxeram um novo regime de
escrita, no qual “[...] narrar as vidas € parte de uma revalorizag¢ao do sujeito como agente no seu
mundo.” (GUIMARAES, 2008, p. 23). Essa nova abordagem retirou as biografias da posi¢io
de género menor para colocd-las em um lugar privilegiado de experiéncias literarias,
despertando o interesse de escritores e pesquisadores das diferentes ciéncias humanas. Se os
trabalhos de Ernnst Engelberg — sobre a vida de Otto von Bismarck — e Jacques Le Goff — sobre
a vida de Sao Luiz — podem ser tratados como marcos significativos para reconsiderar o género
biografico pertinente a historiografia, hoje nao resta divida que a escrita da historia organizada
a partir desse tipo de narrativa se consolidou no mundo académico. (GUIMARAES, 2008).

Porém, ainda ¢ preciso considerar os descaminhos que ela pode nos levar.

Com o intuito de evitar esses descaminhos, nao iremos julgar a vida de Eduardo de
Martino como um relato coerente de uma sequéncia dos acontecimentos com significado e
direcdo conformados por uma ilusdo retorica, a ilusdo biografica. (BOURDIEU, 1996). Para
vencer as dificuldades de se trabalhar academicamente com a vida deste individuo, levaremos
em conta que ele ndo encontrou “um leito fixo e previamente ordenado, e sim um amplo terreno
em que tem de se buscar um curso definido; um terreno em que, em outras palavras, eles ainda

estao aptos a formar leitos de um grande nimero de maneiras possiveis.” (ELIAS, 1994, p. 14).

A fim de contornar os obstaculos desinentes da ilusao biografica adotaremos a nogao de
trajetoria, entendida “como série de posi¢des sucessivamente ocupadas por um mesmo agente
(ou um mesmo grupo) num espago que € ele proprio um devir, estando sujeito a incessantes
transformagdes.” (BOURDIEU, 1996, p. 189). Do ponto de vista heuristico, ¢ importante
esclarecer a diferenca entre as nogdes de trajetéria e biografia adotadas por este trabalho. Assim,
a biografia ¢ entendida como um estudo mais abrangente, total, da vida de um biografado
enquanto a(s) trajetoria(s) contempla(m) aspectos e recortes determinados da vida do

investigado, de modo que muitas trajetdrias comporiam uma biografia. (WITT, 2016, p. 289).

Trabalhar com a trajetéria de Eduardo de Martino enquanto ele esteve na América

Latina requer analisa-lo em paralelo a sua experiéncia social. Para isso,

[...] ndo podemos compreender uma trajetoria (isto ¢, o envelhecimento social que,
embora acompanhe de forma inevitavel, ¢ independente do envelhecimento
biolégico). Sem que tenhamos previamente construido os estados sucessivos do
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campo no qual ela se desenrolou e, logo, o conjunto das relagdes objetivas que uniram
o agente considerado — pelo menos em certo nimero de estados pertinentes — ao
conjunto dos outros agentes envolvidos no mesmo campo e confrontados com o
mesmo espago dos possiveis. (BOURDIEU, 1996, p. 190).

Consciente das limitagdes da pesquisa, que nos impossibilitam de conhecer plenamente
os anseios e desejos primordiais de Eduardo de Martino, (ELIAS, 1995) optamos por investigar
sua trajetdria pela chave de leitura que o caracteriza como pintor-marinheiro. Ao realizar esta
andlise, ndo pretendemos reduzir o ser humano a uma mera abstragdo académica imposta pela
pesquisa («Carta da Transdisciplinaridade», artigo 1°)*2, apenas destacamos os aspectos

julgados fundamentais para esclarecer nossa problematica.

Tal escolha decorre de duas motivagdes: a adjetivacao realizada por Ana Maria de
Morais Belluzzo (1988), na qual a autora associa a carreira militar do pintor a paisagistica
Marinha, considerada por ela a principal tematica de suas obras; e 0 nosso entendimento acerca
da trajetoria do artista, que acreditamos ter sido marcada por uma mescla do ethos - “resumido
como a constru¢do de uma imagem de si que ¢ produzida em todo ato discursivo.”
(MANCUSO, 2007, p. 4) - de pintor e de marinheiro. Embora esses dois aspectos tenham se
dado como um amalgama, eles serdo teoricamente abordados em dois subitens diferentes para

que a formagao militar e a formagao artistica do pintor possam ser mais bem contempladas.

1.1 O marinheiro. A formac¢ao militar de Eduardo de Martino

Deste modo, inicialmente analisamos o aspecto ndutico e militar, portanto marinheiro,
da trajetoria de Eduardo de Martino nascido na cidade italiana de Meta, em 29 de marco de
1838. Da bibliografia analisada, existem poucos estudos que contém informagdes acerca de sua
naturalidade, primordial para compreendermos os aspectos destacados pela pesquisa. Segundo
Cenni (1960), o artista “[...] passou sua infancia entre barcas e pescadores, ouvindo cangdes €
vendo grandes veleiros chegar e partir para terras distantes.” (CENNI, 1960, p. 369). Essa
familiaridade para com o mar também ¢é expressa na obra de Romano (1994), que destaca as
peculiaridades da regido decorrentes da localizagdo geografica litoranea que direcionava boa
parte dos recursos as atividades navais e as industrias a elas relacionadas. Esta ligacdo entre o

pintor e a navegacao de sua cidade natal, ainda se faz presente por meio de um torneio esportivo

22 Este documento encontra-se, na integra, como Anexo trés, sob o titulo “Carta da Transdisciplinaridade", em
coletanea organizada por Sommerman et al (2002, p. 193-197).
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de regata a vela que ¢ organizado por clubes nauticos locais, cuja premiagdo recebe o nome de

Troféu Eduardo de Martino. (GOMES, 2018).

Outro elemento importante a ser considerado ¢ a génese familiar do artista, também
pouco abordada pela literatura apreciada. A excegdo da obra de Puglia (2012), que detalha este
elemento, e dos trabalhos de Oliveira (2017) e Gomes (2018), ha apenas trés escritos que
mencionam o assunto: a nota sobre seu falecimento, publicada em junho de 1912, na Revista
Maritima Brasileira, divulgada novamente pela mesma revista em 2012; o folheto escrito por
Max Justo Guedes?® (1997) para a exposi¢io Eduardo De Martino no Brasil?*; e o trabalho de
Romano (1994). Todos afirmam brevemente que o artista era filho de um oficial da armada

napolitana.

Se considerarmos que os integrantes de uma familia — aqui entendida como uma unidade
sintética de conjugagdo biolodgica, psiquica e social — estdo unidos por sentimentos psicologicos,
¢ possivel compreender a importancia de seus membros para a formagdo dos individuos.
(SILVA, 2010). Assim chegamos aos avds paternos do pintor, Onofrio de Martino e Rachele
Bifari. Seus filhos, os irmaos Salvatore e Francesco de Martino nasceram no dia 6 de fevereiro
de 1783. Segundo Puglia (2012), eles possuiam uma condi¢do abastada e de prestigio social, ja
que Onofrio trabalhava na Marinha mercante com o comércio de cereais. Para a autora, esta
condi¢do evidencia-se no registro de batismos das criangas, pois os nomes dos gémeos
aparecem precedidos da expressdao dom, indicativo de notoriedade. E seu padrinho foi o

procurador de um dos maiores mercadores de cereais da regido.

Salvatore se dedicou a carreira nautica até atingir o posto de Primeiro Piloto da Real
Marinha das Duas Sicilias. Casou-se no dia 3 de novembro de 1816, com Elisabetta Savarese,
jovem filha de Francesco Savarese e Maria Felice Starce, que na época possuia 17 anos. Com
ela teve oito filhos: Clementina (1/09/1817 - 25/07/1899), Luisa (8/03/1820 - 19/03/1913),
Francesco Antonio (15/05/1822 - 20/12/1834), Francesco Saverio (26/09/1824 - 10/11/1869),
Giovan Batista (7/10/1827 - 25/09/1885), Gennaro (20/10/1830 - 29/12/1901), Rachele

23 Observamos que Max Justo Guedes (1927-2011), cujo nome figura em diversos documentos analisados pela
pesquisa, foi um militar da Marinha Brasileira que ingressou no Colégio Militar do Rio de Janeiro em 1940 e na
Escola Naval em 1946, atingindo o posto de capitdo-de-mar-e-guerra, em 1971. Devido a sua atuacdo na area de
histéria, em 1967, ele foi admitido como membro do Instituto Histérico e Geografico Brasileiro. (INSTITUTO
HISTORICO E GEOGRAFICO. Sécios falecidos brasileiros).

24 O folheto da exposi¢do Eduardo de Martino no Brasil encontra-se no anexo IV deste trabalho e serd analisado
mais detalhadamente no capitulo posterior.
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(12/04/1834 - 19/08/1903) e Eduardo Federico (29/03/1838 - 21/05/1912) que nasceram em
Meta. (PUGLIA, 2012).

Em 8 de junho de 1838, poucos meses apds o nascimento do ultimo descendente,
Salvatore faleceu. Devido a sua carreira militar, a viuva pode usufruir de uma pensao que foi,
segundo Puglia (2012), suficiente para evitar quaisquer dificuldades financeiras. O ordenado,
destinado a Elisabetta, decorreu de um sistema contributivo que vigorou no Reino das Duas
Sicilias, cuja arrecadacao, pautada em um desconto salarial de 2,5%, garantia, apos 20 anos de
servico e contribui¢do, o direito a um terco do salario pago. Passados os 20 anos, as pensoes
aumentavam da seguinte forma: apos 25 anos, dava direito a metade; depois de 30 anos, a dois
tercos; passados 35 anos, cinco sextos; € apos 40 anos, a pensdo seria equivalente ao valor
integral do saldrio. Tendo em vista que, para esses fins, cada ano trabalhado em navios militares

equivalia a dezoito meses.

Desta maneira, os rendimentos de Elisabetta proveram com tranquilidade o sustento de
sua numerosa familia. Isto possibilitou aos seus filhos homens avangarem nos estudos e na
carreira ndutica. Deles, Giovann ¢ que temos menos informacdes, sabemos apenas que quando
faleceu foi registrado como proprietario de iméveis. Gennaro fez parte da Marinha Regia
Borbonica e depois da Marinha Italiana, da qual foi pensionista. E Francesco, qualificou-se
como terceiro piloto em 30 de janeiro de 1850, o fato de seu nome ndo constar nos Anais da
Marinha Italiana pode ser decorrente de uma reforma ou dispensa apos a unificagdo politica do

pais®. (PUGLIA, 2012).

Embora nem todos os homens da familia Martino tenham se dedicado a Marinha militar,
podemos perceber uma tradicdo em relagdo ao trabalho ndutico, a qual foi continuada pelo
cagula. Enquanto os irmaos mais velhos ja estavam encaminhados na profissdo naval, Eduardo
de Martino ainda frequentava a escola regular. Neste curso de trés anos — estabelecido a todas
as comunidades pelo decreto n° 385 da Collezzioni delle leggi de Napoles, assinado em 1816 —
ele aprendeu as primeiras letras, as operagdes matematicas elementares, os deveres sociais € a
religido cristd, pois se acreditava que por meio desta doutrina era possivel incutir nas criangas
o senso de dever e submissdo. Ao terminar o primeiro ciclo de estudos, deu prosseguimento a

facultativa escola secundaria. Neste novo tri€nio, as criangas aprofundavam os estudos das

%5 Sobre a situagdo politica da atual Italia, é importante lembrar que, durante o século XIX, a peninsula estava
organizada em pequenos Estados. Sua atual configuragdo so6 foi estabelecida em 1870, quando o movimento de
carater politico e cultural chamado Risorgimento conseguiu unificar os diversos reinos da regido. (RIBEIRO,
2016).
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letras e matematica; recebiam nocdes de historia, geografia, ciéncias, fisica, lingua francesa; e

o ensino de algumas profissoes e artes liberais. (PUGLIA, 2012).

Aos 11 anos, ap6s terminar os dois primeiros ciclos de estudos, Eduardo de Martino
iniciou o aprendizado nautico.?® Quando ele finalizou o ensino regular e iniciou esses estudos,
havia trés escolas gratuitas e estatais na peninsula Sorrentina — os estabelecimentos de Carotto,
Alberi e Meta. A ultima foi renomada devido a formagao de importantes pilotos como Giovanni
Filetti, autor da carta hidrografica do Mediterraneo ¢ do primeiro Seminario Nautico de
Palermo, e Filippo Cafieroche, primeiro piloto italiano a realizar a travessia atlantica. (IL

PROGRESSO DELLE SCIENZE 1834, apud PUGLIA, 2012).

Além de célebres pilotos, também figuraram na Relazione decurionale 1813 da escola
de Meta um professor denominado Giuseppe De Martino, e um benfeitor chamado Giacomo de
Martino. Para Puglia (2012), esses nomes indicam uma tradi¢do da familia Martino na
institui¢do, o que € corroborado pelo fato de Salvatore de Martino, pai do artista, ter frequentado
o local. Somado a esses elementos, a autora acrescenta a proximidade da escola em relagdo a
casa de Eduardo de Martino — situada na via que hoje recebe seu nome. Assim, ela supde que o
artista, bem como seus irmaos, estudou no local até os 17 anos, quando obteve o titulo de

guarda-Marinha®’.

Acreditamos que uma das imagens (figura 1) apresentada na obra de Romano (1994)
remete ao periodo de finalizag@o dos estudos nauticos de Eduardo de Martino, visto que nela ¢
possivel perceber a vontade do artista em expressar seu animo ao trocar os estudos teoricos pela
vida pratica da navegacao. Neste desenho, ele se retrata por meio da figura masculina — com
casaca e sapatos escuros, calca clara e caracteristicas juvenis — na iminéncia do movimento de
corrida. Tal movimento € percebido pela posi¢do das pernas dobradas, perfiladas e distantes
uma da outra, pela colocagao de seus bragos parcialmente estendidos — e mais adiante do que o
tronco — e pelo quepe que voa de sua cabega contrariando seu movimento em dire¢do a uma

série de desenhos menores. Estes podem ser interpretados como um conjunto descritivo de sua

26 Para Puglia (2012), apesar das vdrias reorganizagdes acerca da distingdo dos tipos de navegagdo e do sistema
administrativo e disciplinar, os estudos das escolas nauticas da regido eram compostos, de modo geral, por:
navegacao por estimativa, astronomia nautica, geometria plana ou soélida, aritmética racional, algebra até as
equagdes de segundo grau, doutrina de logaritmos, trigonometria plana e esférica, geografia, lingua francesa,
italiano e caligrafia.

27 Observamos que a expressdo guarda-Marinha refere-se a um posto das Forgas Armadas Navais de diferentes
paises, que pode pertencer a subcategoria de oficiais subalternos, ou a subcategoria de alunos de uma escola
superior naval. No caso da hierarquia empregada atualmente pela Marinha Italiana — o que ndo significa que esta
seja a mesma a época de Eduardo de Martino —, o posto concerne a categoria de oficiais subalternos.



39

vida estudantil, j& que mostram calculos, livros, materiais de desenho técnico, globo e figuras
geométricas. Embora ndo possamos afirmar qual foi o sentimento do pintor ao realizar o croqui,

¢ possivel identificar o seu habito de desenhar.

Figura 1 — Sem titulo, Eduardo de Martino, [s.d.], colecdo particular

Fonte: ROMANO, Roberto Vittorio. Eduardo de Martino. Roma: Ufficio Storico Della Marina Militare, 1994.

Um costume que, segundo Franga Junior, no correr dos anos

Os amigos de De Martino, conhecendo-lhe a natureza, tiraram della o melhor partido
possivel. E assim que deixavam sobre as mesas de suas salas de visitas pedagos de
papel e lapis, como que espalhados pela mdo do Acaso, que, na opinido de I1. Murger,
¢ o nome de baptismo da Providencia. O pintor, enquanto conversava a noite, ouvindo
um trecho de musica, ia enchendo aquelles papeis de graciosos desenhos, que os
amadores iam tambem por seu turno collecionando. (FRANCA JUNIOR, O Paiz, 20
ago. 1888).

Com o término dos estudos e a qualificacao de guarda-Marinha, Eduardo de Martino

iniciou um estagio, possivelmente, a bordo de navios mercantes, pois para se tornar piloto de
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terceira classe®®, além do diploma, também era obrigatdorio um atestado que comprovasse seis
anos de navegagdo. Assim, no ano de 1861, ele entrou para a Marinha Real da Italia e integrou
a tripulacao da Euridice, uma embarcagdo responsavel por fazer viagens de treinamento para
tenentes, alunos da escola naval e aprendizes. Em 3 de dezembro de 1863, foi selecionado como
piloto de terceira classe e posteriormente foi promovido a tenente de navio, no dia 26 de julho
de 1864. Apos a promogao, foi designado oficial de navegacgdo da corveta a vapor Ercole que
estava lotada no Rio da Prata (PUGLIA, 2012). Mesmo que a formag¢ao na escola nautica seja
anterior ao ingresso do pintor na Forca Armada, a partir deste momento, elas serdo tratadas de

modo Unico, visto que

O oceano com sua imensidade suas calmas e seus furores; as scenas tdo animadas e
pittorescas da vida no mar, desde o alegre passeio em aguas tranquillas ao medonho
naufragio; os combates que como official da Marinha italiana tomou parte nos anos
de 1861 e 1862; as scnenas grandiosas de nossa brilhante Marinha nas aguas do
Paraguay da qual foi de Martino testemunha ocular; sdo também duradouras e eternas
impressdes que com vigorosa verdade ¢ mao de mestre teem sido reproduzidas em
mais de uma téla pelo distincto pintor. (LISBOA, A vida Fluminense, 12 jun. 1869,
p. 874).

Acreditamos que a vivéncia com o trabalho no mar gerou profundas marcas na trajetoria
do artista, que foram refletidas em suas obras®’, pois “[...] s6 Deus sabe em quantas noites de
quarto sorprehendeu todos esses effeitos brilhantes [do reflexo da luz na 4dgua] que nos tem
mostrado.” (MENDONCA, O Globo, 25 fev. 1875, p. 2). Nossa crenga acerca da presenca de
fortes tragos da relacdo entre Eduardo de Martino e o mar decorre nao apenas da grande mengao
feita pela bibliografia e pelas fontes analisadas®’, como exemplificada nos excertos dos textos
de Carlos Marques Lisboa (1869) e Salvador de Mendonga (1875), mas também pela
especificidade do trabalho no interior das embarcacdes, pois, segundo José¢ Carlos Barreiro

(2005, p. 5),

28 Apesar da necessidade de um estudo mais aprofundado sobre a Marinha Italiana, é possivel ter uma nogdo da
posicdo de Eduardo de Martino na hierarquia nautico ¢ militar por meio do costume das diferentes Marinhas
mercantes que designa por piloto os oficiais nauticos subordinados ao imediato, oficial que apresenta fungdo
imediatamente abaixo do comandante da embarcagdo. Conforme a organiza¢dao do navio, os pilotos dividem-se
em primeiro, segundo e terceiro, respectivamente.

2 Apesar da relagdo entre Eduardo de Martino e o mar ser bastante mencionada pela bibliografia e pelas fontes
analisadas até a publicagdo de Romano (1994), ndo havia detalhes sobre sua carreira nautica e militar, o que
também foi explorado por Puglia (2012).

39 Outros exemplos dessa mengdo podem ser encontrados em: Jornal do Comércio, 19 set. 1868; A Vida
Fluminense, 19 set. 1868; Jornal do Comércio, 10 fev. 1871; Jornal do Comércio, 13 maio 1873; A Reforma, 13
maio 1873; Didrio do Rio de Janeiro, 13 maio 1873; A Republica, 13 maio 1873.
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os navios militares, tanto quanto os navios mercantes, tinham de sair para mar aberto
em missoes de treinamento e de guerra. E isto colocava a tripulagdo do navio diante
de uma confrontacao basica: a do homem com a natureza. Esta confrontag@o expunha-
os a toda sorte de sacrificios e lutas para sobreviverem em face das forgas imediatas e
onipotentes de alto-mar. A sobrevivéncia de todos exigia que nas horas de perigo o
navio se transformasse em verdadeira coletividade em termos de coragem, tarefas e
objetivos [...]. Mas uma segunda confrontagdo exerceu uma influéncia decisiva no
desenvolvimento da cultura maritima: a do conflito entre 0 homem e o homem, o
confronto de classe articulado ao poder, autoridade, trabalho e disciplina.

Além das peculiaridades do ambiente de trabalho embarcado e do contato singular do
artista com a guerra’!, outro elemento que marcou sua trajetdria e, portanto também sua obra,
foi a formagdo de uma identidade® associada a este tipo de trabalho, caracterizada pela
oposi¢do ao mundo civil — segundo o conceito de identidade militar**, formulado por Celso
Castro (1990). Isso nos explica porque o artigo assinado por “O amigo das artes”, no Jornal do
Comércio de 10 de agosto de 1871, considerou o artista “[0] unico capaz de comprehender e
executar fielmente os honrosos feitos da nossa esquadra [brasileira] na guerra que sustentamos
contra o Paraguay.” (JORNAL DO COMERCIO, 10 ago. 1971, p. 5). Porém, para que a
trajetoria de Eduardo de Martino seja analisada a luz do conceito de Castro (1990), cabe
destacar alguns cuidados que devem ser tomados acerca da complexidade das instituicdes

castrenses, e também dos individuos que as compde, pois

sem duvida a morfologia da institui¢ao, seu aspecto mais “socioldgico” ndo pode ser
desprezado pelo pesquisador. Mas este deve fugir a tentagdo de sobrepor aquele
aspecto um inventario dos elementos constituintes da identidade militar — deve
procurar perceber ndo “o que €”, mas sim “como ¢” essa identidade, quais sdo seus
mecanismos simbolicos. (CASTRO, 1990, p. 32).

31 Observamos que, mesmo que Eduardo de Martino tenha combatido na batalha de Lissa e assistido a alguns
episodios da Guerra da Triplice Alianga contra o Paraguai, sua experiéncia com a guerra ndo se resumiu ao
combate. Pois, segundo Luiz Guilherme Scaldarri Moreira (2012), o combate ¢ algo que pode ocorrer a qualquer
momento para os corpos militares e toda a mentalidade que os cercam.

32 Por identidade entendemos o sentido da imagem construida e adotada por uma pessoa de si e para si propria,
bem como para os outros, de modo a levar ela propria a acreditar em sua representacéo e ser percebida da maneira
desejada. (POLLAK, 1992).

330 conceito de identidade militar foi formulado por Celso Castro (1990) apds a realizagdo de um estudo
etnografico na Academia Militar das Agulhas Negras (AMAN), local onde se formam os oficiais combatentes da
ativa do Exército Brasileiro. Segundo o autor, € necessario que o militar em formagao se torne consciente de sua
personalidade em termos de seu papel castrense. Para tanto, a instituicdo formativa — encarada pelos proprios
militares como um local de passagem — promove uma abrupta ruptura com a identidade prévia, civil, a fim de
construir uma nova identidade, militar. Essa nova identidade ¢ forjada em oposi¢cdo ao mundo paisano, expressao
usada pejorativamente pelos militares para identificar os civis. Embora ainda faltem informagdes acerca da maneira
como se deu a formacao militar de Eduardo de Martino, os elementos castrenses presentes nas imagens que ele
criou se constituem um forte indicio de sua identidade militar.
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Nesse sentido, um dos mecanismos simbolicos que caracterizam o aspecto militar
presente na obra de Eduardo de Martino é a maneira como o artista construiu sua assinatura*,
Na pintura (figura 2) a 6leo feita sobre tela em 1860, a figura de proa de cores claras e vivas,
chama a atencao do observador para a cena que ocorre no interior da fragata inglesa, a qual se
encontra no centro da imagem navegando a todo vapor — perceptivel pela luminosidade das
escotilhas e a intensidade da fumaca escura que sai da unica chaminé. Nos trés mastros da
embarcagdo, podemos perceber a agdo do vento forte sobre as velas, o que também ¢ visto no
movimento das ondas, pintadas com diferentes tonalidades de verde. Na parte superior a vela
do mastro que estd danificado, encontra-se uma figura antropomorfica apoiada no cordame da
embarcacdo. Essa figura de dimensdes pequenas, cuja cabega esta voltada para baixo, direciona
o olhar do espectador para outras quatro figuras antropomorficas, que se encontram no conves,
com suas cabegas orientadas para cima em dire¢do a primeira figura, em sinal de apreensao e
esperanca. Para contribuir com a aura de inquietude da cena, o artista coloca, ao lado direito da
linha do horizonte — bem distante da fragata central —, algumas embarcacdes que quase se
misturam ao céu e a paisagem azulada. Contrapondo este sentimento, o lado esquerdo do quadro
traz marcas de esperanca — um distante farol na colina acima da linha do horizonte, a
embarcagdo de duas velas brancas que navega em dire¢do a fragata a vapor, o voo de uma ave
clara — e uma embarcagdo miuda a remo, cujo tripulante estd no plano mais proéximo ao
observador em iminéncia de movimento, devido a sua atencdo voltada para a cena que se

desenrola.

34 Observamos que, no conjunto de obras analisadas, encontramos uma tela cuja assinatura do pintor destaca seu
ethos de artista. Trata-se da pintura em 6leo sobre tela do Museu Historico Nacional denominada Abordagem da
corveta Maceio, pois nela ele assinou “E. De Martino Pinxit 1873”. Ou seja, ele acrescentou ao seu nome uma
inscricao latina cuja traducdo — fornecida gentilmente pelo professor Luiz Fernando Medeiros Rodriguez, em
conversa informal — significa E. De Martino pintou 1873.



Figura 2 — Sem titulo, Eduardo de Martino, 1860, 6leo sobre tela 103,5 cm x 78 cm
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Fonte: PUGLIA, Luigina de Vito. Eduardo de Martino. Da ufficiale di marina a pittore di corte. Monghidoro:
Com-fine edizioni, 2012.
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Dada a fusdo de sentimentos de angustia e esperan¢a que a cena maritima traz, ndo
podemos deixar de considerar a pequena marca que Eduardo de Martino acrescenta ao seu
nome, observada no fragmento do quadro (figura 3). Pois vale lembrar que a ancora — presente
no aparato ferramental dos navios, que o artista conhecia muito bem — foi considerada um
simbolo medieval de esperanca. J4 que ¢ um “objeto que nos endereca a possibilidade de

firmeza num oceano de frustragdes e desejos passageiros que constitui a propria vida.”

(DAMATTA, 1982, p. 13).

Figura 3 — Detalhe de figura 2

A presenca da dncora na assinatura do artista também foi encontrada nas telas Combate
Naval do Riachuelo® e Vapor Marques de Olinda (figura 4) ambas produzidas na década de
1870. Embora seu visual seja muito distinto, uma e outra remetem a mesma tematica, a Guerra
da Triplice Alianca contra o Paraguai. Tal distingdo ¢ desinente da atmosfera criada pelo artista
em Vapor Marques de Olinda. Neste tondo ha a impressao de calmaria, devido a composi¢ao
do céu amarelado com nuvens rosadas, que tem seu colorido refletido na dgua do placido rio,
cuja margem apresenta algumas constru¢des € um monte que se ergue a esquerda do fundo da
cena. O segundo plano ¢ marcado pela presenca de uma ilha que contém uma bandeira de tons
azul escura hasteada, uma casa rosa com telhado de duas dguas azuis e duas construgdes brancas
com telhado avermelhado. Na parte direita do primeiro plano, ha uma pequena embarcagdo a
vapor de casco marrom com duas figuras humanas masculinas em seu interior, um deles, com
pequena vara de pesca. Em oposi¢cdo a parte mais alta do fundo, e a esquerda desse mesmo
plano, hd uma embarca¢do maior de casco marrom refletido nas dguas, trés mastros com parte
do velame preso, e uma bandeira verde escuro com cores claras ao centro. Essa obra, que
apresenta duas embarcacdes mitidas de seu lado esquerdo, retrata o vapor mercante brasileiro,
cujo nome da titulo ao quadro. Uma embarcacdo que foi aprisionada em 12 de novembro de
1864 pelo governo paraguaio, quando esteve em viagem para Mato Grosso®°. Apos esse

episodio decisivo para a declaragdo da guerra, ela recebeu armamentos e foi utilizada pelos

35 Combate Naval do Riachuelo (figura 90), obra pintada pelo artista em 1870 que se encontra atualmente no
Museu Historico Nacional, foi exposta e analisada posteriormente devido a importancia de sua tematica para a
Marinha Brasileira e a repercussao causada na imprensa da época.

36 Informacdo disponivel no Dossié do quadro Vapor Marques de Olinda, n° 006.218, no Museu Historico
Nacional.
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paraguaios no combate naval do Riachuelo, quando colocada a pique pela agdo da Marinha do
Brasil. Logo abaixo do navio protagonista da cena, encontramos algumas gaivotas, muito
presentes nas pinturas do artista, e sua assinatura composta pelas inicias “E.D.M” e o simbolo

da ancora (figura 5).

Figura 4 — Vapor Marques de Olinda, Eduardo de Martino, 187-, 6leo sobre tela, 78 cm x 96 cm

Fonte: Museu Historico Nacional, Rio de Janeiro.
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Figura 5 — Detalhe de figura 4

A presenca do aspecto militar na assinatura do pintor também pode ser vista nos
esbocos, que, segundo Puglia (2012), trazem os homens que aparecem a bordo de uma fragata
inglesa pintada em 1860. Estes desenhos (figura 6 e 7) feitos com nanquim e bico de pena em
uma Unica folha, ou seja, em seus dois lados, foram elaborados quando Eduardo de Martino

esteve em Amsterda, no porto de Niewe Diep.

Em uma das faces do papel (figura 6) ele desenhou, abaixo das figuras antropomorficas,
que se encontram no canto superior direito, uma embarcagao com dois mastros e duas bandeiras
— no mastro direito e na proa — caracterizadas por trés listras grandes. Subsequente a
identificagdo do navio “The ship holandais name Dorothea”, o pintor colocou sua assinatura

“Cap. Edward of Martin” e o local onde o desenho foi realizado, “Amsterdam”.
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Figura 6 — Sem titulo, Eduardo de Martino, [s.d.], bico de pena sobre papel

Al \

Fonte: PUGLIA, Luigina de Vito. Eduardo de Martino. Da ufficiale di marina a pittore di corte. Monghidoro:
Com-fine edizioni, 2012.



Figura 7 — Sem titulo, Eduardo de Martino, [s.d.], bico de pena sobre papel
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Fonte: PUGLIA, Luigina de Vito. Eduardo de Martino. Da ufficiale di marina a pittore di corte. Monghidoro:
Com-fine edizioni, 2012.
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No outro lado do papel (figura 7), Eduardo de Martino fez desenhos de figuras humanas
— na parte superior esquerda —, e uma embarcagdo no centro. Nesta aparecem trés mastros, uma
bandeira listrada na popa e figuras antropomorficas no convés. Na parte esquerda da pagina,
esta escrito “Edward of Martin” e na parte inferior “Ship name Dorothy Amsterdam Cap.

Edward of Martin”, seguida de “Niewe Diep the 19 jennery 1859”.

Para Puglia (2012), a assinatura da expressdo “Cap.” — capitdo®’ — nesses dois desenhos
indica que, por volta de 1859, o artista havia adquirido a habilidade e a confiabilidade para
comandar alguns tipos de embarcagdo. Para nds, a presenca dessa inscri¢do na assinatura de
Eduardo de Martino ¢ mais uma caracteristica do elemento militar na composi¢ao de sua
identidade. Elemento que também pode ser percebido no quadro a 6leo de pequenas dimensdes
pintado por volta de 1863 (figura 8). Nele, o pintor assina, no canto inferior esquerdo, “E.W.D.
Martino dis”. Sendo que “W” representa a inicial de Watch —guarda —, fungao desempenhada
nos primeiros anos da carreira naval. (PUGLIA, 2012). Os sentimentos em relagdo as incertezas
da navegacdo podem estar conectados a sensacao trazida pela imagem. Nesta temos, ao centro,
uma pequena e bem definida embarcacgdo que traz a inscri¢io “H.I1.D.”*® na qual o vermelho,
presente na bandeirola listrada e no detalhe vertical da vela compacta, se destacam da cena. Seu
navegante pode ser interpretado como alguém que abandona a seguranca da terra firme —
demonstrada pelo artefato flutuante em primeiro plano e pelo voo das aves brancas, sobretudo,
a que se encontra na brecha mais clara do céu — para navegar em dire¢ao a um futuro nebuloso.
Este ¢ retratado pelo céu acinzentado por nuvens escuras, cuja separacao do mar — irrequieto
com o movimento angular das ondas, que se destacam nas pinceladas de tinta branca — se da

apenas por uma imprecisa linha do horizonte.

37 Salientamos que a abreviagdo da inscrigdo capitdo presente na assinatura de Eduardo de Martino ndo tem
conexao com a graduacdo militar de mesmo nome que aparece na hierarquia das Forcas Armadas atuais.

38 Observamos que na bibliografia e nas fontes analisadas ndo foram encontrados indicios sobre o significado desta
inscrigdo.
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Figura 8 — Sem titulo, Eduardo de Martino, 1860, dleo sobre tela 55 cm x 43 cm

Fonte: PUGLIA, Luigina de Vito. Eduardo de Martino. Da ufficiale di marina a pittore di corte. Monghidoro:
Com-fine edizioni, 2012.
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Embora a assinatura do artista tenha passado por varias mudangas que suprimiram a
ancora ou a fun¢do ndutica e militar, elas ndo podem ser interpretadas como um rompimento
do pintor com seu passado, ja que outras marcas dessa identidade continuaram presentes nas
diversas obras que foram produzidas ao longo de sua trajetéria. Uma destas marcas € seu
conhecimento em desenho, segundo Belluzzo (1988) e André Toral (2001), adquirido como
parte do curriculo da escola naval, devido a necessidade de se realizar registros cartograficos e

notas sobre topografia.

No desenho Planta che accompagna al bosseto n° I (figura 9)*°, sobre um dos combates
que ocorreram na Guerra da Triplice Alianga contra o Paraguai, o pintor retratou de modo
esquematico o momento em que o navio monitor Alagoas enfrentou as baterias da fortaleza
Timbo6 proximo a fortaleza Tagy. Nele podemos perceber um grande interesse pela geografia
do terreno e sua correlagio com elementos técnicos e taticos militares*’. Esta correlagio pode
ser observada pela maneira como Eduardo de Martino representou um trecho do “Rio
Paraguay” proéximo a regido do “Gran Chaco” e demarcou: a posi¢ao de uma “Isola”, mais perto
da margem esquerda; da fortificacdo “Timbd”, cercada por vegetacdo no mesmo lado do rio; e
da fortificagdo “Tagy”, quase defronte a “Timbd”, onde a margem direita apresenta uma
peninsula também cercada de vegetacdo. Além das caracteristicas geograficas ele se preocupou
em demarcar o posicionamento da embarcacdo “Alagoa”, proxima a “Isla” e no centro do rio;
dos dois grupos “canae paraguay” proximo a “Timb6”’; do grupo “canae paraguay” na saliéncia

da margem direita do rio; e do grupo “1? divisione” situado ap6s a vegetagao do lado direito.

39 Transcrigdo das notas que Eduardo de Martino fez em Planta che accompagna al bosseto n° 1 (figura 9):
"Alagoa"; "Isola"; "Canoa Paraguay"; "Timbd"; "Gran Chaco"; "Tagy"; "1° Divisione"; "Rio Paraguay"; "Planta
Che Accompagna al Bosseto n°1". (DIRETORIA DO PATRIMONIO, Rio de Janeiro).

40 Observamos que a importancia dos elementos geograficos correlacionados aos elementos técnicos e taticos
militares também se fez presente na tela Batalha do Avay, feita pelo pintor Pedro Américo, que utilizou mapas
militares para garantir a veracidade da cena composta (LIMA; SCHWARCZ; STUMPF, 2013).



Figura 9 — Planta che accompagna al bosseto no 1, Eduardo de Martino, cerca de 1866, bico de pena sobre
papel, 21,7 cm x 28,5 cm

Fonte: Reserva Técnica da Diretoria de Patrimonio Historia e Documentagdo da Marinha, Rio de Janeiro.
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Figura 10 — Abbordaggio del Alagéa, Eduardo de Martino, cerca de 1866, aquarela sobre papel, 21 cm x 30,7 cm

Fonte: Reserva Técnica da Diretoria de Patriménio Historia e Documentac¢do da Marinha, Rio de Janeiro.
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Os elementos geograficos de Planta che accompagna al bosseto n° I (figura 9) também
podem ser percebidos em Abbordaggio del Alagéa (figura 10) *!, o que indica que o artista
retratou o mesmo local por meio de uma composi¢ao feita sob outra Otica. Na imagem
produzida em aquarela e bico de pena sobre papel, observa-se, ao fundo, na margem do rio, o
desenho esquemadtico de densa vegetacdo e uma fortificacdo — identificada pela presenga de
uma torre, uma bandeira hasteada e a inscricao “Timbd”. No segundo plano ha, além da
inscri¢ao “Punta del Tagy” — sob uma parte de terra com vegetagao que avanga pelo lado direito
da imagem —, uma embarcagdo com uma chaminé navegando de perfil a direita, cercada por
embarcagdes menores com figuras humanas. Ja no primeiro plano, encontramos uma canoa com
figuras antropomorficas estilizadas — sendo que a mais a direita delas apresenta-se em pé com
arma empunhada, enquanto a mais a esquerda encontra-se na dgua, segurando a mao de uma
das figuras no interior da pequena embarcagdo. Para além da composi¢do criada pelo artista, as
inscrigdes “N° 17, na parte superior central, e "Guerra del Paraguay/ abbordaggio del alagda”,

na parte superior direita, também corroboram com a correlacao entre os desenhos.

Estes croquis ganham maior relevancia para apontar os aspectos castrenses da
identidade de Eduardo de Martino quando nos detemos a dois elementos retratados: a fortaleza
Timbd e o navio monitor Alagoas. Do ponto de vista militar, Timbo foi uma grande surpresa
para as tropas aliadas, pois estas desconheciam a fortificagdo. As pegas de artilharia estavam
estrategicamente posicionadas em local baixo e foram associadas a subida do nivel do rio, o
que teria elevado os navios inimigos a sua altura, causando-lhes mais problemas do que os
canhdes da fortaleza de Humaita*?. (DORATIO, 2002). J4 o navio Alagoas, objeto principal de
outras quatro obras, destaca o interesse do pintor pela arquitetura nautica, estudada na
juventude, junto com a constru¢do de miniaturas de madeira ou cera, e que foram utilizadas

como modelo para pintura. (ROMANO, 1994).

4! Transcri¢do das notas que Eduardo de Martino fez em Abbordaggio del Alagéa (figura 10): "Izola"; "Timbd";
"Punta del Tagy!"; "n° 1"; "Guerra del Paraguay/Abbordaggio del Alagba/Tra Il Tagy Et Il Timbd/E.D.M./Dai
Dettagli Avanti Dell Amico/ Mio Maurity Comandante Detto _(ilegivel)". (DIRETORIA DO PATRIMONIO, Rio
de Janeiro).

42 No contexto da guerra que assolou o cone sul entre 1864 a 1870 a fortaleza de Humaita possuia localizagdo
estratégica nas margens do rio Paraguai, essencial para defender a capital Assun¢do dos avangos militares de
Brasil, Argentina e Uruguai. Em 19 de fevereiro de 1868 a Marinha brasileira conseguiu subir o rio e transpor
essa fortaleza por meio de uma operag@o conhecida como Passagem de Humaité. Para tanto foram utilizados trés
pares de embarcagdes compostos por um navio encouragado — Barroso, Tamandaré e Bahia — preso a um navio
monitor — Rio Grande, Para e Alagoas respectivamente (DORATIOTO, 2002).
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No desenho dedicado exclusivamente ao Alagoas (figura 11)*, é possivel vé-lo de frente
com o convés baixo e a proa em curva. No meio da imagem, ha uma estrutura oval com chaminé
e mastro atrds; na sua proa, ha uma grade para ventilagdo e uma sombra que remete a outro
mastro, que ndo estd diretamente visivel; enquanto nas suas laterais, aparecem duas

embarcagdes miudas presas em uma estrutura suspensa.

Figura 11 — Monitor Alagoas, Eduardo de Martino, cerca de 1866, aquarela e grafite sobre papel, 22,4 cm x 30,5
cm

Fonte: Reserva Técnica da Diretoria de Patriménio Historia e Documentag¢do da Marinha, Rio de
Janeiro.

“Transcricdo das notas que Eduardo de Martino fez em Monitor Alagoas (figura 11): "ALTZIA - 5
/ilegivel/ilegivel"; "ALTZIA - 5/ilegivel". "ALTZIA - 5/ilegivel/ilegivel". (DIRETORIA DO PATRIMONIO, Rio
de Janeiro).
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Figura 12 — Monitor Alagoas, Eduardo de Martino, margo de 1868, aquarela e grafite sobre papel, 27,8 cm x 39
cm

Fonte: Reserva Técnica da Diretoria de Patriménio Historia e Documentag¢do da Marinha, Rio de Janeiro.
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Na figura 12*, Eduardo de Martino desenhou o mesmo navio perfilado a direita com
uma bandeira hasteada em uma de suas extremidades; com dois mastros; uma chaminé
fumegando; uma estrutura central em tons de bege com um pequeno orificio, do qual sai uma
peca escura; e uma ancora elevada. Na parte superior direita desse croqui, ha um detalhe de
proa com uma ancora, com uma inscri¢do € com uma pequena mao que aponta para a esquerda
do papel. Lado que contém o esbogo de uma estrutura tubular, com uma parte mais escura em

seu interior, € a inscri¢ao “N°1”.

O sentido desta curiosa estrutura tubular, que aparece na figura 12, se torna claro através
de outro desenho (figura 13)* que retrata a planta da torre do monitor Alagoas. Nele, o artista
esbogou um circulo cuja parte exterior, pintada em aquarela, indica as paredes da construcao e
a parte interior, hachurada em bico de pena, indica a engrenagem feita para que a torre girasse
em torno de seu proprio eixo. As partes exterior e interior da torre do monitor estao interligadas
por uma pequena abertura que na imagem aparece hachurada. Nessa abertura encontra-se a
ponta da figura esquematica de um canhdo. Em cada um de seus lados ha um circulo que
representa esquematicamente seus operadores. A fim de esclarecer a imagem, o pintor
acrescentou, ao seu lado, a inscri¢ao “Planta da torre de monitores brasileiro / NB — a torre gira

e segura um canhdo de grosso calibre”.

# Transcrigdo das notas que Eduardo de Martino fez em Monitor Alagoas (figura 12): "N°1_"; "I monitori durante
I'operazione/al Paraguay e propriamente nel/pazsagio di humaita ilegivel"; "Monitore Alagoas/Viaggio nel Rio
Paraguay/marzo 1868". (DIRETORIA DO PATRIMONIO, Rio de Janeiro).

45 Transcrigdo das notas que Eduardo de Martino fez em Planta della torre di monitori brasiliane (figura 13):

"Planta della torre di monitori brasiliano/nb — la torre gira e tiene um cannone/de grozso calibro"; "gornale do
comercio/Porto Alegro terga feira 28 De/dezembro 1869". (DIRETORIA DO PATRIMONIO, Rio de Janeiro).



Figura 13 — Planta della torre di monitori, Eduardo de Martino, 28 de dezembro de 1869, aquarela e grafite
sobre papel, 27,8 cm x 39 cm

S —
=

Fonte: Reserva Técnica da Diretoria de Patriménio Historia e Documentag¢do da Marinha, Rio de Janeiro.
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Para além do interesse de Eduardo de Martino em relagdo a arquitetura nautica do
monitor Alagoas — sobretudo o seu “canhdo central montado de forma a reduzir ao minimo o
orificio aberto na bateria, de modo a evitar que, em batalha, projéteis penetrassem pela fresta.”
(DORATIOTO, 2002, p. 319) —, acreditamos que estas imagens também sdo importantes por
mostrar a visao do artista sobre os acontecimentos da época, devido a sua escolha em destacar
o Alagoas em detrimento dos monitores Rio Grande e Para*® — também construidos para a
operacdo fluvial da Passagem de Humaitd*’. Assim, acreditamos que seu olhar se voltou para
aquela embarcagdo por conta da atitude do homem que a comandou, cuja percep¢do de seus

contemporaneos pode ser observada no excerto da obra de Manoel Pinto Bravo (1849-1885)*:

Vejo, porém, vir aguas a baixo um monitor. Era o Alagoas que, cortados por
balas inimigas os cabos de seu reboque, quando ja houvera ultrapassado as cadeias,
fora obrigado a separar-se de seu chefe ¢ vinha receber ordens a esquadra. Ordenei-
lhe que desse fundo; mas seu comandante, o bravo 1° tenente J.A. Cordovil Maurity,
ouviu tanto a minha ordem como Nelson viu em Copenhague pelo olho cego o sinal
de retirada que lhe fez Parker: seguiu rio acima ¢ 1a se foi demanda de sua divisdo.
Arrojos como &ste so os pratica um verdadeiro bravo: deixei-o seguir seu belo destino.
Deus protege atos tdo nobres. Se me fora dado nesse momento poder langar as
dragonas de oficial-superior sobre os ombros de meu bravo camarada, o sr. 1° tenente

Maurity, eu o faria com o maior dos contentamentos. (BRAVO, 1959, p. 318).

Este episodio de 19 de fevereiro de 1868, também foi retratado por Eduardo de Martino,
0 que corrobora com nossa crenga de que o artista considerou relevante a atitude do1° tenente
Maurity, seu amigo, segundo nota que aparece no desenho Abbordaggio del Alagéa (figura 10).
Em Monitore Alagéa passando per Humaita (figura 14)* ele esbogou o navio — dotado de dois
mastros, unica chaminé, estrutura central com dois tubos de ventilagdo ¢ bandeira hasteada na
sua parte superior — em posi¢do de destaque no primeiro plano central. Ao fundo do mesmo
desenho retratou a fortaleza de Humaitéa — edificio repleto de janelas com bandeira hasteada em

um mastro na elevacido a margem do rio.

46 As trés embarcagdes foram construidas de maneira semelhante para serem “alvos dificeis para os canhdes da
fortaleza, visto que seu casco, de pequeno calado, emergia apenas um pé da linha-d’agua e dispunha de excelente
manobrabilidade, devido ao motor com dupla hélice.” (DORATIOTO, 2002, p. 319).

47 Transcri¢do das notas que Eduardo de Martino fez em Abbordaggio del Alagéa (figura 10): "Izola"; "Timbo";
"Punta del Tagy!"; "n° 1"; "Guerra del Paraguay/Abbordaggio del Alagoa/Tra Il Tagy Et Il Timbdo/E.D.M./Dai
Dettagli Avanti Dell Amico/ Mio Maurity Comandante Detto _(ilegivel)". (DIRETORIA DO PATRIMONIO, Rio
de Janeiro).

48 Manoel Pinto Bravo participou da guerra da Triplice Alianga contra o Paraguai como oficial da Marinha do
Brasil, entre 1866 ¢ 1869. Em 1873, durante viagem de instru¢ao & Europa e América do Norte, proferiu ligdes aos
guardas-Marinha, o que gerou o livro Curso de Historia Naval (1878), ainda referéncia para a area.

4 Transcrigdo das notas que Eduardo de Martino fez em Monitore Alagéa passando per Humaita (figura 14):
"DIARIO DO RIO JANEIRO' 31 GENNAYO 1871. N. 31." (DIRETORIA DO PATRIMONIO, Rio de Janeiro).
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Figura 14 — Monitore Alagéa passando per Humaita, Eduardo de Martino, fevereiro de 1868, aquarela,
ferrogalica e grafite sobre papel, 27,8 cm x 39 cm

Fonte: Reserva Técnica da Diretoria de Patriménio Historia e Documenta¢do da Marinha, Rio de Janeiro.

Embora o desenho faga parte do curriculo das atividades ligadas a navegagdo — cuja

finalidade era dar suporte para a atividade nautica e militar e ndo para qualquer tipo de
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apreciagdo estética — esse conhecimento adquirido por Eduardo de Martino também integrou
sua formagdo pictorica, ja que ele foi utilizado em seus croquis e quadros. Somado a esta
caracteristica da obra, o pintor também realizou estudos artisticos e exposi¢des> enquanto ainda
estava vinculado a Marinha Italiana. Dado que corrobora com nossa chave de leitura de pintor-
marinheiro, cujo aspecto castrense pdde ser percebido por meio das imagens criadas pelo artista

que foram apresentadas neste texto.

1.2 O pintor. A formacao artistica de Eduardo de Martino

Neste item do capitulo abordamos o lado pintor de Eduardo de Martino, ou seja, sua
formagdo artistica. Porém antes de discorrermos sobre o assunto, destacamos nosso
entendimento sobre arte; o que orientou a escolha do referencial tedrico e metodoldgico adotado

na pesquisa. Concordamos com Ernst Hans Gombrich (2012) quando o autor afirma que

Nao existe nada realmente a que se possa dar o nome Arte. Existem somente
artistas. Outrora, eram homens que apanhavam um punhado de terra colorida ¢ com
ela modelavam toscamente as formas de um bisdo na parede de uma caverna; hoje
alguns compram suas tintas e desenham cartazes para tapumes; eles faziam e fazem
muitas outras coisas. Nao prejudica ninguém dar o nome de arte a todas essas
atividades, desde que se conserve em mente que tal palavra pode significar coisas
muito diversas em tempos e lugares muito diferentes, ¢ que Arte com A maitusculo
ndo existe. Na verdade, Arte com A maitsculo passou a ser algo como um bicho-
papao, como um fetiche. (GOMBRICH, 2012, p. 15).

Essa afirmacgdo pode ser interpretada como uma resposta a tendéncia de tratar a arte
como uma abstra¢do, ou seja, algo que flutua no ar exterior e independente da existéncia social
de seu criador. Tal tendéncia, a qual nés pretendemos fugir, se d& porque os produtos da criagao
humana chamados de arte sobrevivem ao processo de sele¢io de vérias geragdes®! diferente
daquele em que se encontra o individuo que a produziu. Embora a arte — “particularmente na
forma complexa e altamente especializada que ela assume em sociedades mais desenvolvidas”

— possua relativa autonomia decorrente de sua historicidade especifica ndo podemos nos eximir

39 Segundo a imprensa da época, o artista considerado oficial de Marinha, realizou a exposi¢do de um quadro no
periodo em que ainda estava vinculado a Marinha Italiana. (O CORREIO MERCANTIL E INSTRUCTIVO
PUBLICO UNIVERSAL, 1866)

SI'A nogdo de geragdo empregada estd além de uma faixa etdria da populagio humana ou de um estrato
demografico. Pois, adquiri existéncia autdnoma decorrente de uma identidade propria ligada ao sentimento de
pertencimento que ¢ associado a memdria e a historia. (WEIMER, 2013). “Assim a ideia de geracdo pode
conformar a andlise de processos sociais, enquadrados num momento historico, no qual se constituem relagdes
especificas e compartilhadas.” (VENANCIO, 2016, p. 443).
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da “obrigacdo de investigar a conexao entre a experiéncia e o destino do artista criador em sua

sociedade.” (ELIAS, 1995, p. 57).

Isto posto, a individualidade®? de Eduardo de Martino deve ser levada em consideracao,
pois sua criagdo artistica ¢ um procedimento que oscila entre a imaginagdo e a razio.
(WARBURG, 2013). O que nos deixa diante de uma problematica psicolégica que nio pode

ser versada de modo isolado, trata-se do processo de sublimacao

[...] uma combinagao do livre fluxo de fantasia com a capacidade de controle através
da auto-restri¢do individual, através de uma consciéncia altamente desenvolvida. Mais
precisamente: fluxos-fantasia e impulsos de consciéncia ndo sdo meramente
reconciliados no interior da estrutura de uma atividade artistica, eles sdo efetivamente
fundidos [...]. O fluxo de fantasias e de sonhos ndo ¢ apenas despojado das tendéncias
fortemente animais que estdo em sua raiz, e que sdo inaceitaveis para o fluxo de
consciéncia; ele efetivamente liberta sua energia em harmonia com o padrdo social,
sem perder a espontaneidade. Sem uma purificagdo pela consciéncia artistica, a
corrente de sonhos e fantasias se mostra anarquica e cadtica para todas as pessoas,
exceto para quem sonha. O fluxo-fantasia libidinal s6 se torna significante para outras
pessoas, i.e., capaz de mediagdo, se for socializado através da fusdo com o padrio, ao
mesmo tempo em que energiza ¢ individualiza o padrdo ou a consciéncia. (ELIAS,
1995, p. 136-137).

Levar em conta a individualidade de Eduardo de Martino, ndo significa olhar o artista
ingenuamente como alguém dotado de “um dom especial” ou um “génio” devido a sua
capacidade de produzir arte. O que por vezes compreendemos como uma caracteristica inata é
apenas mais um dos elementos determinantes de seu destino gregario marcado pela anomalia

que o desvia das normas correntes. (ELIAS, 1995).

Embora a bibliografia brasileira tenha dedicado mais atengdo a formacdo artistica do
que a militar de Eduardo de Martino, esse assunto também foi abordado de maneira superficial,
o que gerou diversas problematicas, das quais algumas foram esclarecidas com o auxilio da

obra de Puglia (2012).

Segundo Reis Junior (1944), Pontual (1969) e Campofiorito (1983), Eduardo de Martino
foi um pintor amador> com poucos estudos. Porém, eles enfatizam uma “grande inclina¢io

para a pintura” (CAMPOFIORITO, 1983, p. 26) e “uma vocacdo que lhe permitia a pratica

32 Entendemos a “individualidade” de uma pessoa como uma peculiaridade de suas fungdes psiquicas, uma
qualidade estrutural de sua auto regulagcdo em relagdo a outras pessoas e coisas. (ELIAS, 1994).

33 O caréter autdbnomo da formagdo do pintor também foi mencionado pela imprensa da época. (JORNAL DO
COMERCIO, 10 fev. 1871; JORNAL DO COMERCIO, 25 set. 1871; A REPUBLICA, 8 jun. 1873; O GLOBO,
25 fev. 1875).
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artistica sem nenhum estudo especial.” (REIS JUNIOR, 1944, p. 132). Embora os autores o
considerem portador de um talento inato — tal qual o que Norbert Elias (1995) chama de génio
— essa valorizagao da disposi¢dao natural do espirito, pode ser associada ao que Charles
Baudelaire™* (1821-1867) designou como a necessidade do pintor paisagista de traduzir um

sentimento mediante a natureza, caracteristica também expressa por Puglia (2012).

Para a autora, o mar era o grande responsavel por despertar os sentimentos do artista,
sobretudo nos momentos em que ele velejava, pescava ou observava as diferentes nuances das
aguas para reproduzi-las em seus quadros. Ela também destaca que ele “ainda crianca ja havia
evidenciado uma inclinagdo para o desenho e pintura, pois percebeu ter talento e dedicou as
artes sempre mais tempo, empenho e paixdo.” (PUGLIA, 2012, p. 27) >°. Mesmo que a pratica
do desenho associada a relacdo com o mar tenha sido bastante recorrente na juventude de
Eduardo de Martino, ndo devemos olhar para os anos inicias de sua formagao como se ele
estivesse destinado a se tornar um renomado pintor de Marinhas. Como se sua infancia fosse
“redescoberta sem limites [...] para expressar-se, de 6rgdos viris e do espirito analitico que lhe
permitem ordenar a soma de matéria involuntariamente acumulada”. Desse modo, seu fascinio
pelo mar pode ter decorrido da forte presenca da atividade nautica em sua familia e na regido
em que vivia. Ja sua dedicacao a arte, pode ter sido apenas pelo deleite em relagdo a atividade.
Afinal, uma crianga possui “a faculdade de se interessar intensamente pelas coisas, mesmo por

aquelas que aparentemente se mostram as mais triviais.” (BAUDELAIRE, 1996, p. 856).

A possibilidade de o artista ter sido autodidata ndo ¢ descartada por Puglia (2012),
porém a autora ressalta a chance dele ter frequentado alguns dos ateliés de artistas que se
dedicavam as encomendas de ex voto>®, um género de quadros muito requisitado por navegantes
e proprietarios de navios, cuja finalidade era o pagamento de promessas aos santos catolicos, o
agradecimento por um retorno seguro ou pela constru¢cdo de uma embarcagdo. Para corroborar
sua hipdtese, a autora cita cinco pinturas do tipo ex vofo que foram feitas pelo artista entre 1860

e 1861. Destas pinturas que retratam diferentes embarcagdes — Luisa ed Augusto, Timoleonte,

5% Charles-Pierre Baudelaire foi um francés estudioso das artes e poeta cuja obra influenciou o simbolismo, a poesia
moderna e as artes plasticas do século XIX.

35 0 excerto referido decorre de tradugdo realizada pela pesquisadora responsavel por este trabalho, a qual foi
baseado no original “Gia da bambino aveva evidenziato uma certa inclinazione per il disegno e la pittura, capi di
avere talento e cosi dedico all’arte sempre piu tempo, impegno e passione.” (PUGLIA, 2012, p. 27).

36 Observamos que dos ateliés dedicados & produgdo de ex votos que o pintor pode ter frequentado, Puglia (2012)
destaca as oficinas de Piero Lauro — um artista francés que viveu em Meta — e Eduardo Scarpati — filho de um dos
diretores da Escola Naval de Meta, Ferdinando Scarpati, cuja residéncia era proxima a de Eduardo de Martino.
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Archimed, S. Giovanni Battista e Alberto —, quatro se encontram na Basilica de Santo Antonino

abade ¢ uma na Basilica de Santa Maria del Lauro, ambas na Italia.

Sobre a formagdo pictérica de Eduardo de Martino Belluzzo (1988), destaca-se a
influéncia da Escola de Posilipo, grupo de artistas da regido Napolitana que se dedicava
exclusivamente a pintura de paisagem. Ja Pereira (1999), afirma que o pintor frequentou o
Instituto de Belas Artes de Néapoles, onde se especializou em temas marinhos. Esta informacao
também ¢ dada por Romano, bem como o dado do artista ter frequentando os estudos privados

de Giacinto Gigante (1806-1876)°” e Domenico Morelli (1823-1901)%. (ROMANO, 1994).

A possivel estada de Eduardo de Martino na Escola de Belas Artes de Néapoles deve ser
cotejada com sua nomeacao para professor honorifico de pintura desta institui¢ao, pois o titulo
s6 foi concedido ao artista no ano de 1902, portanto quando ele ja ndo residia na Italia e ja havia
adquirido fama. Por essa razao, a nomeacao nao pode ser considerada prova de que o pintor
tenha frequentado o estabelecimento, sobretudo porque Puglia (2012) nos informa que no local
ndo ha registros do término de seus estudos. Assim sendo, também ndo encontramos na
imprensa brasileira da época nenhuma mengao ao Instituto de Belas Artes de Napoles. Pelo
contrario, foram encontradas noticias que afirmavam que o pintor ndo apresentava estudos
académicos, como nos exemplos: “[...] mais artista pela inspiracdo que pelo estudo” (A
REPUBLICA, 8 jun. 1873, n.p), “achando ainda tempo para estudar na sua academia unica até
hoje —a natureza” (MENDONCA, O Globo, 1875, p. 2), “seus quadros tem o sello do seu estylo
original, o que demonstra que elle tem por norma a muita observagao na natureza.” (JORNAL

DO COMERCIO, 10 fev. 1871, p. 1).

Ainda na juventude, mais precisamente em 1856, Eduardo de Martino realizou a pintura
a oleo Souvenirs Maritimes de la Guerre d’Orient 1854 (figura 15), que retrata um episddio da
Guerra da Criméia. Nela podemos identificar, no primeiro plano, em posicao centralizada, uma
embarca¢cdo mitda a remo, na qual ha duas bandeiras da Franga e catorze figuras humanas
identificadas como oficiais militares e marinheiros, devido as suas diferentes vestimentas. Em
segundo plano, temos quatro embarcacdes ancoradas com as velas recolhidas, cuja densa
fumaca que sai de suas chaminés traz dramaticidade a cena, ao contrastar com as tonalidades

claras do céu. A embarcacao a direita — em posi¢ao mais proxima ao espectador — apresenta a

37 Giacinto Gigante foi um pintor dedicado ao género de paisagens que residiu em Népoles. (ROMANO, 1994).
8 Domenico Morelli atuou em Népoles onde pintou majoritariamente obras de género historico € religioso
(ROMANO, 1994).
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lateral repleta de pegas de artilharia, bandeiras da Inglaterra; a popa com um brasdo e a inscri¢ao
“Edimburg™®. Proximo a ela, e ao navio situado a esquerda do quadro, aparecem outras
embarcagdes miudas com figuras humanas. Ao fundo, ha fumaca clara que sai de algumas

construcdes e uma fortaleza com a bandeira branca hasteada.

Figura 15 — Souvenirs Maritimes de la Guerre d’Orient 1854, Eduardo de Martino, 1856, 6leo sobre tela 132
cmx 85 cm

Fonte: PUGLIA, Luigina de Vito. Eduardo de Martino. Da ufficiale di marina a pittore di corte. Monghidoro:
Com-fine edizioni, 2012.

3% Observamos que a inscri¢do “Edimburg” ¢ fundamental para identificar esta pintura como um dos episodios da
Guerra da Crimeia — conflito que envolveu o Império Russo contra o Império Otomano, Reino da Sardenha, Gra-
Bretanha e Franga entre os anos de 1853 a 1856. (RIBEIRO, 2016). “Edimburg” refere-se ao nome da fragata
canhoneira, comandada pelo Capitao Richard Strode Hewelett, que operou no Mar Baltico com a equipe do contra
almirante Richard Saunders Dundas. A data 1854, presente no titulo do quadro, também ¢ primordial para assinalar
a cena, a qual se trata do desembarque de um contingente francés em Capo Tranvick — ocorrido sob a protecao dos
navios ingleses Edimburg e Duperre —, no momento em que outras embarcacdes atacavam as fortalezas de
Bomarsund, Tzee e Nottich — sob o comando do general russo Bodisco, que foi obrigado a hastear a bandeira
branca para se render. (PUGLIA, 2012).
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Decorrente do preciosismo formal e realismo dos detalhes, esta pintura corrobora para
a afirmac¢do de Belluzzo (1988), Romano (1994) e Puglia (2012) sobre o pintor ter frequentado
algum ateli€¢ de arte. O modo preciso como o local foi pintado, induz a acreditarmos que o
artista o conhecesse. O que pode ter ocorrido por meio do estagio — feito para adquirir os seis
anos de navegacao exigidos no processo de se tornar piloto de terceira classe — ou das diferentes
imagens®® do evento que circularam na época, pois como Meta era uma regido pela qual
passavam varios navegantes, ¢ possivel que diferentes imagens tenham chegado as maos de

Eduardo de Martino.

1! do pintor — provével razio para que ele

Em consequéncia da alta mobilidade espacia
tivesse acesso a uma gama de imagens —, investigar a possivel influéncia de outros artistas em
sua obra, como Ivan Aivazovsky (1817-1900)®> e Theodore Gudin (1802-1880)%
(MIGLIACCIO, 2015, apud GOMES, 2018) ou Willian Turner (1775-1851)%, ¢ uma
problematica ainda a ser estudada. Deste modo, mesmo com fortes indicios, a bibliografia nao
comprovou que ele tenha frequentado algum ateli€ quando vivia na Italia, mas Puglia (2012)
confirmou seu estudo com Juan Manuel Banes (1830-1901)%, o que careceu de inferéncia

devido ao nosso recorte espacial, América Latina.

Segundo Laura Malosetti Costa (s.d.), apds o incéndio que aconteceu com o vapor
“América” na noite de 23 para 24 de dezembro de 1871, o pintor Juan Manuel Blanes convidou
Eduardo de Martino para produzirem uma tela sobre o ocorrido. Este quadro, Incéndio ao Vapor

América (figura 16), encontra-se no Museu Nacional de Artes Visuais do Uruguai®. Na

60 Segundo Peter Burke (2004) a Guerra da Criméia foi reportada por diversos artistas como Edward Armitage,
Joseph Crowe, Edward Goodall, Willian Simpson e Constantin Guys e pelo fotografo Roger Fenton. Para o autor,
depois desse episodio nenhum evento bélico prescindiu de seu corpo de fotdgrafos ou equipe televisiva.

6! Por mobilidade espacial entendemos ndo apenas o movimento migratério de mudanga do lugar de residéncia,
que no caso do artista se constituiu na transferéncia de domicilio da Europa para a América Latina e depois
novamente para a Europa, mas também os movimentos temporarios, como, por exemplo, o movimento pendular.
(CUNHA, 2011).

62 Tvan Konstantinovich Aivazovskii foi um artista russo conhecido por suas pinturas de Marinha.

83 Jean Antoine Théodore Gudin foi um pintor francés dedicado ao género de pinturas de Marinha.

4 Alguns dos autores como Belluzzo (1988), Puglia (2012), Oliveira (2017) ¢ Gomes (1018) destacam as
influéncias do pintor inglés Willian Turner na obra de Eduardo de Martino. Para além destes autores, as obras do
napolitano Vale Nevado, Batalha Naval do Riachuelo, a Lua e o Forte — sob a tutela da Diretoria de Patrimonio
Historico e Documentac¢do da Marinha (DPHDM) — e Uma noite de Luar em Montevidéu — sob a tutela do Museu
Historico Nacional — possuem grande semelhanga formal com as respectivas obras do inglés The Passage of the
St. Gotard — atualmente em Kendal, Ciimbria, Abbot Hall Art Gallery — e The Fighting « Temerairey, tugged to
her Last Berth to be broken up e Dido construindo Cartago —, atualmente em Londres, no The National Gallery.
65 Juan Manuel Blanes foi um pintor uruguaio, reconhecido como pintor da pétria devido as pinturas historicas que
produziu. (FOCHESATTO, 2018).

% Destacamos que, apesar da tela Incéndio ao vapor América estar referenciada como feita apenas por Eduardo
de Martino Costa (s.d), Derrotero (1961) e mais recentemente o Semindario: Blanes Marinista, organizado por
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imagem, os artistas tentaram reeditar o mesmo sentimento de comog¢ao coletiva causado pela
obra Un episodio de la fiebre amarilla en Buenos Aires, feita anos antes pelo uruguaio
(DERROTERO, 1961). No quadro pintado por ambos, podemos observar em primeiro plano
uma embarcagdo miuda repleta de pessoas, cujos detalhes dos rostos ndo podem ser observados
devido ao contraste da luz avermelhada. Se seguirmos o olhar em direcdo a esta luz,
perceberemos a existéncia de diversas pessoas que nadam em rumo a embarcagio minda®’, que
se encontra no primeiro plano. Trata-se de uma tentativa de sobrevirem ao incéndio que ocorre
no navio de propulsdo mista, com dois mastros € uma chaminé, que se encontra no segundo
plano. Nele, podemos identificar o fogo que sai da parte mais baixa de sua chaminé sendo
levado pelo vento no sentido do mastro esquerdo, percebido pelas nuvens de fumaga que se
dissipam contrariamente a posi¢do da lua, ao fundo — logo acima da linha do horizonte que

contém o vulto de um veleiro.

Carolina Porley, no Uruguai, também consideraram esta pintura como de autoria dos dois artistas. (MUSEU DE
BELLAS ARTES. Juan Manuel Blanes.)

87 Observamos que na tela Combate Naval do Riachuelo (figura 90) Eduardo de Martino inseriu uma composi¢do
de figuras humanas que tentam sobreviver a nado (figura 104), muito semelhante ao arranjo adotado em Incéndio
ao vapor América.
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Figura 16 — Incéndio no Vapor América, Eduardo de Martino, 1872, 6leo sobre tela, 152 cm x 251 cm

Fonte: MUSEO NACIONAL DE ARTES VISUALES. Uruguai. Disponivel em: <http://acervo.mnav.gub.uy/>.
Acesso: 29 mar. 2019.
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Além da obra feita em conjunto, encontramos duas noticias sobre exposicdes de telas
(DIARIO DO RIO DE JANEIRO, 31 jan. 1871; JORNAL DO COMERCIO, 29 dez. 1871) de
Eduardo Martino com a tematica dos gatichos, muito comum na obra de Juan Manuel Blanes®®.
A ligacdo® entre eles também pode ser percebida no desenho (figura 17)7° que o italiano fez,
com bico de pena, de uma figura masculina. Afora a pitoresca representacdo de tipos sociais
como o gaucho — apresentado na figura central vestida com poncho, calgas largas, lenco
amarrado ao pescogo e chapéu de copa alta — também podemos destacar outros elementos que
aproximam este desenho do quadro Crepusculo (figura 18) executado pelo uruguaio. Dentre
eles, estdo a inscri¢ao no canto inferior esquerdo, na qual s6 € possivel lermos “quadro del”; o
anguloso arranjo da mao sobre a cintura, o qual ressalta a inércia da figura; o cavalo do lado
esquerdo — proximo a linha do horizonte — encilhado e com cabresto; e o terreno plano com

vegetagao.

68 Observamos que devido ao encontro de culturas, a tematica dos gatichos na obra de Eduardo de Martino pode
estar carregada de esteredtipos — visto que, muitas vezes, a imagem pode trazer seu foco naquilo que ¢ tipico,
decorrente de uma leitura preconceituosa — ou de um olhar etnografico voltado para a representacao dos costumes
— tal qual a chamada pintura costumbrista da qual Juan Manoel Blanes foi um dos representantes. Portanto, devido
a relag@o entre esses dois pintores ¢ a naturalidade de Eduardo de Martino, seriam necessarias analises mais
profundas acerca das imagens de gauchos que aparecem em suas obras.

%9 Se aprofundada, a ligagdo entre Eduardo de Martino e Juan Mauel Blanes pode enriquecer o debate acerca das
imagens produzidas no final do século XIX. Durante a pesquisa — a0 pensar por imagens —, encontramos indicios
de uma possivel relagdo entre Generale Lopez che fuyge — desenho de Eduardo de Martino feito aproximadamente
em 1866 que se encontra na reserva técnica da Diretoria de Patriménio Historico e Documentagdo da Marinha;
Amanhecer — tela de Juan Manuel Blanes que se encontra no Museu Nacional de Artes Plasticas de Montevidéu;
e Passagem no Chaco — tela de Pedro Américo feita em 1871, que se encontra no Museu Historico Nacional. Dessa
forma, Lima, Scwarcz e Stump (2013) mencionam semelhangas entre esta ultima tela e um retrato do General
Osorio feito por Juan Manuel Blanes, que se encontra no Museu Imperial de Petropolis — o qual os autores
acreditam que Pedro Américo tenha conhecido.

7 Transcri¢do das notas que Eduardo de Martino fez em Figura masculina e cavalo (figura 17): "QUADRO DEL _
__".(DIRETORIA DO PATRIMONIO, Rio de Janeiro).
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Figura 17 — Figura masculina e cavalo, Eduardo de Martino, cerca de 1866, bico de pena sobre papel 12,5 cm x
20,4 cm

Fonte: Reserva Técnica da Diretoria de Patriménio Historia e Documentagdo da Marinha, Rio de Janeiro.
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Figura 18 — Crepuisculo, Juan Manuel Blanes, [s.d.], 6leo sobre papeldo 28 cm x 24 cm

Fonte: OLIVEIRA, Luciana da Costa. Da Imagem Nascente a imagem consagrada. A constru¢do da imagem do
gaucho pelos pincéis de Cesareo Bernaldo de Quiros, Pedro Figari e Pedro Weingértner. 2017. Tese (doutorado
em Historia) — Programa de Pds-graduag@o em Historia, PUCRS, Porto Alegre.

Enquanto a obra de Juan Manuel Blanes possui, no canto inferior direito do primeiro
plano, uma estrutura de madeira, que contém um artefato sobre ela, na qual a figura humana
esta apoiada; o desenho de Eduardo de Martino traz, em posicao equivalente, figuras arboreas
e ao fundo algumas construgdes estilizadas. Se acrescentarmos a esta analise o desenho (figura
19)"! feito pelo italiano de outra drvore com arbustos, terreno elevado ao fundo e a inscrigdo
“Montevideo 13 Mas® 72/ E.DEM”, podemos perceber o que Dawn Ades (1997) chamou de

categorias principais dos artistas-cronistas viajantes.

! Transcrigdo das notas que Eduardo de Martino fez em Figura masculina e cavalo (figura 17): "MONTEVIDEO
13 MAZ° 72/E.DEM." (DIRETORIA DO PATRIMONIO, Rio de Janeiro).
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Figura 19 — Vegetag¢do com flores, Eduardo de Martino, 13 de margo de 1872, grafite sobre papel 20,3 cm x 12,4
cm

Fonte: Reserva Técnica da Diretoria de Patriménio Historia e Documenta¢do da Marinha, Rio de Janeiro.
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Segundo Ades (1997) essas categorias, percebidas em Figura masculina e cavalo

(figura 18) e Vegetacdo com flores (figura 19)7?, sido divididas em: cientifica, ecoldgica,

topoldgica e social, a partir das quais,

[...] os temas cientificos incluiam os novos fendmenos descobertos ou desconhecidos
no mundo animal e vegetal; os habitantes nativos que, como os indigenas, eram
pessoas de cor (ambos, exemplos do bom selvagem de Rousseau, em sua almejada
versdo do Velho Mundo); as formas terrestres mostrando tanto as originais espécies
arboreas como a riqueza da vegetacdo — esta, quase sempre relacionada com as
atividades exercidas pela gente do lugar. Dentro da categoria “topologica” poder-se-
iam agrupar: vistas de cidades, lugarejos e pragas, cenas portudrias e sitios de
importancia militar ou geografica. A mais variada e abrangente das categorias,
entretanto, era a social, onde se achavam englobados as atividades e os trajes tipicos
de toda espécie de gente: da sociedade das classes altas urbanas aos barrios, das pragas
de mercado, dos campos militares, fazendas de gado, docas portuarias as florestas e
selvas em paragens ainda ndo exploradas. Soldados a pé e homes a cavalo, pelo que
parece sempre presentes durante as guerras de bloqueio travadas pelas poténcias
navais europeias, bem como ambiciosos generais e caudilhos rivais, faziam parte dos
temas preferidos dos pintores da regido do rio da Prata. Essa categoria também incluia
retratos ndo oficiais que, em muitos sentidos, beiravam um formalismo artistico mais
ou menos segundo os moldes europeus da época. (ADES, 1997, p. 48-49).

Sendo assim, mesmo que ndo faga parte de nossa problemdtica principal, ndo
poderiamos desconsiderar o olhar de artista-cronista viajante de Eduardo de Martino frente ao
sistema escravista que vigorou durante o Império Brasileiro. A nossa hipotese de que a condigao
dos escravizados ndo passou despercebida decorre de um detalhe (figura 88) da tela Chegada
da Fragata Constituicdo (figura 74), que sera trabalhada em um de nossos capitulos

posteriores.

A mescla do olhar de militar e artista-cronista viajante, portanto de pintor-marinheiro,
presente nas obras de Eduardo de Martino se da pelo fato de muitas imagens feitas, sobretudo
por europeus surpreendidos com as singularidades do continente americano, servirem tanto ao
“cientista desinteressado” quanto ao “invasor aventureiro”. Ja que ambos, assim como 0s
militares voltados para a prote¢do do local, tinham em comum “a necessidade de obter
informagdes geograficas e geologicas precisas, de possuir mapas detalhados de costas e
ancoradouros, e de conhecer a distribuicdo dos habitantes e as possibilidades de cultivo.”

(ADES, 1997, p. 66).

2 Devido a complexidade das imagens, as classificagdes propostas por Ades (1997) podem ser encontradas em
outras obras do artista. Igualmente, podem existir diferentes categorias de analise para estas duas imagens
mencionadas.

73 Observamos que, devido a sua tematica — chegada da divisdo comandada pelo Chefe Theodoro Beaurepaire
conduzindo ao Brasil a imperatriz D. Thereza Christina Maria, ao porto do Rio de Janeiro —, a obra Chegada da
Fragata Constituigdo sera posteriormente apresentada e analisada.
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No caso das pinturas de Marinha, segundo Oliveira (2007), as primeiras obras desse
género estavam vinculadas a cartografia ou a ilustragdo de ordem militar e foram
majoritariamente feitas por estrangeiros. Embora ndo seja a tinica, esta caracteristica aproxima
o pintor do paradoxo da excepcionalidade e normalidade de Edoardo Grendi (1998). Sob a 6tica
desse autor, podemos estudar Eduardo de Martino, ou qualquer outro artista’®, como um
individuo excepcional-normal. Excepcional, porque possui singularidades e comportamentos
de excegdo, que o distingue dos demais, porém, simultaneamente normal, pois ndo esté isolado

do tecido social, ndo pode ser considerado um locus de particularidades.

Assim, acreditamos que identificar a existéncia de excepcionalidades e normalidades na
trajetoria do pintor-marinheiro, ou de qualquer artista so € possivel quando consideramos suas
obras enquanto um produto da criagdo humana. Uma postura que nos levou a perscrutar a
individualidade de Eduardo de Martino, no que refere a sua formacao artistica e também militar,
as quais ainda estdo longe de ser esgotadas. Essa dupla formacao, que marcou a identidade e
obra do artista, torna sua trajetéria um interessante objeto de estudo a Historia da Arte e a
Historia Militar ja que pode ser percebida desde o momento em que ele chegou a América

Latina até a mudanca para a Europa, o que foi abordado no proximo item deste capitulo.

1.3 Do mar para as Marinhas. A chegada a América do Sul, a escolha e a ascensio na
carreira pictorica

Conforme dito anteriormente, este item aborda a trajetéria de Eduardo de Martino,
considerado um individuo excepcional-normal, pela América Latina, sobretudo pelo Brasil.
Embora o século XIX seja um periodo de grande circulagdo de pintores estrangeiros por este
pais — dada a repercussdo causada pela Missdo Francesa no exterior —a chegada de Eduardo de
Martino ndo pode ser atribuida a este fato”, pois ela deriva de sua atividade militar. O que
marca o inicio de sua trajetoria pelo continente sul americano de excepcionalidade, se

comparado a outros pintores que vieram para o Brasil durante o século XIX.

Mesmo que sua vinda da Europa tenha sido desinente da funcdo de oficial da Marinha

Italiana, ao fixar residéncia no novo continente, devido a carreira pictorica, ele adquiriu o

74 Acreditamos que a excepcionalidade de um produtor de arte se da principalmente pela sua consciéncia artistica,
que lhe permite materializar e desprivatizar fantasias pessoais tornando-as compreensiveis. Ja sua normalidade
decorre de seus desejos que dao sentido a vida na medida em que sdo realizados, assim como para qualquer
individuo (ELIAS, 1995).

5 Dos autores que se dedicaram ao pintor, Reis Junior (1944), Pontual (1969) e Pietro Maria Bardi (1975) atribuem
sua chegada a América Latina as consequéncias da chamada Missao Francesa.
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aspecto de e/imigrante — adquiriu status de emigrante, ao deixar seu lugar de origem, e
simultaneamente de imigrante, ao chegar ao novo lugar (SAYAD, 1998). Esta logica pode ser
observada em algumas expressoes que a imprensa da época utilizou, como “artista estrangeiro”
(JORNAL DO COMERCIO, 10 fev. 1871), “artista que tem visitado o pais” (JORNAL DO
COMERCIO, 10 ago. 1871) e “artista viajante” (A REPUBLICA, 8 jun. 1873). Curiosamente,
a medida que o pintor obteve sucesso, os periddicos passaram a se referir a ele por meio de
expressdes mais afetivas — como “sudito italiano” (A NACAO, 8 jan. de 1875), “se ndo nasceu
entre nos, entre nds se formou” (O GLOBO, 25 fev. 1875), “De Martino também ¢ nossa gloria
pelo tempo em que viveu no Brasil” (JORNAL DA TARDE, 7 maio de 1877) e “amigo do
Brasil” (GAZETA DE NOTICIAS, 13 fev. 1881) — porém sem deixar de considera-lo
imigrante. Ao mesmo tempo, o proprio artista apresentou consciéncia de seu lugar social ao se

referir a sua “qualidade de estrangeiro™’¢.

Assim, se interpretarmos a imagem (figura 20) do homem que aparece vestido com
poncho azul e chapéu marrom de abas largas, semelhante ao tipo social do gatcho, como um
autorretrato’’, é possivel identificarmos uma condi¢o generalizada de desenraizamento, pois,
ao se retratar como um tipo social comum a localidade em que estava, percebemos uma busca
pelo lugar por parte de Eduardo de Martino. J& que “[...] o lugar — como experiéncia de uma
localidade especifica com algum grau de enraizamento, com conexao com a vida didria, mesmo
que sua identidade seja construida e nunca fixa — continua sendo importante na vida da maioria

das pessoas, talvez para todas.” (ESCOBAR, 2005, p. 63).

76 A expressdo foi utilizada por Eduardo de Martino em uma nota que ele mandou publicar no Jornal da Tarde
para defender seu amigo Sr. Reed, pois, assim como alguns oficias € o Ministro da Marinha Brasileira, este
construtor naval vinha sofrendo duras criticas da imprensa devido aos atrasos ¢ ao acidente com o navio
encouragado Independéncia, que havia sido encomendado pela For¢a Armada do Brasil. JORNAL DA TARDE,
9 abr. 1877).

77 Observamos que este autorretrato difere muito dos outros que foram produzidos por Eduardo de Martino durante
o mesmo periodo, 0 que nos causou bastante inquietagdo, que foi parcialmente aplacada em conversa informal
com a Capitdo de Corveta Miriam Benevenute Santos, encarregada da divisdo de acervo da reserva técnica da
Diretoria de Patrimonio Histoérico e Documentagdo da Marinha (DPHM). Nesta agradavel interlocucdo, a capitdo
nos informou que, quando adquirida pela Marinha Brasileira, a obra ja estava com a designacdo de autorretrato, o
que levou a equipe da instituicdo a manter sua nomenclatura, apesar da sensa¢do de estranhamento semelhante a
que tivemos. Portanto, sem descartar a tensdo que existe nesta imagem, dada a possibilidade dela ndo ser um
autorretrato de Eduardo de Martino, nés iremos considera-la como tal, devido a sua designagdo inicial que foi
mantida pela equipe de profissionais da Marinha Brasileira.



Figura 20 — Autorretrato, Eduardo de Martino, cerca de 1866, 6leo sobre papel 39 cm x 27,2 cm

Fonte: Reserva Técnica da Diretoria de Patriménio Historia e Documenta¢do da Marinha, Rio de Janeiro.
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Outro elemento bastante marcante na trajetoria do artista ¢ a alta mobilidade ligada ao
transporte hidrico. Para além das viagens feitas com a Marinha Italiana, ele também circulou
pela América Latina a bordo de diferentes embarcagdes, como pode ser visto pelo movimento

do porto descrito na imprensa’® da época e compilado na tabela subsequente (tabela 1).

Tabela 1 — Mobilidade de Eduardo de Martino segundo o movimento do porto apresentado na imprensa da época

Localidade Periodo da viagem | Embarcaciao Fonte
Saida para Ubatuba por Setembro de 1866 Trovador Correio Mercantil, 8 de set. 1866
Mangaratiba
Saida para Ubatuba por Setembro de 1866 Trovador Diario do Rio de Janeiro, 25 set. 1866
Mangaratiba
Saida para Rio da Prata Junho de 1869 Humbolt Didario do Rio de Janeiro, jun. 1869
Saida para Marselha e Setembro de 1869 Savoie A Reforma, 29 set. 1869
escalas
Entrada de Montevidéu e Dezembro de 1870 Gerente Jornal do Comércio, 12 dez. 1870
escalas.
Saida para Rio da Prata Julho de 1872 Gironde Didario do Rio de Janeiro, 7 jul. 1872
Saida para Rio da Prata Maio de 1874 Biela Jornal do Comércio, 28 maio 1874
Saida para Liverpool Margo de 1875 Maskelyne Diario do Rio de Janeiro, 29 mar.
1875
O Globo, 29 mar. 1875
Entrada de Londres Janeiro de 1877 Maskelyne Monitor Campista, 29 jan. 1877
Diario do Rio de Janeiro,
29 jan. 1877
Saida para Liverpool e Maio de 1877 Maskelyne O Globo, 16 maio 1877
escalas Diario do Rio de Janeiro, 16 maio
1877
Diario do Rio de Janeiro, 16 maio
1877

Sobre a circulagdao do artista, que ndo se deu apenas no meio hidrico, Puglia (2012)
utiliza a obra Acampamento com carroga (figura 21) como prova de que ele possuia uma
modesta diligencia de lenha utilizada para se mudar de uma cidade a outra ou para se deslocar
até as zonas onde ocorria a Guerra da Triplice Alianca contra o Paraguai. Este dado ¢ bastante
provavel, tendo em vista que o conflito ndo se restringiu as margens dos rios da regido platina.
Apesar disso, a imagem — com uma diligencia, com rodas altas e cobertura arredondada, a
direita de duas figuras masculinas de corpo inteiro, uma de frente e outra de perfil, usando
chapéus de abas largas e proximas a uma armacao triangular com fogueira no centro e vasilha

suspensa por fios que pendem do vértice — ndo pode ser tomada como uma comprovacao

78 Observamos que a mobilidade do artista foi analisada segundo o movimento do porto, descrito na imprensa da
época, o que nao exclui a possibilidade dele ter se deslocado por outros meios de transporte nem em outros navios,
cujo movimento ndo apareceu nos periddicos analisados.
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absoluta das mudangas do artista. Ela também pode ser entendida como o seu olhar diante das
especificidades do local, sobretudo porque possui semelhancgas temdticas e formais com outras
obras como Cena do pais, de Juan Manuel Blanes (figura 22), com quem ele teve contato, e
Descanso no campo, de Prilidiano Pueryrredon’ (1823 - 1870) (Figura 23), as quais contém o
mesmo tipo de carroga em uma composi¢do de cena rural com figuras humanas vestidas com

trajes locais.

7 Prilidiano Pueryrredon atuou na Argentina, seu pais natal, como pintor, arquiteto e engenheiro. Seus quadros
foram conhecidos pelos temas do cotidiano.



Figura 21 — Acampamento com carro¢a, Eduardo de Martino, 24 de fevereiro de 1870, grafite sobre papel 23 cm
x 31,7 cm

Fonte: Reserva Técnica da Diretoria de Patriménio Historia e Documentag¢do da Marinha, Rio de Janeiro.
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Figura 22 — Cena do pais, Juan Manuel Blanes, 1870 — 1880, dleo sobre tela, 80 cm x 118 cm

D s W—— .

Fonte: Museu Nacional de Belas Artes Juan Manuel Blanes, Montevidéu. Disponivel em: <http://warburg.chaa-
unicamp.com.br/obras/view/13156>. Acesso: 29 mar. 2019.

Figura 23 — Descanso no campo, Prilidiano Pueyrredon, 1860, 6leo sobre tela 76 cm x 166 cm

Fonte: Museu Nacional de Belas Artes Juan Manuel Blanes, Montevidéu. Disponivel em: <http://warburg.chaa-
unicamp.com.br/obras/view/13156>. Acesso: 29 mar. 2019.
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A fim de entendermos o inicio do percurso de Eduardo de Martino pela América do Sul,
é imperativo recorrer ao trajeto percorrido pela fragata Ercole®. Ja que foi por meio da fungio
de oficial nautico militar deste navio que ele chegou a regido platina. A embarcagado,
inicialmente denominada Gaeta, foi langada ao mar no ano de 1843, em Castellammare di
Stabia. Com o nome que recebeu posteriormente, navegou até ser desativada em 1875. Em 1863
cruzou o Atlantico para entdo fazer parte da Divisao Naval Italiana, a qual se encontrava na
regido do rio da Prata, exercendo fungdes politicas e diplomaticas para representar as numerosas
comunidades de imigrantes presentes na regido. (PUGLIA, 2012). Além dos conflitos bélicos
que atingiram o local na segunda metade do século XIX, a existéncia de uma Divisdo Naval —
e nao apenas uma unidade de apoio politico e diplomatico — ¢€ justificada pelo fato de italianos
controlarem a navegacdo interna e o comércio de cabotagem nas regides de fronteira entre

Brasil e Uruguai. (FRANCO, 2003, apud RUGGIERO, 2015).

Sobre a atuagdo desempenhada por essa fragata na América do Sul, podemos destacar
alguns eventos: a assisténcia prestada ao navio Massena, em 13 de dezembro de 1864, quando
ele corria risco de afundar préximo a Buenos Aires; o socorro as vitimas do acidente com o
navio postal Carmel, que ocorreu em Montevidéu, no dia 13 de agosto de 1865 — cuja
importante participagdo de Eduardo de Martino lhe resultou no titulo de afiliado honoris causa
da Loja Magonica Concordia; e a ajuda ao navio mercador holandés Oranje Nassau, o qual
sofreu um incéndio em 21 de abril de 1866, proximo ao porto de Stanley, onde a Ercole estava
ancorada, ocorréncia que também contou com a atuacao de Eduardo de Martino no comando

da operagao que extinguiu o fogo da embarcagao. (GALLIZIOLI, 1907, apud PUGLIA, 2012).

A bordo da Ercole, o artista realizou varios desenhos e aquarelas que puderam ser
executadas devido a praticidade das tintas prontas para o uso € ao seu equipamento portatil.
Estes “souvenirs de viagem” abrangem desde episodios da historia dos paises por onde passou
— que inevitavelmente se misturaram a sua biografia —, até fatos cotidianos. Por meio do

cruzamento dos dados trazidos em algumas destas imagens®!, com a ata de depoimentos da

80 Observamos que a Fragata Ercole aportou em Recife e no Rio de Janeiro, em 1864, e esteve entre os portos de
Montevidéu e Buenos Aires entre 1864 ¢ 1866. (PUGLIA, 2012).

81 As imagens utilizadas por Puglia (2012) foram: Corveta Italiana Ercole depois do pampeiro, Estreito de
Magalhées, Corveta Italiana Ercole no momento de sair livre do banco Orange; publicados por Belluzzo (1988)
e Ercole in port Stanley e Selvaggi nella terra del fuogo stretto magalleam; pertencentes ao acervo da Diretoria de
Patrimonio Historia e Documentagdo da Marinha (DPHDM).
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comissdo que integrou o Alto Comando da fragata Ercole, Puglia (2012) esclareceu as davidas

acerca do acidente que a embarcacdo sofreu em 1866.

Estes esclarecimentos sio de suma importancia, posto que além de especulagdes® sobre
o desligamento de Eduardo de Martino da Marinha Italiana, a bibliografia associou o sinistro
naval ao abandono da carreira militar e a subsequente escolha pela carreira pictorica. Segundo
Belluzzo (1988), Eduardo de Martino teria sido responsabilizado pelo ocorrido e “desertado”
em 1868, para escapar a condenacao de uma corte militar. J& Guedes (1997, n.p.), afirma que o
comandante da Ercole atribuiu a culpa pelo acidente ao pintor-marinheiro, que desgostoso

“solicitou sua baixa do servico ativo” e comegou a viver da pintura®.

Antes de discorrermos sobre o acidente, ¢ significativo esclarecer algumas hipoteses
sobre as diferencas de sentido®* entre as expressdes “desertar” e “solicitar baixa do servico”.
Pois, atualmente, “desertar” implica em “deixar o servigco militar, sem licenca € com animo de
abandoné-lo de todo” (DICIONARIO PRIBERAM), o que na época se constituia em um crime
grave como pode ser percebido pela andlise dos relatérios do Ministério da Marinha
Brasileira®. Portanto, a0 menos que o artista vivesse de maneira clandestina na América do Sul
— 0 que ndo ocorreu, tendo em vista que ele participou publicamente de exposicdes de arte e
manteve contato com militares brasileiros —, ele ndo poderia ter desertado. Sendo assim, a

expressao “solicitar baixa do servigo”, utilizada por Guedes (1997), parece mais adequada.

Baseada na documentag@o de Eduardo de Martino, que se encontra no Arquivo Historico
da Marinha Militar Italiana, Puglia (2012) afirma que a fragata Ercole saiu do porto de Stanley
no dia 1° de maio de 1866. Apds cinco dias, chegou ao Estreito de Magalhaes, onde o pintor-
marinheiro recebeu a tarefa de medir a profundidade do leito maritimo. Na manha seguinte, ele
percebeu que havia cometido um erro e se reportou ao comandante, Orazio Persichetti, a

respeito da urgéncia de mudar o percurso da embarcacdo. Este ignorou as recomendagdes do

82 Franco Ceni (1960) menciona a paixdo ndo correspondida do artista por uma jovem uruguaia, W.E. Laroche
Derrotero (1961) fala sobre motivos de ordem pessoal e afetiva ¢ Romano (1994) sobre uma doenga que acometeu
o pintor.

8 Toral (2001) concorda com Guedes (1997), porém afirma que o artista abandonou o posto enquanto Neiva Maria
Fonseca Bhons (2005) pondera que ele desistiu da carreira militar depois de um desentendimento com um superior.
8 Este esclarecimento foi elaborado com base nas definigdes atuais de tais expressdes e na analise dos relatorios
do Ministério da Marinha Brasileira do periodo, por isto se constitui em uma hipdtese, tendo em vista que para
comprova-la, seria preciso analisar os regulamentos militares da Marinha Italiana do final do século XIX.

85 Por meio da andlise dos Relatorios do Ministério da Marinha, de 1866 até 1932, percebemos uma grande
preocupagdo da Forca Armada com o crime de deser¢ao, sobretudo no periodo correspondente a Guerra da Triplice
Alianga contra o Paraguai, que coincide com a época de uma suposta deser¢do de Eduardo de Martino da Marinha
Italiana. (BRASIL. Relatorios do Ministério da Marinha).
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jovem oficial e seguiu com a mesma rota até o navio encalhar no Banco de Orange resultando

em sérias avarias.

Para reparar a fragata, ela foi rebocada até Montevidéu, e, como de costume, o
Ministério da Marinha elegeu uma comissao de inquérito. A qual coletou os testemunhos de
Eduardo de Martino e dos oficiais que compunham o Estado Maior da Ercole. Nessa ata,
registrada nos dias cinco, seis, € sete de junho de 1866, ndo ha informagdes quanto ao resultado
do inquérito, por isso, ndo ¢ possivel definir o(s) responsavel(s) ou determinar sua(s) punigao(s).

(PUGLIA, 2012).

Os dados acerca do que houve apds o acidente, se referem ao fato da embarcacao ter
passado por uma mudanca de comandante, capitdo Alessandro Bajo. E ao retorno de Eduardo
de Martino a Europa. Porém ndo € possivel determinar se esse retorno ocorreu por meio de uma
medida de repatriacao decorrente do acidente, ou se foi por uma escolha do pintor. Sabemos
apenas que apoOs chegar ao continente europeu, ele participou da Batalha Naval de Lissa (20 de
julho de 1866), um conflito entre franceses e venezianos contra uma esquadra britanica, que

ocorreu no Mar Adridtico durante as Guerras Napolednicas. (PUGLIA, 2012).

Apos o periodo na Europa, ele esteve a bordo da corveta a vela Euridice, em viagem a
América do Sul, exercendo a fun¢do de instruir os oficiais ¢ a tripulagdo acerca das navegagdes
oceanicas. Durante o percurso, a embarcagdo parou nas cidades de Recife e do Rio de Janeiro,
onde Eduardo de Martino pode ter conhecido importantes figuras do oficialato nautico
brasileiro, como os almirantes Barroso®® (1804-1882), Tamandaré®’ (1807-1897) e Alvim®

(1822-1883). (PUGLIA, 2012).

Embora nao tenhamos encontrado informagdes sobre a maneira como iniciou esses

relacionamentos, achamos indicios sobre eles, tais como uma noticia acerca da participacao do

86 Francisco Manuel Barroso da Silva comandou as embarcagdes brasileiras na Batalha Naval do Riachuelo —
importante conflito para a posterior vitoria dos aliados sobre o Paraguai — devido a sua atuacdo neste evento, foi
condecorado Bardo do Amazonas, em homenagem ao nome da embarca¢do que comandava.

87 Joaquim Marques Lisboa foi um militar da Armada Imperial Brasileira, que ficou conhecido como Almirante
Tamandaré¢, no ambito da guerra da Triplice Alianca contra o Paraguai. Ele comandou as For¢as Armadas Navais
na bacia do Rio da Prata, em apoio a Batalha do Passo da Patria, a Batalha de Curuzu e a Batalha de Curupaiti.
Posteriormente, foi considerado herdéi nacional e patrono da Marinha Brasileira.

8 Francisco Cordeiro Torres de Alvim participou das batalhas de Curupaiti ¢ Humaita durante a guerra contra o
Paraguai, nas quais atuou como chefe de divisdo em 1867 e chefe de esquadra em 1869.
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artista na cerimonia funebre em homenagem ao Visconde Inhaima (1808-1869)%°

, evento que
contou com a presenca de varios oficias da Marinha Brasileira®®; um quadro ofertado pelo pintor
ao almirante Barroso, entdo Bardo do Amazonas (DIARIO DO RIO DE JANEIRO, 25 de jun.
1871) e a ajuda do almirante Tamandar¢, com relatos a respeito da vitoria da esquadra brasileira
sobre a argentina, em 30 de julho de 1826, na composi¢io de um quadro. (A NACAO, 15 dez.

1873).

Ao chegar a regido platina, a bordo da fragata Euridice em 1867°!, o pintor-marinheiro
participou, novamente, da Divisao Naval Italiana, agora situada em Montevidéu. Seu chefe,
contra-almirante Vicenzo Riccardi di Neto, deslocou navios dessa divisdo pelos rios da Prata,
Parana, Uruguai e Paraguai para garantir o livre trafego no local, cuja hidrografia exigia
navegagdo a vela, modalidade dominada por Eduardo de Martino. (PUGLIA, 2012). Sua
presenga no lugar, associada ao habito de traduzir em imagens os eventos considerados
memoraveis, explica a precisdo da paisagem retratada. Estas imagens ndo foram utilizadas
apenas como diério ilustrado, pois, no ano seguinte, ele expds na Academia Imperial de Belas
Artes duas obras sobre a tematica da guerra em curso, Passagem de Humaita e Abordagem dos

canais paraguaios (JORNAL DO COMERCIO, 29 nov. 1868).

Segundo a bibliografia®?, por intermédio das amizades feitas com os oficias da Marinha
do Brasil, Eduardo de Martino foi apresentado ao imperador D. Pedro II. Sobre este encontro,
Puglia (2012) destaca a naturalidade napolitana da imperatriz Tereza Cristina como um motivo
de possivel simpatia em relagdo ao pintor, o que poderia ter influenciado a compra de algumas
obras. Realmente, o artista, assim como a imperatriz, era natural de Néapoles, porém este ndo ¢é
0 Unico fator que aponta para uma provavel afinidade do casal em relacao a ele. Tal qual o

imperador brasileiro, Eduardo de Martino também esteve ligado a magonaria®>. (SCHWARCZ,

8 Joaquim José Inacio, Visconde de Inhatima, foi politico € oficial da Marinha brasileira, participou de diversos
conflitos durante o periodo imperial, sendo nomeado comandante da frota que esteve no teatro de operagdes da
guerra contra o Paraguai, onde ficou exausto e doente ¢ foi levado ao Rio de Janeiro, onde faleceu em 1869.

%0 Nesta noticia, o periddico 4 Vida Fluminense (12 jun. 1869) destaca a presenca do artista na cerimdnia, mesmo
sem ele ter conhecido o homenageado.

! Na analise dos periddicos, este foi 0 ano no qual ndo foi encontrada nenhuma noticia de exposi¢do de obras do
artista.

92 Os autores Freire (1916), Reis Junior (1944), Pontual (1969), Bardi (1975) Campofiorito (1983), Toral (2001) e
Patricia Miquilini Gomes (2018) afirmam que o artista conheceu o imperador D. Pedro II por intermédio de
amizades feitas com os oficiais da Marinha do Brasil. Porém h4 uma divergéncia entre Freire (1916) e Toral (2001),
o primeiro afirma que o encontro ocorreu com a intervengdo do Almirante Barroso, enquanto o segundo reitera
que a intervengdo foi feita pelos Almirantes Tamandaré e Alvim.

%3 As relagdes do artista com a fraternidade datam de 23 de outubro de 1863, quando ele, ainda em Néapoles, se
juntou a Loja Figli dell’Etna dell’Oriente. Na América Latina, além de ter recebido em 1865 o titulo de afiliado
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1998). Por conseguinte, ndo podemos descartar a possibilidade de ele ter estabelecido uma rede

de sociabilidade ligada a esta fraternidade, que resultou em novas vendas. (ROMANO, 1994).

Mesmo ndo possuindo dados precisos sobre o inicio da relagdo entre o imperador
brasileiro e o artista, fica claro que essa ligagao se desenvolveu e foi bastante duradoura, pois,
no periodo de 1869 até¢ 1875, Eduardo de Martino cumprimentou D. Pedro II ao menos uma
vez ao ano, como pode ser percebido na tabela 2. Além destes encontros, ambos estiveram
juntos em exposi¢des da Academia Imperial de Belas Artes® e na tltima mostra promovida
pelo pintor em seu atelier, no arsenal de Marinha da Corte. Segundo noticia do Diario do Rio
de Janeiro (31 jan. 1875), nesta exibi¢do, o imperador ficou mais de uma hora examinando os
quadros, dos quais O Pirata lhe foi ofertado como presente (O GLOBO, 25 fev. 1875).
Corroborando com a afirmagdo de Bardi (1975) sobre o afeto do monarca em relagao ao pintor,
também temos a noticia de uma visita feita por D. Pedro II em seu atelier, na Inglaterra. (O

MERCANTIL, 23 ago. 1876).

Tabela 2 — Momentos em que Eduardo de Martino cumprimentou D. Pedro II no passo imperial

Data Fonte
14/06/1869 | Didrio do Rio de Janeiro, 14 de jun. 1869
22/12/1870 | Diario do Rio de Janeiro, 22 dez. 1870
Jornal da Tarde, 22 dez. 1870
02/01/1871 Diario do Rio de Janeiro, 2 jan. 1871
25/01/1871 | Diario do Rio de Janeiro, 25 jan. 1871
24/04/1871 Didario do Rio de Janeiro, 24 abr. 1871
18/07/1872 |  Diario do Rio de Janeiro, 18 jul. 1872
16/09/1873 Didrio do Rio de Janeiro, 16 set. 1873
18/05/1874 | Diario do Rio de Janeiro, 18 maio 1874
A Nagdo, 18 maio 1874
16/09/1874 A Nagao, 16 set. 1874
23/02/1875 Didrio do Rio de Janeiro, 23 fev. 1875
19/02/1877 | Diario do Rio de Janeiro, 19 fev. 1877

Muitos dos autores” concordam em afirmar que, apds o encontro com D. Pedro II, o

artista esteve na regido do rio da Prata como pintor oficial do império, porém nenhum deles

honoris causa da Loja Concordia em Montevidéu, pelo socorro prestado ao navio Carmel, em 1870, ele recebeu
uma medalha de ouro pelos trabalhos desenvolvidos em favor da Loja Luz e Ordem na cidade de Porto Alegre.

94 Observamos que, segundo Pereira (2013), a presenga do monarca nestas exposigdes tornava o ambiente oportuno
para que os artistas pudessem fechar futuros contratos.

% Os autores que colaboram com essa afirmativa sdo: Pontual (1969), Campofiorito (1983), Pereira (1999), Toral
(2001) e Puglia (2012).
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menciona qualquer tipo de acordo de prestagdo de servigos, o que também ndo encontramos
nos relatorios dos ministérios da Marinha e do Império®®. Esta falta de documentacio, que pode
ainda ndo ter sido encontrada, deve ser somada a producgao de duas telas, Abordagem dos canais
paraguaios ¢ Passagem de Humaitd, em 1868 (JORNAL DO COMERCIO, 29 nov. 1868),
portanto, depois do possivel encontro, ha outros dois dados importantes. O primeiro se refere a
circunstancia na qual Eduardo de Martino foi apresentado ao monarca brasileiro, ou seja,
quando ele ainda estava vinculado a Marinha Italiana, pois seu desligamento s6 iria acontecer
em meados de 1867, apds o término de um periodo de licenga utilizado para pintar algumas
telas sobre a Guerra do Paraguai. (PUGLIA, 2012). O outro dado esté ligado a caracteristica da
chamada pintura histérica académica, pois suas grandes propor¢des exigiam estudos
preliminares, iconografia detalhada, gastos com material e local apropriado para ser executada
— portanto, um comprador disposto a investir antecipadamente neste tipo de empreitada
(TORAL, 2001)°”. Deste modo, é possivel crer que o artista esteve na regiio como pintor, mas

em carater extraoficial, possivelmente, devido ao seu vinculo com a Marinha Italiana.

Além da condicao, oficial ou extraoficial, na qual Eduardo de Martino foi ao teatro de
operagdes seu percurso pela regido e embarque nos navios brasileiros também ¢ alvo de
divergéncias bibliograficas e lacunas documentais. Isto posto, Freire (1916) afirma que ele
esteve colhendo material, junto ao quartel liderado pelo General Caxias®® (1803-1880), a bordo
das embarcagdes Imperatriz, em Curupaiti, ¢ Lima Barros, que fazia a guarda avancada de
Humaita. Posteriormente, este trajeto foi confirmado por Belluzzo (1988) e questionado por
Toral (2001), que sustenta que, por volta de abril de 1868, o pintor esteve nas proximidades de
Tuiuti — ap6s a Passagem de Humaita pela Esquadra Imperial, em 19 de fevereiro, e antes de
sua ocupacdo pelos brasileiros, em 25 de julho do mesmo ano. J4 sobre as brechas na

documentacao Gomes (2018), destaca a falta de quaisquer informagdes sobre o artista nos livros

% Estes documentos foram eleitos para a andlise devido a contratagdo do pintor Victor Meirelles pelo Ministério
da Marinha e as caracteristicas do cenario artistico brasileiro, que tinha o Estado como principal patrocinador de
suas obras. Assim, Pereira (2013) também afirma que existiram obras de Pedro Américo ¢ Victor Meirelles
encomendadas pelos Ministérios da Marinha, da Guerra e do Império com a anuéncia do imperador D. Pedro II.
7 Observamos que apesar de Eduardo de Martino ndo estar diretamente vinculado & Academia Imperial de Belas
Artes e grande parte de suas obras pertencerem ao género de pinturas de Marinha, ele também pode ter carecido
das mesmas necessidades dos artistas académicos dedicados ao género de pintura histérica que foram apontadas
por Toral (2001), porém estas necessidades ndo se constituem em uma regra para a produgdo pictdrica da época,
ja que a pintura Batalha de Campo Grande, de Pedro Américo, foi elaborada sem ter sido objeto de um contrato
prévio com seu comprador, o Estado.

% Luis Alves de Lima ¢ Silva ou Duque de Caxias, patrono do Exército Brasileiro, foi um militar que atuou em
importantes conflitos que ocorreram no século XIX, como a Guerra contra o Paraguai, quando liderou o Exército
Brasileiro. Atualmente, ¢ considerado patrono da For¢ca Armada Terrestre, o que, segundo Adriana Barreto de
Souza (2008), se deu por meio de uma complexa construgéo.
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de bordo das embarcagdes referidas, o que para ela se constitui em um carater ndo oficial da

viagem.

Embora haja a falta de documentagdo formal, concordamos com Gomes (2018) sobre a
existéncia da viagem a regido, devido as informagdes que o artista acrescenta em seus desenhos
e a algumas noticias veiculadas nos periddicos da €poca. Das informacdes dos desenhos,
destacamos a maneira como ele retratou a fortaleza Timbo (figuras 9 e 10), até entdo
desconhecida pelos aliados e, portanto, também desconhecida daqueles que nao estivessem no
teatro de operacdes. (DORATIOTO, 2002). Quanto as informag¢des adquiridas na imprensa da
época, o movimento do porto, tabela 1, nos indica o registro de sua presen¢a na regido em 1869,
1870, 1872 e 1874, o que ndo exclui a possibilidade dele ter estado no local em outros
momentos. A Vida Fluminense (19 set. 1868), por exemplo, noticiou, sua chegada ao Rio de
Janeiro depois de muitos meses no Paraguai — em um periodo que ndo aparece no movimento
do porto. Mesmo com diversos questionamentos acerca da jornada de Eduardo de Martino pelo
local, podemos afirmar que ela marca de normalidade sua trajetoria. Pois, como outros artistas’
que produziram imagens sobre o evento bélico enquanto ele ocorria, o italiano também esteve

no teatro de operagdes.

Para explicar a desisténcia da carreira militar, a qual asseguraria ao pintor uma vida
economicamente tranquila, Puglia (2012) supde que Eduardo de Martino tenha se voltado para
a carreira artistica devido ao cansaco em relagdo as guerras, tendo a Marinha mercante como
garantia de trabalho caso a carreira pictorica falhasse. Corroborando com esta hipdtese da
autora, encontramos duas imagens, um desenho e uma tela a 6leo, que mostram grande

sensibilidade do artista em relacdo ao conflito bélico contra o Paraguai.

A tela Acampamento Brasileiro no Chaco (figura 24) trata-se, segundo O Mundo da
Lua (4 fev. de 1871), de um episddio triste e majestoso. Nele, os frades capuchinhos Frei Felix
e Frei Salvador encomendam os mortos e abengoam os moribundos quando as tropas brasileiras
desembarcaram no Chaco, depois da rendi¢ao de Humaita. Essa tela — que, para Pereira (2013),
constitui-se em um monumento aos mortos, devido a presenca do soldado desconhecido — teve
ampla e diferenciada repercussao na imprensa da época. As noticias veiculadas elogiavam nao
apenas os aspectos técnicos do quadro — como o contraste da luz ou a perspectiva (DIARIO DO

RIO DE JANEIRO, 31 jan. 1871) —, mas também a abordagem que o pintor deu a tematica da

% Além de Eduardo de Martino outros artistas que se dedicaram contemporaneamente a temdtica da Guerra do
Paraguai como Victor Meirelles (1832-1903), Candido Lopez (1840-1902) e o voluntario da patria Domingos
Teodoro Ramos também estiveram no local da campanha.
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guerra, pois nela ndo ha uma cena heroica e gloriosa da vitoria, mas sim o sentimento religioso
de amor e piedade cristdos em relacdo aos soldados. Este sentimento, possivelmente vivenciado
por Eduardo de Martino — visto que, enquanto militar, ele também atuou em conflitos bélicos —

, pode ser melhor compreendido quando observamos a imagem que contém

No centro dous frades capuchinhos, dous desses venerandos cenobitas que se teem
identificado com nossos valorosos soldados, ¢ cujos nomes figuram tantas vezes nas
ordens do dia, resam as ultimas orag¢des sobre cadaveres quasi escondidos nas grossas
folhagens paludosas do Chaco. Perto delles, a um lado, um ferido paraguayo levanta-
se, € como que se arrasta para escutar pela derradeira vez as palavras santas com que
o educaram; do outro uma sentinella brasileira curva-se religiosa e contricta, diante
da magestade desta sinistra scena. Um dos padres occulta o rosto; curva-se e 1€ no
livro dos que vao finar-se; porém o outro apresenta a lanterna que allumia a leitura e
recebe da chapa a luz avermelhada da vella no rosto macilento e na maginifica barba.
De longe, se eleva o luar a medo por cima do arvoredo, langando os seus raios pallidos
como um sudario sobre aquelles mortos, sobre um destacamento que marcha
cautelloso, e do qual dir-se-ia que se sente o passo atravez das algas. Mais além o luar
bate no rio e fulgura tremulo nas aguas, enquanto um vapor desprende em
multiplicadas espiraes o seu penacho negro, ao passo que sobre o ultimo plano, a
direita se extende o abarracamento brasileiro, no meio dos sinistros resplandores, os
numerosos fogdes, ¢ dos soldados que se amontoam ao derredor destes. Ha o quer que
¢ de solemne nesse quadro, que ndo retraga a victoria nos esplendores da luta, mas nos
lugubres despojos do combate. (DIARIO DO RIO DE JANEIRO, 10 abr. 1870, p. 1).
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Figura 24 — Acampamento brasileiro no Chaco, Eduardo de Martino, 1871, 6leo sobre tela 1490 cm x 2480 cm

Fonte: Museu Historico Nacional, Rio de Janeiro.
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Diferente de Acampamento brasileiro no Chaco (figura 24), o croqui Soldado
Paraguaio (figura 25) ndo teve nenhuma repercussdo na imprensa da época, pois a obra foi
produzida para servir de anotacao pessoal do artista, porém acreditamos que este carater privado
da imagem evidencia ainda mais a sensibilidade do pintor em relagdo as guerras, atividade fim
das For¢as Armadas. No croqui, hd duas figuras antropomorficas masculinas, no centro da
folha. A que foi desenhada de corpo inteiro pode ser identificada pela inscricdo “No tengo
ordines! Soldado paraguayo”, no canto inferior direito do suporte. Essa figura indica as
diferentes facetas presentes no olhar do artista, tais como a dtica de um viajante estrangeiro
frente as distintas caracteristicas fisicas como a pele escura e o nariz largo. A 6tica de um militar
atento a rigida postura e aos detalhes da arma de cano longo e baioneta na ponta; e de um
individuo sensibilizado com a precéria situagio do(s) soldado(s)!%. A figura aparece descalca,
em uma posic¢ao frontal que denota falta de identidade por ndo apresentar clareza no olhar, com
o dorso nu e trajando os farrapos do uniforme paraguaio, que pode ser identificado pelo chapéu
de copa redonda com aba frontal, bornal e uma cal¢a branca rasgada com manchas vermelhas
que aparentam sangue. Acreditamos que, para ressaltar sua sensibilidade frente ao(s) soldado(s)
e aos eventos da guerra — identificada por meio da inscricdo “Guerra de Paraguai” e pela cena
de batalha com ferido, cadaveres humanos, um cadaver de animal e fortificacdo ao fundo, que
aparece no canto superior da folha —, Eduardo de Martino retratou outra figura masculina. Esta
aparece em posicao frontal, também no centro do papel, cujo olhar, carregado de
expressividade, ¢ direcionado para o soldado paraguaio. Esta figura, que ndo contém
identificacdo, pode ser interpretada como um autorretrato, ja que os cabelos ondulados e
penteados para o lado, o bigode, barda farta e dividida ao meio e o traje de paletod e gravata,

aparecem em um autorretrato feito no mesmo periodo (figura 26).

100 Observamos que, durante o conflito bélico, a vestimenta das tropas foi uma preocupacio do presidente
paraguaio Solano Lopez que chegou a destinar, por meio de decreto de 19 de fevereiro de 1866, todo algodao
produzido no pais a confeccao de fardamento dos militares. Com o correr da guerra, o sitio ao Paraguai agravou a
falta de abastecimento, o que levou o governo a pedir que a populacdo enviasse doagdes de roupas para os campos
de batalha. (LIMA; SCZWARCZ; STUMPF, 2013). Esta precaria condi¢do dos soldados também aparece em
Batalha Naval do Riachuelo de Victor Meirelles de Lima, Batalha de Campo Grande e Batalha do Avay ambas
de Pedro Américo, porém diferentemente do esbogo de Eduardo de Martino, os pintores brasileiros retratam-na
como sindnimo de barbarie em oposi¢do a civilizacao dos aliados, cujos uniformes sdao apresentados de maneira
bastante elegante.
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Figura 25 — Soldado paraguayo, Eduardo de Martino, cerca de 1866, aquarela, bico de pena e grafite sobre papel
229 cmx 31,7 cm

Fonte: Reserva Técnica da Diretoria de Patriménio Historia e Documenta¢do da Marinha, Rio de Janeiro.



Figura 26 — Autorretrato, Eduardo de Martino, cerca de 1866, aquarela sobre papel 27,8 cm x 39 cm

Fonte: Reserva Técnica da Diretoria de Patriménio Historia e Documentag¢do da Marinha, Rio de Janeiro.

92
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Apesar da intensa sensibilidade do artista em relacdo as guerras apontadas em
Acampamento Brasileiro no Chaco e Soldado Paraguaio, outro elemento acerca da baixa do
servico na Marinha Italiana, solicitada por Eduardo de Martino, precisa ser considerado.
Estamos nos referindo ao cenario favoravel a atividade artistica, pois no Brasil a produ¢ao
pictérica da época era parte de um projeto inspirado nas academias europeias — implantado, em
boa parte, pela iniciativa oficial e subsidiado pelo Estado e For¢cas Armadas, interessados em
estabelecer uma iconografia nacional. Ja na regido platina, local onde ele também atuou, havia
colecionadores privados, ou seja, possiveis compradores. (TORAL, 2001). Igualmente, o critico
de arte Gonzaga Duque Estrada afirmou que o pintor “conhecendo muito bem o meio em que
vivia, e sabendo com habilidade pouco comum insinuar-se, viu na pintura histérica uma

exploravel fonte de lucros.” (DUQUE-ESTRADA, 1995, p. 137).

Se associarmos a possivel rede de sociabilidade!®!

estabelecida por Eduardo de Martino
a este cenario e a proficua carreira artistica, ¢ possivel supor que a oportunidade de melhoria da
condi¢do financeira também tenha influenciado sua decisdo. Para corroborar com nossa
hipdtese além da grande produtividade, podemos acrescentar a informacao de Puglia (2012)
sobre uma quantidade de dinheiro dispendida ao seu irmao Gennaro para adquirir matrimonio,
0 que nao se realizou devido a oposicao de suas irmas, porém resultou na compra de um terreno
confiado a um colono e administrado por Gennaro. Este sucesso financeiro do artista ¢ mais
uma caracteristica da excepcionalidade de sua trajetéria, pois segundo Gombrich (2012) a

Histéria da Arte no século XIX foi marcada pela falta de éxito financeiro entre os grandes

mestres.

Sobre a producao de Eduardo de Martino, tanto a bibliografia quanto a imprensa da
época foram concordantes em afirmar que ela foi bastante proficua. O que implicou em um
ritmo de trabalho muito mais rdpido do que o dos pintores diretamente vinculados a Academia

Imperial de Belas Artes, como Victor Meirelles e Pedro Américo. (TORAL, 2001). Esta intensa

191 Observamos que, embora ndo seja o foco desta problematica de pesquisa a andlise dos periddicos da época, se

constitui em uma interessante fonte para mapear as relagdes sociais do artista. Além de apresentar algumas ligagdes
entre ele e oficias da Marinha Brasileira, individuos ligados a construgdo naval — como Sr. Reed e o militar Trajano
—, ¢ ao ambiente artistico — como o fotografo e pintor Pacheco —, essa fonte também pode nos indicar possiveis
compradores de obras do artista. Por meio dos antincios de venda de quadros, promovidos por diversos
proprietarios — explorados mais detalhadamente na tabela 9 de um de nossos capitulos posteriores —, ¢ possivel
identificar parte dos individuos que haviam adquirido as obras do pintor. Igualmente, Pereira (2013) menciona
uma troca de correspondéncias entre Eduardo de Martino e Pedro Américo, que haviam participado juntos da
Exposi¢cao Universal de Viena em 1873, o que também pode indicar sua rede de sociabilidade. (ROSENBERG,
2002, apud PEREIRA, 2013).
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produtividade ¢ mais um aspecto que marca a trajetdria de excepcionalidade do artista em

relag@o aos outros pintores contemporaneos.

De acordo com alguns autores'%?, o artista teria deixado 343 telas no Brasil. Segundo
Toral (2001), a partir de 1870, ele realizou 32 quadros enquanto esteve na regido do rio da Prata.
Para Puglia (2012), sua produgdo é estimada em torno de 500 unidades'®. J4 na imprensa da
época, Mendonga (1875) afirmou que ele deixou “434 quadros, algarismo eloquente que por si
s0 diz mais do que eu [Salvador de Mendonga] pudera dizer em elogio do artista em todas as

colunnas desta folha.” (MENDONCA, O Globo, 22 fev. 1875, p. 2)!%.

Durante a pesquisa, também encontramos periodicos que mencionavam a rapidez com
que o artista pintava (JORNAL COMERCIO, 25 set. 1871; O GLOBO, 25 fev. 1875; JORNAL
DA TARDE, 7 maio 1877) e alguns nimeros que nos chamaram a atencdo como: a exibigdo de
18 quadros em mostra nacional (JORNAL DO COMERCIO, 11 maio 1874), a venda de 48
obras em um leildo (O MOSQUITO, 30 maio 1874) e a pretensao do artista em expor 30
Marinhas na Academia Imperial de Belas Artes (DIARIO DO RIO DE JANEIRO, 10 dez.
1871). Dado o levantamento feito por Romano (1994), que contabilizou um total de 211 telas
espalhadas pela América, Europa e Asia'®, ndo restam duvidas que o pintor produziu uma
grande quantidade de quadros, porém esta informacao precisa ser tencionada, pois o Jornal do

Comeércio afirmou em de 12 de abril de 1874 (p. 2) que,

Quem tiver noticia de uma casa por alugar, na rua do Ouvidor, metta-se em um tylbui
e vai dizé-lo ao De Martino. Pretende elle fazer em breve uma exposi¢do de 403
quadros todos pintados com a mao direita; mas com o fini que seu habil pincel sabe
dar a todas as produgdes que o tem popularizado. Nota essencial. A casa deve servir
para a exposi¢do dos quadros que em seguida serdo oferecidos graciosamente aos
amadores que os pagarem a cotacao artistica do dia.

Devido a “nota essencial”, presente no final do texto, devemos considerar a

possibilidade deste niimero, 403 obras, se tratar de uma ironia'®® decorrente dos varios

192 Freire (1916), Damasceno (1971) e Faé (1975) sdo os autores que fazem esta afirmativa.

103 Observamos que o numero de obras estimado por Puglia (2012) inclui os quadros e os croquis, diferentemente
dos outros autores, que contabilizam apenas os quadros do artista.

104 Fontes: O GLOBO, 25 fev. 1875. p. 2.

105 Observamos que neste levantamento, Romano dividiu as pinturas em obras que foram encontradas — 147
quadros, sendo que 16 estdo na Argentina, 43 no Brasil, trés na Alemanha, um no Japdo, 39 na Gra Bretanha, 36
na Italia, um na Espanha, cinco nos Estados Unidos e cinco no Uruguai — e obras que nao foram encontradas — 64
quadros, sendo que 14 podem estar na Argentina, 19 no Brasil, quatro na Alemanha, um no Japao, 10 na Gra
Bretanha, 14 na Italia e dois no Uruguai.

19 Com o intuito de promover o culto ao belo, 0 Ministério do Império e o diretor da Academia Imperial de Belas
Artes, abriram aos domingos, gratuitamente, a institui¢do que contava com 550 quadros em sua colecdo. O total
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momentos destinados a venda de obras que o proprio artista promoveu'’’. Entretanto,
simultaneamente ndo devemos desconsiderar sua produtividade, sobretudo porque ele
apresentou intensa mobilidade, o que nos leva a analisar seu comportamento de modo analogo
ao dos fotdgrafos que contribuiram para a iconografia da Guerra da Triplice Alianga contra o
Paraguai. Assim, podemos inserir sua obra no contexto de producdo e circulagdo das imagens
desse conflito, pois “todas as capitais dos paises envolvidos na Guerra do Paraguai e boa parte
de suas provincias receberam a visita desses profissionais itinerantes vindos da Europa e dos
Estados Unidos, que se anunciavam pela imprensa e partiam depois de ‘fazer a praga’.”
(TORAL, 2001, p, 79). Portanto ¢ bastante provavel que depois de produzir uma quantidade de
obras em determinado local, Eduardo de Martino tenha se deslocado para outro em busca de

novas vendas.

Acreditamos que, além da mobilidade de Eduardo de Martino, um dos fatores que
levaram ao éxito de seus negocios foi a circulacao das obras em diferentes exposi¢des. Apesar
das datas destas exposi¢des extravasarem o periodo em que ele residiu na América Latina, isto
ndo ¢ um problema, pois evidencia ainda mais sua mobilidade. Como até o momento essas
mostras foram trabalhadas pontualmente pela bibliografia, iremos aborda-las de maneira mais
integral, porém sem a pretensdo de esgotar o assunto'®®. De modo geral, a apresentacdo dos
quadros pode ser separada em dois tipos: aquelas que podem ter sido promovidas por ele proprio
— como as mostras que ocorreram em galerias particulares — e aquelas em que ele foi convidado
a participar junto com outros artistas — como as exposi¢cdes que ocorreram na Academia
Imperial de Belas Artes. Por meio da tabela 3, podemos perceber uma alternancia nestes dois
tipos de mostra, o que aponta para a promog¢ao de exposi¢des como uma possivel tatica do

pintor para evidenciar seu trabalho diante da sociedade carioca.

de obras presente na maior institui¢ao artistica do pais apenas cinco anos depois da noticia do mesmo periodico
sobre a necessidade de Eduardo de Martino alugar um local para expor seus 403 quadros, corrobora com nossa
hipotese deste periddico ter sido irdnico com relagdo a quantidade de obras produzidas pelo pintor, ja que seria
bastante improvavel que apenas um Unico artista possuisse quase quatro quintos do numero de obras da Academia
Imperial de Belas Artes. (JORNAL DO COMERCIO, 3 ago. 1889).

197 Observamos que a produg¢io de pinturas sem que houvesse um comprador previamente estabelecido por meio
de um contrato de prestagdo de servigos, como acreditamos que tenha ocorrido com as obras que o artista vendeu
em exposicdes ¢ leildes, a caracteriza pelo que Norbert Elias (1995) denomina por arte de artista. Em outras
palavras, as obras sdo produzidas para um mercado andénimo. Segundo analise dos periddicos, esse tipo de
comercializagdo pode ter ocorrido antes da noticia sobre a exposi¢do de 403 quadros, veiculada no Jornal do
Comeércio (12 abr. 1874), e depois dela. (SEMANA ILUSTRADA, 30 nov. 1873; JORNAL DO COMERCIO, 12
abr. 1874; O MOSQUITO, 30 maio 1874; JORNAL DO COMERCIO, 24 fev. 1875; O GLOBO, 24 fev. 1875;
JORNAL DO COMERCIO, 21 mar. 1875, O GLOBO, 21 mar. 1875, JORNAL DO COMERCIO, 22 mar. 1875;
O GLOBO, 22 mar. 1875; O GLOBO, 1 abr. 1875).

198 Observamos que devido a mobilidade de Eduardo de Martino, a possibilidade de haver outras exposi¢cdes ndo
contempladas por este trabalho nao ¢ descartada, sobretudo porque o levantamento foi feito apenas em ambito
brasileiro com destaque para a cidade do Rio de Janeiro.
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Ano

Local da exposicio

Fonte

1866

Galeria Bernasconi e Moncada

Correio Mercantil, 13 maio 1866

1868

Academia Imperial de Belas Artes

Jornal do Comércio, 19 set. 1868
A Vida Fluminense, 12 jun. 1868

Teatro Sao Pedro

Didrio do Rio de Janeiro, 29 nov. 1871

1869

Atelier da R. do Ouvidor

A Reforma Ano 1869, 25 jun. 1869

1870

Academia Imperial de Belas Artes

Diario do Rio de Janeiro, 9 mar. 1870
A Reforma, 30 nov. 1970

1871

Teatro S.Pedro de Alcantara

Diario do Rio de Janeiro, 31 jan. 1871
O Mundo da Lua, 4 fev. 1871
Didrio do Rio de Janeiro, 5 fev. 1871

Theatro Gymnasio

Jornal do Comércio,
17 jul. 1871
Jornal do Comércio, 18 jul. 1871

Saldo, casa, armazém Moncada

Jornal do Comércio, 10 ago. 1871
Jornal do Comércio, 25 set. 1871
Didrio do Rio de Janeiro, 1 out. 1871

Casa de José Joaquim Godinho -
medalha

A Reforma, 1871 —ed. 00278
Jornal do Comércio, 1871 —ed. 00336

1872

Academia Imperial de Belas Artes

Jornal do Comércio, 2 jul. 1872
A Reforma, 5 jul. 1872
A Nagdo, 4 jan. 1873

1873

Exposic¢ao Nacional

O Mosquito, 1873 —ed. 00174
A Nacgdo, 1875 —ed. 00004
O Globo, 1875 — ed. 00009

A Reforma, 1875 —ed. 00007

Teatro S.Pedro de Alcantara - Vitimas
do arsenal MB

A Vida Fluminense, 26 abr. 1873
A Reforma, 13 maio 1873
A Republica, 19-20 maio 1873
Jornal do Comércio, 6 jun. 1873

Teatro S.Pedro de Alcantara

A Nagao, 6 jun. 1873

Exposicao Universal de Viena

Jornal do Comércio, 9 abr. 1874
Jornal do Comércio, 11 maio 1874
Diario do Rio de Janeiro, 14 fev. 1875

1874

Escola Central

Jornal do Comércio, 1874 —ed. 00129

R. do Ouvidor (Peralta e Figueiroa)

Jornal do Comércio, 1874 — ed. 00142

1875

Academia Imperial de Belas Artes

A Nacgao, 13 mar. 1875
Gazeta de Noticias, 4 fev. 1876
Didrio do Rio de Janeiro, 5 fev. 1876
O Globo, 1 abr. 1876
Didario do Rio de Janeiro, 8 dez. 1876

Exposi¢ao no Arsenal de Marinha da
Corte

Diario do Rio de Janeiro, 31 jan. 1875
O Globo, 1 fev. 1875.

Diario do Rio de Janeiro, 1 fev. 1875

Diario do Rio de Janeiro, 2 fev. 1875

Exposi¢do e leildo no clube de regatas

O Globo, 1 abr. 1875

1876

Galeria Moncada

O Globo, 7 dez. 1876

Exposi¢ao Universal da Filadelfia

1877

Casa de Clement Monpoint

O Globo, 1877 —ed. 00111

Glace Elegant

Revista Ilustrada, 1877 — ed. 00056
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Revista Ilustrada, 1877 — ed. 00057

Club, Escola Polytechinico Jornal da Tarde, 1887 — ed. 00040
Jornal do Comércio, 1877 —ed. 00109
Galeria Glace Elegante, R. do Ouvidor Jornal da Tarde, 1877 — ed. 00053

Jornal do Comércio, 1877 —ed. 00124
O Globo, 1877 —ed. 00009
Ilustragdo do Brasil, 1877 — ed. 00036
Gazeta de Noticias, 1877 —ed. 00134
A Reforma, 1877 —ed. 00110

A primeira exposi¢ao (CORREIO MERCANTIL, 13 maio 1866, p. 3) que encontramos
noticia ocorreu em 13 de maio de 1866, na Galeria Bernasconi & Moncada. Segundo o Correio
Mercantil (13 maio 1866, p. 3), tratava-se de um quadro retratando a esquadra brasileira
salvando a bandeira argentina, no porto de Buenos Aires, que foi pintado pelo “Sr. Martino,
official de Marinha italiano, que se achava naquela occasiao em Buenos-Ayres”. Esse dado ndo
¢ perturbador, porque neste periodo o artista estava vinculado a Forca Armada de seu palis,
circunstancia explicada pela execu¢do simultanea das atividades pictorica e militar, porém ele
nos perturba devido a data da exposi¢ao — que ocorreu no periodo entre o acidente com a Fragata
Ercole, em 2 de maio daquele ano, e o inquérito militar para a apuracao do mesmo, 5, 6, ¢ 7 do
més seguinte. Portanto ndo sabemos se o artista enviou o quadro para o Rio de Janeiro — o que
poderia suscitar questionamentos sobre a circulagdo de obras de arte na América Latina durante
o século XIX — ou se ele retornou a capital da Corte Brasileira ap6s o sinistro com a embarcagao
— 0 que corroboraria com nossa afirmagao de sua intensa mobilidade e seria capaz de iluminar
o deslocamento dos individuos durante o periodo — sobretudo porque em setembro daquele ano
ele embarcou duas vezes no navio Trovador, cujo destino era Ubatuba. (CORREIO

MERCANTIL, 8 set. 1866; DIARIO DO RIO DE JANEIRO, 25 set. 1866).

Ao contrario do ano 1867 — para o qual ndo encontramos noticias sobre a exibigdo de
obras do pintor, possivelmente porque nesta época ele esteve a bordo da Euridice e depois
incorporado a Divisdo Naval de Italiana em Montevidéu —, o ano de 1868 foi marcado por duas
exposicoes. Sendo uma delas na Academia Imperial de Belas Artes, o que se constitui em um

indicativo de seu sucesso enquanto artista (OLIVEIRIA, 2017), pois,

E impossivel tratar a obra dos maiores nomes da arte no Brasil do século XIX sem
mencionar sua participacdo nas exposicdes gerais da AIBA [Academia Imperial de
Belas Artes] pelo simples fato de que todos os artistas de destaque da época em algum
momento expuseram trabalhos no saldo. Afinal, as exposi¢des gerais eram os instantes
de maior visibilidade da produgéo artistica no Brasil, atraindo atengdes, promovendo
debates e favorecendo a consagragdo de artistas e obras. (KNAUSS, 2013, p. 10).



98

A participagdo de Eduardo de Martino nestas importantes exposi¢cdes da Academia
Imperial de Belas Artes — o que também ocorreu em 1870, 1872 e 1875 — insere sua trajetoria
na excepcionalidade e normalidade dos principais artistas do século XIX. A excepcionalidade
decorre de sua capacidade de manipular um determinado material, “sem perda de
espontaneidade, dinamismo ou for¢a inovadora” dada a “completa intimidade com as
regularidades intrinsecas do material, um treinamento abrangente em sua manipulacao e um
amplo conhecimento de suas propriedades.” (ELIAS, 1995, p. 61). Ao mesmo tempo, a

normalidade ¢ proveniente da presenga de outros artistas nestas mostras de arte.

No ano de 1869, embora Eduardo de Martino ndo tenha apresentado nenhum trabalho
na Academia Imperial de Belas Artes, ocorreram trés mostras de suas pinturas em outros locais.
Uma delas em seu proprio atelier no Rio de Janeiro, situado na Rua do Ouvidor, nimero 35,
segundo andar (A REFORMA, 25 jun. 1869), e as outras nas cidades de Porto Alegre e Rio
Grande. Para Athos Damasceno (1971), apesar do alto valor cobrado na entrada, as exposigdes
na provincia gaucha tiveram recorde de publico e o artista foi bem recebido pela imprensa local,
que iniciou uma campanha pela compra de suas obras. Em agradecimento ao publico, o pintor

mandou publicar uma nota dirigida

[...] a V. S.2 sr. Redator, e a seus ilustrados colegas e intérpretes junto das graciosas
damas dessa formosissima Capital, pedindo-lhes que honrem a minha exposigdo com
a sua presenca, pelo que ouso esperar que aceitem a entrada que me atrevo franquear-
lhes gratuitamente. (MARTINO, 1869, apud DAMASCENO, 1971, p. 108).

A calorosa reacdo da imprensa gaicha representa a presenca do pintor no debate que
extravasou as questdes artisticas'®’, a0 mesmo tempo em que aponta para seu sucesso, pois, em
fins do século XIX, o Rio Grande do Sul ainda ndo possuia um mercado consumidor de arte
(BHONS, 2005). Este episddio contesta a afirmacao de Campofiorito (1983) sobre a XXI
exposicao da Academia Imperial de Belas Artes, ocorrida em 1870, ter sido o meio pelo qual

Eduardo de Martino se fez conhecer.

A exposi¢ao mencionada por Campofiorito (1983) — tnica em que encontramos a
participagdo do artista no ano de 1870 (DIARIO DO RIO DE JANEIRO, 9 mar. 1870; A
REFORMA, 30 set. 1870) — foi a mais referida pela literatura''®. Nela, o pintor participou com

109 Observamos que o debate que ocorreu na imprensa gatcha sobre a compra das obras de Eduardo de Martino
foi permeado por uma disputa politica entre correligionarios dos partidos Liberal e Conservador. (DAMASCENO,
1971).

119 Os autores que citaram esta exposi¢do sdo: Freire (1916), Reis Junior (1944), Pontual (1969), Belluzzo (1988).
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duas obras: a elogiada tela Uma noite de luar no cabo d’Horn, pela qual recebeu medalha de
ouro, e o criticado quadro Passagem de Humaitd por uma divisdo da esquadra brasileira na
noite de 19 de fevereiro de 1868 (PEREIRA, 1999). Embora tenha sido bastante censurado pela
comissao julgadora, este ultimo quadro ¢ muito significativo, pois marcou a estreia da guerra
enquanto tematica por meio da pintura de Marinha, o que teria rompido um hiato na
apresentacao de trabalhos com temas histdricos, iniciado em 1860, apds a exposi¢ao do

esboceto do quadro Primeira Missa no Brasil, de Victor Meirelles. (PEREIRA, 2013).

O ano de 1871 foi marcado pelo reconhecimento oficial em relagdo ao trabalho de
Eduardo de Martino. Ele foi condecorado Cavaleiro da Ordem Imperial da Rosa, “uma espécie
de ticket de entrada na confraria do Imperador, que distribuia pessoalmente, e a seu gosto, esse
tipo de comenda.” (LIMA; SCHWARCZ; STUMPF, 2013, p. 28), e eleito membro
correspondente da Academia Imperial de Belas Artes. Neste ano, também aconteceu a
exposi¢do de uma medalha que ele recebeu'!! — o que pode ter se constituido em um artificio
para a divulgagdo do reconhecimento de seu trabalho — e a apresenta¢do de seus quadros em

diferentes localidades'!?.

Destas exibi¢des, Pereira (2013) destacou a importancia da mostra ocorrida no Teatro
Sao Pedro, pois ela inaugurava um circuito expositivo que ia além da Academia Imperial de
Belas Artes. Outro dado importante destacado pelo autor ¢ que, simultaneamente a mostra de
quadros de Eduardo de Martino, acontecia a apresentacdo da pega O coragdo e a espada em
homenagem aos feitos brasileiros na Guerra da Triplice Alianca contra o Paraguai, cuja
lembranga também permanecia nas pinturas Riachuelo e Gran-Chaco. (DIARIO DO RIO DE
JANEIRO, 31 jan. 1871).

A exposicao da Academia Imperial de Belas Artes de 1872 — bastante referenciada pela

literatura'!® — também contou com a participacdo de Eduardo de Martino''*. Para além da obra

"' Segundo a imprensa na insignia havia as inscrigdes: “A directoria da Sociedade Portugueza de Beneficencia,
agradecida”, “Dar aos pobres ¢ emprestar a Deus”, “Ao artista insigne Eduardo de Martino, Novembro de 18717,
0 que nos leva a crer ndo se tratar da premiacdo referente a exposi¢ao nacional da Academia Imperial de Belas
Artes do ano anterior. (JORNAL DO COMERCIO, 3 dez. 1871; A REFORMA, 6 dez. 1871).

112 Segundo a imprensa da época ocorreram exposicdes no Teatro Sdo Pedro, Teatro Gymnasio, e
Saldo/Casa/Armazem Moncada. (DIARIO DO RIO DE JANEIRO, 31 jan. 1871; O MUNDO DA LUA, 4 fev.
1871; DIARIO DO RIO DE JANEIRO, 5 fev. 1871; JORNAL DO COMERCIO, 17 jul. 1871; JORNAL DO
COMERCIO, 18 jul. 1871; JORNAL DO COMERCIO; 10 ago. 1871; JORNAL DO COMERCIO, 25 set. 1871;
DIARIO DO RIO DE JANEIRO, 1 out. 1871).

113 Os autores que mencionaram esta exposigdo sdo: Freire (1916), Belluzzo (1988), Toral (2001), Vanda Arantes
do Vale (2005), Pereira (2013) e Oliveira (2017).

114 Nesta mostra foi apresentada a Esquadra Inglesa Bordejando por fora da linha de Stromboly. (JORNAL DO
COMERCIO, 2 jul. 1872; A REFORMA, 5 jul. 1872; A NACAO, 4 jan. 1873).
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do artista, esse evento ¢ relevante por marcar a institucionaliza¢do do culto a nacdo, através de
um tipo de arte na qual o Estado aparecia como sujeito em seus personagens idealizados junto

dos grandes episddios historicos. (PEREIRA, 2013).

Tal qual a obra de Pedro Américo, a obra de Eduardo de Martino também esteve
presente na Exposi¢cdo Universal de Viena, em 1873. “Palco de encontros internacionais e
marco da historia cultural de uma época, as Exposi¢des Universais apresentaram ao mundo, em
seus pavilhdes, desde o parafuso até as artes plasticas, passando pelos inventos cientificos.”
(PEREIRA, 2013, p. 33). Assim como as mostras que aconteciam na Academia Imperial de
Belas Artes, estas exibi¢cdes também tinham um carater pedagdgico que visava convencer por
meio de uma imagem ideal. Nesse sentido, podemos compreender a importancia da inser¢ao
dos quadros destes artistas nos “grandes espetaculos da era industrial.” (CARDOSO, 2007, p.
14).

Apesar disso, o trabalho de nenhum destes dois pintores foi exposto como representante
oficial do Brasil dada a impossibilidade de se montar uma sala apenas para eles (CARDOSO,
2007). Segundo Oliveira (2017) esse ocorrido pode ter sido um dos motivos que levaram a
reduzida repercussdo na imprensa sobre a mostra. Outros possiveis motivos citados pelo autor
sdo as criticas negativas que o governo de D. Pedro II sofreu pela pequena quantidade de obras
enviadas, e/ou o desleixo dos responsaveis pela postagem da tela de Eduardo de Martino, a
qual, segundo o proprio pintor, apos ter sido danificada e restaurada grosseiramente (JORNAL
DO COMERCIO, 9 abr. 1874; JORNAL DO COMERCIO, 11 maio 1874; DIARIO DO RIO
DE JANEIRO, 14 fev. 1875) teria retornado em estado deploravel ocasionando sua indignagao

percebida no trecho abaixo:

Tendo terminado a exposi¢ao ha cerca de 15 mezes, sdmente ha dias tive a grande
desventura de tornar a ver meu quadro, mas por tal férma arruinado, que até ndo quiz
tocar-lhe sem que o Sr. Ministro da Marinha (a cuja repartigdo pertence) me mandasse
um official de seu gabinete, para que com seus proprios olhos presenciasse o lastimoso
estado do quadro, como pdde o publico examinar na minha sala de trabalho no arsenal
de Marinha. Ha dias, encontrando-me com uma pessoa que me perguntou se o quadro
estava vendido, e se o governo m'o havia ja pago, respondi-lhe que sim, e que até ja
tinha gasto o dinheiro. (MARTINO, 1874, apud JORNAL DO COMERCIO, 14 maio
1874, p. 2).

Igualmente, a nota do artista também ¢ relevante por indicar que o quadro encaminhado

a Austria pertencia ao gabinete do Ministro da Marinha, o que refor¢a a existéncia de uma
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relagdio entre ele e a institui¢do militar''>. Essa relagdo pode ser claramente percebida em uma
carta que Eduardo de Martino mandou publicar na imprensa para divulgar uma exposi¢ao
realizada no Teatro Sdo Pedro em 1873 (A VIDA FLUMINENSE, 26 abr. 1873; JORNAL DO
COMERCIO, 6 jun. 1873; A REFORMA, 13 maio 1873, A REPUBLICA, 19 e 20 maio
1873)!"®, com o intuito de recolher fundos para as familias das vitimas de uma explosdo que

ocorreu no Arsenal da Marinha da Corte.

— Sr. Redactor. — O artista tambem tem cora¢do; o artista tambem costuma valer aos
necessitados. No dia 15 de maio fago uma exposicdo de meus quadros, fructo de
muitas horas de trabalho, e como ndo posso por outro meio prestar o meu obolo ds
infelizes viuvas dos desgracados que succumbiram na catastrophe, que teve logar no
arsenal de Marinha no dia 27 de margo, destino o producto d'essa exposi¢@o a essas
infelizes. Ndo era possivel ficar surdo e immovel 4 tanta lagrima derramada no lar do
operario; — maritimo desde a infancia, tambem passei muitas miserias, tambem verti
muitas lagrimas; portanto o marinheiro e o pintor quer entrar com o seu trabalho no
mitigar de tanto pranto e de tanto pranto infeliz. Venho por tanto, Sr. redactor, pedir
um logar nas colunnas do seu jornal para esse acto. Para que os protectores da
orphandade e da vivuvez nao se acanhem diante das infelizes esposas dos operarios
mortos que collocadas & entrada da minha officina receberdo o obulo da caridade
publica, permitta que lhe lembre, que cada um dara aquillo que sua consciencia ditar.
Deus pagara um dia essa divida contrahida pelos homens; ¢ presuroso espero que a
sociedade brazileira e os distinctos officiaes da armada brazileira abrilhantem e
corroborem a um principio tdo nobre, principalmente aquelles que me honram com
sua amisade e constituem a maior parte de tdo distinctos corporagdes. — Rio de Janeiro
12 de maio de 1873 — Eduardo de Martino. (MARTINO, 1873, apud A REFORMA,
13 maio 1873, n.p.).

A intengdo do artista em organizar uma exposi¢ao para prestar o seu “obolo as infelizes
viuvas", nos mostra mais do que a ligagdo entre ele e a Marinha Brasileira, ela também indica
sua empatia em relacdo as vitimas do acidente que ocorreu no arsenal. Esse sentimento
evidenciado nas falas “o artista tambem tem cora¢do” e “— maritimo desde a infancia, tambem
passei muitas miserias, tambem verti muitas lagrimas” pode ser facilmente compreendido se
lembrarmos que sua mae, ap0s a viuvez, s6 pode garantir o sustento da numerosa familia gracgas

17 Assim,

a pensao que seu marido adquiriu em decorréncia dos anos trabalhados como piloto
nesse mesmo discurso, podemos perceber sua identidade e seu ethos de pintor-marinheiro, ja

que Eduardo de Martino se identificou como “o marinheiro e o pintor”. Dessa forma, ele finaliza

115 A relagdo entre o artista e a Marinha Brasileira também é mencionada por Oliveira (2017) e Gomes (2018).

116 Na analise dos periodicos, foi encontrada uma noticia de mostra dos quadros de Eduardo de Martino no Teatro
Sdo Pedro, embora esta noticia ndo faga referéncia ao acidente no Arsenal de Marinha da Corte acreditamos se
tratar da mostra em prol das vitimas do arsenal. (A NACAO, 6 jun. 1873).

17 Observamos que a atitude de Eduardo de Martino leva a questionamentos sobre o sistema de pensdo para os
militares da Marinha Brasileira e suas familias, as quais podem ter sido marcadas pelas peculiaridades decorrentes
do trabalho militar, j& que, segundo Cristina Rodrigues da Silva (2010), o ethos dessa profissao extravasa o ambito
profissional e atinge o ambito familiar.
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a carta com um apelo aos “distinctos officiaes da armada brazileira [...] principalmente aquelles
que me honram com sua amisade”, o que corrobora com a possibilidade dele ter estabelecido
uma rede de relacdes no interior da Forca Armada Naval, sobretudo porque o pedido surtiu

efeito ja que a mostra arrecadou 190$580'8,

Com relagdo ao ano de 1874, encontramos a noticia de apenas uma exposi¢do na Rua
do Ouvidor, na casa de Peralta ¢ Figueiroa. JORNAL DO COMERCIO, 24 maio 1874). Se
levarmos em conta que o passaporte de Eduardo de Martino e de sua esposa Maria Isabel Gomes
foi emitido em 25 de fevereiro do mesmo ano, podemos supor que este foi o periodo em que
ele iniciou os preparativos da mudanga para a Inglaterra, o que explicaria a diminui¢do no
nimero de mostras de seus trabalhos. Sobre o casamento com a jovem carioca, € preciso
esclarecer que, provavelmente, a unido foi legalizada em 1874 para que ambos pudessem deixar
0 pais, enquanto a cerimdnia religiosa ocorreu no Rio de Janeiro em 1876, como aparece na
imprensa da época. (PUGLIA, 2012; O APOSTOLO, 15 jan. 1876; O APOSTOLO, 9 fev.
1874).

Para Puglia (2012), em torno de 1875, o pintor retornou a Itdlia — onde teve contato com
novos estilos e temas experimentados no ensaio 4 baia de Napoles com Castel del 'Ovo — e
esteve em Londres. Na capital inglesa, por intermédio das recomendacdes de D. Pedro II e do
embaixador brasileiro, Bardo de Penedo'!” (1815-1906), foi apresentado como Cavaleiro da
Ordem da Rosa a influentes figuras do ambiente armamentista e militar como Sr. Edward James
Reed, com quem desenvolveu uma relacdo de amizade'?°. Ja no Brasil, ele participou da
exposi¢do da Academia Imperial de Belas Artes (A NACAO, 13 mar. 1875; GAZETA DE
NOTICIAS, 4 fev. 1876; DIARIO DO RIO DE JANEIRO, 5 fev. 1876; O GLOBO, 1 abr. 1876;
DIARIO DO RIO DE JANEIRO, 8 dez. 1876) e organizou uma mostra e um leildo em seu
atelier no Arsenal de Marinha da Corte. (DIARIO DO RIO DE JANEIRO, 31 jan. de 1875; O
GLOBO; 1 fev. 1875; DIARIO DO RIO DE JANEIRO, 1 fev.1875; DIARIO DO RIO DE
JANEIRO, 2 fev. 1875).

118 A comparacdo entre as doagdes — feitas por D. Pedro II, 500$000; pela cAmara, maior valor correspondente a
1:200%$000; e por “um andénimo” com o menor valor correspondente a 13000 —, nos permite ter uma ideia da
representatividade da cifra arrecada com a exposigdo do artista. JORNAL DO COMERCIO, 20 ago. 1873).

119 Francisco Inacio de Carvalho Moreira atuou como advogado na cidade do Rio de Janeiro, deputado pelo Estado
do Alagoas e exerceu cargos diplomaticos em varios paises da Europa, entre eles a Gra-Bretanha.

120 Observamos que essa amizade com o construtor naval Sr. Reed foi percebida em um polémico debate que
ocorreu na imprensa da época, acerca da compra do navio encouracado Independéncia pela Marinha Brasileira.
Devido a riqueza deste episodio, ele sera abordado mais a fundo em nosso capitulo subsequente.
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121 no interior de uma institui¢do militar indica uma

A existéncia desta “sala de trabalho
aproximacao entre o artista e a For¢a Armada, mais especificamente entre ele o arsenal, como
destacou Gomes (2018): “Essa aproximagado ¢ percebida seguramente com a Exposicao Geral
de Belas Artes de 1875, quando o pintor € apresentado pelo catdlogo como pertencente a uma
oficina no Arsenal de Marinha ¢ nao mais como Membro Correspondente da Academia

Imperial de Belas.” (OLIVEIRA, 2017, p. 39).

Outro indicio que comprova a relagao entre Eduardo de Martino e a Marinha Brasileira
e/ou o Arsenal da Corte ¢ um detalhe — entendido segundo o conceito de Didi-Huberman (2013)
— de uma charge (figura 27) publicada no peridodico O Mosquito. Esta imagem, publicada em
24 de janeiro de 1874 — portanto, antes do catdlogo da exposi¢cao mencionado por Oliveira
(2017) —, acompanha uma noticia sobre os problemas que o Bispo de Pernambuco, D. Vidal,
teve com a sede da Igreja Catolica, em Roma. Segundo as informacgdes do periddico, cujo tom
¢ bastante ironico e satirico, os revezes do clérigo teriam ocorrido devido a sua ma conduta,
ocasionada por um erro de interpretagdo das ordens papais. Ainda em tom de deboche, o
periddico afirma que D. Vidal estava preso no Arsenal de Marinha da Corte, onde sofria com
0s maus tratos e as péssimas condi¢des de acomodagdo. Dentre seus pesares, estaria o cheiro

ocasionado pelas tintas do artista.

Para além da legenda que informa o receio de D. Vidal se asfixiar com o cheiro das
tintas, podemos perceber duas figuras masculinas na imagem. Uma delas ¢ o clérigo,
identificado por suas vestes, com a mao esquerda segurando um lengo, que ¢ levado a face; e a
outra ¢ Eduardo de Martino, que se encontra com o pincel em uma das maos e a paleta na outra,
em um local com quadros de barcos diante de uma tela sobre cavalete — onde hé o desenho de

um barco e uma lua, uma referéncia as principais tematicas abordadas nas obras do artista.

121 A expressio foi utilizada pelo proprio pintor em nota mandada publicar na imprensa sobre as avarias que seu
quadro sofreu durante o transporte até a Exposi¢do Universal de Viena. (JORNAL DO COMERCIO, 14 maio
1874).
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Figura 27 — Sem titulo, autor desconhecido
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Fonte: O Mosquito, 24 jan. 1874.

O detalhe da divertida charge, que pode suscitar uma série de interrogagdes sobre o
funcionamento da Igreja Catdlica daquele periodo, reforca a existéncia da relagao entre Eduardo
de Martino e a Marinha Brasileira, porém, ao examinarmos os relatorios ministeriais da Forca
Armada — sobretudo no que se referem aos Proprios Nacionais!?? —, ndo encontramos nenhuma
mengao ao pintor ou a sua oficina. Acreditamos que esta auséncia indica uma relagao informal
entre o artista e a Forca Armada, a qual pode ter sido estabelecida com base nas amizades que
ele desenvolveu com o oficialato da instituicao militar. Nossa crenca decorre da confirmagao
da existéncia de seu atelier no Arsenal da Corte, associada a possivel rede de sociabilidade
estabelecida entre o pintor e os militares, bem como a anuéncia do Ministro da Marinha para
realizar, no Arsenal da Corte, a ultima exposic¢do e leildo de obras do artista antes dele se mudar

para a Europa.

Apos esta mostra, as obras de Eduardo de Martino continuaram a circular no Brasil em

outras exposi¢des que ocorreram quando ele estava na Europa, uma em 1875 (O GLOBO, 1

122 Nos relatorios do Ministério da Marinha, encontramos diversas tabelas que continham a relagdo de proprios
nacionais, propriedades da institui¢do militar. Estas tabelas descreviam a propriedade, seu enderego, sua ocupagao,
o(s) individuo(s) responsavel e o rendimento que a propriedade gerava.
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abr. 1875), logo apds sua mudanca para este continente, € outra em 1876 (O GLOBO, 7 dez.
1876). Além disso, em 1876, suas obras foram apresentadas na Exposi¢do Universal da
Filadélfia, como representantes do Brasil, o que para Gomes (2018) se constitui em uma
continuidade da relagdo entre o pintor e o pais. Além dessas duas mostras, em 1877, houve uma
nova apresentagao, porém com a presencga do artista que, possivelmente, retornou ao Brasil para
realizar a cerimonia religiosa de seu casamento com Maria Isabel Gomes. Igualmente, Puglia
(2012) menciona a participagdo de Eduardo de Martino na mostra da Academia Imperial de

Belas Artes de 1889, quando ele ja havia consolidado sua carreira na Inglaterra.

Segundo Mendonga (1875), a decisdo de Eduardo de Martino de mudar para a Europa
foi devido ao “natural desejo de escolher mais amplo teatro para seu futuro artistico”, pois no
Brasil “os que medem toda a extensdo de seu merecimento ndo podem pagar-lhe, pelo que
valem, os seus inspirados trabalhos, e os que poderiam fazer, estdo em uma outra
impossibilidade ainda mais lamentavel — a de ndo compreende-lo.” (MENDONCA, O Globo,
25 fev. 1875, p. 2). Essa afirmacdo do autor nos leva a duas consideragdes sobre o consumo de
arte no Brasil daquele periodo. A primeira se refere ao Estado, importante comprador, que ja
comecava a esbocar sinais de crise desinente, dentre outros motivos, da Guerra da Triplice
Alianca contra o Paraguai (SCHWARCZ, 1998). A segunda, esté ligada as preferéncias da elite
consumidora de arte que, tanto no Brasil quanto na América Latina, estava mais interessada na
compra de retratos do que em outros géneros de pintura (FOCHESATTO, 2018). Igualmente,
Tadeu Chiarelli (2015) menciona que o mundo artistico britanico era bastante marcado pela
presenca de marchands, leiloeiros, criticos de arte, livros ilustrados e gravuras produzidas em

massa o que pode ter sido um forte incentivo a mudanga do artista.

Assim, a escolha pela capital inglesa também pode ser compreendida ao associarmos
este cendrio a afirmacdo de Puglia (2012) sobre a admirag@o que o pintor possuia por Londres.
Hipotese que adquire respaldo se relacionada aos desenhos (figura 6 e 7) feitos no porto de
Niewe Diep. Nos quais, o artista adapta seu nome a lingua inglesa e assina “Cap. Edward of
Martin”. Igualmente, ndo podemos desconsiderar que a participacao do artista na Exposi¢ao
Universal de Viena em 1873 ja havia lhe projetado internacionalmente, como mencionado por

Gomes (2018).

Na Inglaterra, onde teve trés filhos com a esposa Isabel, sua carreira foi mais bem-
sucedida do que no Brasil. Além de ter recebido varias encomendas, participou de viagens

oficiais com os monarcas, foi agraciado com varios titulos e também produziu ilustragdes para
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diferentes livros de tematica naval'?®>. Em 1879, foi acometido por uma stbita perda de
consciéncia, hoje entendida como acidente vascular cerebral (AVC). O qual lhe dificultou a fala
e a mobilidade do brago direito, porém nao foi suficiente para impossibilitd-lo de pintar. Em
1909 passou por um segundo AVC, que dificultou ainda mais os movimentos do lado direito

do corpo, até falecer em 1912, em decorréncia de um terceiro AVC. (PUGLIA, 2012).

Desta forma, ¢ relevante destacarmos a descri¢cao que Puglia (2012) faz do estadio que
o artista adquiriu em Londres no subtrbio de Hampstead. Um conhecido bairro habitado por

intelectuais, artistas, musicos € escritores que

[...] ficava a pouco menos de um quilémetro de distancia, acessivel pela linda de
metrd, no nimero 1 do Queen's Terrace, na area de St. John's Wood. No jardim da
frente havia um mastro de navio no qual o pintor i¢ava a bandeira italiana em ocasides
festivas. O estudio era constituido de um amplo salao e de um local decorado como
uma cabine de bordo, cheia de objetos nauticos, desenhos e fotografias autografadas.
Em toda a parte modelos de varios tipos de barcos perfeitos em cada detalhe, que
Eduardo construiu junto com um habilidoso artesdo, Francesco Sabatini, para estudar
e depois pintar em seus quadros. Era uma habilidade que havia adquirido desde os
tempos de escola, assim como aquela de conhecer cada peca de uma embarcacao e
saber preparar estudos e projetos de barcos. (PUGLIA, 2012, p. 71 — tradugdo da
autora)'?*.

Essa descri¢ao da autora, associada a fotografia do artista (figura 28), pertencente a The
Royal Collection de Londres, reforca nossa hipotese de que a trajetoria de Eduardo de Martino
foi marcada pelo ethos de pintor-marinheiro, pois nessa imagem ele se deixou retratar
desenhando — atividade inerente a carreira de pintor — no interior de um navio — claramente
identificado pelo assoalho de madeira do convés somado a presenca de escotilha, alavancas,
polia e uma porta cujo material se assemelha ao ferro. Além do ambiente, também podemos
perceber atributos da identidade militar, nessa fotografia. Dentre eles, destacamos o uso do
quepe, boné de topo cilindrico comumente empregado em uniformes castrenses; o “olhar

direcionado para o horizonte, e ndo para baixo; uma postura correta, € ndo curvada; uma certa

123 Destacamos que este ¢ um aspecto bastante interessante da carreira do artista que, além do levantamento de

ilustragoes feitas na Europa por Puglia (2012), ainda ndo foi trabalhado. Na América Latina, atualmente, temos
conhecimento apenas de uma estampa “The Revolt in Brazil”, produzida na Inglaterra, em 1893. (DIRETORIA
DO PATRIMONIO, Rio de Janeiro).

124 <] laboratério di Eduardo era invece a poco meno di um miglio, raggiungibile com la metropolitana, al no 1di
Queen’s Terrace nella zona di St. John’s Wood. Nell’antistante giardino vi era um albero di nave su cui il pittore
issava la bandeira italiana in ocasione di determinate festivita. Lo studio era costituito da um ampiosalone e da um
locale arredato come uma cabina di bordo, rilcoma di oggetti marinari, disegni e fotografie autografe dalle insigni
personalita conosciute o frequentate negli anni. Ovunque modellini di ogni tipo di nave, perfetti in ogni particolare,
che Eduardo construiva insiene ad um valente artigiano, Francesco Sabatini, per studiarli e poi dipingerli nei suoi
quadri. Era un’abilita che aveva aquisito fin dai tempi dela scuola, cosi come quella di conoscere ogni singolo
pezzo di un’imbarcazione e di saper preparare studi e progetti di barca”.
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‘densidade’ corporal — tonus muscular, relagdo peso x altura equilibrada; uma nogao rigida de
higiene corporal” (CASTRO, 1990, p. 42), que ¢ percebida por meio da barba bem feita e dos

sapatos esmeradamente engraxados.

Figura 28 — Fotografia de Eduardo de Martino no navio Holy Isle e Arran na Escdcia, autor desconhecido, [s.d.],
fotografia

Fonte: PUGLIA, Luigina de Vito. Eduardo de Martino. Da ufficiale di marina a pittore di corte. Monghidoro:
Com-fine edizioni, 2012.

Ao longo da pesquisa, as imagens produzidas por Eduardo de Martino nos revelaram a
necessidade de buscar um “antidoto aos perigos opostos do determinismo fécil e da exaltagao
irracionalista do génio” (GINZBURG, 1989, p. 46), o que nos fez romper com a tendéncia de
tratar a arte de maneira isolada para pensa-la enquanto um produto da criagdo humana.
(GOMBRICH, 2015). Assim, considerar as obras do pintor como resultado de seu processo de
sublimacao nos levou a exigéncia de conhecermos seus desejos e anseios primordiais. (ELIAS,
1995). Dada a impossibilidade de escrever uma historia de vida (BOURDIEU, 1996), optamos
por investigar a trajetoria do artista com énfase na sua insercdo nos ambitos artisticos e
militares, durante o periodo em que ele teve contato com a América do Sul. Para tanto, foi

estabelecida uma chave de leitura que o caracterizou como pintor-marinheiro.
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Desse modo, a bibliografia que dedicou algum espago a Eduardo de Martino foi revisada
e cotejada com os diferentes indicios do passado que sobreviveram ao presente. Assim,
identificamos excepcionalidades e normalidades na trajetoria do artista, que foi marcada pelo

ethos dessas duas profissoes.

Igualmente, foi possivel perceber a existéncia de uma relacdo entre Eduardo de Martino
e a Marinha Brasileira, a qual pode ter sido marcada por informalidades devido a auséncia de
documentagao oficial e a provavel rede de sociabilidade estabelecida entre o pintor e os
militares da For¢ca Armada Naval. Acreditamos que esta relacdo, cujo maior indicio foi
encontrado na presenca de uma sala de trabalho do artista no interior do Arsenal de Marinha da
Corte, teve seu inicio no teatro de operacdes da Guerra da Triplice Alianga contra o Paraguai,
pois, mesmo que existam lacunas e contradi¢des bibliograficas a respeito da permanéncia e
trajeto do pintor na regido platina, foi a partir da estadia no local — inicialmente como oficial da
Divisdao Naval Italiana e depois como pintor —, que ele produziu uma série de imagens que
foram apropriadas pela Marinha Brasileira. Essa apropriagao foi trabalhada em nosso capitulo

subsequente.
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2. OBRAS DE ARTE DA MARINHA: A APROPRIACAO DAS IMAGENS
PRODUZIDAS POR EDUARDO DE MARTINO PELA FORCA ARMADA NAVAL
BRASILEIRA

Como dito anteriormente, este ¢ o capitulo no qual trabalhamos a apropriagdao das
imagens produzidas por Eduardo de Martino pela Marinha Brasileira. Assim, a partir da
explanacdo sobre o contexto do final do século XIX e da andlise da trajetoria do pintor,
identificamos e compreendemos como se deu a relagdo entre esse individuo excepcional-normal
e a institui¢do militar. Cremos que esta ligacao foi iniciada durante a Guerra da Triplice Alianga
contra o Paraguai, quando o artista produziu uma série de esbocos que também serviram de

base para a criagdo dos quadros que estiveram expostos no Museu Naval.

Inicialmente, a For¢a Armada esteve interessada apenas nas pinturas a 6leo, € somente
na década de 1970 se voltou para os esbocos, porém sem perder o interesse pelos quadros, dado
que resultou na exibi¢do das obras no Museu Naval em dois momentos distintos, de 1884 até
1932 — periodo que abarcou da inauguragao até o seu fechamento — e depois de 1971 — quando

o local foi reaberto — até os dias de hoje.

Devido a nossa operagdo historiografica, as imagens trabalhadas neste capitulo foram
divididas em dois grupos, pinturas a 6leo e esbogos, cuja apropriagdo pela Marinha Brasileira
se deu nestes dois momentos diferentes. Portanto adotamos um duplo recorte cronologico
(1868-1932) e (1971-2015), que esta inserido em um recorte mais amplo — esse abarcou do
momento de producdo dos croquis, na segunda metade da década de 1860'?°) até a sua
reverberacdo no contexto das comemoragdes do sesquicentendrio da Batalha Naval do

Riachuelo!?®, em 2015.

Assim, sem a pretensdo de esgotar o assunto, discorremos sobre a apropriacao desses

dois tipos de imagens pela instituigdo castrense, por meio de apontamentos acerca de sua

125 As referéncias encontradas nos esbogos abordam o periodo de 1866 até 1872, porém, como em nem todos foram
datados sua produgdo ¢ o periodo exato em que o artista esteve na regido platina, geraram contradigdes
bibliograficas, apontadas por André Toral (2001). Para delimitarmos o inicio do recorte temporal acerca destas
imagens, sera utilizada a data contida nos croquis, ou seja, 1866.

126 Observamos que, segundo José Miguel Arias Neto (2015), a Batalha Naval do Riachuelo (11 de junho de 1865)
— utilizada como data comemorativa pela Marinha Brasileira — ¢ um evento bélico que desafia a imaginacao
historiografica, pois ecoou através do tempo como narrativa histdrica, como memoria e simbolo do Brasil no
conflito contra o Paraguai. Do ponto de vista militar, este evento bélico marcou uma inversao de expectativas no
contexto da Guerra da Triplice Alianga contra o Paraguai (1864-1870), pois bloqueou o rio Parana, o que impediu
diversas agdes da Marinha paraguaia e anulou o comércio ¢ abastecimento do pais.
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aquisi¢ao e de seus usos. Para tanto, foram utilizadas fontes de tipologia bastante diversas como:
os relatdrios do Ministério da Marinha, os decretos lei que deliberaram sobre o Museu Naval,
os inventarios desse mesmo museu, 0s processos de transferéncia de seu acervo para o Museu
Histérico Nacional, noticias da imprensa da época, publicagdes de peridodicos militares,

exposicoes das obras do artista, entre outros.

A prolongagao temporal de nosso foco de analise explica-se porque “diante da imagem,
o passado nao cessa de se reconfigurar, porque ela ¢ pensada numa constru¢ao da memoria,
numa construcao de tempos impuros e complexos” (KERN, 2014, p. 122), que acarreta em
relativa autonomia das obras em relagdo ao individuo que as produziu. Em outras palavras,
resulta na sobrevivéncia dos produtos da criagdo humana, chamados de arte, ao processo de
seleg¢do de varias geracdes diferente daquela em que se encontra o individuo produtor. (ELIAS,

1995).

Mesmo cientes de que as imagens funcionam como espagos sociais articulados que
extravasam a materialidade dos mais diferentes suportes para concernir também ao dominio do
imaterial, ou seja, da imagina¢do, nesse momento, abordamos a relacdo entre as imagens
produzidas por Eduardo de Martino e a Marinha Brasileira apenas em seu aspecto material. Tal
escolha decorre das limitagdes da pesquisa, ja que para alcangarmos o dominio imaterial dessas
imagens, seria necessario alcancarmos a “memoria coletiva em todas as suas dimensdes sociais

e culturais”, que “consiste antes de tudo em imagens.” (SCHMITT, 2007, p. 47).

A divisdo das obras elaboradas por Eduardo de Martino durante sua passagem pela
América do Sul (1864-1877), em croquis e pinturas, decorre de diferengas técnicas e funcionais.
Embora tenhamos optado por destacar apenas estes dois aspectos, a complexidade das imagens
permite que sejam realizadas outras inumeras operacdes historiograficas. Além dessas
diferencas, a apropriagdo das mesmas pela Marinha Brasileira também se deu em dois
momentos distintos. No final do século XIX, a For¢ca Armada esteve interessada nas pinturas a
6leo, e somente na década de 1970 se voltou para os esbogos, embora sua realizagdo tenha sido
anterior a das pinturas ja que eles serviram de subsidio para o artista elaborar os seus quadros.
Essa diferenciag@o técnica e funcional das imagens sera utilizada como diretriz para o nosso
texto. Assim, inicialmente, abordamos a presenca das pinturas a 6leo feitas por Eduardo de
Martino na Marinha Brasileira, em um segundo momento, discorremos sobre a compra €
ressignificagdo dos croquis pela instituicao militar. Entretanto, € valido destacar que tal divisao

¢ decorrente apenas de questdes ligadas a pratica da escrita e ndo de qualquer juizo de valor
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acerca das obras, pois acreditamos que, para a pesquisa histdrica, todas as imagens tém grande

relevancia

[...] inclusive, e talvez especialmente, aquelas que parecem desprovidas de valor
estético ou de originalidade. Porque as imagens mais comuns sido provavelmente as
mais representativas das tendéncias profundas da cultura de uma época, de suas
concepcdes de figuragdo, de suas maneiras de fazer e olhar esses objetos. Todas as
imagens, em todo caso, tém sua razdo de ser, exprimem ¢ comunicam sentidos, estdo
carregadas de valores simbdlicos, cumprem fun¢des religiosas, politicas ou
ideologicas, prestam-se a usos pedagogicos liturgicos ¢ mesmo magicos. Isso quer
dizer que participam plenamente do funcionamento e da reproducdo das sociedades
presentes e passadas. (SCHMITT, 2007, p. 11).

2.1 A apropriacio das telas a 6leo de Eduardo de Martino pela Marinha do Brasil (1868 -
1932)

Para estabelecer uma relagdo entre os quadros pintados por Eduardo de Martino e a
Marinha Brasileira ¢ necessario termos ciéncia que a andlise de uma obra de arte ¢ indissociavel
do estudo de suas fungdes (SCHMITT, 2007). Nesse sentido, ¢ primordial entender os motivos
que levaram a institui¢do a adquirir as obras do artista e posteriormente expo-las. Porém, devido
a falta do(s) contrato(s) de prestagcdo de servigos — que podem nao ter existido ou ainda nao ter
sido encontrado(s) —, entre artista ¢ comitente, elaboramos hipoteses sobre a maneira como a

For¢a Armada pode ter adquirido as pinturas para depois exibi-las no Museu Naval.

Segundo Toral (2001), as pinturas produzidas por Eduardo de Martino estavam inseridas
em uma tradi¢do pictdrica existente nos paises do Cone Sul, onde prevalecia um projeto de arte
dito culto, proveniente de forte influéncia das academias europeias, cuja intencao era servir de
base para a construgdo pictorica das nacionalidades emergentes. Desse modo, as imagens
produzidas atuavam como “agentes historicos, uma vez que ndo apenas registravam
acontecimentos, mas também influenciavam a maneira como eles eram vistos na época.”
(BURKE, 2004, p. 182). Essa conjuntura nos leva a entender o artista como um mediador entre
0 acontecimento e a posteridade, ou seja, como um produtor de memoria, cujas obras possuem
um papel ndo apenas estético ou cientifico, mas também politico e pedagogico. (CHAGAS,

1990).

Durante sua passagem pelo Brasil, o pintor realizou uma grande quantidade de obras,

porém, dos quadros produzidos, os que nos interessam neste momento sao os que fizeram parte
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da coletdnea do Museu Naval, até o final da década de 1920 e inicio da década de 1930'*" e

128 sob a tutela do Museu Histérico Nacional. Porém, antes de

hoje estdo majoritariamente
aprofundarmos as questoes inerentes a esses museus, foi preciso entender como estas pinturas

podem ter chegado a Marinha Brasileira.

2.1.1 As possibilidades de aquisicdo das telas a 6leo de Eduardo de Martino pela Marinha

Brasileira

Para que pudéssemos iluminar a génese da relagao entre essas imagens feitas pelo artista
e a instituicdo militar, seria fundamental encontrar o(s) contrato(s) de compra desses quadros,
pois ele(s) poderia(m) nos permitir melhor relacionar forma e conteudo da imagem na qual
possivelmente estariam expressas “a intenc¢ao do artista, do financiador e de todo grupo social
envolvido na realizagdo da obra” assim como “o olhar do ou dos destinatarios e os usos”
atribuidos a tais imagens. (SCHMITT, 2007, p. 46). Porém a falta desse(s) contrato(s) nos levou
a apoiarmos a pesquisa em outros indicios que, embora ndo esclarecem completamente a
maneira como a institui¢ao adquiriu as obras, nos permitem levantar diferentes hipoteses sobre

0 assunto.

Em um primeiro momento pode soar estranho que a Marinha Brasileira, no contexto da

Guerra contra o Paraguai, estivesse preocupada com a compra de quadros'?’. Porém se

127 Segundo os processos n° 24.27 e n° 18.32, do Museu Historico Nacional, as obras de Eduardo de Martino
Abordagem Da Corveta Maceio/Escuna 2 Dez, Abordagem Da Fragata Imperatriz, Abordagem Do Encouragado
Barroso E Do Monitor Rio Grande, Abordagem Dos Encourac¢ados Cabral E Lima Barros, Acampamento
Brasileiro No Chaco, Bombardeio De Curuzu, Chegada Da Fragata Constitui¢cao, Combate Naval Do Riachuelo,
Fragata Independéncia e Rendi¢do Da Corveta General Dorrego pertenceram ao Museu Naval até serem
transladadas para o Museu Historico Nacional em 1927. A obra Uma Noite De Luar Em Montevidéu foi deslocada
para esta institui¢do em 1932, quando o decreto n° 20.956, de 14 de janeiro de 1932, extinguiu o0 Museu Naval e
transferiu todos os seus “objetos de valor historico” para o Museu Historico Nacional. J& o quadro Fragata
Encouragada Independéncia, sobre o qual também discorreremos, ndo foi transferido para o Museu Historico
Nacional e atualmente encontra-se sob a guarda da Diretoria de Patriménio Histérico e Documentagdo da Marinha
(DPHDM). (MUSEU HISTORICO NACIONAL, 1927; 1932).

128 Das obras que foram transferidas do Museu Naval para o Museu Historico Nacional, destacamos Passagem do
Tonelero e La Patria me recorda il nome e lé gesta almirante Barroso e Riachuelo, que foram novamente
deslocadas para o Museu Naval no inicio da década de 1970. (DIRETORIA DO PATRIMONIO, Rio de Janeiro).
129 Na conjuntura da Guerra da Triplice Alianga contra o Paraguai a Marinha Brasileira também esteve interessada
em outros tipos de imagens. Pois no relatorio do Ministério da Marinha do ano de 1866, o Ministro Affonso Celso
Assis Figueiredo afirma que mandou litografar um mapa decorrente dos resultados da missdo de exploragdo
hidrografica no Parana. Para o Ministro esses trabalhos eram “tdo honrosos para a pericia como para o valor dos
nossos jovens oficiais” (FIGUEIREDO, 1866, p. 18). Fonte: Brasil. Ministério da Marinha. Ministro (Affonso
Celso de Assis). Relatorio do ano de 1866 apresentado a assembleia geral legislativa na la sessdo da 13a
legislatura. (Publicado em 1867). Disponivel em:
<http://ddsnext.crl.edu/titles/142#?7c=0&m=63 &s=0&cv=0&r=0&xywh=-352%2C-117%2C4811%2C3394>.
Acesso: 21 jul. 18.
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considerarmos que diversos artistas criaram imagens de batalhas a pedido de diferentes
governantes; e que estas imagens foram uma “forma clara de propaganda que oferece a
oportunidade de retratar o comandante de uma maneira heroica” (BURKE, 2004, p. 184),

encontraremos uma explicagao plausivel para esse interesse da For¢a Armada Naval.

Somado a essa possibilidade de uso atribuida a imagem, o interesse da institui¢ao militar
em determinadas obras de arte pode ser comprovado por meio dos relatérios escritos pelos
Ministros da Marinha e do Império'*°, em 1868. No relatério de Jodo Mauricio Wanderley'?!,
Ministro e secretario de Estado dos negdcios da Marinha, a encomenda das telas Batalha Naval
do Riachuelo e Passagem de Humaita a Victor Meirelles ¢ mencionada na demonstragao de
crédito suplementar e de despesas extraordindrias da pagina 58, e no anexo “Relacdo dos
contratos celebrados pela intendéncia da Marinha desde 1 de abril de 1869 até 13 de abril de
1869 (BRASIL, Ministério da Marinha, 1868). Em meio a lista de acordos de fretamento de

navios e fornecimento de diversos géneros estd o

Contracto com o professor de pintura historica da academia das Bellas-Artes do Rio
de Janeiro, Victor Meirelles de Lima, para pintar e reproduzir em dous painéis de
grandes dimensdes a batalha do Riachuelo e a passagem de Humaita, por 16:000$000,
em prestagdes de 3 em 3 mezes, passagem de ida e volta ao Paraguay, gastos de
transportes com as viagens para interesse do estudo que tiver de fazer por conta do
ministério da Marinha. (WANDERLEY, 1869, n.p.).

Segundo Luiz Carlos da Silva (2009), a encomenda feita a Victor Meirelles — assim
como a criagdo do Museu Naval — fez parte de um conjunto de agdes tomadas pelo Ministro da
Marinha, Affonso Celso de Assis Figueiredo. Tais agdes visavam valorizar e defender a
institui¢ao das duras criticas que ela vinha sofrendo devido a suposta inacao na Guerra da
Triplice Alianga contra o Paraguai. Relacionadas as disputas politico-partidarias que ocorreram
no Reinado de Dom Pedro II, estas criticas eram permeadas pelas relagdes de patronato e

clientela entre os partidos Conservador, Liberal e Liga Progressista — composta por uma alianga

139 No “Anexo - D”, referente ao parecer da Academia De Bellas Artes e Conservatdrio De Musica, do Relatorio
apresentado a Assembleia Geral Legislativa na primeira sessdo da 14° legislatura pelo Ministro ¢ Secretario de
Estado dos negécios do Império, Paulino José Soares de Souza, ¢ mencionada a encomenda dos quadros Batalha
Naval do Riachuelo e Passagem de Humaita ao pintor Victor Meirelles de Lima pelo “Governo Imperial por Meio
do Ministro da Marinha” (SOUZA, 1868, n.p.). Disponivel em:
<http://ddsnext.crl.edu/titles/1 00#?c=0&m=38 &s=0&cv=0&r=0&xywh=-225%2C88%2C3455%2C2437>.
Acesso: 17 jul. 2018.

131 Quando apresentados a Assembleia Geral Legislativa, os relatérios ministeriais faziam referéncia ao ano
anterior. Portanto, o relatério de 1868, escrito e apresentado pelo Ministro da Marinha Jodo Mauricio Wanderley,
em 1869, faz referéncia ao ministério de Affonso Celso Assis Figueiredo, responsavel por firmar o contrato com
Victor Meirelles. (BRASIL, Ministério da Marinha, 1868).
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entre dissidentes conservadores e liberais moderados —, da qual o ministério de Affonso Celso

Assis Figueiredo fez parte entre 1866 ¢ 1868.

Se considerarmos que a encomenda dos quadros a Victor Meirelles denota um interesse,
ao menos momentaneo, da Marinha Brasileira por obras de arte n6s podemos associar esse
interesse a listagem que Eduardo de Martino escreve, acerca de suas pinturas. O manuscrito'?
do artista (anexo I) traz, na primeira parte de um de seus lados, duas relagdes de grande
importancia para corroborar com nossa associagdo. Na primeira delas, aparece o titulo do
quadro, enquanto na segunda esta aquele individuo ou institui¢do que detém, ou detera, sua
posse. Nessa lista, ha dois quadros marcados com a data de 1868, Abordagem Dos Canais
Paraguaios Pelo Encourag¢ado Brasileiro e Passagem De Humaitd Pela Esquadra
Brasileira'®, sendo que o primeiro ¢ ligado ao Ministério da Marinha do Rio de Janeiro. Sobre
esses dois quadros, também ¢ valido apontar para a semelhanga tematica com as obras de duas
exposigoes realizadas pelo artista no mesmo ano. O que, além de indicar que ao menos parte da
relagdo se referia a pinturas ja concluidas também, nos leva a supor que essas duas obras
apontadas no manuscrito tenham sido as mesmas expostas no salio do Teatro Sdo Pedro'** e

em uma das salas da Academia Imperial de Belas Artes'*,

A possivel presenca de Abordagem Dos Canais Paraguaios Pelo Encouragado
Brasileiro, no Ministério da Marinha, em 1868, ¢ relevante por ser o primeiro indicio,
encontrado até o momento, de uma relagao entre as obras de Eduardo de Martino e a Forca
Armada Naval. Entretanto, esse dado trazido pelo manuscrito do artista ainda ndo esclarece a
maneira como os quadros que estiveram no Museu Naval até 1932 chegaram a institui¢do
militar. Quanto a este questionamento, levantamos trés hipoteses: a falha da pesquisa na busca
documental; a perda do(s) contrato(s) de compra das obras e/ou outro(s) indicio(s); e a aquisi¢ao

das pinturas depois de elas terem sido realizadas.

132 O original desse documento foi acessado no Rio de Janeiro, no dia 20 de junho de 2018, durante uma visita ao

Arquivo da Marinha Brasileira. Embora na primeira linha, de um dos lados do documento, o artista se proponha a
relacionar os quadros feitos entre 1868 a 1871, nenhum deles € listado com a data de 1871 e o documento ¢
assinado com a data de 1 de margo de 1870.

133 A denominacio dos quadros Abordagem Dos Canais Paraguaios Pelo Encouracado Brasileiro e Passagem de
Humaita pela esquadra brasileira provém de uma tradugdo livre realizada pela propria pesquisadora. Para o
original, ver anexo I.

134 Segundo o noticidrio do Didrio do Rio de Janeiro de 29 de novembro 1868, estavam expostas as obras
“representando a Gloriosa passagem de Humaité e o assalto dos paraguayos aos encouragados.”

135 O numero 38, do periddico Vida Fluminense (19 de set. 1868), informa sobre a chega de Eduardo de Martino
no Rio de Janeiro, depois de regressar do Paraguai, para apresentar ao imperador Dom Pedro II dois quadros
representando a Passagem de Humaita e a abordagem dos encouragados.
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Antes de conjecturarmos sobre a forma como os quadros de Eduardo de Martino
chegaram a Marinha Brasileira, ndo podemos descartar a possibilidade de falha desta pesquisa.
Durante a busca por indicios que iluminassem a entrada das obras do artista no cabedal da Forca
Armada, foram consultados diferentes acervos. Porém a limitacdo de recursos ndo possibilitou
uma busca exaustiva em todos eles, nem a consulta pessoal ao Instituto Historico e Geografico
Brasileiro'*®, que abriga uma coletinea de documentos referentes a Marinha do Brasil. Da
documentagdo sondada, a Série Marinha, abrigada no Arquivo Nacional do Rio de Janeiro,
merece destaque pela sua complexidade e dimensao — 18 fundos que possuem entre 06,0 a 89,49
metros lineares. Associado a esta caracteristica da coletanea, temos as precarias condigdes nas
quais se encontra seu instrumento de pesquisa (figura 29), cuja organiza¢ao em ficharios
segundo o Sistema Boullier de Branche: a série Marinha traz uma descri¢do rasa dos itens
documentais (figura 30). Esta conjuntura somada a morosidade no atendimento ao pesquisador,
decorrente das dificuldades administrativas e financeiras pelas quais passa a instituicao
mantenedora, nos leva a considerar a possivel existéncia de indicio(s) ainda ndo encontrado(s)

no decorrer da investigagao.

Figura 29 — Instrumento de pesquisa da Série Marinha do Arquivo Nacional do Rio de Janeiro, Barbara Tikami
de Lima, 18 de junho de 2018, fotografia

Fonte: Acervo pessoal da autora, do Arquivo Nacional, Rio de Janeiro.

136 Apds consulta online & descrido da colegdo de documentos navais do Instituto Histérico e Geografico
Brasileiro, optamos por ndo realizar uma busca presencial na instituigao.



116

Figura 30 — Ficha do instrumento de pesquisa da Série Marinha do Arquivo Nacional do Rio de Janeiro, Barbara
Tikami de Lima, 18 de junho de 2018, fotografia

Fonte: Acervo pessoal da autora do Arquivo Nacional, Rio de Janeiro.

Embora ndo possamos deixar de ponderar acerca de nossas provaveis falhas, também
devemos considerar a hipdtese da inexisténcia de indicio(s) que iluminem a aquisi¢do dos
quadros de Eduardo de Martino, pela Marinha Brasileira no final do século XIX. Nesse sentido,
o trabalho de Gomes (2018)!37 também corrobora com essa alternativa, ji que a autora destaca
a caréncia de informagdes nos antigos inventdrios disponiveis!*®, no Museu Naval.
Documentagdo que também analisamos e que comprova apenas a presenca dos quadros do

pintor na instituicdo militar e ndo a sua encomenda, sua compra e/ou sua doagao.

Se lido a contrapelo, o dossié da pintura Batalha Naval do Riachuelo (MUSEU
HISTORICO NACIONAL, 1931, processo 6), de Victor Meirelles, nos aponta para a possivel
falta de sinal(s) que ilumine(m) a obten¢do dos quadros de Eduardo de Martino pela Marinha
Brasileira, pois nessa coletanea de documentos estd presente uma troca de correspondéncias

realizada em 1991, entre o diretor do Servigo de Documentagio Geral da Marinha'*®, Max Justo

Guedes (INSTITUTO HISTORICO. Sécios falecidos brasileiros), e a diretora do Museu

137 Patricia Miquilini Gomes é chefe do Departamento de Museologia da Diretoria do Patrimdnio Histérico e

Documentagdo da Marinha (DPHDM). Em visita a reserva técnica da institui¢ao, no dia 19 de junho de 2018,
tivemos uma conversa informal, na qual ela nos disse ndo ter encontrado qualquer indicio acerca do contrato de
compra das obras de Eduardo de Martino pela Marinha Brasileira.

138 Foram analisados o livro de inventario do Museu Naval de 1890 ¢ os catalogos histdricos e descritivos de 1901,
1905 e 1910 desse mesmo museu que estdo sob a guarda do Arquivo da Marinha.

139 Dossié 006.219, da obra Combate Naval do Riachuelo, de Victor Meirelles de Lima, Museu Historico Nacional.
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Histérico Nacional, Ecyla Castanheira Branddo. Embora as cartas abordem “[...] o

140 acerca das dificuldades do Museu

constrangimento, a quase revolta de toda a Marinha
Historico Nacional em restaurar o quadro na década de 1990'#!, elas também podem nos trazer
informagdes sobre as obras de Eduardo de Martino, pois Guedes anexa copias da documentagao
do Museu Naval a correspondéncia. Onde aparecem os quadros feitos por Victor Meirelles,
igualmente, aparecem os quadros feitos por Eduardo de Martino. Dada a tensao presente nas
cartas ¢ o minucioso e detalhado levantamento de Guedes, podemos supor que ele ndo
encontrou os contratos de compra das obras de Victor Meirelles, ou de outras obras, que

pertenciam ao Museu Naval.

Nossa hipdtese de que o(s) contrato(s) de compra, e/ou outro(s) indicio(s) que apontem
para a aquisi¢ao das obras de Eduardo de Martino pela Marinha Brasileira, ndo exista(m)
também ¢ fortalecida pelo relatorio do Ministro e Secretario de Estado dos negocios da
Marinha, Jodo Mauricio Wanderley (BRASIL, Ministério da Marinha, 1928). Nesse documento
de 1869, podemos perceber uma preocupacdo do Ministro acerca do controle dos contratos

quando ele afirma que

E na fiscalizagdo, no zelo e na economia que depararemos com recursos preciosos,
para aplicar mais produtivamente aos fins propostos. Fiscalizacdo nos contratos, nos
recebimentos e na arrecadacdo; zelo na conservacdo; economia na distribuicao; taes
sdo os meios a empregar para obter uma grande reduccdo na despeza.
(WANDERLEY, 1869, p. 35; BRASIL, Ministério da Marinha, 1869).

Além desses apontamentos do Ministro, o relatorio de 1869 menciona algumas medidas
institucionais que visavam aprimorar os gastos da Forca Armada, como o decreto n° 4.364, de
15 de maio de 1869 (BRASIL, Decreto n® 4.364, 1869) que deliberou sobre a reorganizagao da
Intendéncia da Marinha. De acordo com esse decreto, a Intendéncia seria responsavel pela
arrecadacgdo, classificacdo, distribuicdo e fiscalizagdo do material adquirido; pela escrituracao

da receita e despesa do mesmo; e pelas requisicoes e diligencias necessarias para tais

140 Nessa troca de correspondéncias que aconteceu em 1991, no contexto de restauragio da pintura Batalha Naval
do Riachuelo, de Victor Meirelles de Lima, é possivel percebermos uma forte tensdo entre Max Justo Guedes ¢
Ecyla Castanheira Branddo decorrente da insatisfacdo de Guedes com a precaria situagdo na qual se encontrava o
quadro. Porém as cartas também nos indicaram que essa tensdo extravasava as questdes técnicas ligadas a obra de
Victor Meirelles, ja que estava relacionada a extingdo do Museu Naval e a transferéncia de seu acervo para o
Museu Histérico Nacional, por meio do decreto presidencial n® 20.946, de 14 de janeiro de 1932.

141 Observamos que, segundo Jorge Coli (2005), a pintura dita académica, da qual a obra de Victor Meirelles de
Lima faz parte, foi por muito tempo relegada pelos estudiosos em prol da chamada arte moderna, sendo os anos
de 1970 e 1980 marcados por um retorno aos estudos desse tipo de obra, o qual para o autor foi consolidado com
os restauros das obras Batalha de Guararapes, de Victor Meirelles de Lima, e Batalha do Avay, de Pedro Américo.
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arrecadagdes. Portanto, caberia a Intendéncia da Marinha uma possivel encomenda de quadros
a Eduardo de Martino, como coube a ela a encomenda e compra das obras de Victor Meirelles,

no ano anterior.

Para que a transicdo e adaptacdo ao novo regulamento pudessem ser efetivadas, o
Ministro teve de tomar algumas medidas provisodrias. Entre elas, destacamos a reunido do novo
conselho de compras duas vezes ao més para fazer as aquisi¢des do material requisitado.
Mesmo com os esforcos do Ministro, “[...] desapareceu a despeza que se fazia com o conselho
de compras, com cuja supressao se calculara na reforma.” (WANDERLEY, 1869, p. 36). Além
do desaparecimento de parte da documentagdo, também podemos perceber uma assimetria no

modo de realizar as compras por meio da seguinte declaragao do Ministro,

Sem me prender a um systema, tenho empregado e experimentado, conforme a
ocasido, aquelles que me parecem mais proficuos; e assim, ora appellei para a
concurrencia, ora para as compras por meio da delegacia do tesouro em Londres, ora
por meio de encomenda & negociantes de credito desta praga. (WANDERLEY, 1869,
p. 36; BRASIL, Ministério da Marinha, 1869).

As dificuldades com a transi¢do organizacional da Intendéncia da Marinha Brasileira e
as assimetrias na maneira da instituicdo realizar suas compras, apontadas no relatorio
ministerial de 1869, corroboram com duas das hipoteses levantadas por essa pesquisa. Nesse
sentido, temos a possibilidade do(s) contrato(s) e/ou outro(s) indicio(s) de encomenda das obras
de Eduardo de Martino ter(m) desaparecido junto com a despesa que se fazia com o conselho
de compras. Mas também ndo podemos deixar de considerar a probabilidade de que esse(s) e/ou
outro(s) indicio(s) ainda ndo tenha(m) sido encontrado(s), pois parte das reparti¢des nao estava
completamente adaptada ao novo sistema de compras; e, segundo o proprio Ministro, elas foram

feitas conforme o sistema julgado mais proficuo.

Nossa terceira hipdtese sobre a aquisi¢do dos quadros de Eduardo de Martino pela
Marinha Brasileira, no final do século XIX, ¢ que a institui¢cdo ndo os tenha adquirido por meio
de um contrato. Ou seja, também podemos suspeitar que, diferentemente das pinturas de Victor
Meirelles, cujas compras se deram por meio de um acordo de prestagdo de servigos previamente
estabelecido com o artista, as obras de Eduardo de Martino tenham sido compradas depois de

estarem prontas — ja que além de expor suas telas na Academia Imperial de Belas Artes'*, ele

142 Além das exposi¢des da Academia Imperial de Belas Artes, Eduardo de Martino também apresentou seu
trabalho fora deste local, como exemplo temos a mostra das obras Gran Chaco, Passagem da Esquadra,
Reconhecimento de Humait4 e Retrato do General Mena Barreto em Porto Alegre mencionadas na obra Artes
plasticas no Rio Grande do Sul de Athos Damasceno (1971).
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também realizou algumas mostras e leildes, cujo objetivo era a comercializagdo dos quadros,
como pode ser observado na charge publicada no periddico Semana Ilustrada de novembro de

1873 (Figura 31).



Figura 31 — Préximo leildo e exposi¢ao de pintura, autor desconhecido
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Assim, sondar se as pinturas do artista foram encomendadas ou compradas depois de
sua execucdo, nos leva a alguns apontamentos sobre o (des)equilibrio de forgas entre o
individuo que produz e aquele que compra a arte. Nesse sentido, podemos afirmar que as obras
de Victor Meirelles e Eduardo de Martino podem ser entendidas, respectivamente, pelo que
Norbert Elias (1995) denomina arte de artesdo, “producao artistica encomendada por patronos
especificos, normalmente pessoas de um nivel social superior”, e arte de artista, “producao
dirigida ao mercado andnimo, a um publico, no geral, de nivel igual ao do artista.” (ELIAS,

1995, p. 45-46). Para evitar qualquer interpretacdo inexata a respeito dessas denominagdes cabe

Mostrar que o que normalmente ¢ chamado de “histéria” da arte ndo ¢ uma mera
sequencia caleidoscopica de mudangas, uma sucessdo ndo-estruturada de estilos, ou
mesmo uma acumulagio fortuita de “grandes homens”, mas uma sequéncia definida
e ordenada, um processo estruturado que vai numa certa dire¢do e esta intimamente
ligado ao processo social geral, ndo significa insinuar uma valoragdo heterogénea
oculta. Nao significa sugerir que a arte dos artistas “livres”, dirigida a um mercado de
consumidores andnimos, seja pior do que a dos artesaos produzida para patronos. Do
ponto de vista de nossos sentimentos presentes, a mudanca na posicao do artista que
aqui discutimos pode muito bem ter sido, para as pessoas envolvidas, uma mudanga
“para melhor”. Mas isso ndo quer dizer que o mesmo se desse com suas obras. A
medida que vai mudando a relag@o entre os que produzem arte e os que precisam dela
e a compram, muda a estrutura da arte ndo o seu valor. (ELIAS, 1995, p. 46).

Apds essa breve recensdo e sem a pretensdo de esgotar o assunto, podemos apresentar
outros momentos destinados a venda dos quadros de Eduardo de Martino, além do leilao de
1873, nos quais a Marinha Brasileira pode ter adquirido alguma(s) da(s) pecga(s) que integraram
seu cabedal. Dessa maneira, destacamos a mostra realizada entre 31 de janeiro e 2 de fevereiro
de 1875, no atelier do artista, no Arsenal da Marinha da Corte (DIARIO DO RIO DE JANEIRO,
31 jan. 1875; DIARIO DO RIO DE JANEIRO, 1 fev. 1875; DIARIO DO RIO DE JANEIRO,
2 fev. 1875), cujo convite aos “amadores e amigos” do pintor foi mandado publicar, por ele

mesmo, no “registro especial” do periddico O Globo (1 fev. 1875).

Esta exposi¢ao foi noticiada pela imprensa da época por ter sido a ultima realizada
enquanto o artista residia no Brasil'*® e por ter contado com a presenga de “Sua Majestade o
Imperador acompanhado do seu semanario, do inspector do arsenal e de outros officiaes de
Marinha” (DIARIO DO RIO DE JANEIRO, 31 jan. 1875). Apesar da repercussdo positiva
acerca da exibicao dos quadros — como pode ser percebida na saudosa nota de despedida

(DIARIO DO RIO DE JANEIRO, 1 fev. 1875) publicada a pedido dos admiradores do artista

143 A viagem de mudanga para a Inglaterra aconteceu em 30 de margo do mesmo ano, a bordo do vapor inglés
Mashleyne, e foi noticiada na se¢do sobre o movimento do porto da imprensa da época. (O GLOBO, 31 mar. 1875;
DIARIO DO RIO DE JANEIRO, 31 de mar. 1875)
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— acreditamos que o pintor ndo obteve sucesso financeiro. Pois quase um més apods o
encerramento da exposi¢do, o periddico O Globo informou no “registro oficial” (GLOBO, 24
fev. 1875; JORNAL DO COMERCIO, 24 fev. 1875, p. 3), que “Eduardo de Martino — previne
as pessoas que lhe compraram quadros que hajam de os mandar buscar até o dia 27 do corrente,
ao seu gabinete no arsenal de Marinha, do contrdrio os vendera em leildo pelo mais que

oferecerem”.

Depois da adverténcia, no dia 22 de margo de 1875, o artista realizou o prometido leilao
em seu atelier no arsenal de Marinha da Corte, possivelmente para saldar as obras restantes e
minimizar os prejuizos. Dentre os anuincios desse leildo (O GLOBO, 21 mar. 1875; JORNAL
DO COMERCIO, 22 mar. 1875; O GLOBO, 22 mar. 1875), o que foi difundido pelo Jornal do
Comeércio (21 mar. 1875) merece destaque devido a presenca de um catdlogo dos itens que

seriam vendidos, o qual foi transcrito para a tabela 4.

Tabela 4 — Transcri¢do dos itens anunciados no leildo ocorrido em 1875 no Arsenal de Marinha da Corte

Lotes Catalogo
1 Fragata ingleza no Cabo da Boa Esperanca
2 O interior do arsenal Spezzia (Italia)
3 Navio napolitano Monarcha, correndo d popa em gaveas e traquetes
4 O vento sudoeste na costa de Inglaterra
5 A praia-mar (Inglaterra)
6 Pescadores no canal da Mancha
7 Navio francez Gra-Bretanha na bahia de Brest
8 Smyrna e estagdo franceza
9 A praia de Botafogo (noite de luar)
10 A corveta ingleza Satellite na colonia do Sacramento
11 Barca turca
12 A partida para o mercado (quadro de Perret)
13 A capa
14 Vapor no gelo do Cabo de Horn
15 A cozinha maritima, embarca¢do que vende comida aos pescadores na bahia do
Rio de Janeiro
16a19 4 aquarellas
20a22 3 bustos (em gesso)
23 Estudo anatomico (em gesso)
24 a25 2 aquarellas
26 Crystal para luz
27 Cavallete mecanico
28 Os dous naufragados
29 A calmaria
30 Navio francez tomando piloto
31 A Fornarina
32 Cleopatra

Fonte: Jornal do Comércio, 21 mar. 1875.
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Nesta relagdo apresentada no antincio, alguns aspectos devem ser ressaltados. Dentre
eles estdo a presenca de itens utilizados na pratica da atividade artistica — lotes 20 a 22, 23 ¢ 27
—, 0 que ¢ facilmente compreendido pela mudanca de Eduardo de Martino para a Inglaterra. A
comercializacao de pinturas feitas em técnica aquarela — lotes 16 a 19 e 24 a 25 —, relevante por
ser o primeiro registro de venda deste tipo de obra encontrado na documentagao analisada. E
um quadro de autoria de outro artista — lote 12 — cuja presenca suscita inumeros

questionamentos que, embora interessantes, ndo cabem a este trabalho.

Também foi possivel perceber que diferentes aspectos da tematica nautica predominam
na apresentacio das obras contidas no catalogo'**, como as embarcagdes — lotes 1, 3, 7, 10, 11
e 14 — anatureza — lotes 4,5 ¢ 9 — e a vida cotidiana — lotes 6 e 15 —, 0 que denota como o artista
percorreu varios assuntos ligados a chamada pintura de Marinha. A auséncia de telas cujo tema
aborde as cenas de batalhas navais — muito presente nas obras realizadas pelo pintor ao longo
de sua trajetoria pela América do Sul — é um importante indicio que corrobora com nossa
hipdtese de que a Marinha Brasileira teria adquirido as pinturas depois de prontas e ndo por
meio de um contrato prévio, pois, segundo artigos da imprensa da época, nesta mesma
exposicao havia algumas obras que contemplavam o aspecto historico associado as tematicas
nauticas, como pode ser observado na tabela 5 subsequente. Além desses quadros que
retratavam batalhas navais, outras obras como O Pirata Grego'® e a Jangada'*®, descritas pela
imprensa durante a exposicao no atelier do artista, ndo figuraram no catalogo do anuncio do
leilao publicado pelo Jornal do Comércio, o que comprova que algumas obras ja ndo estavam

sob a posse do artista durante o leilao de 22 de marco de 1875.

144 Devido a falta de imagens dessas obras do catalogo, ndo podemos deixar de considerar a possibilidade delas
ndo condizerem com a descri¢ao do titulo, porém acreditamos que esta ¢ uma possibilidade muito remota, ja que
durante toda a pesquisa os quadros de Eduardo de Martino que foram analisados sempre apresentaram titulos
concordantes com suas representacdes imagéticas.

145 A obra O Pirata Grego, por vezes referida como O Pirata, que foi descrita detalhadamente e bastante elogiada
na imprensa da época, encantou Dom Pedro II quando ele visitou a exposi¢do no atelier de Eduardo de Martino,
em 31 de janeiro de 1875. Segundo Mendonga (1875), devido ao sentimento de gratiddo do artista em relagdo ao
imperador brasileiro, essa pintura foi ofertada como presente ao monarca. (DIARIO DO RIO DE JANEIRO, 31
jan. 1875, O GLOBO, 25 fev. 1875; O GLOBO,12 mar. 1875.

146 Esse quadro foi descrito em “Comunicado: E. De Martino e suas obras artisticas” de O Globo, porém ¢ vélido
destacar que o tema da luta pela sobrevivéncia do homem no mar em uma pequena embarcagdo também aparece
em uma obra de mesmo titulo que foi exposta no Teatro Sdo Pedro de Alcantara, em 1871, e no croqui Zattera
com due marinari, que se encontra na Reserva Técnica da Diretoria de Patriménio Histérico e Documentacao da
Marinha (DPHDM). (O MUNDO DA LUA, 4 fev.1871; DIARIO DO RIO DE JANEIRO, 31 jan. 1871, DIARIO
DO RIO DE JANEIRO, 5 fev. 1871; O GLOBO, 12 mar. 1875; JORNAL DO COMERCIO, ed. 00031).
(DIRETORIA DO PATRIMONIO).
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Tabela 5 — Relagdo de obras presentes na exposi¢do do Arsenal de Marinha da Corte

Obra
Tomada da corveta General Dorrego pela Bertioga

Passagem do Tonelero

Abordagem do Barrozo

Chegada do vapor Hooper a Bahia

A Jangada
Montevidéo, entrada da Corveta Nitherohy

O Pirata Grego

Reconhecimento (Humaita)

Passagem de Humaita

Episodio no chaco

Bombardeamento de Curuzu.

Abordagem do encouracado Barroso na noite de 9 para 10 de
Jjunho de 1869
A torre de S. Miguel em Rhodes
Um navio inglez na bahia de Plymouth

Um navio inglez em Smyrna

Uma tromba de vento no mar

Fontes: O GLOBO, 31 jan. 1875; O GLOBO, 25 fev. 1875; JORNAL DO COMERCIO, 31 jan. 1875.

A analise das diferentes fontes referentes as obras Tomada da corveta General Dorrego
pela Bertioga, Passagem do Tonelero, entrada da Corveta Nitheroy e Bombardeamento de
Curuzu, identificadas na exposicdo de 1875 por meio da tabela 5, nos proporcionou o
conhecimento da descric¢ao feita pela imprensa da época (O GLOBO, 31 jan. 1875, JORNAL
DO COMERCIO, 31 jan. 1875; O GLOBO, 25 fev. 1875; O GLOBO, 12 mar. 1875). Tal
descricdo ¢ condizente com a resenha das telas a 6leo que aparece no inventario do Museu
Naval de 1890 e nas trés edi¢cdes — 1901, 1905 e 1910 — do Catalogo Histdrico e Descritivo do
mesmo museu. Ja seu tema/titulo € concordante com a documentacao de transferéncia do acervo
do Museu Naval para o Museu Histérico Nacional (MUSEU HISTORICO NACIONAL, 1927,
processo 24; 1932, processo 18) e com a imagem do quadro que conhecemos atualmente. Isso
nos leva a crer que esse grupo de cinco obras foi adquirido em um momento no qual elas
estavam destinadas a serem comercializadas. Assim, cabe reiterar mais uma vez, que a Marinha
Brasileira comprou e/ou recebeu uma(s) doagdo(s) do artista apos a elaboracao do quadro e ndo
por meio de uma encomenda regulada por um contrato previamente estabelecido, como ocorreu
com as compras de Passagem de Humaitd e Batalha Naval do Riachuelo, de Victor Meirelles

de Lima.
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Ao considerar que as imagens funcionam em espacos sociais articulados e que o
pesquisador deve “levar em conta as fungdes culturais, litirgicas e politicas das imagens, e mais
geralmente ainda os contextos sociais e ideologicos de sua producdo e de sua recepcao”
(SCHMITT, 2007, p. 53), a exposi¢do ¢ o leildo realizados no arsenal de Marinha da corte
adquirem importancia para além da possibilidade de aquisi¢ao dos quadros. Nesse sentido, os
eventos também sdo relevantes por serem os primeiros momentos'*’ — que encontramos registro
— onde ha uma ligagdo direta entre a exibi¢do das obras e a Marinha Brasileira, pois, mesmo
que esses eventos tenham sido feitos com o intuito de Eduardo de Martino vender seus quadros
antes da mudanca para a Inglaterra, eles foram realizados “por especial permissao de S. Ex. o
Senhor Ministro da Marinha” (O GLOBO, 21 mar. 1875; JORNAL DO COMERCIO, ed.
00082A; 22 mar. 1875; O GLOBO, 22 de marco de 1875), em um espaco pertencente a Forca
Armada Naval, o que também denota um apoio da instituicdo militar a sua realizagdo, pois sem

seu consentimento eles nao teriam acontecido.

No dia 29 de marco de 1875, portanto, seguidamente ao leildo realizado no arsenal de
Marinha da corte, Eduardo de Martino e a esposa, Isabel Gomes de Martino, partiram para a
Inglaterra a bordo do vapor Maskelyne (DIARIO DO RIO DE JANEIRO, 31 mar. 1875;
DIARIO DO RIO DE JANEIRO, 31 mar. 1875). Os preparativos para a viagem e¢ mudanca
devem ter tomado muito seu tempo, ja que ele ndo pode se despedir pessoalmente de todos os
amigos'*® nem vender os quadros que foram “removidos do seu atellier, no Arsenal de Marinha,
para o saldo do Club de Regatas” — local onde foi realizado um novo leildo, com a autorizagao
do pintor. As vendas dessa "magnifica colecdo de quadros a oleo, obras do seu afamado pincel,
e diversos objectos de estudo” (O GLOBO, 1 abr. 1875) sdao pendéncias que o artista deixou no
pais e que podem explicar a viagem de sua esposa para o Rio de Janeiro em 1876'*°, pois em
dezembro do mesmo ano — portanto depois da mudanga do casal para a Inglaterra e da vinda de
Isabel Gomes de Martino —, a Galeria Moncada expds os quadros Enseada de Botafogo e

Fragata Niteroi fundeada em Montevidéu. Como o artista ndo estava no Brasil durante a mostra,

147 Quando trazemos essa afirmativa ndo estamos ignorando o, j4 mencionado, manuscrito de Eduardo de Martino.
Pois, embora o documento aponte para a presenga de Abordagem Dos Canais Paraguaios Pelo Encoura¢ado
Brasileiro no Ministério da Marinha desde 1868 ele ndo traz nenhum indicio acerca da maneira como a obra foi
exibida pela Forca Armada.

148 Como solugdo para a falta de tempo habil para se despedir dos amigos o pintor mandou publicar uma nota na
imprensa, na qual justificava sua atitude apressada e oferecia seus préstimos em qualquer lugar que estivesse.
(JORNAL DO COMERCIO, 1 abr. 1875).

149 No “movimento do porto” noticiado no Jornal do Comércio identificamos que Isabel Gomes de Martino € a
filha chegaram ao Rio de Janeiro a bordo do navio Elbe em 31de maio de 1876. O fato de uma mulher casada
viajar sem o marido no final do século XIX causa estranheza e pode ter uma série de explicacdes que ndo puderam
ser abordadas por este trabalho. (JORNAL DO COMERCIO, 1 jun. 1876).
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¢ possivel que estas obras tenham sido deixadas no pais depois de sua mudanga para a Europa

em 1875 ou que elas tenham sido trazidas para o Brasil por Isabel Gomes de Martino.

Aproximadamente sete meses depois da vinda de sua esposa, Eduardo de Martino
chegou ao Rio de Janeiro (DIARIO DO RIO DE JANEIRO, 30 jan. 1877; MONITOR
CAMPISTA, 1 fev. 1877), onde permaneceu com a familia até¢ maio de 1877 (O GLOBO, 16
maio 1877; DIARIO DO RIO DE JANEIRO, 16 maio 1877; DIARIO DO RIO DE JANEIRO,
17 maio 1877). Embora ndo possamos afirmar quais foram os motivos de seu retorno, sabemos
que nesse curto periodo de tempo foram realizadas, em diferentes locais, exibi¢des das telas:
Uma noite de luar em Montevidéu (O GLOBO, 5 maio 1877), Um luar no Mediterrdaneo
(REVISTA ILUSTRADA, 24 fev. 1877), Praia de Temby em South Wales (REVISTA
ILUSTRADA, 3 mar. 1877), Um rochedo na Inglaterra JORNAL DO COMERCIO, 20 abr.
1877) e Independéncia. Esta Gltima receberd maior atengcdo nao apenas por ter sido adquirida
pela Marinha Brasileira, mas por estar inserida no contexto do debate politico e militar que

permeou a imprensa devido a compra do navio encouragado de mesmo nome.

Para que possamos entender o debate na imprensa da época, do qual a tela sobre o
encouracado Independéncia fez parte, destacamos que, apesar de grande poder de fogo, a
esquadra brasileira ndo conseguiu acompanhar a revolucdo tecnoldgica que ocorreu no setor
maritimo durante a segunda metade do século XIX. A despeito do impulso tecnoldgico recebido
em meio a Guerra contra o Paraguai, o qual tornou possivel a constru¢ao de seis navios de
grande importancia, os esfor¢os para o desenvolvimento desse setor nacional ndo tiveram
continuidade — isso se deu em parte devido as dificuldades financeiras decorrentes do conflito
bélico, a falta de pessoal capacitado e de insumos para manter a industrializagdo do pais.

(VIDIGAL, 2000).

Nesse contexto, o Ministro da Marinha, Joaquin Delfino Ribeiro da Luz, que coordenou
a pasta de 1872 a 1874 , preferiu encomendar na Europa o navio encouragado Independéncia.
Para fiscalizar sua construcdo, foram encarregados os brasileiros Level, Argollo e Braconnot,
que indicaram o construtor naval Edward Reed para fazer os estudos sobre a embarcacdo e os
riscos de sua construgdo, porém o sinistro que aconteceu quando o navio foi langado ao mar,
levou o senador Silveira da Motta a realizar uma explanagdo, durante a 60* se¢ao do senado em
24 de maio de 1877 (DIARIO DO RIO DE JANEIRO, 25 maio 1877), cujo resultado apontava

que
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[...] o governo cometteu o erro de mandar fazer um encouragado de proporgdes
desmedidas para nossas necessidades; que o governo cometeu o abuso de autorizar
essa grande despeza sem prévia autorizagdo do corpo legislativo; e que o governo,
para execucdo dessa obra, nomeou uma comissdo aparatosa de tres officiaes alias
competentes. A respeito de administrag@o ¢ essa a defesa tinica do nobre ex-Ministro,
que fez a encomenda [a Joaquin Delfino Ribeiro da Luz]. (MOTTA, 25 maio 1877, p.
10).

Assim como o Ministro Joaquin Delfino Ribeiro da Luz e os integrantes da comissdo
fiscalizadora, o construtor naval Sr. Reed também foi duramente atacado pelos periddicos da
época. Essas criticas levaram Eduardo de Martino a publicar um texto que pretendia salvar a
reputacdo de seu amigo na imprensa (GAZETA DE NOTICIAS, 17 abr. 1877; O GLOBO, 10
abr. 1877; JORNAL DA TARDE, 9 abr. 1877)!%°. Além das informagdes apontadas pelo artista
terem sido consideradas equivocadas pelo texto que Lima Campos mandou publicar em O
Globo (11 abr. 1877) e por noticia veiculada no Jornal do Comércio (12 abril 1877), o periodico

O Mosquito criticou a escrita do artigo do artista, ao afirmar que

Respeitando muito as relagdes de amizade que existem entre esses senhores, sentimos
que o Sr, de Martino estivesse fora de seu elemento, na defesa do amigo e que por
isso, o seu estylo ndo seja dos mais correctos, nem os seus argumentos dos mais
decisivos. Se o Sr. de Martino podesse deffender o Sr. Reed ...n'um quadro, crémos
que a defesa seria brilhante. N'um artigo, porém, revela-se-nos um curioso,
escrevendo um phraseado diffuso de 142 linhas para dizer apenas, que como amigo
pessoal do Sr. Reed ndo pode tolerar que se diga mal d'elle. Se o Sr. de Martino
quizesse aceitar um conselho, no6s lhe diriamos que fizesse uma defesa do Sr. Reed, ...
em pintura. (O MOSQUITO, 14 abr. 1877, p. 6).

Acreditamos que essa apreciagdo de O Mosquito despertou no pintor o desafio de
defender seu amigo por meio de um quadro, pois apenas cinco dias depois da publicacao deste
escrito foi noticiada a exposicao (JORNAL DA TARDE, 19 abr. 1877) da tela Independéncia .
Esta esteve em exibi¢@o ao publico durante o periodo em que Eduardo de Martino e sua familia
permaneceram no pais (JORNAL DO COMERCIO, 20 abr. 1887; JORNAL DA TARDE, 4
maio de 1877; JORNAL DO COMERCIO, 5 maio 1877; O GLOBO, 5 maio 1877;
ILUSTRACAO DO BRASIL, 10 maio 1877; GAZETA DE NOTICIAS, 17 maio 1877; A
REFORMA, 18 maio 1877), porém tal pintura gerou uma nova polémica na imprensa, pois,
além das criticas quanto aos prejuizos — decorrentes da dificuldade em obter o prémio do seguro,
referente ao acidente com a embarcagdo, ¢ da demora na entrega do navio —, o Ministro Luiz

Antonio Pereira Franco, que tutelava a pasta da Marinha em 1877, passou a ser acusado de

150 Além dessa acalorada publicagdo a relagdo entre Eduardo de Martino ¢ Edward Reed também pode ser
observada em noticia da Revista Ilustrada que menciona um quadro feito pelo artista representando uma praia em
Temby, na provincia de South Wales, onde ele esteve por alguns dias a convite de Reed. (REVISTA ILUSTRADA,
3 mar. 1877).
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desperdigar quatro contos de réis do dinheiro publico com a compra do quadro (A REFORMA,
18 maio 1877).

Embora estas novas acusacdes também tenham sido bastante duras, cremos que elas
foram infundadas, pois, segundo o proprio senador Silveira da Motta — durante a citada 60"
secdio do senado de 24 de maio de 1877 (DIARIO DO RIO DE JANEIRO, 25 maio 1877) —,
Eduardo de Martino “fez o quadro e quiz vende-lo ao governo por 4:0008, isto ¢ um facto; mas
0 governo ndo quis compra-lo, disse que bastava ja de tranca [apelido pejorativo que o navio
recebeu]”. Entretanto, a0 mesmo tempo em que o congressista fez esta defesa do governo, ele
também criticou o Ministro da Marinha porque “a bondade de S. Ex. ndo chegou ao ponto de
dar os 4:000$ ao homem [Eduardo de Martino]|” (MOTTA, 25 maio 1877, p. 10). Para concluir
sua explanacdo, o senador ressaltou a incompeténcia da comissdo fiscalizadora por meio de

uma anedota, que também destacava o conhecimento néutico do artista, pois,

O Sr. De Martino encontrou-se casualmente com algum ou alguns dos membros da
commissdo, que estavam vendo se o franca se parecia com o que elles mandaram
fazer; e um delles interroga a De Martino dizendo: «Oh! De-Martino, que diabo foi
vocé fazer? Pintou o tranca com dous canudos e elle tem um canudo s6!» O artista,
que tem amor pelas suas produgdes, ficou pelas nuvens ¢ disse: «Venho de Londres,
14 foi que tirei o desenho, o vapor tinha dous canudos e eu quero pdr isto a limpo. Os
senhores foram da commissdo do Independencia, hdo de ter os desenhos desse navio,
quero verificar se elle tem dous ou um canudoy» Elles concordaram nisto e nao sei se
apostaram que o navio tinha s6 um canudo; foram fazer vistoria nos desenhos e
verificaram que com effeito o franca tinha dous canudos! (MOTTA, 25 maio 1877,

p. 10).

Acreditamos que os “dous canudos”, referidos na anedota de Silveira da Motta, sdo as
duas saidas de fumaca que podemos observar no centro do navio a vela e vapor que se destaca
no primeiro plano da tela Fragata Encouracada Independéncia (figura 32), que se encontra sob
a tutela da Diretoria de Patrimonio Historico e Documentagao da Marinha (DPHDM). Nessa

cena,

A agua do rio, sua cor e movimento estdo reproduzidos com toda a naturalidade, e,
entre os accessorios destaca-se uma high bark, cujas velas pintadas de vermelho
contrastam maravilhosamente com o fundo do quadro. O céo de Londres, em uma de
suas mais bellas manhans, o despedagado das nuvens por onde penetra a luz do sol
nascente ¢ o rebocador que, ao lado do Independencia, deixa avaliar as suas
dimensdes, tudo revela o bom gosto e a arte do pintor, ja tdo conhecido por suas
Marinhas. (JORNAL DA TARDE, 5 maio 1877, p. 3).
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Figura 32 — Fragata Encouragada Independéncia, Eduardo de Martino, 6leo sobre tela, 123 cm x 181 cm

Fonte: Reserva Técnica da Diretoria de Patriménio Historia e Documenta¢do da Marinha, Rio de Janeiro.
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Mesmo que a fala de Silveira da Motta (DIARIO DO RIO DE JANEIRO, 25 maio 1877)
aponte para a doacdo de Eduardo de Martino de Fragata Encouracada Independéncia a
Marinha Brasileira e que a descricao de alguns quadros que figuraram na exposicao de 1875
seja condizente com a resenha sobre as obras que estiveram no Museu Naval — e com as pinturas
que conhecemos atualmente —, nao obtivemos respostas precisas sobre a maneira através da
qual a instituicao militar adquiriu as telas do artista. Entretanto, foi possivel identificar suas

presencgas no cabedal da For¢a Armada até elas serem transferidas para o Museu Historico

Nacional, no final da década de 1920 e inicio da década de 1930'!.

Para entendermos a importancia destas imagens para a Marinha Brasileira, foi crucial
explanarmos sobre sua circulagdo, pois “a imagem nao ¢ a expressao de um significado [...],
como se lhe fosse anterior e pudesse existir independente dessa expressao. Pelo contrario, € a
imagem que lhe faz ser como percebemos, conferindo-lhe sua estrutura, sua forma e sua eficacia
social.” (SCHMITT, 2007, p. 43). Nesse sentido, mesmo sem a intenc¢ao de investigar o dominio
imaterial das imagens e independentemente dos significados que elas tenham adquirido para a
Marinha Brasileira, suas exposi¢cdes no Museu Naval comprovam a ligagdo entre elas e a

instituicao castrense, o que nos levou a discorrer sobre este museu.

2.1.2 A exposicao das telas a 6leo de Eduardo de Martino no lugar de memoria da Marinha

Brasileira

Para Gomes (2018), as mudangas que marcaram a trajetéria do Museu Naval geraram
variacdes em sua estrutura administrativa e fisica, o que acarretou em diversas brechas
documentais. Acreditamos que sua longa existéncia, pouco mais de um século, também levou
a Marinha Brasileira, e a sociedade em geral, a concebé-lo de diferentes maneiras, pois, no
correr do tempo, o conceito de museu foi alvo de atualizagdes propostas por diversos estudiosos.
Como a relacdo entre as imagens produzidas por Eduardo de Martino e a Marinha Brasileira
estd fortemente vinculada as suas exposi¢des no Museu Naval, optamos por discorrer sobre este
museu por meio de uma defini¢do, que cremos abarca-lo em toda a sua existéncia, ou seja, como

um lugar de memoria, que &,

151 Processo do Museu Historico Nacional n° 24.27. Disponivel em:

<http://docvirt.com/docreader.net/docreader.aspx?bib=MHN&pasta=Process0s%20de%20Entrada%20de%20Ac
ervo&pesq=24.27>Acesso 17 JULHO 2018.
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[...] antes de tudo, restos. A forma extrema onde subsiste uma consciéncia
comemorativa numa histéria que a chama, porque ela a ignora. E a desritualizagdo de
nosso mundo faz aparecer a nogao. O que secreta, veste, estabelece, constroi, decreta,
mantém pelo artificio e pela vontade uma coletividade fundamental envolvida em sua
transformagdo e sua renovacdo. Valorizando, por natureza, mais o novo do que o
antigo, mais o jovem do que o velho, mais o futuro do que o passado. Museus,
arquivos, cemitérios e colegdes, festas, aniversarios, tratados, processos verbais,
monumentos, santuarios, associagdes, sdo os marcos testemunhas de uma outra era,
das ilusdes de eternidade. Dai o aspecto nostalgico desses empreendimentos de
piedade, patéticos e glacias. Sao os rituais de uma sociedade sem ritual; sacralizagdes
passageiras numa sociedade que dessacraliza; fidelidades particulares de uma
sociedade que aplaina os particularismos, diferencia¢des efetivas numa sociedade que
nivela por principio; sinais de reconhecimento e de pertencimento de grupo numa
sociedade que s6 tende a reconhecer individuos iguais e idénticos. (NORA, 1993, p.
13).

A partir do conceito de lugares de memoria, proposto por Pierre Nora (1993), podemos
entender o decreton®4.116, de 14 de margo de 1868, que estabeleceu a criagdo do Museu Naval,
como um indicio da vontade de memoria da institui¢do militar e do proprio Império Brasileiro,
pois ele foi assinado pelo Ministro da Marinha, Affonso Celso Assis Figueiredo, e rubricado
pelo imperador Pedro II. Também devemos destacar que nesta vontade de memoria que
proporcionou a criacdo de um local “onde se recolhdo todos os objectos, cuja conservacao
interesse & Armada Nacional” havia um lugar especifico destinado para as imagens. Ja que o
art. 3° das instrugdes que acompanharam o documento estabelecia que “o edificio dividir-se-ha
em duas partes: na primeira se distribuirdo modelos, machinas, armas, trophéos, etc.; na
segunda quadros historicos, retratos, bustos e estatuas de officiaes brasileiros, ou estrageiros,
que tenhdo prestado servigos no Brasil.” (BRASIL, Decreto n® 4.116, 1868). Assim, essa
preocupacao em definir um local para quadros, nos indica a valorizagdo desse item pela

institui¢ao militar desde o inicio da criacao de seu museu.

O reduzido nimero de meng¢des ao Museu Naval nos relatérios do ministério da
Marinha, explica-se devido ao carater seletivo da memoria e a sua vulnerabilidade a “agdo
politica de eleger, reeleger, subtrair, adicionar, excluir e incluir fragmentos no campo do
memoravel.” (CHAGAS, 2003, p. 136). Como ja dito anteriormente, a acao de criar este museu,
que também abarcou a encomenda das obras de Victor Meirelles, visava defender a instituicao
das severas criticas que ela recebia em 1868. (SILVA, 2009). Nesse sentido, acreditamos que o
silenciamento dos relatorios ministeriais acerca do Museu Naval, entre 1868 ¢ 1884, aponta
para a outra face da memoria: o esquecimento, pois ambas estdo indissoluvel e mutuamente

ligadas. (HUYSSEN, 2004).
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Apo6s longo periodo de esquecimento, o parecer de 1884, escrito pelo Ministro da
Marinha, Luiz Filippe de Souza Ledo (BRASIL. Ministério da Marinha, Rio de Janeiro, 1884),
trouxe algumas informacdes sobre o Museu Naval. Segundo esse documento, o museu era
responsabilidade da “Directoria do material”, cuja 2% secdo era encarregada da “[...] preparacao
dos elementos para o or¢gamento das despezas a fazerem-se nos Arsenaes com a renovacao e
conservagdo dos navios da Armanada, e Museu Naval.” (LEAO, 1884, p. 15). Na descrigdo do
item especifico sobre o Arsenal da Corte, também era informado que o pessoal responsavel
pelas obras civis e militares, sob a direcdo do Engenheiro Luiz Carlos Barbosa de Oliveira, foi
encarregado de uma série de trabalhos de construg¢do e reforma na estrutura fisica do arsenal.
Desses, destacamos as “obras mais ou menos importantes feitas no quartel da Companhia de
Artifices, Museu Naval, oficinas de velas, de polieiros, de torneiros e de modeladores, no

quartel Braganca, Bibliotheca, Intendencia e serraria.” (LEAO, 1884, p. 41).

Ap0s as obras, e em meio a uma série de festividades que contaram com a presenca de
D. Pedro 11, o Museu Naval foi inaugurado nos saldes do arsenal de Marinha!*2, no dia 24 de

margo de 1884'>%. De acordo com a “Gazetilha” do Jornal do Comércio (25 mar. 1884),

O primeiro saldo do muséo é ocupado pelos quadros a oleo que representdo nossas
vitcorias navaes. Logo a entrada a passagem de Humaita por Victor Meirelles, e apos
elle os quadros de De Martino lembrando a defesa da Imperatriz, a da Maceidé no
parcel da praia Honda, e o aprisionamento da General Dorrego pela Bertioga, e escuna
Bella Maria, ao mando do actual almirante Visconde de Tamandaré todos da
campanha da Cisplatina; o bombardeamento de Curuzu, abordagem do Barroso,
abordagem de 2 de marco, Riachuelo, e passagem de Humaitd por De Martino, da
campanha do Paraguay.

A auséncia de documentagdo referente ao acervo do Museu Naval de 1884 até 1890 e
sua escassa mencdo nos relatorios ministeriais'>*, torna a noticia veiculada no Jornal do

Comeércio, cujo excerto foi destacado, de suma importancia para este trabalho, pois ela se

152 Observamos que, para Gomes (2018), a localizagdo do Museu Naval em uma 4rea militar se consistiu em um

fator de restri¢gao do numero de visitantes.

153 Até ser extinto, em 1932, esta ¢ a Unica vez em que a festividade de inauguragdo e reinauguragio do Museu
Naval ndo ocorreu em 11 de junho, data da Batalha Naval do Riachuelo — comumente utilizada pela Marinha
Brasileira em suas comemoragdes devido a importancia do episoédio para a vitoria da Triplice Alianga contra o
Paraguai, na guerra que durou até 1870.

154 Sobre as informagdes acerca do Museu Naval nos relatorios ministeriais de 1884 até 1890, cabe destacar que
ndo ha nenhuma citacdo no relatorio de 1885; que o relatério de 1886 menciona brevemente um conserto no telhado
do museu; e que os relatorios de 1887 e 1888 trazem o museu relacionado na lista de “proprios nacionais”,
propriedades da instituicdo. (BRASIL, Ministério da Marinha, 1885; 1886).
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constitui no tnico indicio, localizado pela pesquisa, que indica a exibi¢@o das telas de Eduardo

de Martino no Museu Naval no momento de sua inauguragio'>>.

Em 1890, um ano apds a queda do Império e a proclamagdo da Republica, o Museu
Naval passou por mudangas administrativas decorrentes do decreto n® 363 de 26 de abril
(BRASIL, Decreto n° 363, 1890) daquele ano. Por meio deste documento, o Marechal Manoel
Deodoro da Fonseca, entdo chefe do governo provisdrio, atendeu a conveniéncia de melhorar a
organizacao da Biblioteca da Marinha e do Museu Naval mediante sua unificagao sob um tnico
regulamento. Este, que foi assinado pelo Ministro da Marinha, Vice-Almirante Eduardo
Wandenkolk, mostra a preocupacao da instituicdo em inventariar seu cabedal, ou seja, era uma
diretriz legal que explica porque encontramos documentacdo referente ao acervo do Museu
Naval apos o ano de 1890. Porém, ¢ preciso realizar uma ressalva sobre o inventario de 1890,
pois, das 14 telas que figuram em sua descri¢do, apenas Combate Naval do Riachuelo, pintada
pelo almirante Muratore!*® (1804-1890), possui identificagio do autor. O que nio diminui a
importancia desse documento enquanto indicativo da existéncia de uma relacdo entre as
imagens produzidas por Eduardo de Martino e a Marinha Brasileira, ja que a descri¢ao de outras

obras ¢ condizente com os quadros que foram feitos pelo artista.

Isto posto, ap6s a publicagdo do decreto n® 363, de 26 de abril de 1890, também
observamos uma mudang¢a nos relatorios ministeriais em relagdo ao Museu Naval. Eles
passaram a dedicar maior atengdo ao assunto no item “Bibliotheca ¢ Muséo da Marinha” ¢ a

contabilizar o nimero de frequentadores (tabela 6).

Tabela 6 — Numero de visitantes do Museu Naval (1890-1930)

Ano Numero de
visitantes

1890 1.785
1891 695
1892 Nao consta
1893 502
1894 272
1895 671
1896 793
1897 Nao consta
1898 12.161

155 Embora as pinturas de Eduardo de Martino tenham sido bastante noticiadas pela imprensa até a inauguragdo do
Museu Naval, elas s6 haviam sido associadas a possibilidade de criagdo de um museu em um breve texto do
periddico A Nagdo, de 15 de dezembro de 1873.

156 José Murature foi um oficial da Marinha Argentina e pintor marinista, que participou da Guerra da Triplice
Alianca contra o Paraguai (SERVICO DE DOCUMENTACAO DA MARINHA, 1983).



1899 12.449
1900 8.566
1901 7.573
1902 6.856
1903 Nao consta
1904 Nao consta
1905 Nao consta
1906 2.666
1907 169
1908 Nao consta
1909 1.784
1910 Nao consta
1911 Nao consta
1912 Nao consta
1913 4.925
1914 4.341
1915 4.044
1916 Nao consta
1917 3.372
1918 2.892
1919 Nao consta
1920 9.268
1921 10.785
1922 Nao consta
1923 Nao consta
1924 4.344
1925 4.000
1926 Nao consta
1927 Nao consta
1928 2.885
1929 2.644
1930 Nao consta

Fonte: Relatérios do Ministério da Marinha de 1890 a 1930.
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Conforme observado na tabela 6 acima, entre 1890 e 1894, percebemos que o nimero

de visitantes do museu caiu vertiginosamente'>’. Embora a documentacio nio detalhe a causa

desse brusco decréscimo, o relatério do Ministro Jodo Gonsalves fala que a diminui¢do para

157 Destacamos que a brusca queda do niimero de visitantes no Museu Naval, em 1891, pode estar relacionada as
tensdes causadas pela chamada Revolta da Armada. Um movimento de sublevacdo decorrente dos
descontentamentos politicos em relagdo a recém-instaurada Republica que, sob a lideranca do Almirante Custddio
de Melo, ameagou bombardear o Rio de Janeiro caso o entdo presidente Deodoro da Fonseca ndo renunciasse.
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502 frequentadores em 1893 ¢ “explicavel pelos tristes sucessos que enlutaram a bahia do Rio

de Janeiro desde 6 de setembro daquelle anno.” (GONSALVES,1893, p. 80)!%8,

Nos pareceres de 1894 e 1895 (BRASIL, Ministério da Marinha, 1894; 1895), o
Ministro Elisiario José Barbosa criticou a anexa¢do do museu a biblioteca devido a falta de
espaco, que o levou a enviar para a Escola Naval os objetos mais pesados do museu'>’. J4 em
1896, o relatorio de Manoel José Alves Barbosa (BRASIL, Ministério da Marinha, 1896),
reiterava a posicao de seu antecessor e destacava as precarias e inadequadas condi¢des que nao
permitiam ao museu “[...] a conservagao indispensavel dos estimados objectos de arte, que em

sua quase totalidade, necessitam ser restaurados.” (BARBOSA, 1896, p. 61).

Depois de anos sob condi¢des tidas como inapropriadas, em 1897, a biblioteca e 0o museu
foram transferidos para o prédio da Rua Conselheiro Saraiva, n° 12 (figura 33), e os objetos de
arte foram restaurados. Segundo Gomes (2018), a reinauguragdo do museu em 11 de junho de
1898 proporcionou um grande aumento no numero de visitantes, percebido na tabela 6, porque

ele passou a funcionar em um lugar aberto a livre circulagdo de civis.

Figura 33 — Prédio que abrigou tanto o Museu quanto a Biblioteca da Marinha entre 1898 ¢ 1907, na Rua
Conselheiro Saraiva, n°10-12, Centro do Rio de Janeiro, autor desconhecido, [s.d.], fotografia

Fonte: GOMES, Patricia Miquilini. 4 cole¢do Eduardo de Martino no Museu Naval do Rio de Janeiro.

158 A fala do Ministro Jodo Gonsalves faz referéncia a Segunda Revolta da Armada, um levante contra o governo
de Floriano Peixoto, que contou com a participagdo de jovens marinheiros, monarquistas e integrantes do alto
oficialato da Marinha como Saldanha da Gama, Eduardo Wandenkolk e Custodio de Melo e foi duramente
reprimido. (BRASIL, Ministério da Marinha, 1894).

159 O relatério ndo menciona quadros e considera como objetos pesados “os canhdes aprisionados na campanha do
Paraguay, a corrente que fechava o rio em frente a Humayta, chapas de couraga do encouracado Brazil, torpedos
pescados por nossa esquadra na guerra de 1866 a 1870.” (BARBOSA, 1895, p. 36). (BRASIL, Ministério da
Marinha, 1895).
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Ap0s a reinauguracdo do Museu Naval, o relatorio ministerial de 1900, escrito por J.
Pinto da Luz, informou que o local recebeu doagcdes de diversos objetos, o que levava a
necessidade de catalogacdo dos materiais. Esta foi suprida por uma ordem do Ministro ao 1°
tenente reformado, Ledo Amzalak, para escrevé-lo. Desse modo, foi publicado, em 1901, o
Catdlogo Historico e Descriptivo'®, que contava com uma relagdo “de 441 objectos, com a
descri¢do detalhada dos feitos da nossa Marinha de guerra, também representados por cole¢do
de quadros de inestimavel valor.” (BRASIL, Ministério da Marinha, 1900, p. 60). Nesse
documento, encontramos a presenga de 15 obras de Eduardo de Martino na “1* Seccao”,
destinada aos quadros a 6leo — este grande numero, se comparado ao total de 20 quadros,

destaca sua relevancia para a Marinha do Brasil.

Mesmo com a mudanca de enderego para o edificio n° 12, da Rua Conselheiro Saraiva,
as queixas sobre as instalagdes do museu e da biblioteca voltaram a figurar nos relatorios do
ministério da Marinha, como indicou os pareceres de Julio Cesar de Noronha, referentes aos
anos de 1902 e 1904 (BRASIL, Ministério da Marinha, 1902; 1904). Essas queixas s6 sessaram
em 1905 (BRASIL, Ministério da Marinha, 1905), quando o mesmo Ministro informou que o
prédio n° 15, da Rua Dom Manuel, onde funcionava o Clube Naval ¢!, seria adquirido pelo
Governo para a futura mudanga da biblioteca e do museu. Ainda em 1905, foi publicada uma
versdo atualizada pelo 1° tenente Collatino Ferreira Valle do catdlogo de 1901. Nessa segunda
edi¢do, percebemos que, mesmo com as queixas sobre as instalagdes do museu, as obras de
Eduardo de Martino se mantiveram presentes ¢ o numero de quadros a 6leo foi aumentado em

quatro unidades.

De acordo com o relatorio de 1907 (BRASIL, Ministério da Marinha, 1907), do Ministro
Alexandrino Faria de Alencar, naquele ano, houve o restauro dos quadros do museu e o edificio
do Club Naval foi adquirido e “adaptado para servir a varias reparti¢des, sendo nelle instalados

o Almirantado, a Carta Maritima, a Auditoria de Marinha, a Bibliotheca ¢ Museu Naval e a

160 Observamos que, apos a primeira edigdo, o Catalogo Historico e Descriptivo do Museu Naval foi atualizado,
em 1905, pelo 1° tenente Collatino Ferreira Valle e, em 1910, pelo Capitdo de Corveta, Eduardo Justino de Proenga
— revisdes que apenas inseriram novos itens adquiridos pelo museu, o que nos levou a adotar a primeira edi¢do da
obra como referéncia.

161 Segundo Gomes (2018), o Clube Naval foi fundado por oficiais da Marinha do Brasil apés o fim da Guerra
contra o Paraguai, com o intuito de proporcionar um espago de sociabilidade. Para a autora, a fachada do edificio,
construido entre 1898 e 1900, na Rua Dom Manuel, ¢ marcada por diversos elementos decorativos que fazem
alusdo ao mar, o que torna a constru¢ao um dos componentes identitarios do Museu Naval.
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Revista Maritima” (ALENCAR, 1907, p. 7). Esse prédio (figura 34 e 35), foi inaugurado como

sede do Museu Naval, em 11 de junho de 1908, e atualmente abriga o mesmo.

Figura 34 — Prédio onde se instalou o Museu da Marinha (Rua Dom Manuel, n°® 15, na Pragca XV, no Centro do
Rio de Janeiro), Autor desconhecido, [s.d.], fotografia

Fonte: GOMES, Patricia Miquilini. 4 cole¢do Eduardo de Martino no Museu Naval do Rio de Janeiro.

Figura 35 — Prédio onde se instalou o Museu da Marinha (Rua Dom Manuel, n° 15, na Praga XV, no Centro do
Rio de Janeiro), Autor desconhecido, [s.d.], fotografia

Fonte: DIRETORIA DO PATRIMONIO Histérico e Documentagdo da Marinha. Rio de Janeiro. Disponivel em:
<https://www.Marinha.mil.br/dphdm/museus/museu-naval>.

Para Gomes (2018), apesar da limitagdo do espago destinado ao acervo do museu, a
nova localiza¢do aumentou sua visibilidade, ja que ele estava mais proximo do fluxo de pessoas

que iam ao Mercado Municipal da Praga XV e a Estacdo Hidroviaria, porém,

Os quadros a 6leo, entre eles obras de Eduardo de Martino, ndo ficaram expostos ao
publico, pois ndo couberam no espaco disponivel, tendo sido alocados em paredes de
salas administrativas do prédio, nos andares superiores, nas quais haviam sido
instalados outros 6rgaos da Marinha. (GOMES, 2018, p. 60).
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Mesmo sem a exposi¢cdo ao publico dos quadros a 6leo, a edigdo do Catdlogo Historico
e Descriptivo, de 1910 — que foi ampliado pelo capitdo de corveta Eduardo Justino de Proenga
—, apontava para a presenca das 15 telas de Eduardo de Martino em sua primeira se¢do, a qual
contabilizava 29 itens. Sobre a aquisicdo de novos objetos, apresentada nos relatorios
ministeriais, destacaram-se os “quadros (2) representando o «Minas Geraes» e as torpedeiras
de De Martine — Remetido pelo Ministerio da Marinha” e os “esbogos de quadros de De Martine
— Offerta do Snr. Contra-Almirante Antonio Gomes Pereira.” (ALENCAR, 1914, p. 33). Se
esse parecer, do Ministro Alexandrino Faria de Alencar sobre o ano de 1914 (BRASIL,
Ministério da Marinha, 1914), for cotejado com a pintura Encouracado Minas Gerais'®?
podemos conjecturar um possivel erro de grafia no sobrenome do artista. Igualmente, ele € o

tinico documento encontrado pela pesquisa que faz referéncia a esbocos'®® — antes da compra

do caderno de croquis do pintor nos anos de 1970.

Diferente dos anos anteriores, o relatorio ministerial de Joaquim Ferreira Chaves de
1920 (BRASIL, Ministério da Marinha, 1921) ndo se limitou a descrever os itens adquiridos
pelo Museu Naval. Além de informar que seu grande desenvolvimento tornou o espago exiguo,

ele também destacava uma preocupacao com os quadros, ao afirmar que

Seria vantagem que os diversos quadros historicos espalhados pelo edificio do
Amirantado fossem collocados nas salas do Muzeu. Esses quadros, estando em salas
onde funccionam Reparti¢cdes sob a jurisdi¢do de outras autoridades ndo podem ficar
sob a vigilancia effectiva e portanto sob a responsabilidade do zelador do Muzeu,
sendo de notar que algumas pessoas que transitam por aquellas salas encostan-se ou
passam as maos sobre elles, prejudicando-os. Esse facto e a ac¢@o do tempo tem nelles
produzido avarias que devem ser urgentemente reparadas. (CHAVES, 1920, p. 131).

J4 o documento escrito pelo Ministro Alexandrino Faria de Alencar, em 1922 (BRASIL,
Ministério da Marinha, 1923), mencionava as condigdes ruins em que se encontrava o Museu
Naval, devido ao “pouco espago, pouca luz e, portanto, com muita humidade.” (ALENCAR,
1922, p. 77). Ele ainda mencionava a criagdo de um novo museu, historico e nacional, para
onde foram enviados alguns dos objetos, cuja lista anexa ao documento apresentava uma tinica

pintura, Combate Naval do Riachuelo, de José Murature.

162 Atualmente, na Diretoria de Patrimonio Historico e Documentagio da Marinha (DPHDM) h4 uma obra de
origem inglesa, feita em 1909, por Eduardo de Martinom em o6leo sobre madeira, que possui 29 cm x 46 cm.
(DIRETORIA DO PATRIMONIO).

163 Observamos que esses esbogos nio foram encontrados.
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A criagdo deste novo museu, situado no Rio de Janeiro e atualmente conhecido por
Museu Historico Nacional, se deu por meio do decreto n® 15.596, de agosto de 1922, que foi
assinado pelo presidente Epitacio Pessoa. Esse documento considerava mais conveniente reunir
em um unico local os objetos relacionados ao estudo da Historia da Patria. Para tanto, o art. 83
de suas “Disposi¢des Geraes e Transitorias” deliberava sobre a transferéncia de objetos de
diferentes institui¢des. Dentre os quais destacamos “os quadros historicos e mais objectos de
caracter historico que formam o Museu da Marinha e o Museu Militar.” (BRASIL, Decreto n°
15.596, 1922). Mesmo com essa disposi¢cdo, o relatorio do Ministro da Marinha, Arnaldo
Siqueira Pinto da Luz (BRASIL, Ministério da Marinha, 1925) ainda mostrava preocupacao

com a conservagao dos quadros, pois

Pela Directoria, segundo instrucgdes baixadas, foi aberta concurrencia entre os artistas
da Escola de Bellas Artes para conservagdo e envernisamento dos quadros, tendo se
apresentado um sé concurrente para fazer a restauragdo, nao sendo, porém, acceito,
por ndo ter satisfeito as exigencias do edital, (LUZ, 1925, p. 82).

Em 1926, o relato do ainda Ministro Arnaldo Siqueira Pinto da Luz (BRASIL,
Ministério da Marinha, 1927) mencionava a transferéncia das reliquias e obras de arte do Museu
Naval, que ja n3o se encontrava mais ligado ao regulamento da Directoria da Bibliotheca e
Archivo da Marinha. J4 o parecer do mesmo Ministro no ano de 1927 também informava sobre
a mudanga, para o Museu Historico Nacional, das “reliquias historicas collecionadas e
guardadas, até entdo, pela Marinha.” (BRASIL, Ministério da Marinha, 1927, p. 69). Embora
esse ultimo documento nao traga a relagdo dos objetos transladados, ela pode ser encontrada no
oficio n° 479, de 3 de novembro de 1927, da Bibliotheca e Archivo da Marinha, que foi
encaminhado ao Diretor do Museu Histdrico Nacional'®*, e no processo n° 24/27, do Museu

Historico Nacional '

. Nessas listas, podemos observar a transferéncia das obras de Eduardo de
Martino: Aprisionamento do General Dorrego, Passagem de Curusii, Passagem de Tonelero,
Abordagem da fragata Imperatriz, Combate Naval do Riachuelo, Abordagem do encouragado

Barroso e Rio Grande, Acampamento de uma for¢a brasileira no Chaco, Chegada ao Rio de

164 Observamos que o livro de oficio n® 479, de 3 de novembro de 1927, consultado em 20 de junho de 2018,

durante uma visita ao Arquivo da Marinha Brasileira — que integra a Diretoria de Patrimonio Historico e
Documentagdo da Marinha (DPHDM) —, no Rio de Janeiro, tem sua numerag¢ao iniciada pelo item 313 e no local
nao foi encontrado outro documento referente aos itens anteriores a esta numeragao.

165 Fonte:  Processo do  Museu  Historico  Nacional —n°  24.27.  Disponivel  em:
<http://docvirt.com/docreader.net/docreader.aspx?bib=MHN&pasta=Process0s%20de%20Entrada%20de%20Ac
ervo&pesq=24.27>. Acesso 17 JULHO 2018.
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Janeiro da Divisdo Beaurrepaire, Passagem de Humaita, Episodio de 2 de Margo de 1868 e

Abordagem da Corveta Maceio e escuna 2 de Dezembro.

De 1928 até 1932 nao houve mengao ao Museu Naval nos relatorios do Ministério da
Marinha, exceto pelo parecer de 1928, do Ministro Arnaldo Siqueira Pinto da Luz (BRASI,
Ministério da Marinha, 1928), que mencionou brevemente a ligacdo entre o Museu Techico
Naval a Biblioteca e Arquivo da Marinha'®. Entretanto, sabemos que apds a publica¢io do
decreto presidencial n°® 20.946, de 14 de janeiro de 1932 (BRASIL. Diério oficial, 1932) — que
extinguiu oficialmente o Museu Naval e resolveu que seu acervo fosse entregue ao Museu
Histérico Nacional —, houve uma nova remessa de objetos, que contavam com o quadro de
Eduardo de Martino, Uma noite de luar em Montevidéu. Além dessa obra, também houve a
transferéncia das telas Encouragado Independencia em alto mar e Encontro em alto mar do
cruzador almirante Barroso com o couragado Riachuelo'®’. Embora elas ndo possuam autoria
identificada, seus titulos coincidem com os quadros de numero 12 e 15, respectivamente,
pintados pelo artista que aparecem nas trés edi¢des do Catdlogo Historico e Descriptivo do
Museu Naval de 1901, 1905 e 1910. Ja o quadro Couragado Independéncia Fundeado no
Tamisa — numero 16 dos mesmos catdlogos —, que acreditamos ter figurado no debate politico
militar da imprensa de 1877, ndo foi mencionado na documentacdo de transferéncia das

pinturas.

Consideramos que, apesar da extingdo do Museu Naval, a relagdo entre as telas a 6leo,
produzidas por Eduardo de Martino e a Marinha do Brasil, ndo se encerrou com suas
transferéncias para o Museu Historico Nacional, pois, segundo o processo n° 10/41 desse tltimo
museu (MUSEU HISTORICO NACIONAL, 1941, processo 10), em 7 de outubro de 1940, o

Ministro da Marinha!®®

solicitou ao Presidente da Republica a entrega dos objetos pertencentes
ao extinto Museu Naval. Dessa maneira, foram cedidas 114 pegas cujo significado, na visao do

diretor Gustavo Barroso'® (1888-1959), estavam mais ligadas a técnica maritima do que ao

166 Segundo Gomes (2018), 0 Museu Técnico Naval foi instalado no mesmo prédio da Rua Dom Manuel, n° 15, e
criado com os objetos remanescentes da transferéncia de parte do acervo do Museu Naval para o Museu Historico
Nacional e, em 1932, foi transferido para uma area de acesso restrito a civis, o prédio do Ministério da Marinha.
167 Fonte:  Processo do  Museu  Histérico  Nacional —n°®  24.27.  Disponivel  em:
<http://docvirt.com/docreader.net/docreader.aspx?bib=MHN&pasta=Process0s%20de%20Entrada%20de%20Ac
ervo&pesq=24.27>. Acesso 17 JULHO 2018.

168 Destacamos que, entre os anos de 1940 € 1941, Henrique Aristides Guillhem esteve a frente do Ministério da
Marinha.

169 Gustavo Adolfo Luiz Guilherme Dodt da Cunha Barroso foi advogado de formagdo ¢ um dos lideres da Agdo
Integralista Brasileira e o primeiro diretor do Museu Historico Nacional. Ele coordenou a instituicao até 1930,
quando o presidente Getulio Vargas o afastou de seu cargo, porém, no ano de 1932, ele retornou a dire¢do do
museu onde permaneceu até a sua morte em 1959.
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carater historico, porém, um ano depois, o0 Ministro da Marinha voltou a pedir a transferéncia
de mais 677 objetos, alegando a falta de oportunidade dos marinheiros em conhecé-los e suas

necessidades para a pratica de ensino da Historia Naval, o que foi rejeitado,

[...] em nome da obra patriotica que ha vinte anos vem realizando o Museu Historico
como sintese da Historia da Nacdo através de sua magnifica concentracao de reliquias
apelo para a compreensdo e generosidade que V. Ex® sempre tem demonstrado quanto
aos trabalhos do Museu; apelo ainda para o espirito liicido e o coragdo patriota do Sr.
Ministro da Marinha; apelo final para o esclarecido pensamento de estadista e para o
elevado sentimento de brasilidade do eminente Chefe da Nagao, o Sr. Presidente da
Republica, afim de que néo sofra o Museu Historico, Casa do Brasil, a amputacdo de
sua preciosissima parte naval [...]. Esta Diretoria tem certeza de ser atendido o seu
apelo, sobretudo se o Sr. Ministro da Marinha se dignar visitar o Museu Historico,
verificando de visu o papel néle reservado as reliquias navais e o carinho com que sio
conservadas. (BARROSO, 1941, p. 27)'7°.

A frustrada tentativa do Ministro da Marinha em recuperar o acervo do Museu Naval
pode ser compreendida se analisarmos ndo apenas os museus, mas também seus objetos como
lugares de memoria. (NORA, 1993). Assim, constatamos que o conjunto de quadros abordado
adquiriu o carater de documento no sentido de suporte de informagdo, ou seja, um carater
didatico proveniente de uma vontade de articulagdo entre o passado e o presente para fomentar
continuidades no ambito da Marinha Brasileira. Esse carater didatico, expresso no pedido do
Ministro da Marinha, nos leva a considerar que o Museu Naval ¢ o0 Museu Historico Nacional
“operaram a um so tempo como campos discursivos, centros de interpretagao e arenas politicas”
(CHAGAS, 2009, p. 136), cujas acdes, nas quais as obras de Eduardo de Martino estiveram

inseridas, ainda carecem de mais espago de analise.

Também atentamos que mesmo com as varias mudangas de localizagdo, administracao
e nomenclatura, a partir de sua criagdo o Museu Naval destinou um espaco especifico aos
“quadros historicos” (BRASIL, Decreto n® 4.116, 1868), ou seja, as imagens. Desde a
inauguragao, em 1884, até a extingdo, em 1932, foi possivel notar a constante presenca das telas
a Oleo feitas por Eduardo de Martino, embora nem sempre o publico civil tivesse acesso a elas,

devido a localizagdo em éarea militar e a falta de espaco para sua exposicdo. (GOMES, 2018).

Igualmente, identificamos que, apesar da transferéncia dos quadros do artista para o

Museu Historico Nacional, a relagdo entre estas imagens e a Marinha Brasileira ndo foi

17Processo do Museu Historico Nacional n° 10.41 Disponivel em:
<http://docvirt.com/docreader.net/docreader.aspx?bib=MHN&pasta=Process0s%20de%20Entrada%20de%20Ac
ervo&pesq=10.41>. Acesso 17 JULHO 2018.
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encerrada, como indicou o pedido de translado dos quadros feito a esse museu pelo Ministro da
Marinha!”!. Por fim, um movimento de recriagdo de um museu institucional, iniciado apds a

fundacio do Servico de Documentacdio da Marinha'!”?

, proporcionou a reinauguracdo do Museu
Naval, em 1972!73. Apds a nova abertura, a Marinha Brasileira se apropriou de outro conjunto

de obras de Eduardo de Martino, cuja aquisi¢do e uso foram abordados subsequentemente.

2.2 A apropriaciao dos esbocos de Eduardo de Martino pela Marinha do Brasil (1866-
2015)

O atual grupo de imagens produzidas por Eduardo de Martino, que existe no acervo do
Museu Naval, consta de 135 itens — 18 pinturas a 6leo sobre tela, trés pinturas a 6leo sobre
cartdo, uma pintura a 6leo sobre papeldo, e 112 croquis ou esbogos feitos em papel com bico

de pena, aquarela, grafite, guache e ferrogalica'”*

. Desses, o conjunto de telas a 6leo ¢ diferente
do que figurou no museu at¢ 1932 e sua composi¢do se deu “de forma gradual e ocasional,
tendo as pinturas sido adquiridas ao longo do tempo, a maioria delas, fruto de doagdo de
militares e de seus familiares e de pessoas ligadas a Marinha, além de algumas aquisi¢des por
compra.” (GOMES, 2018, p. 89). Ja os croquis — imagens criadas para servirem de anotacao
pessoal do artista, e ndo para serem expostas —, foram adquiridos por meio de compra, em 1971.
Por terem figurado nas comemoragdes do sesquicentendrio da Batalha Naval do Riachuelo, que
ocorreu em 2015, sua apropriacao pela Marinha Brasileira recebeu nossa atencao, o que careceu
de discussdo sobre natureza deste tipo de imagem.

Diferente das telas a dleo, os esbogos elaborados por Eduardo de Martino possuem
cunho de obra inacabada e de desenho de observacao, cuja “atividade de registro imediato da
realidade limita idealizag¢des e torna o desenho mais solto, mais compromissado com o assunto

que com as regras de representagdo.” (TORAL, 2001, p. 140). Esse compromisso e

descompromisso podem ser percebidos nas anotacdes que o artista fez em alguns de seus

17l Observamos que a possibilidade de haver mais documentos que indiquem a relagdo entre as obras de Eduardo
de Martino ¢ a Marinha, além do processo n° 10/41 do Museu Historico Nacional, ndo ¢ descartada.

172 Segundo Gomes (2018), esse 6rgao foi fundado em 1943, para realizar o registro da historia maritima brasileira.
Em 1953, sua incorporagdo ao Arquivo da Marinha e ao que restou do acervo do Museu Naval possibilitou a
reorganizacao deste.

173 A reinauguragdo do Museu Naval na antiga cede da Rua Dom Manuel, n° 15, foi possivel devido a um convénio
de cessdo de uso entre o Estado da Guanabara e o Ministério da Marinha, que ndo podia comprar novamente o
edificio. (GOMES, 2018).

174 Técnica de pintura feita com tinta a base de minério de ferro.
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esbocos, como a contida em Ibarra Das Flores Al Territorio Orientale Dell Uruguay (figura
36)!"°. Na imagem, produzida, aproximadamente em 1866, com bico de pena e grafite sobre
papel, o artista colocou no primeiro plano uma figura masculina — com chapéu de abas largas,
palet6 e corda nas maos — de costas para o expectador e de frente para outra figura masculina.
Logo abaixo dessa segunda figura — que aponta para o canto superior esquerdo da cena e usa
bigode, chapéu de abas largas e poncho —, aparece escrito “Para Trovdo”!”®. No segundo plano,
ele compOs um cenario com trés figuras masculinas a beira da agua, puxando uma pequena

177 ¢ "chaco”!”®. Ao fundo, desenhou esquemas

embarcagdo e escreveu ao seu redor “sombra
de vegetagao e terreno mais elevado com uma figura masculina, também com chapéu de abas
largas e poncho, caminhando em dire¢ao a um cavalo. Ja na parte inferior, o pintor escreveu
com bico de pena “OBS: Pedir informagdes ao General Carvalho em Montevidéu, assim como
os retratos das quatro pessoas que desembarcam”!”®, do lado esquerdo, e “Ibarra de flores, no
territorio oriental do Uruguai”!®’, do lado direito, enquanto na parte superior ele anotou “escuro,

trovio, claro, trovao, escuro”!8!.

75Transcrigdo das notas que Eduardo de Martino fez em Ibarra Das Flores Al Territorio Orientale Dell Uruguay
Abbordaggio del Alagéa (figura 36): "PER TUONO"; "OMBRA"; "CHACO"; "NB PRENDERE
INFORMACYONE DEL G* CARVALHO/IN MONTEVIDEO, COME (ilegivel) | RETRATI DE QUATTERI _
(ilegivel)"; "IBARRA DE FLORES AL TERITORIO/ORIENTALE DELL URUGUAY"; "OSEURO / TUONU
/ CHIARO / TUONO / OSEURO". (DIRETORIA DO PATRIMONIO)

1760 texto ¢ proveniente de uma traducdo livre feita com base na transcrigdio "PER TUONO” do desenho.
(DIRETORIA DO PATRIMONIO).

1770 texto é proveniente de uma traducdo livre feita com base na transcricio “OMBRAO” do desenho.
(DIRETORIA DO PATRIMONIO).

1780 texto & proveniente de uma tradugdo livre feita com base na transcrigdo "CHACO” do desenho. (DIRETORIA
DO PATRIMONIO).

7 A tradugdo do texto, cedida pela Diretoria do Patriméonio Historico e Documentagdo da Marinha (DPHDM), foi
feita com base na transcri¢do “NB PRENDERE INFORMACYONE DEL G* CARVALHO/IN MONTEVIDEO,
COME (ilegivel)  RETRATI DE QUATTERI (ilegivel)". (DIRETORIA DO PATRIMONIO).

180A tradugdo do texto, cedida pela Diretoria do Patrimdnio Historico e Documentagdo da Marinha (DPHDM), foi
feita com base na transcrigdio "IBARRA DE FLORES AL TERITORIO/ORIENTALE DELL URUGUAY".
(DIRETORIA DO PATRIMONIO).

BIA traducdo do texto, cedida pela Diretoria do Patrimdnio Historico e Documentagdo da Marinha (DPHDM), foi
feita com base na transcri¢ao "OSEURO / TUONU / CHIARO / TUONO / OSEURO” do desenho. (DIRETORIA
DO PATRIMONIO).
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Figura 36 — Ibarra Das Flores Al Territorio Orientale Dell Uruguay, Eduardo de Martino, cerca de 1866, bico
de pena e grafite sobre papel 20,8 cm x 26,9 cm

Fonte: Reserva Técnica da Diretoria de Patriménio Historia e Documentag¢do da Marinha, Rio de Janeiro.

Além da preocupacdo em anotar por escrito detalhes que pudessem lhe ser tteis, como
em Ibarra Das Flores Al Territorio Orientale Dell Uruguay (figura 36), os esbocos de Eduardo
de Martino também revelam outra caracteristica bastante particular, por diversas vezes ele “[...]
registrou o que viu e o que ndo viu. Ou seja, copiou a paisagem que viu e nela colocou algo que
ndo viu, uma batalha, por exemplo” (TORAL, 2001, p. 143). Segundo Toral (2001) este seria

o caso de Passagem da guarni¢dao de Humaita ao Gran Chaco, Abordagem do Alagoas entre o
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Tagy e o Timbo e Passagem de Humaita pela esquadra brasileira, obras do acervo da Marinha
do Brasil. Nessa tltima (figura 37) %2, o fundo da pintura contém o tracado da margem do rio
— caracterizada pelas curvas, pontos de vegetacdo densa, altas barrancas e construgcdes — uma
paisagem vista pelo artista quando esteve na regido. Enquanto a formagdo dos navios —
identificados nos primeiros planos com as inscrigdes “Alagda, Rio Grande-Tamandaré, Brasile,
Colombo, Herval, Lima Barroso, Silvado, Bahia” — foi composta sem ele a ter visto, pois,
quando esteve no local, ainda ndo havia acontecido a operagao militar de ultrapassagem da
Fortaleza de Humaita (TORAL, 2001). Acreditamos que outro elemento deste esbogo visto
pessoalmente pelo pintor sdo os proprios navios Lima Barros e Alagoas que figuram com

riqueza de detalhes em outros croquis'®?.

182 Transcricdo das notas que Eduardo de Martino fez em Pazsaggio di Humaité er esquadrabrasiliana (figura 37):
"ALAGOA"; "RIO GRANDE - TAMANDARE"; "BRASILE"; "COLOMBO"; "HERVAL"; "LIMA BARROS";
"SILVADO"; "BARROSO"; "BAHIA"; "BATTERIA "; "PAZSAGGIO DI HUMAITA / PER ESQUADRA
BRASILIANA / FEB 1868 / E.D.M.". (DIRETORIA DO PATRIMONIO)

183 Tais embarcacdes foram retratadas nas obras Lima Barros e Cabral, Lima Barros, Incorazado Lima Barros,
Abbordagio del Alagéa, Monitor Alagoas e Monitore Alagéa a pazsando per Humaitd, Lima Barroso e Silvado,
que estdo sob a guarda da Diretoria de Patrimonio Histérico e Documentacdo da Marinha (DPHDM), porém néo
descartamos a possibilidade de haver outras obras que retratem estas embarcacdes que nao puderam ser
contempladas pela pesquisa.



146

Figura 37 — Pazsaggio di Humaita per esquadrabrasiliana, Eduardo de Martino, fevereiro de 1866, bico
aquarela e bico de pena sobre papel 22,2 cm x 30,2 cm

Fonte: Reserva Técnica da Diretoria de Patriménio Historia e Documenta¢do da Marinha, Rio de Janeiro.
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Ao combinar observacdo e criacdo Eduardo de Martino adiantava seus esbogos
preliminares ao mesmo tempo em que produzia uma espécie de diario ilustrado que seria
amplamente utilizado como reserva de informacao para a produgdo de seus quadros (TORAL,
2001). Como exemplo desse uso destacamos Guerra del Paraguay, esbogo empregado na
composi¢ao das pinturas Bombardeio de Curuzu, Acampamento Brasileiro no Chaco e
Acampamento Aliado a Guerra '%*. Nesse croqui (figura 38) '3° ha a inscri¢do que lhe da o titulo
e passaros voando, na parte superior direita; uma arvore sem folhas, ao lado esquerdo do
primeiro plano; cinco barracas brancas de formato conico e duas pecas de artilharia, no segundo

plano; edificagdes brancas, no terceiro plano e vegetagao densa e alta, no fundo.

18 Observamos que a possibilidade de Guerra del Paraguay ser referenciada em outras obras do artista ndo ¢é
descartada.

135 Transcri¢do das notas que Eduardo de Martino fez em Guerra del Paraguay (figura 38): "GUERRA DEL
PARAGUAY". (DIRETORIA DO PATRIMONIO).



Figura 38 — Guerra del Paraguay, Eduardo de Martino, cerca de 1868, grafite e aquarela sobre papel 19,5 cm x
28,6 cm

Fonte: Reserva Técnica da Diretoria de Patriménio Historia e Documenta¢do da Marinha, Rio de Janeiro.
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No quadro Bombardeio de Curuzu (figura 39), percebemos clara referéncia a Guerra
del Paraguay (figura 38). Nessa pintura a 6leo, o artista dividiu a tela por uma linha diagonal
orientada pela margem do rio. Ao seu lado direito — além da pequena embarcacgdo de propulsao
a remo —, vemos trés navios, sendo dois identificados pela bandeira do Império Brasileiro, que
se destaca junto a fumaga que sai de suas chaminés e que emana dos tiros na agua. Ja em terra,
portanto, ao lado esquerdo e no primeiro plano da pintura encontra-se uma cena na qual os
paraguaios, distinguidos pela bandeira de seu pais, tentam defender-se dos navios com uma
peca de artilharia que ¢ operada por dois homens. Esses homens se encontram ao lado de um
soldado e de um oficial, diferenciados pela vestimenta, montados a cavalo de costas para a cena
e de frente para o expectador. Suas posi¢gdes nos levam a acreditar que eles estejam deixando o
cenario em busca de socorro. No centro da mesma cena, ainda encontramos dois cadaveres ao
chdo que tém ao seu lado direito um abrigo improvisado e ao seu lado esquerdo um homem
ferido nos bragos de um oficial paraguaio. Ao fundo e a esquerda do quadro, estd um pequeno
detalhe (figura 40) embasado em Guerra del Paraguay. Nele, vemos trés barracas de formato

conico proximo a densa vegetagdo, a uma construcao e a uma torre de observacao.



Figura 39 — Bombardeio de Curuzu, Eduardo de Martino, 18--, 6leo sobre tela 100 cm x 162 cm

Fonte: Museu Historico Nacional, Rio de Janeiro.
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Figura 40 — Detalhe de figura 39

Na pintura Acampamento Brasileiro no Chaco — figura 24 trabalhada em nosso capitulo
precedente devido ao aspecto humanizado que o artista deu a guerra —, também percebemos
uma alusdo a Guerra Del Paraguay, pois do centro ao lado esquerdo da tela contém seis
barracas de formato conico, que sio iluminadas por pequenos focos de luz. A semelhanga do
croqui, elas também se encontram proximas a mata fechada, porém, assim como em

Bombardeio de Curuzu, hd uma torre de vigia.

Figura 41 — Detalhe de figura 24
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J& o quadro Acampamento Aliado a Guerra (figura 42), que também carece destaque,
se diferencia dos outros dois por trazer a temadtica central o cotidiano de um acampamento
castrense. No primeiro plano, observamos uma figura masculina, com papel nas maos, uniforme
militar e cabelos escuros, posicionada de costas para o expectador e de frente para outra figura
masculina. Essa segunda figura também veste uniforme militar, porém diferentemente da
primeira, ela possui os cabelos e a barba grisalhos. Logo atras delas, ha uma figura masculina
com roupas civis que as observa. No segundo plano, a esquerda desse conjunto, existe uma
composi¢ao com seis figuras humanas a beira de um lago de 4guas calmas, sendo que uma delas
esta vestida como religioso. Ao lado direito desse plano, observamos uma tenda de formato
conico, como as que foram elaboradas em Guerra Del Paraguay (figura 38). Devido as duas
figuras masculinas e ao cavalo proximo a ela, percebemos sua dimensdo. Do lado direito da
tela, podemos ver outra tenda de formato conico e outro grupo de figuras humanas a beira do
lago, que se encontram na mesma direcdo de um cavaleiro solitario. Ao centro do lago, e
também do quadro, observamos uma embarcagio de propulsdo a remo. A esquerda desta, ha
outra embarcagdo de propulsdo a remo imperceptivel ao olhar desatento devido as cores escuras
que se misturam a sombra e ao reflexo da densa e alta vegetagdo da margem. Junto dessas
plantas de variados tons e formatos, temos trés tendas que se diferenciam das demais pelo
formato. No fundo do quadro, observamos uma bandeira de cores azul e branca, que repousa
sobre uma espécie de plataforma mais alta que o chdo, e outras tendas de formato conico com

vegetacao ao fundo.
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Figura 42 — Acampamento Aliado A Guerra, Eduardo de Martino, 18--, 6leo sobre tela, 92,2 cm x 142,3 cm

Fonte: Reserva Técnica da Diretoria de Patriménio Historia e Documentagdo da Marinha, Rio de Janeiro.
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Figura 43 — Detalhe de figura 42

Figura 44 — Detalhe de figura 42

Por fim, ndo podemos deixar de mencionar duas fotografias de um dos trés albuns

referentes a Eduardo de Martino que existe no Arquivo da Marinha. Esse material — no qual os
croquis estavam compilados — contém anotagdes manuscritas, recortes de jornais do final do
século XIX e cartas escritas pelo artista e para o artista. Embora ndo saibamos como se deu sua
organizacdo, pois apenas uma delas se manteve original (GOMES, 2018), as fotografias'®
apresentam nitidas semelhancas com os detalhes das obras Bombardeio de Cururzu (figura 39),
Acampamento brasileiro no Chaco (figura 24) e Acampamento aliado a guerra (figura 42). Em
uma delas (figura 45), h4, a esquerda do primeiro plano, uma arvore, cuja copa ndo aparece; no
lado direito do segundo plano, um grupo de tendas de formato conico, com uma figura

masculina em sua frente; na lateral esquerda do mesmo plano, existe um grupo de tendas

136 Observamos que desde o século XVIII, diversos artistas faziam uso de instrumentos como a cAmara escura; no
século XIX, a camara lucida e o telescopio grafico possibilitaram aos pintores alcancarem mais realismo e precisao,
o que foi intensificado com a invencdo da fotografia, ironicamente, a revolu¢do causada nas formas de
representacdo decorrente desse invento colocou em questio a autonomia do artista. (CHIARELLI, 2015).
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cOnicas um pouco menores; no terceiro plano, uma constru¢do com telhado de duas aguas e
cores claras que contém uma arvore mais alta a frente € um grupo de arvores menores ao lado.
Enquanto, na outra (figura 46), ha no primeiro plano trés homens com diferentes trajes a frente
de um grupo de individuos uniformizados, que se encontram igualmente na frente de uma
estrutura de madeira coberta com palha e de uma torre de vigia, construida em madeira com

telhado de palha, muito semelhante a que aparece nas outras imagens produzidas pelo artista.

Figura 45 — Acampamento militar durante a Guerra da Triplice Alianca contra o Paraguai, autor desconhecido,
[s.d.], fotografia

Fonte: Arquivo da Marinha, Diretoria de Patriménio Historico e Documentagdo da Marinha, Rio de Janeiro.

Figura 46 — Torre de observagdo e homens em forma durante a Guerra da Triplice Alianca contra o Paraguai,
autor desconhecido, [s.d.], fotografia

Fonte: Arquivo da Marinha, Diretoria de Patrimoénio Historico e Documentagdo da Marinha, Rio de Janeiro.
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Mesmo que os croquis tenham sido produzidos por Eduardo de Martino antes dele
realizar suas pinturas a 6leo — dada a finalidade de suporte de informagao e anotacdo pessoal —,
eles s6 foram adquiridos posteriormente pela Marinha Brasileira, junto com o restante do
material relacionado ao artista, que sera alvo de nosso proximo item. Apesar das caracteristicas
de obra inacabada, apo6s sua aquisi¢do eles passaram a ser bastante utilizados pela instituicao

militar.

2.2.1 A aquisi¢ao dos esbogos de Eduardo de Martino pela Marinha Brasileira

O assunto tratado neste subitem serd a obten¢ao dos esbogos produzidos por Eduardo
de Martino pela Marinha Brasileira, no ano de 1971. Essa compra foi feita na Livraria Kosmos,
do Rio de Janeiro, mediante o pagamento de 20.000 cruzeiros, para Paulo Berger, feito pelo
agente pagador do Servico de Documentacdo Geral da Marinha, Capitao-tenente (QC-CA),
Nelson Gallo (anexo II).

Além de considerarmos que o movimento de reorganizacdo de um museu institucional
(GOMES, 2018) inaugurado no ano seguinte a aquisicdo dos esbocos pode ter exercido
influéncia sobre ela, também devemos levar em conta o papel do Clube Naval, pois a
associacdo, que desde o final do século XIX e comeco do século XX se relacionava com o
Museu Naval'®’, teve seu presidente, Almirante de esquadra Mauricio Dantas Torres, acionado
pelo vice-diretor do Servico de Documentacao Geral da Marinha, Capitao de Mar e Guerra Max
Justo Guedes. (INSTITUTO HISTORICO. Sécios falecidos brasileiros). No documento
emitido pelo setor, em 30 de abril de 1971, era solicitada “a valiosa contribui¢ao do Clube Naval
para cooperar na aquisicao de trés (3) albuns de desenhos (originais) do grande pintor marinista

Eduardo de Martino” (anexo II).

Até a compra dos albuns pela Forca Armada Naval — cujo termo de empenho assinado
pelo ordenador de despesas vice-almirante Levy Araujo de Paiva Meira autorizou o pagamento
de peca histdrico artistica (anexo II) — tem sua trajetoria desconhecida. Desta forma, ha lacunas

nas informagdes que existem na institui¢ao militar sobre eles, pois salvo a documentagao

187 Além de esta associagdo apresentar ligagdes com o atual edificio do Museu Naval, ja que o prédio de sua sede
foi destinado ao museu em 1905, ela doou, em 1899, uma “a collec¢do de modelos de navios, de armas e de
litografias” (BRASIL, Ministério da Marinha, 1899, p. 56).
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referente as comemoragdes do sesquicentendrio da Batalha Naval do Riachuelo e ao processo

188

de restauro dos esbogos'°°, sabemos apenas que apos a aquisicao,

Esses albuns foram desmembrados da seguinte forma: os desenhos foram colocados
individualmente em suporte de passe-partout, ficando sob a guarda direta do
departamento de Museologia do Museu Naval, assim como ocorreria com as pinturas
a 6leo. Ja os recortes e manuscritos ficaram sob a tutela do Departamento de Arquivo
da Marinha, onde estdo colados recortes de periddicos, a maior parte brasileiros ¢ do
Rio de Janeiro (Diario do Rio de Janeiro, A Reforma, A Tribuna de Buenos Aires,
etc) cartas, rascunhos, além de um registro manuscrito [anexo I] com a contabilidade
de suas encomendas de pinturas, descri¢des sobre locais e pessoas. (GOMES, 2018,
p. 54).

Acreditamos que as duas listas manuscritas contidas na documentagdo do anexo II sdao
o principal indicio acerca do modo como se deu esta organizagdo, pois elas relacionam e
contabilizam o material contido nos albuns. Em ambas, a classificacdo é feita em: ilustragdes'®’,
divididas quanto a técnica e assunto; recortes de antigos jornais, brasileiros e estrangeiros;
cartas autografadas; mapas de combates e manuscritos sobre relatorios e descricao de quadros.

Junto aos albuns também existem fotografias que foram posadas por uma figura
masculina de pele negra que traja uniforme militar e empunha espada (figuras 47 e 48), que ndo
sdo mencionadas na documentagdo analisada. Se associadas ao detalhe da tela Chegada da
Fragata Constitui¢do (figura 74), que traz um escravizado (figura 88), essas perturbadoras
imagens nos levam a questionar as obras do artista referentes a Guerra contra o Paraguai, nas

quais nao encontramos imagens de escravizados.

138 Para mais informagdes sobre o processo de restauro dos esbogos de Eduardo de Martino, ver Patricia Gomes
(2018).

139 Por acreditarmos que as imagens so mais do que ilustragdes, a expressdo ndo havia sido utilizada no correr do
texto, mas como ela aparece no documento original, optamos por manté-la, pois este também ¢ um indicativo
acerca do entendimento da Marinha Brasileira sobre as imagens produzidas por Eduardo de Martino.
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Figura 47 — Figura masculina com uniforme militar, autor desconhecido, [s.d.], fotografia

Fonte: Arquivo da Marinha, Diretoria de Patrimonio Historico e Documentagdo da Marinha, Rio de Janeiro.

Figura 48 — Figura masculina com uniforme militar, autor desconhecido, [s.d.], fotografia

Fonte: Arquivo da Marinha, Diretoria de Patrimonio Historico e Documentag¢do da Marinha, Rio de Janeiro.
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Assim, se considerarmos que Eduardo de Martino teve conhecimento do alistamento
dos “voluntarios da patria” e que na tela Batalha do Avay, Pedro Américo, minimizou o
alistamento dos escravizados que recebiam a liberdade para lutarem na guerra, a auséncia de
negros nas obras de Eduardo de Martino pode ser entendida como uma escolha. Acreditamos
que esta opg¢do do artista, considerado um produtor de memoéria (CHAGAS, 2009), visava
suprimir a tensdo causada pelas questdes abolicionistas, que abalavam o governo imperial.
Outrossim, nao sabemos o motivo de estas curiosas imagens terem sido ignoradas pelas listas
que classificaram o material contido nos albuns. Igualmente ndo “foram encontradas
informacdes sobre a procedéncia da fotografia, tampouco da pessoa retratada, ou ainda, se De

Martino utilizou-se dessas imagens como estudo para suas obras.” (GOMES, 2018, p. 83).

Por meio da documentacao analisada, identificamos que a aquisi¢cao dos esbogos de
Eduardo de Martino pela Marinha Brasileira se deu por meio de uma compra realizada no inicio
dos anos de 1970. Porém os motivos que levaram a compra dessa coletanea de obras de arte e
documentos ainda nao foram esclarecidos. Outra lacuna diz respeito a organizacdo que a Forga
Armada deu ao material, cuja complexidade das imagens, assim como das telas a dleo, ainda
carece de maiores estudos. Igualmente, temos escassas informagdes acerca da relagio entre esta
compra, ¢/ou outras possiveis aquisigoes, € o Clube Naval, associacao que se relacionou com o
Museu Naval desde o final do século XIX e ndo devemos desconsiderar o papel dos diferentes
individuos que estiveram a frente desse processo. Quanto ao uso dado as imagens,
reconhecemos sua exposicdo em trés momentos distintos, porém ndo descartamos a
possibilidade de elas terem sido empregadas pela Marinha do Brasil em outros momentos nao

distinguidos pela pesquisa.

2.2.2. A exposicao dos esbogos de Eduardo de Martino no lugar de memoria da Marinha

Brasileira

Acreditamos que além da aquisi¢do das obras do artista, sua apropriacdo pela Forca
Armada também se deu por meio dos usos que a instituicao fez delas ao longo dos anos. Embora
0 uso mais recente dos croquis tenha ocorrido no contexto das comemoracdes do
sesquicentenario da Batalha Naval do Riachuelo — assunto abordado neste item do texto — ele
nao foi o Ginico momento em que a instituicao utilizou este tipo de imagem produzida pelo

artista.
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E sabido que ap6s a reinauguracdo do Museu Naval e a aquisi¢io do novo conjunto de
imagens, a Marinha Brasileira as utilizou'*® em duas exposigdes distintas. A primeira, intitulada
De Martino, pintor de Marinhas, foi organizada pelo Servigo de Documentagdo Geral da
Marinha e Departamento de Museu Naval e Oceanografico e realizada em 1979, no atual prédio
do Museu Naval. Em seu folheto informativo (anexo III), que traz um recorte da pintura
Passagem de Tonelero (figura 62) na capa, hd um breve texto sobre a biografia do artista e uma
lista com as obras em exibi¢do. Nela, aparecem 24 pinturas a 6leo pertencentes ao cabedal da
Marinha Brasileira, ao Museu Nacional de Belas Artes, ao Museu Imperial, ao Museu Historico
Nacional, a D. Pedro de Orleans e Braganca e ao Almirante Levy Penna Aardo Reis. Embora
esta relacdo nao mencione a exposi¢ao de nenhum dos croquis feitos pelo pintor Gomes (2018),
vale destacar uma fotografia (figura 49) na qual ha visitantes observando uma vitrine que

contém os esbogos do artista.

Figura 49 — Exposi¢do De Martino, pintor de Marinhas, realizada no Museu Naval, autor desconhecido, 1979,
fotografia

Fonte: GOMES, Patricia Miquilini. 4 cole¢do Eduardo de Martino no Museu Naval do Rio de Janeiro.

190 Consideramos que além dessas exposi¢des, a Marinha Brasileira pode ter utilizado as imagens produzidas por
Eduardo de Martino em outros momentos, ndo abordados pela pesquisa.
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Entre 12 de junho e 24 de agosto de 1997, ocorreu a exibi¢do Eduardo de Martino No

91 Assim como na mostra de 1979, seu folheto

Brasil, no Espaco Cultural da Marinha
informativo (anexo 1V) traz na capa um recorte de Passagem de Tonelero, cuja imagem se
estende pela contracapa. Nele também ha um texto biografico assinado pelo entdo diretor do
Servico de Documentagdo da Marinha, Max Justo Guedes, que contém em forma de marca

192 no desenho Pta di Europa Gibrilterra (anexo

d’agua, o mesmo monogramo feito pelo artista
V). Porém, diferente da mostra anterior, este impresso ndo apresenta a lista de pinturas exibidas.
Em seu lugar, ha algumas fotografias de quadros e outros objetos, como modelos de embarcagao
e uma réplica de canhao naval. Outro elemento importante trazido pelo material ¢ a relagdo da
equipe responsavel pelo evento, que, além de militares, também contou com a colaboragado de
profissionais de diferentes areas, do Instituto Italiano de Cultura, do Museu Historico Nacional
e da loja magdnica Grande Oriente, do Rio de Janeiro. Igualmente a primeira mostra, € possivel

perceber a presenca de alguns croquis do artista por meio de uma das fotografias da exposi¢ao

(figura 50) mencionada por Gomes (2018).

Figura 50 — Vitrines da exposi¢do Eduardo de Martino No Brasil, autor desconhecido, 1997, fotografia

|

Fonte: GOMES, Patricia Miquilini. 4 cole¢do Eduardo de Martino no Museu Naval do Rio de Janeiro.

91O Espago Cultural da Marinha foi inaugurado em 20 de janeiro de 1996, devido a ampliagdo do circuito
expositivo gerenciado pelo Servigo de Documentagdo da Marinha. (GOMES, 2018).

192 Observamos que 0 monograma com as iniciais do nome do artista utilizado como marca d’agua no texto da
exposicao Eduardo de Martino no Brasil é o mesmo foi feito por ele no desenho Pta di Europa Gibrilterra, porém
na correspondéncia ativa do pintor, que se encontra no Arquivo da Marinha na Diretoria de Patriménio Historico
¢ Documentagdo da Marinha (DPHDM), ha outro monograma com as iniciais de seu nome.
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Apesar de fazerem uso dos esbogos do pintor, as exibi¢cdes de 1979 e 1997 ndo lhes
deram lugar de destaque como ocorreu nas agdes em comemoracao ao sesquicentenario da
Batalha Naval do Riachuelo. Acreditamos que, no ano de 2015, estas “comemoragoes,
celebragdes, aniversarios, devogdes do passado, culto do patrimonio e outras formas
ritualizadas da reminiscéncia” se passaram devido a um esforco feito pela Marinha Brasileira

em “satisfazer o imperativo biblico Zakhor! (Lembra-te!).” (CANDAU, 2013, p. 103).

Assim sendo, em 23 de fevereiro de 2015, o Centro de Comunicag¢ao Social da Marinha
emitiu uma nota (anexo VI) que informava a relagdo de solenidades concernentes as
comemoracdes dos 150 anos da Batalha Naval do Riachuelo, que havia sido aprovada pelo
Comandante da Marinha. Ao mesmo tempo, o documento também consultava os responsaveis
por diferentes reparti¢des e diretorias da Forca Armada acerca da possibilidade de adotar as
providéncias consideradas necessarias para realizar tais eventos. Em seu anexo, ha um total de

66 itens divididos em: “Eventos A — dos Distritos Navais de carater geral e simultineos —

realizados simultaneamente em todos os DN, “Eventos B — dos Distritos Navais de carater
especifico — realizados em DN especificos” e “Eventos C — dos ODG/ODS — Extra Distritos
Navais”. Dentre eles, encontramos diferentes agdes como: campanha nacional de doagdo de
sangue, cerimoOnia civico-militar, desfile naval, ag¢des civico sociais, mutirdo para
inscrigdo/regularizagdo de embarcagdes, demonstracdo de operagdes ribeirinhas, torneios

esportivos, entre outros.

Devido ao objetivo deste trabalho, discorremos apenas sobre os eventos em que houve
a reverberacao das imagens produzidas por Eduardo de Martino (anexo VI). Ou seja, os itens:
“Evento C-13: Informativo Maritimo — Matéria Especial”, “Evento C-25: Langamento do selo
e medalha”, “Evento C-26: Seminario sobre a efeméride e lancamento do livro de quadros e
gravuras de Eduardo de Martino sobre a Guerra do Paraguai”, “Evento C-27: Cerimonia de
Encerramento das Atividades Culturais da DPHDM, Lancamento da Revista Navigator com
dossié sobre a Guerra do Paraguai, com a participagdo de especialistas da 4rea académica.
Langamento da Revista Maritima Brasileira” ¢ “Evento C-28: Inauguracdo da exposi¢do das

aquarelas do pintor De Martino”.

O “Evento C-13: Informativo Maritimo — Matéria Especial” esta ligado a publicacdo do

Informativo Cultural n® 32, de junho de 2015, pela Diretoria do Patrimonio Historico e Cultural
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)93, podemos perceber a importancia atribuida as obras de

da Marinha. Em sua capa (figura 51
Eduardo de Martino, pois, na metade superior da pagina, hd um recorte da pintura Combate
Naval do Riachuelo'* que se mescla, sob o titulo “Batalha Naval do Riachuelo 150 Anos”, com
a fotografia de uma embarcacdo moderna, subsequente a metade inferior da pagina. Além da
composicdo imagética e das informacdes editorias também ha destaque para a noticia sobre a

“Exposicao De Martino no Brasil”.

Figura 51 — Capa do Informativo Cultural, Ano 2015 —n° 32, jun. 2015

/0 CULTURAL

O DA MARINHA

_Ba}giﬁﬁ' Naval

do Riachuelo g

Fonte: Diretoria do Patriménio Historico e Documentagdo da Marinha.

193 Devido a utilizagdo que as publicagdes como o Informativo Cultural e a Revista Navigator fazem das imagens
produzidas por Eduardo de Martino, optamos por trazer para nosso texto fotografias de suas paginas que foram
consideradas pertinentes. Esta escolha se deu por acreditarmos ser a melhor maneira de apresentar ao leitor a
associagdo que o referido material faz entre as imagens produzidas pelo pintor e seus textos escritos.
(MINISTERIO DA DEFESA. Informativo; REVISTA NAVIGATOR: Subsidios para a Historia)

194 A tela Combate Naval do Riachuelo, feita em 6leo sobre tela de 121 ¢cm x 227 cm, encontra-se na Reserva
Técnica da Diretoria de Patrimdnio Histérico e Documentagao da Marinha.
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Na segunda pagina da mesma publicacdo (figura 52), percebemos a importancia
atribuida a obra do artista. Nela existe, na metade inferior, um breve texto sobre o conflito naval
que completava 150 anos em 2015 e uma reproducao do desenho Batalha Naval do Riachuelo
(figura 56)'°°, na metade superior. Essa imagem apresenta a legenda “Batalha Naval do
Riachuelo. Ilustragdo em nanquim e grafite sobre papel de Eduardo de Martino. Acervo da

MB?”, que se constitui em um importante indicio acerca de seu uso.

Figura 52 — Pégina 2 do Informativo Cultural, Ano 2015, n° 32, jun. 2015

Batallia Naval do Riachuclo
Hustragio em nanquim ¢ grafite sobre
papel de Fduardo D Martmo

Batalha Naval do
Riachuelo

150 ANOS

Em 11 de junho de 2015, comemoramos os 150 anos da vitoria na Batalha Naval do Riachuelo. Foi
uma batalha decisiva para a Guerra da Triplice Alianga contra o Governo do Paraguai (1864-1870),
o segundo maior conflito armado ocorrido na América. Sua importincia esta relacionada com o
blogueio dos rios que davam acesso a regido do conflito, dificultando a movimentagio das tropas
paraguaias, facilitando o avango das tropas aliadas e impedindo que o Paraguai receb navios e
armamento do exterior.

A vitoria esta ligada diretamente a capacidade de decisio do Almirante Barroso, arriscou a
integridade da Fragata A na bra de abal t Jod bate quase metade
da For¢a Naval paraguaia.

Embora a Guerra da Triplice Alianga tenha se prolongado até 1870, a vitoria na Batalha Naval do
Riachuelo foi determinante para o avango dos aliados sobre o terntério inimigo, contribuindo para
a derrota paraguaia. Nessa Batalha, o Paraguai perdeu as chances que tinha de ser vitorioso no
conflito, em uma guerra rapida. As batalhas que se seguiram até o fim da guerra consolidaram o
entendimento de que as estradas da regido eram os rios, cujo dominio foi garantido pela vitoria da
Marinha do Brasil em Riachuelo.

2 Informativo Cultural

Fonte: Ministério da Defesa. Marinha do Brasil. Informativo.
https://www.Marinha.mil.br/dphdm/sites/www.Marinha.mil.br.dphdm/files/informativo-32-2015.pdf .

195 Observamos que este desenho ird reverberar em outros eventos da relagdo que aparece na documentagdo
emitida pelo Centro de Comunicag@o Social da Marinha, em 23 de fevereiro de 2015 (anexo VI).
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Este uso nos leva a destacar que a estrutura da imagem e da lingua, seja ela falada ou

escrita, ¢ diferente, pois,

O texto evoca seus significados na sucessdo temporal das palavras; a imagem organiza
espacialmente a irrup¢ao de um pensamento figurativo radicalmente diferente. Ora, a
construcao do espago da imagem e a organizagao entre as figuras nunca sao neutras:
exprimem e produzem ao mesmo tempo uma classificagdo de valores, hierarquias,
opgdes ideoldgicas. (SCHMITT, 2007, p. 34).

A tltima pagina, terceira do informativo (figura 53), que apresenta alguma relacdo com
as obras de Eduardo de Martino, foi dividida verticalmente ao meio. Em seu lado direito, ha
um recorte da pintura Nau Pedro I'°® e em seu lado esquerdo, um texto que apresenta: a
exposicio De Martino no Brasil'®’; um breve historico da biografia do artista; o registro da
colecdo de croquis pertencentes & Marinha Brasileira na Memoria do Mundo pela UNESCO
(MOW-UNESCO)'*® e uma justificativa acerca da importancia de suas obras. Essa justificativa,
que ressalta a familiarizagdo do pintor com os navios de seu tempo, pode ser interpretada como
um argumento dos individuos ligados a Marinha Brasileira, pois ela ¢ dirigida para “os que

amam o mar.” (INFORMATIVO CULTURAL, 2015, p. 3).

196 A pintura Nau Pedro I, feita em 6leo sobre tela de 35,0 cm x 53,5, encontra-se exposta no Museu Naval.

197 Esta exposi¢do, mencionada no item “Evento C-28: Inauguragdo da exposi¢do das aquarelas do pintor De
Martino”, no documento emitido pelo Centro de Comunicagdo Social da Marinha (anexo V1), sera analisada com
mais ateng@o subsequentemente.

198 42 dos croquis feitos por Eduardo de Martino foram agrupados na coletanea documental “A Guerra da Triplice
Alianga: representagdes iconograficas e cartograficas” que foi organizada pelo Museu Naval, Museu Imperial,
Arquivo Nacional, Biblioteca Nacional, Arquivo Historico e Mapoteca Historica do Itamaraty, Museu Historico
Nacional, Museu Nacional de Belas Artes, Instituto Historico e Geografico Brasileiro e Arquivo Histérico do
Exército. No ano de 2013, esse conjunto recebeu da UNESCO o Registro Regional do Programa Memoria do
Mundo América Latina e Caribe (MOWLAC). Em 2015, esta compilagdo foi acrescida de parte do acervo da
Biblioteca Nacional do Uruguai, o que lhe garantiu o registro de Memoria do Mundo da UNESCO, em carater
internacional. (GOMES, 2018).
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Figura 53 — Pagina 3 do Informativo Cultural, Ano 2015 —n°® 32, jun. 2015

De Martino foi um ex-oficial da Marinha itallana. que
na segunda metade do seculo XIX resolveu viver de
sua arte. Veio para a América do Sul, viveu parte de sua
vida no Brasil € casou-se com uma brasileira. Produziu

do Brasil. hoje expostas em museus, ou partes de suas
u«-vm.mﬁh—nm-h )

e esbogon ¢ aquarcias. Os da colegdo da Marinha foram

UNESCO),

Artes, o de |
periodo de 17 de junho a 20 de setembro

Fonte: Ministério da Defesa. Marinha do Brasil. Informativo.
https://www.Marinha.mil.br/dphdm/sites/www.Marinha.mil.br.dphdm/files/informativo-32-2015.pdf

Durante a pesquisa, ndo encontramos indicios sobre a realizacdo do selo previsto no
“Evento C-25: Langamento do selo e medalha”. J4 a medalha mencionada no mesmo item do
documento emitido pelo Centro de Comunicagdo Social da Marinha (anexo V1) foi criada pelo
Departamento de Publicagdes e Divulgacdo da Diretoria do Patrimonio Historico e
Documentagdo da Marinha. Seu layout e modelagem foram de responsabilidade de Monique
Porto. J& sua cunhagem, cuja edicao se limitou pela destruicao dos cunhos apds a execucao da
tiragem, foi produzida pelo Clube da Medalha do Brasil — um ramo cultural e de divulgagdo da
arte medalhistica mantido pela da Casa da Moeda do Brasil, desde 1977. (CLUBE DA
MEDALHA. Sobre o Clube).

Segundo o Departamento de Museologia da Diretoria de Patrimdénio Historico e
Documentagdo da Marinha, este tondo estd classificado como um objeto cerimonial (anexo

VID'”. Ou seja, ele ¢ uma peca sem funcio utilitaria definida, cuja finalidade principal é

199 A documentagdo referente 2 medalha comemorativa intitulada “Batalha Naval Riachuelo 150 anos”, que se
encontra no anexo VII deste trabalho, foi consultada pessoalmente, em 19 de junho de 2018, durante visita da
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homenagear pessoas e lugares, ou comemorar eventos. Acreditamos na importancia deste

objeto para nossa pesquisa, pois as

Medalhas eram distribuidas por governos a embaixadores e outras pessoas
importantes. Suas inscrigdes ofereciam aqueles que as observavam instru¢des sobre
como ler as imagens, da mesma forma que agora possibilitam aos historiadores acesso
a maneira como o regime que produziu a moeda [ou medalha] via a si mesmo. Embora
o termo ainda ndo tivesse sido cunhado, as medalhas [...] podem com razdo ser
descritas como fazendo “propaganda”, uma vez que ofereciam interpretagdes oficiais
de eventos especificos. (BURKE, 2004, p. 181).

Na tabela 7 subsequente, observamos algumas de suas caracteristicas técnicas, dentre as

quais destacamos as pequenas dimensdes do suporte, 50 mm, que exige grande concentracao

iconografica e habilidade de manuseio dos diferentes tipos de metais utilizados na cunhagem.

Tabela 7 — Caracteristicas técnicas da medalha comemorativa do sesquicentenario da Batalha Naval do

Riachuelo
Material Ouro Prata Bronze Dourado Bronze
Diametro 50mm 50mm 50mm 50mm
Peso 100g 64g 55¢ 55¢g
Titulo 900 900 - -
Emissao 5 95 250 150
Numero de unidades 5 42 186 63
vendidas
Valor 27,303,00 R$ 370,00 R$ 227,00 R$ 116,00 R$

Fonte: CLUBE DA MEDALHA DO BRASIL. Sobre o Clube. Rio de Janeiro. Disponivel em:

<https://www.clubedamedalha.com.br/sobre-o-clube>. Acesso: 7 out. 2017.2%

No entorno do anverso deste tondo (figura 54) encontramos as inscri¢des "Batalha Naval

do Riachuelo" e "data Magna da Marinha". J4 o centro do mesmo lado contém o brasdo da

Marinha do Brasil e as legendas "150 anos", acima, e "11 de junho”, abaixo. Este brasao ¢

composto por uma ancora, que repousa sobre um campo circular limitado por um cabo e

encimado pela Coroa Naval, um diadema composto de pedras, popas de embarcagdo e velas

arredondadas.

pesquisadora a Reserva Técnica da Diretoria de Patriménio Histérico e Documentagdo da Marinha (DPHDM), no

Rio de Janeiro.

2000bservamos que, no decorrer da pesquisa, as informagdes acerca do niimero de unidades vendidas, contidas no
enderego eletronico do Clube da Medalha, sofreram alteragdes devido ao esgotamento das unidades.



168

J& no seu reverso (figura 55), existe uma cena de batalha naval com pequenas
ondulagdes na 4gua, quatro embarcagdes e a inscri¢do “1865 - 2015”, no canto superior direito.
Em primeiro plano, no canto inferior direito, podemos ver parte de uma embarca¢do miuda
perfilada e rodeada por ondulagdes circulares. No segundo plano, ha uma embarcagdo de
propulsdo mista — trés mastros e uma chaminé — e casco liso, cuja bandeira brasileira e flamula
estao hasteadas no mastro mais proximo a popa. Ela também apresenta a ancora icada de seu
lado esquerdo, que contém varias formas que remetem a ondas pequenas e angulares na linha
de agua. Essa embarcacdo colide o lado direito de sua proa com o lado esquerdo da proa de
outra embarcagdo, inclinada para a direita, que contém dois mastros, uma chaminé e o casco de
madeira. Por fim, em terceiro plano, a direita e proximo a linha do horizonte, identificamos

parte de uma embarcagdo menor, de casco madeira, na qual aparece um mastro € uma chaminé.

Figura 54 — Anverso medalha do Sesquicentenario Batalha Naval do Riachuelo, Monique Porto, 2015, cobre

Fonte: Acervo pessoal da autora.
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Figura 55 — Reverso medalha do Sesquicentenario Batalha Naval do Riachuelo, Monique Porto, 2015, cobre

Fonte: Acervo pessoal da autora.

Acreditamos que a imagem contida no reverso do tondo ¢ uma reverberacdo da obra
Batalha do Riachuelo (figura 56)*°! e tem o mesmo desenho que aparece na pagina 2 do
Informativo Cultural da Diretoria de Patriménio Historico e Documentagdo da Marinha, de
junho de 2015, n°® 32, pois, no lado esquerdo deste desenho, podemos ver como a cena da
medalha foi condensada a partir do esbogo. Isso € perceptivel a partir da comparagao entre as
duas imagens: no croqui ha duas embarcagdes que aparecem por completo enquanto na insignia
elas sdo retratadas apenas parcialmente. Ou seja, estamos nos referindo a pequena embarcagao
que se encontra em primeiro plano do croqui e a embarcagao retratada no terceiro plano dessa
mesma obra, cujas caracteristicas denotam como seu intuito, suporte de informagao, ¢ diferente
da finalidade da medalha. Dentre essas caracteristicas, destacamos a anotagao escrita, no canto

202

superior direito” -, a vegetacao esquematica ao fundo e o desenho da margem do rio, a esquerda,

cuja curva contém desniveis de terreno e esquemas de figuras humanas.

201 Transcri¢do das notas que Eduardo de Martino fez em Batalha do Riachuelo (figura 56): "BATALHA DE
RIACHUELO 11/6/65"/; "BATALHA DE RIACHUELO 11/6/65". (DIRETORIA DO PATRIMONIO)

202 Devido a caligrafia do artista, encontramos dificuldades de leitura, o que nos impediu de identificar toda a
anotagdo. Apesar disso, foi possivel reconhecer a inscricdo “Batalha de Riachuelo 11/6/65”, na primeira linha e
“Este quadro esta no ministério de Marinha e foi adquirido de familia do Almt [abreviag@o para almirante] Barroso
pelo Almt [...]”, da segunda a quinta linha.
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Figura 56 — Batalha do Riachuelo, Eduardo de Martino, 1865, Ferrogalica e grafite sobre papel 22,7 x 31,4 cm

e R —— )

e [H B R

Fonte: Reserva Técnica da Diretoria de Patrimonio Historia e Documentag¢do da Marinha, Rio de Janeiro.
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Ao cotejar este esbogo com outros indicios sobre o evento bélico, conseguimos analisar
algumas das escolhas formais feitas pelo artista. Uma delas € a propor¢ao adotada para retratar
a maior dimensdo do navio, que ¢ identificado com a bandeira do império brasileiro. Por meio
da obra de Bravo (1959) percebemos que este importante elemento da composicao imagética
estd relacionado a desvantagem dos navios brasileiros em relagdo aos paraguaios durante a
Batalha Naval do Riachuelo. Embora as embarcagdes do Brasil fossem consideradas
belicamente superiores em relagdo as do Paraguai — devido a construcido mais solida e a maior
quantidade de pecas de artilharia, decorrentes de seu uso exclusivo as operacdes de guerra —
elas também eram mais lentas e demandavam mais volume de dgua pra a navegagdo. Deste
modo, os navios imperiais “eram obrigados a procurar os canais mais fundos” (BRAVO, 1959,

p-295), um cenario oposto ao encontrado em Riachuelo.

Considerado um “ponto do rio Paraguai onde desagua o riacho que, de tdo pobre de
aguas e insignificante, ¢ chamado — Riachuelo” (BRAVO, 1959, p. 297), o local da batalha de
11 de junho de 1865 possuia diferentes riscos para a navegagao, como a curva do rio e um banco
de areia, que se encontra no lado inferior esquerdo préximo a embarcagdo pequena do primeiro
plano, podem ser observados no recorte feito a partir da imagem produzida por Eduardo de

Martino.

Além da geografia do teatro de operagdes, o bom posicionamento do exército de Solano
Lopez, protegido pelos barrancos da margem do rio, retratado no desenho por meio de figuras
esquemadticas ¢ outro fator que dificultou a vitéria brasileira. Sua importancia pode ser
observada no relatério do Almirante Barroso, comandante da esquadra que coordenou a agdo

bélica em Riachuelo.

Acreditamos que a imagem da embarcacdo mitida — destacada no desenho por seu
posicionamento central e em primeiro plano, e também pelos repetidos tragados feitos em
nanquim, que a tornam mais escura que os outros elementos da composi¢ao — nao foi suprimida

do reverso da medalha devido a sua importancia bélica, pois, essa embarcagao era,

[...] um novo tipo de construgao, por nods, ignorado e que honra o engenho inventivo
dos paraguaios, foi ensaiado ao comegar a campanha e obteve nela excelentes
resultados: as chatas ou baterias flutuantes armadas com um sé canhio de 68 ou 80,
provaram superior eficacia como meio de defesa e o teriam sido de ataque em

Riachuelo, se mais convenientemente colocadas. (BRAVO, 1959, p. 295).
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Por fim, a escolha que o artista fez de um determinado momento da batalha para ser
retratado pode ser compreendida pelas informac¢des do relatério do Ministro da Marinha
Francisco de Paula da Silveira Lobo. Nesse parecer ele destaca que “[...] o génio militar do
nosso chefe [Barroso] supprio a deficiencia, fazendo ariete do seu proprio navio.” (LOBO,
1866, p. 13). O navio ao qual o texto do Ministro se refere ¢ a Fragata Amazonas — por onde o
comandante sinalizava suas ordens as outras embarcacdes ¢ que no desenho de Eduardo de De
Martino, assim como no reverso da medalha, aparece identificada por uma flamula. Segundo
Bravo (1959), essa arriscada manobra realizada por Barroso, e retratada na cena de Batalha de
Riachuelo, foi fundamental para o conflito, pois inicialmente destruiu o vapor paraguaio Jejuy
e posteriormente, ao ser repetido outras vezes, desvelou a Corveta Paraguari, o Vapor Salto

Oriental, o Vapor Marqués de Olinda e uma chata, todos paraguaios.

Embora a publicacdo de um catdlogo com obras de Eduardo de Martino nao tenha se
efetivado devido a falta de recursos financeiros, sua idealiza¢dao se constitui em um indicativo
da reverberacdo das imagens produzidas pelo artista, pois a edi¢do da obra foi autorizada no
“Evento C-26: Semindrio sobre a efeméride e langcamento do livro de quadros e gravuras de
Eduardo de Martino sobre a Guerra do Paraguai” (anexo VI). Segundo o plano de redagao de
"A Guerra da Triplice Alianca contra o Paraguai segundo Eduardo de Martino: desenhos e
esbogos pertencentes a Marinha do Brasil" (anexo VIII), o livro se dividiria em quatro partes.
A primeira delas se constituiria em uma introdugao sobre a Guerra da Triplice Alianga contra
o Paraguai, sobre a Marinha Imperial e um ensaio biografico sobre o pintor. Ja a segunda e
terceira partes abordariam respectivamente os croquis do artista sobre a Guerra da Triplice
Alianga contra o Paraguai, apresentados de acordo com a cronologia do conflito, e também seus
esbocos acerca do cotidiano, dos tipos humanos e da tecnologia naval. Por fim, a quarta e Gltima
parte, deveria dedicar-se ao processo de restauracdo das obras em suporte de papel. Outra
questao percebida através desse planejamento, € a importancia que ¢ atribuida aos esbogos do

pintor, que deveriam figurar em grande quantidade no livro que ndo pode ser publicado.

Acerca do “Evento C-27: Cerimdnia de Encerramento das Atividades Culturais da
DPHDM, Lancamento da Revista Navigator com dossié sobre a Guerra do Paraguai, com a

participacao de especialistas da area académica. Langamento da Revista Maritima Brasileira”,
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destacamos o dossié que foi editado em dois numeros da Revista Navigator’®. Seu texto de

apresentacao deixa claras as inten¢des da publicagdo quando afirma que

Neste ano de 2015, e como anunciado na apresentagdo da ultima edi¢cdo da Revista
Navigator, estamos revisitando a atuagdo da Marinha Imperial na Guerra da Triplice
Alianga contra o governo do Paraguai [...] Tendo como motivacao esta efeméride —
150 anos da Batalha Naval do Riachuelo —, a revista Navigator, no seu proposito de
promover ¢ incentivar o debate ¢ as pesquisas sobre temas de historia maritima no
meio académico, fez um convite aos seus leitores, professores, pesquisadores e alunos
de historia, para participarem do Dossié€ sobre a Historia Naval e Militar da Guerra da
Triplice Alianga contra o governo do Paraguai, abrindo ainda espago as discussoes
politicas, sociais ¢ econdmicas do periodo. Fomos plenamente atendidos. Assim,
optamos por dedicar todo o espaco dessa Edi¢do, e da proxima, no segundo semestre
de 2015, aos trabalhos voltados a reflexdes e abordagens sobre a Guerra da Triplice
Alianca. (GAMA, 2015, p. 5).

Por meio desse trecho, percebemos que ndo ha inten¢ao do dossié em dedicar-se as obras
de Eduardo de Martino ou a sua biografia. [gualmente, nenhum dos artigos publicados tem essa
finalidade?**. Porém a presenca de Combate Naval do Riachuelo, na capa do nimero 21 (figura
57), e de Batalha do Riachuelo, na capa do numero 22 (figura 58), nos mostra a reverberacao
dessas imagens, as quais receberam lugar de destaque no “Dossi€ 150 anos da Batalha Naval
do Riachuelo: Reflexdes e abordagens sobre a Guerra da Triplice Alianga”, uma publicagao
organizada pela revista de uma das diretorias da Marinha Brasileira e que foi aprovada pelo

comandante da Forca Armada (ANEXO VI).

203 A Revista NAVIGATOR — Subsidios para a Historia Maritima do Brasil (ISSN-0100-1248) — ¢ um periddico
semestral editado pela Diretoria do Patrimonio Historico e Documentacdo da Marinha (DPHDM). Segundo
informagdes de seu enderego eletronico, “além do propdsito de prover os subsidios para a Histdria, existe a
intencdo de que ela se torne um periddico que traga a contribuicao de historiadores, arquedlogos e pesquisadores,
servindo, também, como meio de divulgacao capaz de ampliar a consciéncia maritima brasileira.” (REVISTA
NAVIGATOR).

204 Observamos que, embora o objetivo do artigo “A atuagdo das Chatas Artilhadas no decorrer da Guerra do
Paraguai”, de Aldeir Isael Faxina Barros, ndo esteja ligado a obra ou a biografia de Eduardo de Martino, ele faz
referéncia a obra Batalha Naval do Riachuelo do artista, que se encontra sob a tutela do Museu Historico Nacional.
(BARROS, 2015).
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Figura 57 — Capa da Revista Navigator, v. 11 n. 21, 2015

)

v. 1' - N. 21 - ”1’
Fonte: GAMA, Edina. Dossié 150 anos da Batalha Naval do Riachuleo. Revista Navigator. Rio de Janeiro. v. 11,

n. 22, 2015. Disponivel em: <http://www.revistanavigator.com.br/navig21/N21 _index.html>. Acesso 30 nov.
2015.
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Figura 58 — Capa da Revista Navigator, v. 11 n. 22, 2015

V.11 - N, 22 - 2015

Fonte: GAMA, Edina. Dossié 150 anos da Batalha Naval do Riachuleo. Revista Navigator. Rio de Janeiro. v. 11,
n. 22, 2015. Disponivel em: <http://www.revistanavigator.com.br/navig2 1/N21_index.html>. Acesso 30 nov.
2015.

O “Evento C-28: Inauguracdo da exposi¢do das aquarelas do pintor De Martino” se
concretizou com a mostra “De Martino no Brasil”, realizado entre 17 de junho a 20 de setembro
de 2015, “representou uma oportunidade de as obras receberem maior atencdo em relagdo as
suas condicdes fisicas de conservacdo.” (GOMES, 2018, p. 84). Desse modo, o especialista em
conservagdo e museologia, Ivan Coelho de S4, pode atuar no restauro das mesmas. Junto com
Luciano Migliaccio, ele foi um dos curadores da exposicdo, que contou a colaboragdo de
diferentes profissionais do Museu Nacional de Belas Artes e da Diretoria de Patriménio e

Documentagdo da Marinha. Para a apresentacdo das imagens, foram utilizadas duas salas do
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Museu Nacional de Belas Artes, uma delas continha croquis e pinturas a 6leo, pertencentes a
vérias instituigdes museais; enquanto a outra, dedicada especificamente a Batalha Naval do
Riachuelo, contou com esbogos do artista e exemplares da medalha comemorativa. Para além
desse trabalho, a exposic¢do (figuras 59 e 60) teve importancia maior do que a reverberacao das
imagens produzidas por Eduardo de Martino, por ter sido um abrangente meio de divulgacao
das obras desse pintor, ainda pouco estudado, sobretudo no caso dos esbogos, cujas condigdes
sensiveis dos suportes determinam um cuidado de preservacao especifico, o qual desaconselha

sua exposi¢do permanente. (GOMES, 2018).

Figura 59 — Exposi¢do De Martino no Brasil, realizada no Museu Nacional de Belas Artes, Francisco Carlos,
2015, fotografia

Fonte: Arquivo da Marinha, Diretoria de Patrimonio Historico e Documenta¢do da Marinha, Rio de Janeiro.
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Figura 60 — Esbogos, na exposicdo De Martino no Brasil, realizada no Museu Nacional de Belas Artes,
Francisco Carlos, 2015, fotografia

Fonte: Diretoria de Patrimoénio Historico e Documentagdo da Marinha, Rio de Janeiro.

Embora nao tenha sido previsto no documento emitido pelo Centro de Comunicagao
Social da Marinha (anexo VI), foi produzido um calendéario de mesa comemorativo aos 150
anos da Batalha Naval do Riachuelo. Nesse calendario (figura 61), varias imagens elaboradas
por Eduardo de Martino foram reproduzidas. Tal material foi distribuido em todas as unidades
da Marinha, com o intuito de “atualizar a significagdo das obras do pintor como patrimonio da
Marinha, funcionando também como forma de divulgagdo das obras e do artista junto ao
publico contemporaneo.” (GOMES, 2018, p. 94). Além de indicar a reverberacdo das imagens
do pintor, esta acdo da Marinha Brasileira nos indica como a institui¢do militar esteve

interessada em divulga-las internamente.
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Figura 61 — Calendario do ano de 2015, fotografia

Fonte: Fotografia do acervo pessoal da autora.

No correr da pesquisa, constatamos que, ao produzir imagens, Eduardo de Martino
interpretou os diferentes acontecimentos de acordo com seu lugar social (CERTAU, 1982),
fortemente marcado pelo contexto vivenciado e pelos aspectos ndutico-militares e artisticos que
moldaram sua identidade. Embora todas as imagens produzidas por ele tenham sido carregadas
de registros de sua memoria politica e de seus juizos de valor (CHAGAS, 2009), nem todas elas
intencionavam se tornar monumentos como os quadros a 6leo que figuraram no Museu Naval,
lugar de memoria da Marinha Brasileira, entre 1884-1927 e posteriormente entre 1972-2015.
No caso dos esbogos, sua finalidade original era a anota¢do pessoal do artista, como as
caracteristicas formais da obra e seu proprio suporte nos indicaram, porém apos a aquisi¢ao
destes croquis pela Marinha Brasileira, em 1971, eles foram ressignificados. Na investigagdo
desse processo de mudancas de sentido que estas imagens sofreram ao longo do tempo,
identificamos trés momentos em que elas foram utilizadas pela instituicdo castrense: a
exposicdo de 1979, a exposi¢do de 1997 e algumas das agdes em comemoragdo ao
sesquicentenario da Batalha Naval do Riachuelo, que ocorreram em 2015. Ao entender essas
comemoracdes como uma tentativa de valorizar a lembranca (CANDAU, 2013), percebeu-se

que os esbocos produzidos por Eduardo de Martino adquiriram o status de lugar de memoria da
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institui¢do militar. Dado o uso das obras de Eduardo de Martino pela Marinha Brasileira,
sondamos, no capitulo posterior, como os quadros produzidos por ele foram recebidos pela

imprensa de sua época e associados a esta institui¢ao militar.
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3. IMAGENS DA MARINHA: A REPERCUSSAO DAS OBRAS DE EDUARDO DE
MARTINO NA IMPRENSA DA EPOCA E SUA RELACAO COM A FORCA ARMADA
NAVAL BRASILEIRA

Este capitulo aborda a relacdo entre as obras de Eduardo de Martino e a Marinha
Brasileira. Tendo em vista que a imagem nao representa um significado pré-existente, mas sim
que ela participa da construcao de um significado (SCHMITT, 2007), desenvolvemos questdes
sobre algumas obras do pintor, suas repercussdes na imprensa da época € a maneira como 0s
periddicos foram associaram a instituicdo militar. Nesse sentindo, o conhecimento do contexto
histérico do final do século XIX, a andlise da trajetéria do pintor-marinheiro e o exame acerca

da maneira como a For¢a Armada Naval se apropriou de suas obras foi fundamental.

Assim, sem limitar as imagens a qualquer tipo de classificacao hierarquica, discorremos
sobre algumas questdes gerais acerca dos chamados géneros de pintura, porque a imprensa da
época adjetivou as telas do artista como pintura histérica e pintura de Marinha; dois atributos
que tomamos como categorias de analise. Dessa forma, trouxemos questdes que perpassaram
estes periddicos sobre a comercializagdo e valorizacao das obras; bem como um levantamento
dos principais temas dos quadros que foram mencionados por estes textos. Estas tematicas
também foram tomadas como categorias de andlise junto a algumas das imagens produzidas
pelo pintor. Dessas, receberam mais atengdo aquelas que possuiam uma ligagdo mais intensa
com a For¢a Armada Naval do Brasil. Para tanto, além das proprias imagens e dos textos
veiculados na imprensa da época, também utilizamos as descri¢gdes contidas na documentagao
do Museu Naval, bem como os relatorios do ministério da Marinha e algumas obras da literatura

militar.

Como diante da imagem o tempo nao cessa de se reconfigurar (DIDI-HUBERMAN,
2013), adotamos um recorte temporal multiplo e complexo, tal qual um calidoscopio onde as
efigies estdo em constante movimento sem nunca se esgotarem. Entretanto, para que a pesquisa
pudesse ser efetivada, nos detivemos a analise dos periddicos que veicularam noticias sobre as
obras do pintor desde o momento em que elas foram produzidas até 1889 — marco escolhido
por ser o ano anterior a redagao do inventario do Museu Naval, primeiro documento oficial que
encontramos sobre a exposicdo das obras de Eduardo de Martino no lugar de memoria da

Marinha Brasileira.
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3.1 Os géneros de pintura. Breves reflexdes tedricas necessdrias a compreensio dos

adjetivos atribuidos pela imprensa da época as obras de Eduardo de Martino

Nesse item do capitulo, ndo tivemos a intengao de estabelecer uma historia dos conceitos
dos géneros de pintura historica, pintura de batalha, pintura de paisagem e/ou pintura de
Marinha, que, de alguma maneira, estdo ligados as obras de Eduardo de Martino. Como dito
anteriormente, também nao nos propusemos a definir ou classificar essas multifacetadas
imagens, pois acreditamos que ha uma relacdo especial entre as palavras e as coisas, sobretudo
porque as palavras possuem uma forca peculiar capaz de gerar experiéncias acerca do fazer e
do sofrer humano, bem como de transmiti-lo. Ou seja, estamos nos referindo a formulagao dos
conceitos que fundamentam sistemas de ac¢do politico-sociais, pois contém uma exigéncia
completa de generalizagdo ao mesmo tempo em que sao sempre polissémicos (KOSELLECK,
2006). A vista disso, para que pudéssemos compreender as adjetivagdes que a imprensa da
época fez as telas de Eduardo de Martino, discorremos sobre algumas questdes acerca dos
géneros de pintura, um complexo assunto da Histéria da Arte, cujo debate perpassou varios

séculos.

Segundo Nadejije Laneyrie-Dagen (2008), até o advento da era crista, a pintura antiga
estava dividida em diversos géneros que desapareceram devido ao carater narrativo ou iconico
que predominou na arte até o século XIV, ja que esta deveria representar uma histéria profana
ou religiosa. Foi a partir dos dois séculos seguintes, mas principalmente no século XVI, que os
temas mais especificos ressurgiram, trazendo diferentes consequéncias para a producao
pictodrica. Por um lado, alguns artistas se especializaram para atender as demandas de consumo,
como, por exemplo, nas regides da Europa que foram atingidas pela Reforma Protestante,
prevaleceu a producdo de naturezas-mortas, retratos ou cenas cotidianas; ja nas regides catolicas
daquele continente, predominou a pintura religiosa; € nos locais onde os Estados estavam
preocupados com uma arte dinastica, foi favorecida a producao da pintura histérica. A outra
consequéncia da especializagdo dos artistas foi a introdugdo de uma hierarquia segundo a
tematica das obras de arte, que foi alvo de um amplo debate envolvendo tedricos e pintores até

o século XX.
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Durante o Renascimento Italiano, Leon Battista Alberti?®> (1404-1472) e Leonardo da
Vinci?% (1452-1519), acreditavam em uma classificacio dos artistas baseada no tema que suas
obras tratavam e que privilegiava a universalidade. A explicacdo para esta concepgdo sobre a
arte pode ser encontrada no Tratado de Pintura escrito por Da Vinci, entre 1490 e 1517, pois,
segundo o texto, além de ndo ser grande feito atingir algum grau de perfeicdo apos anos de
estudo sobre o mesmo assunto, a pintura deveria abarcar e contemplar tudo aquilo que se pode
apreender com os olhos. Entretanto, ao mesmo tempo em que defendia a universalidade da
pintura, o escrito também pontuava meios para se pintar um topico especifico: a paisagem.
Nessas colocagoes, ele se preocupou com o ponto de vista adotado, 0 modo de pintar as coisas
distantes, a cor a ser utilizada nas montanhas, a fumacga das cidades, a variacao da cor das
arvores, o brilho das folhas, a liquidez da agua, entre outros; aspectos que demonstram uma

preocupagao decorrente da inteng¢do de tornar a pintura mais verossimil e proxima do real.

No século XVII, André Félibien?®’ (1619-1695) defendia que o pintor que sabe imitar a
figura humana, a mais perfeita obra de deus sobre a terra — segundo o autor —, possuia mais
exceléncia do que os outros. Ele ainda afirmava que representar uma histdria ou conto era tarefa
mais nobre e ardua, ja que para tanto era preciso reproduzir mais de uma pessoa e cobrir com o
véu da fabula as virtudes dos grandes homens e os mistérios mais elevados. Ou seja, o autor
apresentava sua crenga na superioridade do género de pintura histérica em detrimento dos

outros.

Nos anos seguintes comecgam a surgir tensdes acerca da primazia da pintura historica e
sacra. Por um lado, autores afirmavam esta preeminéncia, como, por exemplo, Jean-Baptiste
Du Bos?® (1670-1742), que acreditava ser a maior imprudéncia de um pintor ou poeta eleger
como objeto principal coisas que olhariamos com indiferenga na natureza. Enquanto, por outro,

eram introduzidas nuances que anunciavam o nivelamento progressivo da hierarquia

205 Leon Battista Alberti foi um humanista do Renascimento Italiano, que trabalhou em diversas areas do
conhecimento, dentre elas a arquitetura. Seu tratado de Pintura introduziu nogdes esséncias para a formulagdo do
pensamento estético classico. (LANEYRIE-DAGEN, 2008).

206 Leonardo di Ser Piero da Vinci foi uma das figuras mais importantes do Renascimento Italiano, além de
produzir importantes pinturas, também realizou estudos sobre a matematica, anatomia, engenharia, escultura,
arquitetura, botanica entre outros. Seu escrito, intitulado “Tratado de pintura”, defendia a universalidade da pintura
contra a especializacao dos artistas. (LANEYRIE-DAGEN, 2008).

207 André Félibien foi um francés historidgrafo, cronista e tedrico da arte. Sua fungdo de secretario do embaixador
de seu francés, em Roma, lhe permitiu acessar bibliotecas classicas e estabelecer contato com diferentes pensadores
e artistas. Assim, ele escreveu diversos textos sobre arte, principalmente acerca da hierarquia dos géneros de
pintura. (LANEYRIE-DAGEN, 2008).

208 Jean-Baptiste Du Bos foi um estudante francés de teologia que abriu mio destes estudos em favor do direito e
da politica. Sua obra defendia a superioridade dos assuntos nobres na pintura. (LANEYRIE-DAGEN, 2008).
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tradicional. Desse modo, Roger de Piles?*® (1635-1709), defendia que era preciso que o artista
tivesse consciéncia daquilo que desejasse pintar, pois até os objetos simples eram capazes de
instruir. A coexisténcia destas rupturas e continuidades acerca das no¢des sobre a hierarquia
dos géneros de pintura pode ser claramente percebida quando Denis Diderot*'® (1713-1784)
afirma que, mesmo sendo sensata a divisdo em pintura de género e pintura historica, ndo

considerou totalmente a natureza das coisas, pois essa

[...] diversificou os seres em frios, imdveis, ndo viventes, ndo sencientes, nao
pensantes, € em seres que vivem, sentem e pensam. A linha esté tracada desde toda a
eternidade: cumpria chamar pintores de género os imitadores da natureza bruta e
morta; e pintores de historia os imitadores da natureza sensivel e vivente, e a querela
estava acabada. Mas deixando as palavras as acepgdes recebidas, vejo que a pintura
de género tem quase todas as dificuldades da pintura historica, que exige ndo menos
espirito, imaginacgao, poesia mesma, igual ciéncia do desenho, da perspectiva, da cor,
das sombras, da luz, dos caracteres, das paixdes, das expressdes, dos panejamentos,
da composi¢do; uma imitagdo mais estrita da natureza, dos pormenores mais
caprichados; e que, nos mostrando coisas mais conhecidas e mais familiares, tem mais
juizes e melhores juizes. (DIDEROT, 1776 apud LANEYRIE-DAGEN, 2008, p. 87-
88).

No século XIX, o debate sobre os géneros de pintura passou por sucessivas
minimizagdes até se tornar irrelevante no inicio do século XX, quando a maioria dos artistas e
tedricos afirmou a igualdade dos temas, um termo que substituiu a palavra género.

(LANEYRIE-DAGEN, 2008).

Isto posto, Carlos Roberto Maciel Levy (1982) considerou que na arte ocidental os
sistemas classificatorios dos temas de pintura foram instituidos por uma tradi¢do que partiu da
distincdo superficial e imediata entre as diversas manifestagdes artisticas, a qual se baseou
apenas no universo material da criacdo. O autor ainda destaca que, no Brasil, diversos fatores
contribuiram para que esta tradi¢gdo possuisse menor precisdo, como, por exemplo, a

prevaléncia dos assuntos religiosos na arte do periodo colonial.

Deste modo, ¢ importante reputar como a fronteira entre os diversos géneros da pintura

ocidental ¢ extremamente movel (MORAIS, 1995), pois, para nos,

209 Roger de Piles nasceu na Franca e atuou como pintor, gravador, critico de arte e diplomata de seu pais. Ele se
baseou na invengao pictdrica para propor uma nova divisdo da pintura. (LANEYRIE-DAGEN, 2008).

210 Denis Diderot foi um filésofo e escritor nascido na Franga que ficou conhecido durante o Iluminismo por ter
sido, junto Jean le Rond d'Alembert (1717-1783), fundador, editor chefe e escritor da “Enciclopédia”. Seus ensaios,
publicados em 1876, na “Correspondance Littéraire” de Grimm, defendiam moderadamente a hierarquia dos
géneros de pintura, pois foram produzidos quando havia nos Saldes parisienses obras de temas considerados
grandiosos, ou seja, historicos, religiosos ou mitologicos, junto de telas sobre naturezas mortas, paisagens e cenas
domésticas. (LANEYRIE-DAGEN, 2008).
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Importa ndo atribuir as palavras mais poderes do que elas realmente possuem, nem
carrega-las de uma afetividade excessiva, sobretudo no que concerne aos conceitos
classificatorios. Eles seriam muito uteis se apenas agrupassem objetos por meio de
algumas afinidades, mas tornam-se perigosos porque rapidamente tendem a exprimir
uma suposta esséncia daquilo que recobrem e substituir-se a0 que nomeiam, como
falsos semblantes escondendo os verdadeiros. [...] Seja como for diante de qualquer
obra, o olhar que interroga ¢ sempre mais fecundo do que o conceito que define. Vale
mais portanto colocar de lado as nogdes e interrogar as obras. (COLI, 2005, p. 11).

Ao nos interrogarmos sobre as obras de Eduardo de Martino, nos deparamos com os
periddicos da época, cuja importancia se da ndo apenas por serem alguns de nossos principais
indicios acerca da recepcao destas obras pela sociedade contemporanea ao pintor, mas,
sobretudo porque, no contexto artistico brasileiro do final do século XIX, “[...] a leitura de
noticias e criticas que saiam na imprensa faziam com que os comentarios também colocassem
0s juizos artisticos em discussdo, afirmando os termos de um debate especializado e que
envolvia a fruicdo artistica.” (KNAUSS, 2013, p. 11).

Em meio a discussao que perpassou as obras do pintor, encontramos textos posteriores
ao ano de 1870 —quando ele ja estava com a carreira consolidada —, que caracterizaram suas
telas como pintura historica e pintura de Marinha. Embora existam outras adjetivagdes que a
imprensa do periodo fez as obras de Eduardo de Martino, optamos por eleger apenas estas duas
como categorias de analise®!'!, sintetizadas na tabela 8. A escolha se deu desta forma, porque
além delas serem as mais significativas para a conclusdo de nosso objetivo também acreditamos
na importancia de se conhecer e compreender os sentidos que foram atribuidos a obra, pois

existe uma interpenetragdo narrativa entre as imagens e as palavras. (PEREIRA, 2013).

Tabela 8 — Adjetivos que a imprensa atribuiu as obras de Eduardo de Martino

APENAS PINTURA HISTORICA

Quantidade de textos

encontrados nos periodicos da Fontes
época
04 Jornal do Comercio, 15 fev. 1870

A Vida Fluminense, 26 abr. 1873
A Nagao, 15 de dez. 1873
Diario do Rio de Janeiro, 31 jan. 1875
APENAS PINTURA DE MARINHA

Quantidade de textos
encontrados nos periédicos da Fontes
época

2 Observamos que, devido as limitagdes desta pesquisa, optamos por eleger fontes que mencionavam as obras do
artista enquanto pintura histérica e/ou pintura de Marinha. Assim, textos que traziam caracteristicas que pudessem
ser aplicados a uma destas categorias, mas que ndo as citavam diretamente foram excluidos de nossa
contabilizacio.
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Diario do Rio de Janeiro, 5 fev. 1871
29 Jornal do Comércio, 10 ago. 1871
Jornal do Comércio, 25 set. 1871
Diario do Rio de Janeiro, 1 out. 1871
Diario do Rio de Janeiro, 10 dez. 1871
Jornal do Comércio, 29 dez. 1871
A Reforma, 5 jul. 1872
A Vida Fluminense, 6 jul. 1872
A Nagdo, 4 jan. 1873
O Mosquito, 11 jan. 1873
Semana llustrada, 26 set. 1873
Jornal do Comércio, 24 maio 1874
O Globo, 25 fev. 1875
A Nagdo, 13 mar. 1875
Diario do Rio de Janeiro, 31 mar. 1876
Monitor Campista, 1 fev. 1877
Jornal da Tarde, 9 abr. 1877
Jornal da Tarde, 5 maio 1877
Jornal do Comércio, 6 maio 1877

Jornal do Comércio, 11 mar. 1879
Revista Ilustrada, 4 set. 1880
Gazeta de Noticias, 30 jan. 1881
Gazeta de Noticias, 13 fev. 1881
Jornal do Comeércio, 30 set. 1882
Brazil, 22 nov. 1883
Revista Iustrada, ed. 00348, 1883
Gazeta de Noticias, 30 maio 1886
O Paiz, 25 jun. 1887
O Paiz, 20 ago. 1888
SIMULTANEAMENTE PINTURA HISTORICA E PINTURA DE MARINHA
Quantidade de textos
encontrados nos periédicos da Fonte
época

A Republica, 19-20 maio 1873
03 Jornal do Comeércio, 31 jan. 1875
Diario do Rio de Janeiro, 1 fev. 1875

Por meio da tabela 8, € possivel perceber que o numero de textos da imprensa da época
que adjetivou as obras de Eduardo de Martino como pintura de Marinha foi bem maior — total
de 29 — que a soma de escritos que as caracterizou como pintura historica — total de 4 — e que a
quantidade de redacdes que utilizou os dois atributos de modo concomitante — total de 3.
Embora nossa delimitacdo dessas categorias de analise ndo intencione definir as obras do pintor,

mas sim indicar o olhar?!? da imprensa da época sobre elas, ¢ relevante fazermos algumas

212 Quando nos referimos ao “olhar”, nos aproximamos do que ja foi denominado “ponto de vista”, quer ele se
refira as intengdes do artista ou @ maneira como os diferentes expectadores observam a arte, o que torna primordial
que a reflexdo considere os diferentes tipos de olhar. (BURKE, 2004).
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consideragdes a respeito da pintura histdrica, da pintura de batalha, da pintura de paisagem e da

pintura de Marinha.

Sobre a pintura historica, da qual a pintura de batalha faz parte, Jorge Coli (2005) afirma
que ela foi considerada um género hierarquicamente superior devido a sua capacidade de
englobar todos os outros géneros em uma articulagdo complexa imposta pela escolha do
momento da narragdo, que ¢ arduamente obtido pela capacidade técnica e também intelectual
do artista. No caso brasileiro, esse género foi amplamente utilizado pelo governo imperial do
final do século XIX, devido a um projeto de modernidade cuja concep¢do de Histéria era
gestada no interior do Instituto Historico e Geografico Brasileiro, a0 mesmo tempo em que era
compartilhada e divulgada visualmente pela Academia Imperial de Belas Artes. Dessa maneira,
a pintura historica foi utilizada politicamente pelo Estado para dar materialidade a nacao.

(PEREIRA, 2013).

Embora a pintura histérica tenha apresentado forte vinculo entre imagem e poder,
devido ao uso que lhe foi atribuido, ela ndo foi o unico género a representar a nagdo. Apos
conquistar desenvolvimento técnico e tematico na civilizagdo ocidental do século XIX, a
representacdo da paisagem assumiu significativos foros de expressao simbolico dado o contexto
de criagdo e consolidagdo dos Estados Nacionais, quando ela também foi utilizada na
construgdo de uma identidade visual. (AVANCINI, 2010). Assim, as caracteristicas e
peculiaridades da paisagem foram associadas a constituicdo do carater moral de um
determinado povo. Logo, representar a paisagem significava exaltar as singularidades da nagao.

(MATTOS, 2010).

No Brasil, tendo em vista as particularidades da maneira como a pintura de paisagem
foi vista, interpretada ou pintada, a taxonomia dos géneros foi ainda mais imprecisa, sobretudo
no que se refere as paisagens que apresentavam alguma retratacdo do meio hidrico. Assim,
mesmo que a Historia da Arte ocidental tenha considerado a pintura de Marinha um segmento
pertencente ao género paisagistico e caracterizado pela associagdo exclusiva a representacdo do
mar, havia obras que retratavam outros meios hidricos, enquanto objeto principal, e faziam

juizo a esta alcunha (LEVY, 1982).

Assim sendo, Oliveira (2007) destaca a existéncia de transformacdes que
desencadearam em mudangas percebidas na representagdo de diferentes motivos que versaram
sobre: grandes barcos, batalhas navais, a vida pesqueira, tempestades em altos-mares, praias

calmas, chegadas principescas, o lazer burgués a beira-mar, entre outros. Apesar de bastante
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amplas, a divisdo em tematica historica e cotidiana proposta pelo autor, caracteriza as obras de
modo a impedir que qualquer retratacdo do meio hidrico, tal qual uma garrafa de 4gua, por

exemplo, seja considerada uma pintura de Marinha.

3.1.1 O adjetivo de pintura historica

Em nosso escopo documental, encontramos diferentes noticias sobre as obras de
Eduardo de Martino, tabela 8, porém foi somente no texto veiculado no Jornal do Comércio"?
sobre a exposicao que o artista realizou em Porto Alegre que encontramos pela primeira vez a
expressao “quadros historicos da guerra do Paraguay”. Nesse escrito, o periddico afirmava que
as obras foram capazes de despertar o sentimento patridtico, pois traziam os feitos da populagio
rio-grandense no episddio bélico.

Se considerarmos que, para Benedict Anderson (2008), a arte ¢ um dos elementos de
formacdo da nagdo e que entre 1835 e 1845 a regido Sul do Brasil vivenciou o conflito
separatista conhecido como Revolugdo Farroupilha, o dado trazido pelo periddico pode ser
entendido como uma bem-sucedida vinculacdo entre imagem e poder. Neste sentido, mesmo
que estas obras expostas na provincia gaicha nio tenham sido encomendadas pelo governo®!'*,

o Estado brasileiro utilizava imagens, sobretudo pinturas de assuntos historicos, para promover

a unidade e identidade nacional. (PEREIRA, 2013).

Em 1873, A Vida Fluminense (26 abr. 1873) trazia o adjetivo “primorosas telas
histéricas” em um texto sobre a exposi¢ao que o pintor realizou em prol das vitimas do acidente
no Arsenal de Marinha da Corte — mostra de arte que foi anteriormente explorada. Nesse texto,
eram destacados trés quadros inéditos, sendo dois deles acerca de “feitos notdveis” da Guerra
da Cisplatina (1825 a 1828)*!° e um sobre o desembarque da Imperatriz Tereza Cristina no
porto do Rio de Janeiro, em 4 de setembro de 1843. Nesta noticia, percebemos que os elogios
tecidos ao trabalho do pintor estavam mais ligados a temadtica abordada nas telas do que a sua
propria execucdo. Esse dado nos indica que o desejo de representar a historia da nacdo nao era

um sentimento exclusivamente institucional, pois ele também perpassava a opinido publica,

213 Este texto — referente a uma noticia de 30 de janeiro de 1870, proveniente da cidade de Porto Alegre —, foi
veiculado no Jornal do Comércio (15 fev. 1870), nas colunas sobre o “Interior”.

214 Observamos que, segundo Damasceno (1971), houve um polémico debate na imprensa local acerca da tentativa
de aquisi¢ao destes quadros, portanto concluimos que nao houve um contrato de compra previamente estabelecido.
215 A Guerra da Cisplatina foi um confronto bélico entre o Brasil e as Provincias Unidas do Rio da Prata pela posse
da Provincia Cisplatina. (BRAVO, 1959).
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como indica a noticia —ainda estava vago o lugar da representagao visual da historia dos grandes

feitos que nominasse os herdis. (PEREIRA, 2013).

J4 em 15 de dezembro de 1873, o periddico A Nacdo (A NACAO, 15 dez. 1873)
afirmava que o trabalho de Eduardo de Martino introduziu o gosto pela pintura historica no
publico brasileiro, o que deveria ser animado pelo governo com a criagdo de um museu militar,
naval ou uma galeria nacional. O texto também mencionava que o pintor havia concluido um
quadro sobre uma estrada militar no Chaco e iniciava uma nova obra acerca da vitéria da 2?2
divisdo da esquadra brasileira no Rio da Prata frente a esquadra argentina. Sobre essa obra
inconclusa, o autor desconhecido previa seu “merecimento historico” também considerado
presente em outros quadros do artista. Esta previsdo era justificada, porque, na execucdo da
nova tela, o pintor estaria se valendo de documentos oficias da Argentina e do Brasil e de relatos
do Almirante Tamandaré, que na época esteve incorporado a uma das fragatas da esquadra

brasileira.

A afirmacio da noticia (A NACAO, 15 dez. 1873) sobre o dever do governo de “animar”
a pintura histérica com a criagdo de um museu vai de encontro a dois elementos que
caracterizam este género artistico. O primeiro est4 ligado a sua producio?®!'®, majoritariamente
marcada pela encomenda de obras cuja regulagdo era estabelecida por um contrato de prestagao
de servigo entre artista e comprador, que arcava previamente com os custos de execugao da tela.
Vale ressaltar as peculiaridades do cenario brasileiro, cuja grande massa da sociedade era
composta por escravizados, portanto, incapazes de comprar quadros, e da pequena elite
consumidora se voltar para a encomenda de retratos, ou seja, o grande cliente das pinturas de
historia foi o Estado. O outro elemento bastante relevante se refere a criacdo de um museu naval
que, apesar de ndo estar inaugurado a época da veiculagao do texto, ja havia sido criado por
decreto lei desde 1868 (BRASIL. Decreto n° 4.116, 1868). Igualmente, “o0 museu era o lugar
onde o poder unia e exibia suas obras de arte reunidas e sacralizadas em galerias, onde se
instalavam as imagens da historia nacional. Imagens destinadas ao culto do amor a nagdo.”

(PEREIRA, 2013, p. 27-28).

216 Observamos que, embora a encomenda de obras por parte do governo tenha caracterizado a produgido de muitos

pintores do século XIX como arte de artesdo, ela ndo foi a nica diretriz para a produ¢@o pictérica do periodo.
Como exemplo de excecgdo ¢ possivel citar a tela Batalha de Campo Grande de Pedro Américo. Destarte a falta do
contrato de prestagdo de servicos de Eduardo de Martino deixa duvidas acerca da maneira como se deu a produgao
de seus quadros.
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A informacao trazida por 4 Nagdo (15 dez. 1873) sobre a pesquisa feita por Eduardo de
Martino também ndo deve ser ignorada, pois, além de contar com documentos oficiais, ela
também recebia o respaldo de uma testemunha, Almirante Tamandaré. Segundo Ginzburg
(2001), essa pratica foi um dos fatores que mudou o estatuto da arte, substituindo o papel do
artista de simples executor para criador. Com o passar dos anos, esta conven¢ao tornou a arte
mais complexa devido a preocupacao dos pintores em trazer verossimilhanga as obras. Neste
sentido, ¢ bastante provavel que o “merecimento historico” das telas ao qual o texto se refere
esteja associado ao carater verossimil das cenas, visto que, além da pesquisa realizada,
mencionada pelo periodico, € do conhecimento acerca do aparelho nautico, o pintor também
esteve no local onde ocorreram os conflitos, outro atributo legitimador da pintura historica.

(LIMA; SCHWARCZ; STUMPF, 2013).

Por fim, em 1875, o Didrio do Rio de Janeiro (31 jan. 1875), afirmava que Dom Pedro
I visitou a exposi¢do do artista em seu atelier no Arsenal de Marinha da Corte e observou "o
quadro historico da guerra do Paraguay, a abordagem do encouragado Brasil, um outro pequeno
quadro, o Pirata grego e a jangada no Norte do Brasil, trazendo a bordo um frade capuchinho”
(DIARIO DO RIO DE JANEIRO, 31 jan. 1875, p. 2). Além das questdes referentes a amizade
entre o imperador e Eduardo de Martino e da possibilidade da Marinha Brasileira ter adquirido
parte de seu acervo nesta exposi¢ao — assuntos abordados em nossos capitulos antecedentes —,

a noticia também ¢ importante por apresentar uma clara diferenciagdo entre as obras.

3.1.2 O adjetivo de pintura de Marinha

Conforme observado na tabela 8, a imprensa da época atribuiu mais vezes o adjetivo de
pintura de Marinha do que o adjetivo de pintura historica as obras de Eduardo de Martino,
porém s6 encontramos noticias sobre essa caracterizagdao de seus trabalhos em 1871, ou seja,
depois das telas terem sido tipificadas como pintura histérica. Dos textos dos periddicos
brasileiros, alguns fizeram apenas mengao a expressdo pintura de Marinha, outros, cuja critica
foi mais detalhada, citaram artificios utilizados pelo pintor que podem ser aproximados as
caracteristicas que diferentes autores conferiram aos recursos adotados por pintores

marinista®!’.

217 Como a pintura de Marinha foi considerada um género pertencente & pintura de paisagem (LEVY, 1982), é
possivel entender porque as caracteristicas paisagisticas foram destacadas nos textos referentes as obras de
Eduardo de Martino, publicados pela imprensa do final do século XIX.
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Isto posto, Joseph Vernet?'® (1714-1789) destaca que o meio mais rapido e seguro de
pintar e desenhar seria a partir da observacdo da natureza. Um recurso que, para o texto
veiculado no Jornal do Comércio, em 1871 (JORNAL DO COMERICIO, 22 set. 1871), o

napolitano possuia como regra, pois o periddico afirmou que,

De Martino segue outro rumo: Estuda e trabalha muito. O seu genio ardente e fecundo
subtrahe para ornar suas telas, ao céo, a suas variadas nuances ao sol o calor, & noite
a escuridao, 4 lua a mysteriosa pallidez, e as aguas a sua frescura, o seu remanto ¢ a
sua bravia evolug@o no mar profundo e tempestuoso! Seus quadros tem o sello do seu
estylo original, o que demonstra que elle tem por norma a muita observacdo na
natureza, pharol infinito, que guia os escolhidos por Deus, ao caminho de gloriosa
posteridade. (JORNAL DO COMERCIO, 25 set. 1871, p. 1).

A imitagdo fiel — uma caracteristica que para 4 Reforma (5 jul. 1872) a obra do artista
possuia na reproducao das aguas flutuantes — decorrente dos estudos de observacao da natureza,
ndo era a Unica marca da pintura de paisagem no trabalho de Eduardo de Martino, pois, segundo
Roger de Piles (2008) e Denis Diderot (2008), as pinturas de paisagem também prescindiam de
elementos reais e imaginarios. Ou seja, uma imaginacdo fecunda inspirada na natureza capaz
de evitar seu maior defeito, “[...] uma pratica selvagem que cai naquilo que chamamos de
rotina.” (PILES, 2008, p. 63).

Este misto entre a imaginacdo e a razdao (WARBURG, 2013) presente nas criacdes do
pintor, levou o Jornal do Comércio (10 ago. 1871) a afirmar que as telas sobre a Guerra da
Triplice Alianga contra o Paraguai, adquiridas pelo governo brasileiro, demonstravam que “o
sagrado fogo, que inflamma o genio do grande pintor, ¢ devido & variada e infinita natureza
onde elle sabe primorosamente inspirar-se e descobrir-lhe os mais minuciosos detalhes e
mysteriosos incidentes.” (JORNAL DO COMERCIO, 10 ago. 1871, p. 5). Assim, é possivel
entendermos porque o mesmo perioddico afirmou em 1877 que “as Marinhas de De Martino sdo,

permitta-se-me a phrase, mais bellas que o natural.” (JORNAL DO COMERCIO, 6 maio 1877,
p. 2).

Igualmente, ndo podemos deixar de considerar algumas propriedades especificas do
género de pinturas de paisagem que foram mencionadas pela imprensa da época quando

discorreu sobre as obras do artista, como, por exemplo, os efeitos de luz, da atmosfera e do

213 Claude Joseph Vernet se dedicou a pintura, desenho e gravura. Na Franga, local onde nasceu, tornou-se famoso
pela producdo de paisagens, sobretudo depois de ter sido contratado pelo rei Luis XV para pintar diferentes portos
do pais. Seu texto aborda questdes praticas e técnicas sobre a pintura de paisagem pois ¢ voltado para jovens
pintores. (LANERYRIE-DAGEN, 2008).
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colorido. Acreditamos que o conjunto de tais efeitos que “formam o cunho caracteristico de
talento do pintor do Riachuelo” (DIARIO DO RIO DE JANEIRO, 1 out. 1871, p. 1) marcaram
o que Giovanni Pietro Bellori?!” (1613-1690) denomina como estilo. Ou seja, “uma maneira
particular e industriosa de pintar e desenhar nascida do génio particular de cada um na aplicagao
e no uso das ideias.” (BELLORI, 2008, p. 48)*?°. As singularidades do pintor foram tantas que
levaram Mendonga (1875) a afirmar que “todos os seus trabalhos tém um cunho tao seu, que
apesar de muito conhecido o genero de pinturas a que se consarou, pdde-se quasi dizer que De

Martino creou um genero novo de Marinhas.” (MENDONCA, 1875, p. 2).

Assim sendo, os periddicos da época também destacaram os sentimentos que 0s
trabalhos do napolitano causavam no expectador, como, por exemplo, o “bem estar perante
aquelles explendores morbidos da lua, que banha no seio da onda agitada o seu pé de Diana,
pallida, altiva e sonhadora.” (DIARIO DO RIO DE JANEIRO, 1871, p. 1). Para Baudelaire
(2008), essa era uma caracteristica fundamental da pintura de paisagem, pois ele acreditava que
as obras do género ndo eram belas por si proprias; mas sim pelo sentimento que o observador
associava a elas. Assim, para o autor, o(s) pintor(s) deveria(m) saber traduzir um sentimento na
materialidade de sua obra, o que, segundo o texto do Didrio do Rio de Janeiro, os quadros de

Eduardo De Martino possuiam.

Além de enfatizar a importancia dos sentimentos na pintura de paisagem, Baudelaire
(2008 p. 125) também aproximou esse género dos poemas, porque criticou artistas que: “tomam
o dicionario da arte pela propria arte; copiam uma palavra do diciondrio, acreditando transcrever
um poema”. Para ele, um poema ou um quadro, jamais poderiam ser copiados, ja que deveriam
ser compostos. Acreditamos que a comparagao que o Jornal do Comércio fez em entre a “poesia
do mar”, de Eduardo de Martino, e as obras de Michelet**! (1798-1874) (JORNAL DO
COMERCIO, 6 maio 1877), indica a percepgio do periddico de algumas caracteristicas que
Baudelaire (2008) atribui a pintura de paisagem; mesmo que o autor francés ndo considere
“como Marinhas certos dramas militares que ocorreram sobre a agua.” (BAUDELAIRE, 2008,

p. 125). Nesse sentido, o texto de Mendonga publicado em O Globo (25 fev. 1875) ¢ importante

219 Giovanni Pietro Bellori foi um italiano que se dedicou aos estudos de teoria da arte. Em seu trabalho biografico
sobre diferentes artistas, ele destacou a importancia de Nicolas Poussin (1594-1665), devido a nobreza dos temas
retratados. (LANEYRIE-DAGEN, 2008).

220 Observamos que mesmo ndo acreditando na ideia de génio, enquanto um dom inato ao artista, a definigdo de
estilo proposta por Bellori (2008) foi considerada adequada para explicar as adjetivagdes que a imprensa da época
fez acerca das individualidades presentes na obra de Eduardo de Martino.

221 Jules Michelet foi um francés filho de tipdgrafo e huguenote, devido a sua produgio literaria foi considerado
um homem de letras contemporaneo a Revolugdo Francesa.
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por trazer o adjetivo de “estudo de Marinha” a obras cuja tematica estava relacionada aos feitos

da For¢a Armada Naval do Brasil como

Um estudo de Marinha brazileira a vapor, Abordagem do encouracado Barroso pelas
canoas paraguayas, perto do forte de Tagy, na noite de 9 para 10 de julho de 1868, a
meia noite, cujo efeito de luar ¢ magnifico. Outro estudo de Marinha brazileira mixta,
Passagem da esquadra imperial pelo Toneloro em 17 de Dezembro de 1851, com uma
perspectiva aera que permitte que se desenvolvam até aos planos mais remotos os
navios da esquadra, ¢ deixa que sobre a transparencia da agua voem as nuvens de
fumo e circule o ar, cousa que parecia segredo e privilegio do pintor nacional de
Combate de Riachuelo. (MENDONCA, 25 fev. 1875, p. 2).

Por meio do excerto podemos perceber a valorizagao da perspectiva, da transparéncia
sobre a agua e dos efeitos da atmosfera em Passagem de Tonelero — obra que atualmente se
encontra na Diretoria de Patrimonio Historico e Documentacdo da Marinha — cujas
caracteristicas confirmam a presenca dos elementos destacados. Pois neste quadro (figura 62)
ha em primeiro plano uma canoa a margem de um rio e uma elevacdo em tons terrosos com
uma bandeira azul e branca hasteada, pecas de artilharia e acampamento militar. A extrema
esquerda da tela existe uma embarcagdo que emana fumaca préxima a margem com vegetagao.
Quase ao centro do segundo plano podemos ver o inicio da composi¢ao linear formada por
embarcagdes que rumam do ponto de fuga, posicionado na linha do horizonte, ao espectador.
Essa composi¢dao remete ao uso de pares de embarcagdes compostos por um navio a vapor

acoplado como rebocador a um navio a vela??.

222 A tela retrata o episddio da Guerra contra Oribe e Rosas, conhecido como Passagem de Tonelero. Uma agdo
militar na qual a fungdo da Marinha Brasileira era transportar tropas pelo rio Parana, cujas barrancas apresentavam
fortificacdes e pecas de artilharia inimigas muito préximas do local por onde os navios precisariam passar. Para
superarar esse obstaculo, o chefe de esquadra John Pascoe Grenffel utilizou conjuntamente os navios a vapor e a
vela, pois precisava suprir a necessidade de armamentos dos primeiros, cuja roda propulsora impedia a instalag@o
de um grande numero de bocas de fogo, e a0 mesmo tempo superar as dificuldades de navegacao dos segundos,
bem mais armados devido ao maior espago no casco. (BRAVO, 1959).
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Figura 62 — Passagem de Tonelero, Eduardo de Martino, [s.d.], 6leo sobre tela, 100 cm x 160 cm
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Fonte: Reserva Técnica da Diretoria de Patriménio Historia e Documenta¢do da Marinha, Rio de Janeiro.
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Igualmente, o texto que Mendonga (O GLOBO, 25 fev. 1875) escreve sobre a mostra
de Eduardo de Martino em seu atelier no Arsenal de Marinha da Corte trouxe referéncias as
outras obras que estavam expostas além de Passagem de Tonelero (figura 62). Além disso, o
autor também elogiou a maneira como o artista descobria no mar e no céu "os tons de cada
clima, e em cada clima o colorido de cada hora do dia." (MENDONCA, 25 fev. 1875, p. 2),
pois possuiam o segredo da transparéncia da dgua e da iluminagao. Elogios que condizem com
as orientagdes de Vernet em sua Primeira carta aos jovens que se destinam ao estudo da
paisagem ou da Marinha, visto que além de destacar como os artistas deveriam comparar as
diferentes cores, a carta também ressaltou que “era preciso que a hora escolhida para pintar um
quadro se faga sentir em todas as partes e que cada objeto partilhe do tom geral oferecido pela

natureza.” (VERNET, 2008, p. 101).

3.1.3 Os adjetivos de pintura historica e pintura de Marinha utilizados simultaneamente

Afora as questdes mencionadas, € relevante destacarmos que o texto de Mendonga (O
GLOBO, 25 fev. 1875) — o qual adjetivou as telas de Eduardo de Martino como pinturas de
Marinha — se referia @ mesma exposi¢ao noticiada pelo Didrio do Rio de Janeiro (1875) — que
utilizou o termo pintura historica para definir as obras do artista. Ou seja, os periddicos
caracterizaram os mesmos quadros de modos diferentes. Essas tipificagdes ficam mais
evidentes em textos que utilizaram os dois atributos, simultanecamente, como também ¢

percebido na tabela 8.

Embora o nimero de textos que utilizaram as duas classifica¢cdes de modo concomitante
tenha sido pequeno, eles sdo de grande relevancia para corroborar com as afirmagdes de Levy
(1982) sobre a imprecisdo da taxonomia dos géneros de pintura, principalmente no Brasil do
final do século XIX. Sobretudo se associarmos a eles os multiplos elementos, caracteristicos da
pintura historica e da pintura de Marinha — contidos nas obras de Eduardo de Martino, como

apresentados em Passagem de Tonelero (figura 62), por exemplo.

Destas noticias, a que foi veiculada no Didrio do Rio de Janeiro, em 30 de abril de 1871,
merece destaque, pois, utilizou o titulo “Pintura historica” para iniciar um texto o qual afirmava
que “o distincto e conhecido pintor italiano o Sr. De Martino terminou um novo quadro de
Marinha, representando a passagem de Humaitéd pela esquadra brasileira”. Além da presenca
dos dois adjetivos na mesma frase, o escrito também destacou caracteristicas de ambos os

géneros quando afirmou que
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O artista escolheu o episodio mais saliente: 0 momento em que o monitor Alagoas,
sob o commando do bravo capitdo-tenente Maurity, luta tres vezes com a furiosa
correnteza, exposto as balas inimigas que o perseguem, até transpor o perigoso passo.
O painel esta brilhante de vida e naturalidade. O jogo das tintas, que formam a
cambiante da luz da lua desmaiada e das bombas ¢ fumaca que enchem a atmosfera,
revela como sempre o talento do Sr. De Martino para os effeitos de luz. (DIARIO DO
RIO DE JANEIRO, 31 jan. 1871, p. 1).

Assim sendo, devemos enfatizar que um dos quadros®*® feitos pelo pintor sobre a
Passagem de Humaita (figura 63) apresenta as caracteristicas de pintura historica — escolha de
um momento a ser retratado — e de pintura de paisagem — naturalidade, os efeitos de luz e
atmosfera — destacadas no texto, pois nesta composi¢ao hd, em primeiro plano ao centro, uma
embarcacdo de um mastro, com figuras humanas no convés e bandeira hasteada na proa. No
segundo plano, existem outras embarcagdes das quais uma, com trés mastros € uma chaminé
fumegante, recebe destaque pela posi¢ao centralizada e pela iluminacao que recebe. Ja o fundo

do quadro, apresenta uma fortifica¢do e o céu escuro marcado por contrastantes nuvens claras.

223 Observamos que Eduardo de Martino costumava fazer mais de um quadro sobre 0o mesmo tema. Acerca de
Passagem de Humaita, encontramos trés obras diferentes, todas com o mesmo titulo: uma se encontra na coleg@o
Fadel do Rio de Janeiro (CHIRISTO, 2015), enquanto as outras estdo sob a tutela da Diretoria de Patrimdnio
Historico e Documentagdo da Marinha DPHDM. (DIRETORIA DO PATRIMONIO).
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Figura 63 — Passagem de Humaita, Eduardo de Martino, 1871, 6leo sobre tela, 187 cm x 336 cm

Fonte: Reserva Técnica da Diretoria de Patriménio Historia e Documentagdo da Marinha, Rio de Janeiro.
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3.2 A seducio pela audicio e pela visdo. A analise das obras de Eduardo de Martino e das

noticias veiculadas na imprensa do final do século XIX sobre elas

Se considerarmos a caracteristica inesgotavel da pintura (DIDI-HUBERMAN, 2013), a
analise das informagdes trazidas pela imprensa do século XIX se torna fundamental para nosso
trabalho. Pois segundo Pereira (2013), a imprensa tem papel crucial enquanto fonte para o
estudo dos quadros produzidos no século XIX, devido ao amplo debate que ela promoveu, pois
a atribui¢do de sentido das imagens também era dada pela narrativa que chegava a recepcao
critica, expressa nos periodicos.

Assim, a pintura seduzia a visao e audi¢ao em decorréncia de um olhar multiplo que
levava a tela a atuar como objeto do poder simbdlico enquanto representagao do passado. Parte
destas discussdes pode ser percebida por meio da analise dos periddicos que caracterizaram as
obras de Eduardo de Martino como pintura historica e pintura de Marinha, porém as
problemdticas ndo se restringiram a estas adjetivagdes. Assim, dada a caracteristica da
imprensa, enquanto fonte, associada a proficua carreira do pintor, foi possivel perscrutar
questdes acerca da comercializagao das obras, bem como da valorizagao desses produtos. Estas
questoes foram abordadas por este item do capitulo junto a analise da tematica das pinturas
noticiadas na época e do estudo de algumas imagens produzidas pelo artista.

Mesmo que o estudo dos periddicos tenha apontado imprecisdes e até ironias quanto ao
numero de quadros executados, a amplitude da produgdo de Eduardo de Martino foi
corroborada pelo levantamento de Romano (1994) e confirmada pelas mostras em que houve a

participag@o do pintor, as quais foram detalhadas em capitulo predecessor.

Embora algumas obras que estdo sob a tutela da Diretoria de Patrimonio Historico e
Documentagdo da Marinha e do Museu Historico Nacional tenham sido identificadas nas
noticias, a totalidade destes acervos nao foi reconhecida nos textos veiculados na imprensa da
época. Porém isto ndo se constitui um problema, ja que a analise dos escritos foi realizada em
paralelo com o estudo de outras imagens produzidas pelo artista que resultaram em um

panorama geral da atribui¢do de sentidos que a imprensa deu as obras.

Assim sendo, além da ampla circulacao das telas e da possibilidade de alguns quadros
terem desmantelado em funcdo da agdo do tempo, outros podem ter sofrido mudangas na
nomenclatura, ja& que a pintura estd diante de nos enquanto uma poténcia e nunca um ato
completo. (DIDI-HUBERMAN, 2013). Dessa forma, acreditamos que esta caracteristica da

imagem torna necessario um levantamento e andlise mais amplos e exaustivos acerca dos
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quadros, ainda a ser realizado, sobretudo porque, muitos deles, pertenceram a proprietarios de

colec¢des particulares, como nos mostra a tabela 9, feita com base nos antncios de leildes que

foram divulgados nos periddicos do final do século XIX.

Tabela 9 — Leildes de proprietarios particulares que anunciam a venda de obras de Eduardo de Martino

Lobato

Data do Anunciante Obra(s) anunciada Fonte
anuncio
16/04/1874 Vituva Prety Duas obras nao identificadas | Jornal do Comeércio, 16 abr. 1874
24/05/1874 Peralta e Figueiroa N3o identificado Jornal do Comércio, 24 maio 1874
31/10/1874 Domingos Moutinho | Tondo em 6leo sobre telade | Jornal do Comércio, 31 dez. 1874
uma nau incendiada
17/03/1875 Manoel Pereira Tondo de uma nau Jornal do Comércio, 17 mar. 1875
Santiago incendiada

14/03/1878 Anoénimo Galeota holandesa O Cruzeiro, 14 mar. 1878

Cascata

Vista campestre

Castelo

19/03/1878 Andnimo Galeota holandesa Gazeta de Noticias, 19 mar. 1878
Partida do piloto d’ella
Spezia
Canal de Constantinopla
Cascata
Vista campestre
Castelo a beira mar

12/01/1879 J. O. Marcondes Uma ndo identificada Jornal do Comércio, 12 jan. 1879

Antncio repetido em: Jornal do Comércio, 13 jan. 1879; Jornal do Comércio, 15 jan. 1879.

26/05/1879 Andnimo Nau francesa Bregthagnie Jornal do Comércio, 26 maio 1879
na bahia de Brest e Nau
francesa Bregthagnie em
alto mar
06/10/1884 Viuva Julia Quatro Marinhas néo Jornal do Comércio, 6 out. 1884
Romaguera Sanchez identificados sendo duas
com moldura dourada.
04/03/1886 Comendador Albino Nao identificado Jornal do Comércio, 4 mar. 1886
de Oliveira
Guimaraes

Antuncio repetido em: Jornal do Comércio, 7 mar. 1866; Jornal do Comércio, 11 mar. 1886; O Paiz, 14 mar.
1886; Jornal do Comércio, 14 mar. 1886; Jornal do Comércio,16 mar. 1886; Jornal do Comércio, 21 mar.
1886; Jornal do Comércio, 22 mar. 1886; Gazeta da tarde, 23 mar. de 1886; Jornal do Comércio, 23 mar.

1886; Diario de noticias, 23 mar. 1886; Jornal do Comércio, 25 mar. 1886.

23/03/1886

Andnimo

Nao identificada

Gazeta de Noticias, 23 mar. 1886

02/05/1886

Andnimo

Pesca da sardinha
Uma paisagem no Paraguai

Jornal do Comércio, 2 maio 1886

Comércio, 5 maio 1886.

Antncio repetido em: Jornal do Comércio, 3 maio 1886; Jornal do Comércio, 4 maio 1886; Jornal do

13/05/1886

Andnimo

Jornal do Comércio, 13 maio 1886
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20/11/1886 Andnimo Oito aquarelas nao Jornal do Comércio, 20 nov. 1886
identificadas porém com a
descri¢do da moldura.
18/03/1887 Andnimo Grande quadro a 6leo, Jornal do Comércio, 18 mar. 1887
entrada no porto de
Montevidéu.
26/10/1877 Alberto Tootal Incéndio na nau inglesa Jornal do Comércio, 26 out. 1877
Escore Bonbay
17/04/1888 Andnimo Uma aquarela de Marinha Jornal do Comércio, 17 abr. 1888
ndo identificada.
20/04/1888 Herdeiros de Uma Marinha a 6leo ndo Jornal do Comércio, 20 abr. 1888
Comendador Eduardo identificada.
Augusto de Brito
Cunha

29/06/1888 Andnimo Nao identificado Jornal do Comércio, 29 jun. 1888
10/08/1888 Andnimo Nao identificado Jornal do Comércio, 10 ago. 1888.
27/09/1888 Francisco José da Nao identificado Jornal do Comércio, 27 set. 1888.

Fonseca Braga
17/12/1888 Andnimo Nao identificado Jornal do Comércio, 17 dez. 1888
12/07/1889 Filha do Barao de Uma Marinha e uma pintura Jornal do Comércio, 12 jul. 1888

Cotegipe (Antdnia a 6leo com moldura dourada
Thereza Wanderley) ndo identificadas

17/08/1889 Dr. Jodo Maria das N3o identificado Jornal do Comércio, 17 ago. 1889

Gracas Borges
20/08/1889 Emilia Augusta da Duas pinturas de paisagens a | Jornal do Comércio, 20 ago. 1889

Cunha Souza oleo de “R. Martino”.

Problema de grafia.

Por meio do levantamento apresentado na tabela 9, percebemos que as propagandas

sobre a venda de quadros produzidos por Eduardo de Martino, que pertenciam a proprietarios
particulares, s6 comegaram a ocorrer apds 1874 e aumentaram em 1878 - ou seja, quando ele
j& havia adquirido reconhecimento profissional e residia na Inglaterra, respectivamente. Esse
dado, que indica uma mudang¢a na comercializacao das telas, também pode ser um indicio de
aumento nos seus valores de venda, o que possivelmente ocorreu devido a fama adquirida pelo
artista com a consolidacdo da carreira associada ao aumento na dificuldade de compra de novas

obras decorrente de sua mudanga do Brasil.

Além de ser uma interessante fonte para iniciar um mapeamento detalhado da rede de
sociabilidade de Eduardo de Martino — j& que ¢ bastante provavel que alguns dos proprietarios
dos quadros tenham tido contato com ele — esses anlincios, se compilados e cotejados com
outros indicios, podem suscitar uma série de questdes que extravasam o mercado consumidor

de arte. Uma delas, estd ligada ao fato de parte dos anunciantes serem mulheres que se
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identificavam como vitvas e a filha do falecido Bario de Cotegipe®** (1815-1889). Se
relacionarmos este elemento a exposi¢do beneficente que o pintor promoveu para ajudar as
familias das vitimas do acidente que ocorreu no Arsenal de Marinha da Corte, somos levados a
interrogar a situagao das mulheres do periodo, principalmente aquelas que perderam seu arrimo
de familia, j4 que na época havia uma pequena inser¢do feminina no mercado de trabalho.
Igualmente, somos levados a reflexdo acerca da situacdo das familias de militares?*® da época

marcada por uma longa guerra que ocasionou muitas mortes.

A andlise dos periddicos também nos trouxe indagagdes acerca do valor atribuido as
técnicas empregadas na execugdo das obras de arte que eram expostas e comercializadas no
final do século XIX, pois em todo o escopo de periddicos que analisamos nos deparamos com
poucas mengdes a aquarelas feitas pelo pintor, sobretudo se comparadas as varias alusdes as
pinturas a dleo. A primeira referéncia a esse tipo de obra foi encontrada na lista de itens (tabela
4) que estavam no leildo promovido pelo artista em seu atelier no Arsenal de Marinha da Corte,
em 1875 (O GLOBO, 22 mar. 1875). Como o evento estava sendo realizado devido a mudanca
do pintor para a Inglaterra, além das obras, também eram comercializados objetos utilizados
para a pratica da atividade pictorica, o que nos faz tencionar a valorizagao das aquarelas pelo

mercado consumidor de arte.

Apobs este momento, a técnica s6 foi mencionada pela imprensa em 1881, quando os
periddicos Monitor Campista (9 mar. 1881) e Gazeta de Noticias (13 fev. 1881) informaram
que o artista havia preparado uma série de “lindas aquarelas”, que ainda seriam expostas, sobre
o encouragado britanico Inflexible. Ambas as noticias embasadas no periodico Evening
Standart, de Londres, ndo davam destaque para as obras em si, mas sim para a maneira como
esbocos iniciais foram feitos, quando em meio aos exercicios de fogo que o navio fazia com

suas maiores cargas, o pintor

[...] achava-se a bordo do rebocador de servigco, que assistia as experiencias do
encouragado. O tempo estava muito tempestuoso, mas De Martino, ardendo em
desejos de fazer alguns croquis do navio, em conveniente distancia, fez-se amarrar no
passadigo do rebocador, e dalli, apezar dos grandes balangos produzidos pelas ondas,
conseguio desenhar alguns croquis, na occasido em que, rapidamente, o encouragado
fazia fogo com os seus enormes canhdes. (O MONITOR CAMPISTA, 9 mar. 1881,

p. 2).

224 Jodo Mauricio Wanderley ou o Bardo de Cotegipe ocupou o cargo de Ministro da Marinha entre 1868 ¢ 1870,
periodo em que Eduardo de Martino produziu diferentes quadros — que foram apropriados pela Marinha Brasileira
— sobre a tematica da Guerra da Triplice Alianca, contra o Paraguai.

225 Segundo Paola Nathalia Laux (2016), durante o conflito, o Arsenal de Guerra da Provincia de Porto Alegre
priorizou a mao de obra de vitvas e orfaos do Exército e da Guarda Nacional para suprir as necessidades de
produgdo de fardamentos.
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Afora os possiveis exageros da imprensa, a noticia ¢ interessante porque aponta a busca
de novas experiéncias visuais?2° por parte de Eduardo de Martino, o que para Belluzzo (1988)
o assemelhou ao pintor britanico Willian Turner “quando pds a cabega para fora da janela do
trem em movimento, para observar a chuva.” (BELLUZZO, 1988, n.p.). Assim, o escrito
também ¢ relevante por ser a unica noticia que menciona a exposicao de aquarelas, encontrada
na documentagdo do final do século XIX. Dado que pode indicar um principio da valorizagdo
desta técnica, pois apds a exposi¢do encontramos anuncios (JORNAL DO COMERCIO, 20
nov. 1886; JORNAL DO COMERCIO, 17 abr. 1888; JORNAL DO COMERCIO, 10 ago.
1888; JORNAL DO COMERCIO, 17 dez. 1888) de proprietarios de cole¢des particulares que
divulgavam o leildo de obras feitas por Eduardo de Martino com este método, sendo algumas
delas enriquecidas por paspatur de peliicia (JORNAL DO COMERCIO, 20 nov. 1886) e
moldura dourada®?’.

Se considerarmos, novamente, a caracteristica lancinante da pintura (DIDI-
HUBERMAN, 2013), a analise das informagdes trazidas pelos textos veiculados nos periddicos
do final do século XIX adquiriu um papel fundamental, pois nos permitiu identificar a relagao
entre as imagens produzidas por Eduardo de Martino e a Marinha Brasileira. Desse modo,
realizamos um levantamento da tematica das obras que foram mencionadas na imprensa da
época. Para tal execucdo — que ndo considerou os anuincios de leildes, dada a superficialidade
da descrig¢ao das pecas —, partimos da relacao entre a tematica das telas noticiadas e a Marinha

Brasileira. Assim, criamos quatro categorias de analise que podem ser observadas na tabela 10.

226 Sobre a busca de diferentes experiéncias visuais, observamos que, durante o século XIX, a pintura realizada a
céu aberto, conhecida como pintura en plein air, visava representar os efeitos de mudanca de luz e atmosfera por
meio do contato direto com a natureza. Embora na Europa essa técnica fosse associada ao impressionismo ¢ a
Claude Monet (1840-1926), ela ja era praticada pelos artistas da Escola de Barbizon desde os anos 1830.

227 Observamos que este anincio menciona que as duas aquarelas postas em leildo foram feitas por Martino e
Pacheco — segundo texto de Franga Junior (1888), artista, fotografo e amigo do italiano. (JORNAL DO
COMERCIO, 10 ago. 1888; O PAIZ, 20 ago. 1888).



202

Tabela 10 — Relacdo de temas das obras de Eduardo de Martino que foram citados na imprensa do final do

século XIX
ASSUNTO DIRETAMENTE RELACIONADAS A MARINHA BRASILEIRA
Quantidade de
noticias 41
veiculadas na
imprensa
Quantidade de | 1868 | 1869 { 1870 { 1871 { 1872 { 1873 | 1874 | 1875 { 1876 | 1877 | 1881
noticias por 3 1 1 9 3 5 2 14
ano

(JORNAL DO COMERCIO, 19 set. 1868; DIARIO DO RIO DE JANEIRO, 29 nov. 1868; A VIDA
FLUMINENSE, 12 de jun. 1869; DIARIO DO RIO DE JANEIRO, 10 abr. 1870; DIARIO DO RIO DE
JANEIRO, 31 jan. 1871; O MUNDO DA LUA, 4 fev. 1871; JORNAL DO COMERCIO, 10 fev. 1871;
DIARIO DO RIO DE JANEIRO, 30 abr. 1871; JORNAL DO COMERCIO, 7 maio 1871; JORNAL DO
COMERCIO, 17 jul. 1871; JORNAL DO COMERCIO, 18 jul. 1871; A REFORMA, 5 ago. 1871; A
REFORMA, 11 nov. 1871; AREPUBLICA, 2 fev. 1873; A VIDA FLUMINENSE, 26 abr. 1873; ANACAO,
6 jun. 1873; A REPUBLICA, 8 jun. 1873; A NACAO, 15 dez. 1873; DIARIO DO RIO DE JANEIRO, 31
jan. 1875; JORNAL DO COMERCIO, 31 jan. 1875; O GLOBO, 2 fev. 1875; O GLOBO, 12 mar. 1875;
DIARIO DO RIO DE JANEIRO, 5 fev. 1876; O MERCANTIL, 23 ago. 1876; JORNAL DA TARDE, 9 abr.
1877; JORNAL DO COMERCIO, 12 abr. 1877; JORNAL DA TARDE, 19 abr. 1877; JORNAL DO
COMERCIO, 20 abr. 1877; JORNAL DA TARDE, 4 maio 1877; JORNAL DA TARDE, 5 maio 1877;
JORNAL DO COMERCIO, 5 maio 1877; JORNAL DO COMERCIO, 6 maio 1877; JORNAL DA TARDE,
7 maio 1877; REVISTA ILUSTRADA; 12 maio 1877; GAZETA DE NOTICIAS, 16 maio 1877; GAZETA
DE NOTICIAS, 17 maio 1877; A REFORMA, 18 maio 1877; JORNAL DO COMERCIO, 19 maio 1877;
DIARIO DO RIO DE JANEIRO, 25 maio 1877; O PAIZ, 20 ago. 1888).

ASSUNTO QUE ABORDAM CENAS NAVAIS DIVERSIFICADAS
Quantidade de
noticias 23
veiculadas na
imprensa
Quantidade de | 1868 { 1869 | 1870 | 1871 | 1872 { 1873 i 1874 | 1875 | 1876 | 1877 | 1881
noticias por 1 3 1 2 1 4 1 4 3
ano

(A VIDA FLUMINENSE, 12 jun. 1869; 0 MUNDO DA LUA, 4 fev. 1871; DIARIO DO RIO DE JANEIRO,
4 jun. 1871; JORNAL DO COMERCIO, 10 ago. 1871; JORNAL DO COMERCIO, 1 out. 1871; JORNAL
DO COMERCIO, 26 nov. 1871; JORNAL DO COMERCIO, 29 dez. 1871; A REFORMA, 5 jul. 1872; A
REPUBLICA, 8 jun. 1873; A NACAO, 15 dez. 1873; JORNAL DO COMERCIO, 24 maio 1874; DIARIO
DO RIO DE JANEIRO, 31 jan. 1875; JORNAL DO COMERCIO, 31 jan. 1875; O GLOBO, 2 fev. 1875; O
GLOBO, 12 mar. 1875; DIARIO DO RIO DE JANEIRO, 5 fev. 1876; REVISTA ILUSTRADA, 24 fev.
1877; REVISTA ILUSTRADA, 3 mar. 1877; GAZETA DE NOTICIAS, 12 maio 1877; JORNAL DO
COMERCIO, 30 set. 1877; GAZETA DE NOTICIAS, 30 jan. 1881; GAZETA DE NOTICIAS, 13 fev. 1881;
O MONITOR CAMPISTA, 9 mar. 1881; GAZETA DE NOTICIAS, 30 maio 1885; GAZETA DE
NOTICIAS, 18 jun. 1885; O PAIZ, 11 jun. 1886)

ASSUNTO SOBRE A GUERRA CONTRA O PARAGUAI
Quantidade de
noticias 11
veiculadas na
imprensa
1868; 1869 1870 1871 1872 1873 1874 1875 1876 1877 1881
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Quantidade de 1 2 2 3 2 1 1
noticias por
ano

(A REFORMA, 25 jun. 1869; DIARIO DO RIO DE JANEIRO, 10 abr. 1870; JORNAL DO COMERCIO,
15 fev. 1870; DIARIO DO RIO DE JANEIRO, 31 jan. 1871; O MUNDO DA LUA, 4 fev. 1871; SEMANA
ILUSTRADA, 26 set. 1873; A NACAO, 15 dez. 1873; JORNAL DO COMERCIO, 9 abr. 1874; JORNAL
DO COMERCIO, 11 maio 1874; GAZETA DE NOTICIAS, 16 maio 1877; O MONITOR CAMPISTA, 16
dez. 1881).

ASSUNTO ACERCA DE TEMAS DIFERENTES
Quantidade de
noticias 4
veiculadas na

imprensa
Quantidade de | 1868 { 1869 { 1870 | 1871 | 1872 | 1873 { 1874 | 1875 | 1876 | 1877 | 1881
noticias por 1 2
ano

(DIARIO DO RIO DE JANEIRO, 10 abr. 1870; DIARIO DO RIO DE JANEIRO, 31 jan. 1871; JORNAL
DO COMERCIO, 29 dez. 1871; O APOSTOLO, 18 mar. 1875).

Desse modo identificamos 41 noticias sobre obras cuja tematica estd diretamente
relacionada a Marinha Brasileira, 23 noticias sobre obras que abordam cenas navais
diversificadas, 11 noticias de obras sobre a Guerra contra o Paraguai e 4 noticias sobre obras
acerca de temas diferentes dos que o pintor costumava abordar. Ou seja, percebemos que a
maioria dos periddicos veiculou textos sobre os quadros de Eduardo de Martino que estavam
diretamente associados a institui¢do militar. Devido a riqueza de informagdes destes textos nao
pudemos nos deter apenas a andlise quantitativa, o que nos levou a estuda-los de maneira
qualitativa, assunto que referimos nos subitens ulteriores que foram divididos segundo as quatro

categorias estabelecidas na tabela 10.

3.2.1. As noticias sobre obras de Eduardo de Martino, cujos temas sao diferentes da maior parte

de sua producao

Das quatro noticias sobre os quadros, cuja classificacdo priorizou temas diferente
daqueles que Eduardo de Martino estava habituado a elaborar, duas referem-se a exposicao de

uma mesma tela que retrata um gatcho no pampa.”?® E as outras duas, tratam de um retrato que

228 Observamos que a tematica dos gauchos € bastante comum na obra do artista uruguaio Juan Manoel Blanes,
cuja relagdo com Eduardo de Martino foi abordada em capitulo precedente.
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o artista fez do General Mena Barreto??? (1824-1869). Unica alusdo a produgio de retratos que
encontramos nos periddicos selecionados para esta analise?*° pois acreditamos que este género
de pintura ndo foi preterido pelo italiano devido as suas dificuldades em retratar a figura
humana, apontadas por Mendonga (O GLOBO, 25 fev. 1875, p. 34). As quais se explicam pela
sua formagcdo pictdrica nio académica®®!. Igualmente devemos destacar que o homem retratado
foi um militar brasileiro que participou do conflito entre a Triplice Alianga e o pais governado
por Solano Lopez, o que, embora de maneira indireta e, portanto, ndo contabilizada na tabela

10, também vincula esta obra a tematica dos assuntos referentes a Guerra contra o Paraguai.

3.2.2. As noticias sobre obras de Eduardo de Martino, cujos temas abordam a Guerra da Triplice
Alianca contra o Paraguai

Na compilagdo das noticias sobre os quadros do artista acerca da Guerra da Triplice
Alianga contra o Paraguai, desconsideramos as telas de eventos navais, como a sobre a Batalha
de Riachuelo, por exemplo, por elas abordarem os feitos da Marinha Brasileira, contabilizados
em outro item do mesmo levantamento (tabela 10). Dos textos sobre as obras, cujo tema versou
sobre o conflito, poucos tém suas tematicas ligadas ao Exército Brasileiro. Eles referem-se a
um quadro (A NACAO, 15 dez. 1873) sobre uma estrada aberta no Chaco pelo comando do
general Argolo (1821-1870)*? e uma pintura sobre a invasio do territério paraguaio. (GAZETA
DE NOTICIAS, 16 maio 1877).

Estas breves menc¢des a telas cujo assunto prioriza a For¢a Armada Terrestre, nos faz
tencionar a possivel existéncia de uma relagcdo entre Eduardo de Martino, suas obras e esta
institui¢ao militar. Sobretudo, porque ele esteve no local do conflito onde ocorriam operagdes
conjuntas entre Exército e Marinha, o que pode ter possibilitado seu contato com os oficiais de
ambas as Forcas Armadas. Corroborando com nossa hipdtese, o Relatério do Ministério da

Guerra, de 1875, menciona que o pintor apresentou um desenho técnico aos militares da

229 Jodo Manuel Mena Barreto (1824-1869) foi um militar brasileiro que participou de varias campanhas, entre
clas a Guerra contra o Paraguai quando foi ferido com arma de fogo e faleceu em 12 de agosto de 1869.

230 Segundo Damasceno (1971), os periddicos da imprensa gaticha mencionam a producdo deste retrato que foi
exposto em Porto Alegre, junto a mais trés quadros acerca do conflito, porém, por tratarem da mesma obra
mencionada pela imprensa carioca, optamos por ndo considerar os textos dos periddicos veiculados no Sul do pais
na montagem da tabela 10.

21 Destacamos que no ensino nas academias de belas artes, como na Academia Imperial de Belas Artes do Rio de
Janeiro, a reprodugdo da figura humana recebia lugar de destaque devido a uma busca pela verossimilhanca nas
obras.

232 Alexandre Gomes de Argolo Ferrdo Filho foi um militar brasileiro que, durante a guerra contra o Paraguai
comandou o segundo corpo do exército e devido as conquistas no evento bélico, recebeu o titulo de 1° visconde
de Itaparica.
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instituicdo (OLIVEIRA, 2017). Igualmente, encontramos uma noticia sobre a reinauguragao da
biblioteca do Exército Brasileiro que continha na sala de leitura um quadro pintado pelo
napolitano (DIARIO DE NOTICIAS, 10 jun. 1887). Assim, durante a pesquisa também nos
deparamos com uma tela, feita pelo artista, que aborda a batalha de Passo da Patria®®,
considerada um dos grandes feitos do exército do Brasil durante a guerra que ocorreu de 1864

até 1870.

A maioria das noticias sobre os quadros de Eduardo de Martino, cujo tema era a guerra
contra o Paraguai, mencionava o quadro que hoje conhecemos como Acampamento Brasileiro
no Chaco, figura 24 abordado em capitulo anterior. Além de ele ter sido objeto de nota mandada
publicar pelo artista (JORNAL DO COMERCIO, 14 maio 1874), também teve grande
repercussao na imprensa da época devido a sua abordagem diferenciada sobre o evento bélico.
A obra, se comparada a pluralidade das pinturas sobre guerras que circularam no Brasil do
século XIX, ndo se utilizou de uma concepgao aristotélica para adequar as partes pelo todo e
ressaltar a figura de um heréi. (LIMA; SCHWARCZ; STUMPF, 2013). Ela trouxe “como
principaes personagens os vultos serenos e piedosos de dous frades, que encomendam os
cadaveres paraguayos, allumiados pela luz sanguinolenta de um archote.” (DIARIO DO RIO
DE JANEIRO, 31 jan. 1871, p. 1). Se considerarmos que esta imagem, segundo o periddico,
capaz de impressionar o mais rigido e frio espectador, ndo evidencia um momento glorioso,
podemos aproxima-la do que Burke (2004) denomina um estilo anti-heroico ou real — uma das
grandes alteracdes na pintura de batalha que, embora tenha coexistido com o estilo heroico,

enfatizava os horrores da guerra.

3.2.3. As noticias sobre obras de Eduardo de Martino que versam sobre cenas navais
diversificadas

Dentre os 23 textos dos periddicos sobre as obras agrupadas na categoria que nomeamos,
na tabela 10, além de cenas navais diversificadas, foram encontradas algumas distingdes

bastante claras sobre os assuntos que o pintor retratou. Embora todas as obras mencionadas

233 Esta pintura que, atualmente, pertence a Pinacoteca Aldo Locateli de Porto Alegre, encontra-se desde 23 de
outubro de 2007 no atelier Conservagdo e Restauragdo de Bens Moéveis Ltda., de Fernanda Tartier Matschinke,
com o seu processo de restauracdo estagnado devido a falta de recursos financeiros. Esse quadro, possivelmente
um dos que estiveram expostos na capital gaticha em 1869, ¢ fortemente marcado pela presenca de militares a
cavalo, o que pode explicar o estudo dessas figuras zoomorficas no croqui Cabegas de Equinos — que se encontra
na reserva técnica da Diretoria de Patrimonio Historico e Documentagdo da Marinha. (PINACOTECA ALDO
LOCATELIL DIRETORIA DO PATRIMONIO)
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tenham o meio liquido como elemento comum, esta analise associou as noticias dos quadros

que versaram sobre perigos nauticos, navios, paisagens e navegagao.

Sobre os perigos da navegacdo, a maioria das noticias aludia a telas que abordavam o
conflito entre o homem ¢ a natureza, comum ao trabalho no interior das embarcagoes
(BARREIRO, 2004). Esse enfrentamento, presente nas imagens pode ser percebido na
descricdo que 4 Vida Fluminense fez de Uma noite de luar no cabo d’Horn, obra vencedora de
prémio em uma das exposi¢des da Academia Imperial de Belas Artes. Nela, “o mar alteroso e
ameacador com seus gelos fluctuantes, o c€o prenhe de borrascas - aspecto frequente naquella
latitude — constituem o assumpto ou objecto principal da composi¢ao.” (A VIDA

FLUMINENSE, 12 jun. 1869, p. 874).

Outro momento em que a imprensa destaca o enfrentamento da natureza por aqueles
que trabalham embarcados, aparece na noticia (A REPUBLICA, 8 jun. 1873) sobre a pintura

de uma cena em aguas da peninsula de Archangel em que,

Um navio sorprendido pela estac@o, vé se prisioneiro dos gelos do Norte, no meio da
soliddo, deixando ao espectador imaginar as angustias de uma tristeza, que sera tdo
extensa como essas longas noutes, de um abandono tdo cruel e ingrato como o gelo
sobre o qual andam alguns marinheiros, talvez a procura de um signal que lhes deixe
ver possivel o fim desse inesperado desterro!.

Embora tenhamos uma vivéncia muito diferente da de Eduardo de Martino, decorrente
de nosso lugar social marcado pela seguranca e conforto do trabalho em terra firme, podemos
conjecturar como os problemas causados pelo gelo a navegagao chamaram a aten¢ao do artista,
pois esse elemento também estd presente em Paisagem na neve (figura 64). Porém,
diferentemente das obras descritas pela imprensa neste pequeno quadro, os riscos trazidos pelas
angulares montanhas de gelo — que compde o fundo da acinzentada e fria paisagem, cujo leito
do rio aparece misturado a terra —, foram superados, ndo pela escura e fumegante locomotiva
que corta a tela em direcdo ao espectador, mas sim pelas duas figuras masculinas de bracos
estendidos e chapéus nas maos, presentes na pequena embarcacdo de vela aberta e bandeira

hasteada no mastro.



207

Figura 64 — Paisagem na neve, Eduardo de Martino, [s.d.], 6leo sobre madeira, 45 cm x 31 cm
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Fonte: Reserva Técnica da Diretoria de Patriménio Historia e Documenta¢do da Marinha, Rio de Janeiro.
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Os naufragios sdo outro perigo presente na atividade nautica abordado nos quadros do
artista e nas noticias dos periddicos que versam sobre eles. No escopo documental analisado,
nos deparamos com dois textos que aludem a obras denominas A jangada. Embora a
nomenclatura seja a mesma, acreditamos se tratar de quadros diferentes, pois além do intervalo
de quatro anos entre as noticias, a descrigdo trazida acerca das telas ¢ consideravelmente
diferente. No texto de O Globo (12 mar. 1875), o relato sobre o quadro menciona uma jangada
que navega nos mares do norte do Brasil e que contém um grupo de quatro pessoas, sendo uma
delas um padre que toma a confissao de um passageiro. Ja a noticia de O Mundo da Lua (4 fev.

1871) afirma que,

O painel representando uma jangada, composta dos destrogos de um navio perdido,
atirada as ondas tumultuosas de um mar negro, em cujos espelhos a lua reflecte-se
profundamente, ¢ digno do maior apreco. Um s6 homem escapou & voragem da fome
e do naufragio. Enquanto réla o derradeiro cadaver da jangada as vagas, esse homem
em pé, inteiricado e cheio de um horrendo desespero, eleva uma luz no meio da noute
mal aclarada pelo luar na esperanga de ser visto ¢ salvo por uma embarcagdo, quasi
apagada na distancia.

Embora ndo tenhamos identificado nenhum desses dois quadros nas colegdes existentes
no Museu Historico Nacional ¢ na Diretoria de Patrimonio Historico e Documentagdo da
Marinha, encontramos um esbogo?** que se relaciona com a tela descrita por O Mundo da Lua
(4 fev. 1871). Esta pequena obra estd colada em um suporte de papel maior (figura 65)**° com
manchas de cola e algumas anotagdes feitas pelo artista. No croqui (figura 66), podemos ver
em primeiro plano uma embarcagdo improvisada com pedagos de madeira que contém apenas
uma vela aberta. Junto de seu mastro encontra-se uma figura esquematica humana cuja posi¢ao
dos bragos assemelha-a ao formato de uma cruz. Na parte direita da mesma embarcagdo, ha
outra figura antropomorfica esbogada que se encontra esticada com os bragos estendidos em
direcdo ao mar, cujo movimento das ondas foi marcado por tracos angulares e diferentes
nuances de cinza. Na mesma dire¢cdo da pequena jangada, podemos ver destrogcos cruciformes

de outra embarca¢do dando uma atmosfera bastante morbida a cena que ndo deixa de conter

234 Segundo Lucia Kliick Stumpf, ha um esbogo feito por Eduardo de Martino, pertencente a cole¢do do Instituto
Moreira Salles, que também se refere a uma jangada em alto mar. A autora ainda destaca a citagdo feita pelo croqui
do napolitano a celebre tela Balsa da medusa, realizada por Théodore Gericault (1791-1824). Assim, devemos
salientar que Silva (2009) mencionou a citagdo desta mesma tela por Victor Meirelles de Lima, em Batalha Naval
do Riachuelo, o que nos indica que o complexo didlogo entre as obras ainda carece de mais estudos. (STUMPF,
2019)

235 Transcrigdo das notas que Eduardo de Martino fez no suporte de em Zattera con due marinari (figura x):
"JORNAL DE COMMERCIO 1° DE OUTUBRO 1871", "MIA COMPOSIZIONE/QUADRO OLEO OVALE
VENDATO AL (ilegivel)/ JOSE ANTONIO ALVES DE CARVALHO/RAPPRESENTA UMA ZATTERA CON
DUE/MARINARI, UNO MORTO, L'OLTRO/FAZENDO SIGNALE CON UM _ (ilegivel) / RIO JANEIRO
GENNAYO 1871/ E.D.M." (DIRETORIA DO PATRIMONIO).
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sinais de esperanca para o resgate da figura humana embarcada, como o navio ao fundo e o

pequeno objeto que flutua proximo a assinatura do artista.

Figura 65 — Zattera con due marinari, Eduardo de Martino, 1871, aquarela e grafite sobre papel colado, 27,8 cm
x 39 cm

Fonte: Reserva Técnica da Diretoria de Patriménio Historia e Documenta¢do da Marinha, Rio de Janeiro.
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Detalhe de figura 65

Figura 66
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Além dos perigos da navegacao, hd mais dois assuntos abordados nas telas de Eduardo
de Martino referenciados pela imprensa que ndo estdo diretamente vinculados ao enfrentamento
da natureza pelo homem, mas que sao igualmente relevantes para a atividade nautica. Um deles
alude a pirataria que, para José Honério Rodrigues (1959), esteve presente na histéria naval
brasileira desde antes da obtencdo da soberania do Estado, devido a grande extensdo da costa
do pais. Por meio da descri¢ao da tela feita pela pelo jornal O Globo, podemos presumir as
tensdes da época em relagdo a esse tipo de problema, pois nela “a tripolagdo, vestida com a
roupa de cores varias dos orientaes, parece esperar o momento da abordagem e, enquanto o
espera, apresta-se para o fogo de fuzilaria” contra o vaso de guerra que o persegue “cujas balas

levantam no mar as brancas colinnas d'agua.” (MENDONCA, 25 fev. 1875, p. 2).

A outra menc¢ao aos perigos da atividade nautica encontra-se em um texto do Jornal do
Comeércio, de 1° de outubro de 1871, referido na anotagao manuscrita que o artista fez na parte
superior esquerda do suporte (figura 65) de Zattera com due marinari*>®. A noticia versa sobre
um quadro que o pintor elaborou acerca de um incéndio com o navio Bombay, em Montevidéu,
uma tragédia que ele presenciou quando ainda estava incorporado a Marinha Italiana, pois
ajudou a socorrer a embarcacao retratada na tela. Mesmo sem a certeza de se tratar da mesma
obra, sobretudo porque o artista realizava diferentes telas acerca de um unico assunto®’, ¢
bastante relevante destacar que os antiincios dos leildes das obras promovidos por proprietarios
de colegdes particulares (tabela 9) contém trés alusdes a quadros sobre incéndios em navios,

sendo um deles o navio inglés Bombay.

Nesta anélise, também separamos aquelas noticias que versaram apenas sobre obras cujo
objeto principal era a propria embarcagdo. Para tanto, ¢ importante relembrar que, no correr da
pesquisa, encontramos diferentes textos que aludiram sobre a habilidade de Eduardo de Martino
retratar os variados tipos de navios com “toda a elegancia de suas formas, sejam ellas fundeadas,
sejam navegando, deixando cobrir o labyrintho de suas manobras, sem confusdo, a forca e o
justo orgulho de seus armamentos.” (O GLOBO, 12 mar. 1875, p. 3). Essa habilidade de
Eduardo de Martino deve ser cotejada com a informacao de Gombrich (2012) sobre os pintores
da Europa que, ap6s a Reforma Protestante, se especializaram em diferentes assuntos, pois,

muitas vezes, sem a inclinacdo para a produgao de retratos, eles precisavam renunciar a ideia

236 Observamos que a noticia referida pelo artista na parte superior esquerda desse suporte ndo menciona nenhuma

obra cuja descri¢ao ou tema sao semelhantes a imagem do esboco Zattera con due marinari presente nesse suporte.
237 O tema dos incéndios em embarcac¢des também foi abordado na tela Incéndio no Vapor América, apresentada
em capitulo anterior devido a relagdo que Eduardo de Martino estabeleceu com Juan Manuel Blanes.
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de viver de encomendas e sair a procura de um comprador para seus quadros. Assim, muitos
artistas ingleses e holandeses, como Simon Vlieger (1601-1653)*%, por exemplo, se
aprimoraram na pintura de cenas maritimas tornando-se eficientes nao s6 na reprodugdo deste
tipo de paisagem, mas, também na “fiel e minuciosa retratagdo de barcos e apetrechos néuticos,
de modo que ainda hoje seus quadros sdo considerados valiosos documentos histéricos do
periodo da expansao naval na Inglaterra ¢ Holanda.” (GOMBRICH, 2012, p. 418). Dessa
maneira, podemos aproximar as imagens produzidas pelo artista napolitano das obras destes
pintores de Marinha, pois, segundo Reis Junior (1944), ela também possuia um cardter de

documentario devido a exatidao do aparelho nautico.

Assim, em O Globo (12 mar. 1875), ha uma associa¢do dos navios pintados pelo artista
a ideia de progresso no quadro que retrata a chegada do vapor Hooper a Bahia. Segundo o
periodico, na cena, dominada pela placidez do Atlantico, existe a beleza do céu risonho,
presente na costa brasileira, recepcionando a embarcagdo “que transporta o fio electrico que
deve ligar o Brazil a Europa, e dar-lhe um lugar no banquete preparado pelo Progresso.” (O

GLOBO, 12 mar. 1875, p. 3).

Ainda sobre a reproducdo das embarcacdes nas obras de Eduardo de Martino, o texto
veiculado no Jornal do Comércio (30 set. 1882), merece destaque, pois noticiou a gratidao do
imperador japonés — manifestada em um bonito presente de bronzes e sedas — para com o artista
que havia feito varios quadros sob a encomenda de seu governo. Além de apontar para a
amplitude e complexidade da circulag@o das obras do pintor, que ainda carece de estudos mais
aprofundados, essa noticia também ¢ relevante pela temdtica dos quadros: navios de guerra
construidos na Inglaterra para o pais niponico. Tal relevancia decorre de uma fase das Marinhas
de guerra, entendidas como poder naval, que iniciou em meados do século XIX e foi marcada
pela revolucdo tecnoldgica, essencial para que os Estados pudessem, ndo apenas construir, mas
também manter suas esquadras eficazes e modernas. (VIDIGAL, 2000). Dado que pode nos
indicar o uso da arte, sobretudo no que concerne a pinturas que retratam embarcacdes, enquanto
difusora do poder naval. J& sobre a repercussao das obras de Eduardo de Martino na imprensa
brasileira, a noticia destacou que “depois que deixou o Rio para estabelecer-se em Londres, o

pintor napolitano tem feito grandes progressos na especialidade artistica de que fez profissao,

238 Observamos que, para Gombrich (2012), esse conhecido pintor holandés elevou fragmentos do mundo real, tal
como ele se apresentava aos olhos, a alcunha de interessante, tornando-os tdo satisfatorios para a representagao
pictdrica quanto uma gesta heroica. O autor ainda destaca a obra Vaso de guerra holandés e varios navios expostos
a brisa como um exemplo dessa capacidade de Simon Vlieger.
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com sua alma de official de Marinha, isto ¢, a pintura de navios.” (JORNAL DO COMERCIO,
30 set. 1882, p. 3).

No que concerne a Marinha Brasileira, Eduardo de Martino também produziu retratos
de grandes barcos®*, ou seja, pinturas nas quais o navio é apresentado como personagem de
retrato, muitas vezes, de modo heroico. (SLIVE, 1998, apud OLIVEIRA, 2007). Na cole¢do de
obras que atualmente se encontra sob a tutela da Diretoria de Patrimonio Histérico e
Documentacdo da Marinha, ha diferentes quadros®*’ que podemos analisar desta maneira.
Acreditamos que estas imagens ainda carecem de estudos, sobretudo porque podem trazer uma
série de questdes acerca do poder naval brasileiro, bem como da importancia das pinturas para
sua divulgacdo frente aos outros Estados, porém, dadas as restricdes da pesquisa que nos
impediram de analisar detalhadamente cada uma das telas, tivemos de realizar uma operagao
historiografica que resultou na escolha de apenas duas obras. Assim, optamos por trazer
novamente para o texto o quadro Fragata Encouragada Independéncia (figura 32), junto da
tela Fragata Independéncia (figura 67) — transferida, em 1932, do Museu Naval para o Museu
Historico Nacional, local onde ela se encontra —, pois ambas as telas podem ser caracterizadas
como retratos do famigerado encouragado apelidado de Tranca, pela imprensa do século XIX,

trabalhado em nosso capitulo antecedente.

Embora no Inventario do Museu Naval de 1890 sé seja mencionado um quadro de
Eduardo de Martino, acerca do referido navio, nas edi¢cdes de 1901, 1905 ¢ 1910, do Catalogo
Historico e Descriptivo do Museu Naval, aparecem duas obras sobre o assunto. Suas descri¢des
presentes nos numeros 12 e 16 sdo bastante enxutas, possivelmente, devido aos problemas que
envolveram a embarcagdo. Afora as questoes ja abordadas, Fragata Independéncia (figura 67)
e também Fragata Encouragada Independéncia (figura 32) podem ser caracterizadas como

retratos de um grande barco da Marinha Brasileira, portanto retrato de seu poder naval.

Na tela que hoje se encontra no Museu Historico Nacional (figura 67), podemos

perceber a pericia do artista na reprodugado do vaso de guerra, ao centro do quadro, com o convés

239 Observamos que devido a relagdo direta com a Marinha Brasileira, as noticias sobre quadros de Eduardo de

Martino que abordaram retratos de grandes barcos, sobretudo as pinturas sobre o navio encouracado
Independéncia, foram contabilizadas na tabela 10, na categoria de textos que fazem referéncia direta a Forga
Armada. Porém como nio encontramos outras imagens de retratos de grandes barcos, produzidas por ele, optamos
por trazer as obras sobre o encouracado Independéncia para este fragmento de texto, mesmo que em sua analise
ndo possa ser desconsiderada o poder naval da Marinha Brasileira.

240 Acreditamos que as pinturas Nau Pedro, Divisdo de Destroyers, Encouracado Minas Gerais, Corveta
Parnaiba, La Patria Me Ricorda Il Nome E Lé Gesta Almirante Barroso e Riachuelo, Encouracado Minas Gerais,
Encouragado Deodoro, Brigue-Russo e Fragata Encouracada Independéncia pertencentes a Diretoria de
Patrimonio Historico e Documentacdo da Marinha DPHDM podem ser consideradas retratos de grandes barcos.
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ocupado por figuras antropomorficas e suas velas claras abertas e dispostas em trés mastros. A
poténcia da propulsdo mista — vento e combustdo — ¢ observada em diferentes elementos da
obra, como, por exemplo, a violenta colisdo que ocorre entre a parte dianteira do casco e a dgua,
cuja espuma sobe em contraste com a cor escura e acinzentada do casco e do fundo do quadro
(figura 68). Essa violéncia decorre da velocidade com que a embarcagdo corta o mar que se
encontra em primeiro plano, agitado por ondas bastante angulares, cujos diferentes tons de azul
escuro contrastam com as finas linhas brancas da espuma maritima. A velocidade da
embarcagdo, que apenas no quadro navegou com a bandeira do Brasil — ja que depois de uma
série de infortunios foi vendida a Inglaterra e rebatizada como Neptune —, também ¢ percebida
no movimento da fumaca negra que sai das duas chaminés e se dissipa no sentido contrario a
sua direcdo (figura 69). No fundo do quadro, vemos um cendrio no qual o céu, dotado de nuvens
com formas bastante arredondadas, ¢ claramente diferenciado do mar pela precisa linha do
horizonte e tonalidade de cores. Esta gradagdo parte, da esquerda para a direita, de um azul
claro — que se associado ao voo das gaivotas denota tranquilidade meteorologica (figura 70) —
em direcdo a tons acinzentados que culminam no lado direito, onde ha uma embarcagdo quase

fantasmagorica navegando sob um vao de luz entre as nuvens chuvosas (figura 71).
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Figura 67 — Fragata Independéncia, Eduardo de Martino, 18--, 6leo sobre tela, 72 cm x 122 cm

Fonte: Museu Historico Nacional, Rio de Janeiro.
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Figura 68 — Detalhe de figura 67

Figura 69 — Detalhe de figura 67
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Figura 70 —Detalhe de figura 67

Figura 71 — Detalhe de figura 67
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Assim como a reprodu¢@o dos navios, os variados aspectos da paisagem presentes nas
diferentes telas de Eduardo de Martino também foram bastante mencionados na imprensa da
época, tabela 10. Dentre essas noticias, destacamos o texto de O Globo, que adjetivou as obras
do artista pela verdade e inovagdo em suas paisagens, decorrentes do “desenho e colorido
sempre novo e sempre adequado das scennas que concebe e executa perfeitamente.” (O
GLOBO, 12 mar. 1875, p. 3). Também encontramos um texto na Revista [lustrada (3 mar.
1877) sobre um quadro de uma praia que o pintor viu em Temby, na Inglaterra. Nele, o primeiro
plano, segundo o periddico, era formado pela beira-mar arenosa e uma rocha escarpada, onde
o mar e o céu possuiam uma delicadeza caracteristica de sua obra, bem como a firmeza da mao
no momento de execugdo e a finura de colorido. Assim, para a Revista llustrada, o quadro trazia

uma recordagdo feliz, guardada na memoria do pintor e comunicada a tela.

As obras nas quais o artista executou paisagens noturnas, marcadas pela presenca do
luar como ponto de iluminacdo para o efeito de claro-escuro, também chamaram a atencao da
imprensa da época, pois a Revista llustrada (24 fev. 1877) escreveu sobre uma tela, retratando
um luar no Mediterraneo, no qual a cor do mar, a forma das ondas e o brilho da lua por entre as
nuvens possuiam uma verdade surpreendente. Destarte, o autor do texto ficou “[...] tdo
sinceramente apaixonado por este pequeno quadro que se ndo receiasse que o Sr. De Martino,
n'um accesso de rabbia, me rompesse l'anima, nao sé pedia como até instava para que elle me

fizesse presente do Luar no Mediterraneo.” (REVISTA ILUSTRADA, 1877, p. 6).

Pouco tempo depois desta publicagdo da Revista llustrada, a Gazeta de Noticias (12
maio 1877) fez uma elogiosa critica a um quadro de uma noite de luar feito pelo pintor,
possivelmente, os periodicos tenham tratado da mesma tela. Porém o que desperta nossa
atencao no texto veiculado na Gazeta de Noticias ¢ a comparagdao do quadro do napolitano aos
trabalhos de Poussin (1594-1665)**! e Lesuer (1617-1655)** devido ao sentimento que ele
exteriorizou. Desta maneira, o periddico também aludiu ao carater poético nas obras do artista
que “ainda como Poussin, no dizer de um notavel escripitor, Ed. de Martino ¢ philosopho da
pintura: os seus quadros sdo verdadeiros reflexos de um grande espirito e de um coragdao”

(GAZETA DE NOTICIAS, 12 maio 1877, n.p.).

Além de ressaltar o sentimento expresso na paisagem — € que aproxima a obra de

Eduardo de Martino ao pintor da vida moderna —, descrito por Baudelaire (1995), as criticas da

241 Nicolas Poussin foi um famoso pintor francés, cujas obras, que tiveram a influéncia de Rafael, serviram de
modelo para pintores como Jacques-Louis David, Jean-Auguste-Dominique Ingres e Paul Cézanne.
242 Eustache Lesueur, contemporaneo de Poussin, foi um dos fundadores da Academia de Belas Artes da Franga.
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imprensa acerca do aspecto verossimil e poético de suas telas nos levam a tencionar como ele
reagiu ao que Gombrich (2012) considerou uma ruptura da tradicdo. Esta foi proporcionada
pelo espirito do movimento romantico que possibilitou mais liberdade aos pintores na escolha
dos assuntos abordados, sobretudo no que concerne a tematica da paisagem. Para o autor, tal
mudanga deixou aos artistas possibilidades consubstanciadas nas obras de dois importantes
marinistas do século XVIII, assim “eles podiam tornar-se poetas na pintura e buscar efeitos
comoventes e dramaticos, [tal como Willian Turner] ou podiam manter-se fiéis ao motivo diante
deles, explorando-o com toda a insisténcia e honestidade de que eram capazes [tal como o pintor

francés John Constable (1776-1837)**].” (GOMBRICH, 2012, p. 497).

Dentre as noticias sobre obras de Eduardo de Martino que versaram acerca da tematica
da paisagem, conseguimos identificar na descri¢do do quadro Montevidéo, entrada da Corveta
Nitherohy, feita pelo periddico O Globo (12 mar. 1875), a obra conhecida como Uma noite de
luar em Montevidéu, que hoje se encontra no Museu Historico Nacional. Tal identificacao foi

possivel pelo cotejo da tela (figura 72) com o excerto do periddico que se encontra subsequente.

Montevidéo, entrada da Corveta Nitherohy. Este bello quadro cheio de vida ¢ uma das
brilhantes télas que adornam a colle¢do do artista de quem nos ocupamos. A corveta
nacional Nitherohy prepara-se para fundear, mas navega, caminha, vive e da vida
aquella bahia, apezar dos vapores que se cruzam, das pequenas embarcagdes que a
sulcam em todos os sentidos. E noite, e por um bello luar a scena acha-se iluminada
por aquella magia de que o artista sabe tirar tdo bom partido, comprehendendo
magistralmente seus effeitos. O forte de S. José que do lado direito do espectador se
destaca, merece muita attengdo pelos detalhes que apresenta, e tanta importancia ddo
a exactiddo do artista. Vem a claridade da luz no interior da prisdo e por uma janella
divisada foi esquecida, servindo como de claro-escuro para dar maior realce das
grandes linhas tracadas: attenuar a suavidade que o quadro apresenta, sem perder o
menor attractivo de sua simples, mas bellissima composi¢do. (O GLOBO, 12 mar.
1875, p. 3).

243 John Constable foi um pintor que estudou na Academia Real Inglesa, sendo um dos precursores na observagao
e representagdo das mudangas atmosféricas.
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Figura 72 — Uma noite de luar em Montevidéu, 18--, 6leo sobre tela, 89 cm x 149 cm

Fonte: Museu Historico Nacional, Rio de Janeiro.
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Essa obra (figura 72) nos leva a refletir sobre a caracteristica inesgotavel da pintura e a
possibilidade de constru¢do de diferentes significados por meio de uma mesma imagem, pois o
quadro que possui verossimilhanga e poesia, segundo as concepc¢des de Gombrich (2012),
adquiriu acepcdes diversas ao longo dos anos. Inicialmente — quando a obra esteve presente na
ultima exposicdo que o artista realizou em seu atelier no Arsenal de Marinha da Corte —, a
imprensa destacou “aquella magia de que o artista sabe tirar tdo bom partido” e a “attencao
pelos detalhes que apresenta, e tanta importancia dao a exactidao do artista” (O GLOBO, 12
mar. 1875, p. 3). Apés este momento em que a tela pode ter sido adquirida pela Marinha
Brasileira, ela foi mencionada na documentacdo do Museu Naval, porém diferentemente da
maioria das obras de Eduardo de Martino que aparecem nos documentos desse lugar de
memoria, Uma Noite de Luar em Montevidéu possui uma enxuta resenha. Segundo as edigdes
de 1901, 1905 e 1910, do Catalogo Historico e Descriptvo do Museu Naval, apenas “N. 14. —
Uma noite de luar no porto de Montevidéo. — Do pintor E. de Martino.” (AMZALAK, 1901, p.
11).

Apos a transferéncia deste quadro para o Museu Historico Nacional, encontramos
indicios, no dossi€ da obra, acerca da maneira como ela foi exposta, pois, inicialmente, esteve
na Sala Duque de Caxias. Dado que corrobora com a necessidade de reflexdes mais
aprofundadas sobre a construcdo de significados em torno das imagens produzidas pelo pintor,

ja que o mesmo dossié contém outro documento**

, escrito somente em 1979, que indica uma
mudanga no local de exibi¢do do quadro, o corredor do segundo andar. Neste ultimo, também
ha um breve historico do momento retratado na tela. Um instante de trégua nas lutas no Rio da
Prata 1864-1865, contra o presidente uruguaio Aguirre, evento em que o almirante Tamandarg,
comandante das Forcas Armadas Navais da regido assumiu o comando da corveta Bahiana —
segundo o texto, a embarcacdo retratada no centro do quadro. Assim, esse historico nos leva a
questionar a exibi¢ao do quadro na sala que recebia o nome do patrono do Exército Brasileiro,

Duque de Caxias, em detrimento de sua exibicao na sala, também existente no periodo, que

recebia 0 nome do patrono da Marinha Brasileira, Almirante Tamandaré 2%

Igualmente, devemos considerar as semelhangas formais existentes entre Uma noite de

luar em Montevidéu e A Lua e o forte. Uma pequena obra (figura 73) que apresenta, a esquerda

244 Documento n° 006.407, presente no dossié do quadro Uma noite de luar em Montevidéu, do Museu Historico
Nacional.

245 Observamos que os trabalhos de Souza (2008) e Paulo André Parente (2007) tem como ponto comum a
constru¢ao da figura heroica dos patronos do Exército Brasileiro, Duque de Caxias, e da Marinha Brasileira,
Almirante Tamandaré, respectivamente.
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do primeiro plano, duas figuras alongadas, em tons de marrom e cinza, de frente a vegetagdo
que se encontra flutuando sobre a 4gua, cuja placidez ¢ caracterizada pelas sombras das plantas
e o reflexo da lua que ilumina a cena. A direita do mesmo plano, vemos uma fortificagio em
tons de marrom com manchas mais escuras que remetem a portas e janelas. No segundo plano,
bastante proximo da fortaleza, ha o desenho esquematico de uma embarcagao, que flutua na
agua, feito com tracos rapidos de marrom escuro. Ao fundo, além da densa vegetagao, existe o

céu marcado por nuvens e cores acinzentadas.
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Figura 73 — 4 Lua e o forte, Eduardo de Martino, cerca de 1866, 6leo sobre papel, 27,8 cm x 39 cm

Fonte: Reserva técnica da Diretoria de Patriménio Historico e Documenta¢do da Marinha, Rio de Janeiro.
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No correr da pesquisa, também encontramos duas noticias sobre quadros de Eduardo de
Martino que aludiram a navegacao, por isso as contabilizamos na categoria que versou sobre
temas navais diversos. A primeira delas se referia a partida da familia real portuguesa, “uma
das mais saudosas datas para a alma do povo brasileiro.” (DIARIO DO RIO DE JANEIRO, 4
jun. 1871, p. 1). A outra, versava sobre “a volta do rei Fernando, de Palermo, no momento em
que a galeota depois de o ter recebido, dirige-se sobre um mar tranquillo ao caes.” (A

REPUBLICA, 8 jun. 1873, n.p.).

Para que possamos entender como sao significativos os quadros que Eduardo de Martino
pintou sobre a tematica da navegacdo — que também esteve presente nas telas cujo assunto
estava diretamente ligado a Marinha Brasileira —, € preciso fazer uma breve recensdo acerca da
formacdo da profissao naval. Destarte, Elias (2001) considera que as Marinhas de diferentes
paises, como a Inglaterra, por exemplo, tomaram forma num tempo em que elas eram uma frota
de embarcagdes a vela. No caso inglés, durante a Idade Média, nos raros conflitos navais, havia
a participagdo de exércitos reunidos que lutavam da mesma maneira que em terra, cabendo aos
marinheiros apenas transporta-los. Com o aumento da complexidade dos confrontos, as forgas
militares, antes usadas de maneira indiscriminada, passaram a ser divididas em forgas terrestres

e navais. Desse modo,

[...] a antiga frota a vela, usada para comércio ou combate conforme a ocasido,
desenvolveu-se gradualmente em dois ramos mais especializados: um carater
principalmente comercial; o outro principalmente militar. Segmentos da frota e do
Exército unidos ¢ finalmente fundidos em um tinico formaram, no curso do tempo,
um novo establishment especializado, uma esquadra militar conhecida como Marinha.
(ELIAS, 2001, p. 95-96).

Essa breve resenha nos indica que além de guerrear, as Marinhas de diferentes locais
também possuiam outra func¢do: navegar. No caso brasileiro, essa fun¢do ainda carece de mais
estudos, sobretudo porque a “descoberta” do territdrio do Brasil esteve associada a invenc¢ao da
ideia de modernidade, para a qual esta atividade teve papel fundamental (PINTO; MIGNOLO,
2015). Deste modo, uma das telas pintadas por Eduardo de Martino, que foi referida pela
imprensa da época e identificada em nosso escopo documental, retrata a importancia da
navegacdo para a Marinha Brasileira do século XIX. Devido a sua relagdo direta com a
instituicao castrense, as noticias sobre a pintura Chegada da Fragata Constitui¢cdo ao Rio de
Janeiro foram contabilizadas na categoria da tabela 10, que versou sobre textos da imprensa da
época que mencionaram as obras de Eduardo de Martino com temas diretamente relacionados

a Marinha Brasileira.
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3.2.4 As noticias sobre obras de Eduardo de Martino, cuja tematica estd diretamente ligada a

Marinha do Brasil

Nesse subitem do trabalho, discorremos sobre as telas de Eduardo de Martino nas quais
os assuntos estavam diretamente ligados a Marinha Brasileira e que foram mencionadas pela
imprensa da época. Segundo nossa analise quantitativa (tabela 10), esse foi o tema mais referido
pelos periddicos, em um total de 41 textos. A maioria deles versou sobre obras que retratavam
os grandes feitos da For¢ca Armada Naval em tempos de guerra, porém também encontramos
noticias sobre uma tela acerca de um feito da instituicdo castrense em tempos de paz, Chegada
da Fragata Constituicio ao Rio de Janeiro (figura 74). Essa pintura, anteriormente
mencionada, refere-se a um momento cujo jibilo foi ocasionado pela atividade da navegacao?*°.
Trata-se da chegada da fragata Constitui¢do — capitania da divisdo da esquadra imperial
comandada por Theodoro Beaurepaire — no porto do Rio de Janeiro, depois de voltar de Néapoles
com a Princesa do Reino das Duas Sicilias, dona Teresa Cristina, que ao casar-se com Dom.

Pedro II, tornou-se a terceira imperatriz do Brasil>*’.

No quadro, em primeiro plano (figura 75), quase centralizada, temos uma pequena
embarcagdo com casco verde, branco e rosa, bandeira verde e amarela hasteada e a figura de
proa de um animal alado. Em seu interior, ha o casal imperial sentado na parte coberta, visto
por entre as janelas douradas, marcadas por massas de tinta, com cortinas vermelhas (figura
76). Nela também existem figuras masculinas fardadas que remam e que estao em pé, sendo
que uma encontra-se proxima a porta que contém um brasdo com a inscri¢ao “PII”, remetendo

ao imperador brasileiro (figura 77).

A disposigdo horizontal desse conjunto, contrasta com a forma verticalizada do grupo
de navios que se encontra em segundo plano (figura 78), onde “no centro e estendida em linha
de batalha esta a esquadra napolitana que acompanhou a nacional tendo na vanguardia a nau
Vesuvio com o signal icado do almirante De Cosa” (A REPUBLICA, 2 fev. 1873, n.p.). Os

mastros destas embarcagdes aparecem com as velas amarradas, o que além de permitir vermos

246 Observamos que, durante a nossa participagdo no II Simpdsio Nacional de Historia Militar, que ocorreu em

2017, na Universidade Federal do Rio de Janeiro (UNIRIO), alguns militares da Marinha Brasileira utilizavam
uma espécie de bordao “a Marinha guerreia e navega” o que imediatamente chamou nossa aten¢@o e nos remeteu
atela Chegada da Fragata Constitui¢do ao Rio de Janeiro.

247 Dossié n°006.199, da obra Chegada da Fragata Constitui¢do ao Rio de Janeiro, do Museu Histérico Nacional
do Rio de Janeiro.
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a complexidade do cordame e o grande niimero de bandeirolas presas, também nos mostra que
ha vérias figuras masculinas com uniformes militares, sobre as vergas dos navios (figura 79).
Elas acenam da mesma maneira que as figuras que se encontram nos conveses das embarcagdes

(figura 80).

Na esquerda do mesmo plano, aparece a “fragata Constitui¢do ¢ mas dous vasos de
guerra [palavra ilegivel] de regresso da sua expedi¢do” (A REPUBLICA, 2 fev. 1873). E uma
embarcacgdo de grande porte (figura 81), com trés mastros enfeitados por bandeirolas nas cores
vermelho, azul e branco, uma bandeira grande verde e amarela hasteada em sua popa e uma
bandeira menor, nas mesmas cores, hasteada em sua proa. Se seguirmos com o olhar a partir
deste fragmento do quadro em dire¢do a frente, encontraremos trés embarca¢des menores com
cobertura branca ¢ homens remando, sendo que a mais proxima do espectador contém uma
bandeira hasteada e o niimero 180%*® em seu casco (figura 82). Logo em frente delas, h4, ja no
primeiro plano, botes com seus respectivos pavilhdes icados com criangas, mulheres, homens
civis e militares assistindo o desembarque e acenando para os monarcas (figura 83). Esse
agrupamento contém um pequeno detalhe escolhido pelo artista para colocar sua assinatura, um
barriu que flutua em frente ao conjunto e contém a inscri¢ao “1872 E. De Martino” (figura 84).
Além deste barriu a tela ¢ marcada por diferentes detalhes comuns a outras obras do artista
como as gaivotas (figura 85), que voam pelo quadro, e o objeto flutuante que boia no centro do

primeiro plano (figura 86).

Ja a direita da tela, aparece outro grupo de embarcagdes pequenas que contém diversas
bandeiras hasteadas e figuras humanas, masculinas e femininas, que também acenam (figura
87). Nele encontra-se um pequeno detalhe bastante perturbador (figura 88), uma figura
antropomorfica de pele negra e dorso nu, cujos pés ndo aparecem e que carrega uma bandeira
nas cores verde e amarela, as mesmas do brasao da familia real brasileira. Como “todo detalhe
estd ligado, de perto ou de longe, a um ato do trago, que ¢ ato de constituicdo das diferengas
estaveis, ato da decisdo grafica, da distingao, por tanto do reconhecimento mimético, portanto
da significagdao” (DIDI-HUBERMAN, 2013, p. 323), acreditamos que esta figura ndo pode ser
desconsiderada. Nossa crenga decorre da auséncia de imagens de escravizados no restante das
obras analisadas, o que possivelmente se deve a tematica do quadro abordar um periodo anterior
a Guerra da Triplice Alianga contra o Paraguai, j4 que, durante este conflito, a questdo

abolicionista se intensificou, pois 0o governo imperial recorreu ao alistamento de “voluntarios

248 Durante a pesquisa, ndo encontramos indicios que explicassem a escolha do artista em registrar este niimero na
tela.
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da patria” — termo eufémico para se referir aos escravizados que recebiam a liberdade para
lutarem no teatro de operagdes. Esta medida repercutiu de tal forma que se tornou um dos
fatores de impulsao da crise que culminou com o fim da monarquia. Para corroborar com nossa
sensacdo de inquietude frente ao olhar do artista sobre a escraviddo, temos a noticia da
participacdo dele em uma reunido em Londres (THE RIO NEWS, 24 abr. 1881), que contou
com o abolicionista brasileiro Joaquim Nabuco (1849-1910)**°, e o presidente da sociedade
britanica contra a escraviddo Samuel Gurney (1816-1882)%°,

Por fim, ao fundo e também & direita do quadro, hd uma paisagem com montes
arredondados, sendo que o mais alto contém na sua encosta uma fortaleza na cor branca com

bandeira hasteada (figura 89). Tanto a fortificagdo quanto as grandes embarcacdes contém

fumaga branca que remete a tiros.

249 Joaquim Aurélio Barreto Nabuco de Araujo foi um homem de letras do século XIX, que cursou a Faculdade de
Direito do Recife, que, apesar de oriundo de uma familia proprietaria de escravos, foi um importante abolicionista.
230 Samuel Gurney, engajado na luta contra a escraviddo, era originario de uma familia de banqueiros ingleses.
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Figura 74 — Chegada da Fragata Constitui¢do, Eduardo de Martino, 1872, 6leo sobre tela 200 cm x 347 cm

Fonte: Museu Historico Nacional, Rio de Janeiro.
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Figura 75 — Detalhe de figura 74

Figura 76 — Detalhe de figura 74
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Figura 77 — Detalhe de figura 74

Figura 78 — Detalhe de figura 74
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Figura 79 — Detalhe de figura 74

Figura 80 — Detalhe de figura 74
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Figura 81 — Detalhe de figura 74




Figura 83 — Detalhe de figura 74
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Figura 84 — Detalhe de figura 74
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Figura 85 — Detalhe de figura 74

Figura 86 — Detalhe de figura 74
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Figura 87 — Detalhe de figura 74

Figura 88 — Detalhe de figura 74

Fonte: Museu Historico Nacional, Rio de Janeiro.



236

Figura 89 — Detalhe de figura 74

Pode parecer contraditoria a presenga de fumaga que sai das pecas de artilharia das
embarcacdes e da fortaleza, em um quadro que retrata um momento de jubilo, certificado pela
presenca de diversas figuras humanas que acenam, porém esta aparente contradicao explica-se
por uma tradi¢do naval comum as Marinhas de diversos paises, portanto conhecida e vivenciada
pelo pintor-marinheiro, visto que foi sintetizada na imagem que ele compds. Tal tradicao,
mesmo que possa ter sido inventada®®!, decorre do relativo isolamento dos navios, pois quando
ndo havia meios seguros de comunica¢do, a0 menos que uma embarcagdo encontrasse com
outra que lhe informasse as noticias de terra, ndo era possivel saber o que ocorria fora de seus
interiores. Portanto, era de suma importdncia que, no momento do encontro, 0s navios

demonstrassem atitudes amistosas e pacificas (MINISTERIO DA DEFESA. Tradi¢des Navais).

Tais atitudes eram comprovadas quando a manobra ou o combate eram
propositadamente dificultados. Assim, os navios descarregavam suas pegas de artilharia, porque
até o século XVI, para um canhdo repetir um tiro levava cerca de uma hora, o que o
impossibilitava momentaneamente de combater. Porém apenas esvaziar as pecas de artilharia

ndo anulava a aptiddo para o combate, era preciso recolher as velas para perder velocidade e

25! Entendemos tradigdo inventada como “um conjunto de praticas normalmente regulada por regras tacitas ou

abertamente aceitas; tais praticas de natureza ritual ou simbolica, visam inculcar certos valores e normas de
comportamento através da repeti¢do, o que implica automaticamente uma continuidade em relacdo ao passado.”
(HOBSBAWN, 2008, p. 9).
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ndo realizar nenhum tipo de manobra. Igualmente, a tripulacdo deveria demonstrar a intengao
de paz subindo nos mastros e vergas para que ndo pudesse lutar. Além disso, também se
constituia um sinal de respeito a saudagdo feita com vivas, ou seja, quando os individuos
levavam, com a mao direita, o boné ao lado esquerdo do peito e estendiam-no para o alto.

(MINISTERIO DA DEFESA. Tradi¢des Navais).

Isto posto, acreditamos que as tradigdes retratadas em Chegada da Fragata Constituicdo
ao Rio de Janeiro (figura 74) carecem de estudos mais complexos que extravasem a superficie
delimitada pela luxuosa moldura dourada do quadro. A permanéncia da obra na Marinha
Brasileira, comprovada pela descri¢do e explicacdo sobre a “saudacdo de navios mercantes e
resposta”, a “salva: saudacdo com canhdes”, os “postos de continéncia” e os “vivas” que se
encontram na pagina oficial da propria For¢ca Armada na internet, nos mostra como as imagens
produzidas por Eduardo de Martino, no final do século XIX, possuem sentidos que ainda
permanecem comuns para a instituicio castrense. (MINISTERIO DA DEFESA. Tradigdes

Navais).

Dada nossa crenca na participagcdo da imagem na construcdo de diferentes significados
e do importante papel da imprensa do século XIX nesta dindmica, foi imprescindivel
discorrermos sobre a pequena repercussao do quadro nos periddicos da época. Apesar da obra
ter sido produzida e exposta em um momento em que Eduardo de Martino j& estava com a
carreira consolidada no Brasil, encontramos poucas noticias (A REPUBLICA, 2 fev. 1873; A
VIDA FLUMINENTE, 26 abr. 1873; ANACAO, 6 jun. 1873) sobre ela. Destes textos, somente
o publicado em 4 Republica apresentou uma descri¢ao da tela, que foi fundamental para a

identificarmos.

Afora a riqueza de detalhes da descricdo, o periddico também trouxe um juizo de valor
acerca da obra que nos leva a tencionar os motivos de sua pequena repercussdao, pois a
considerava “um quadro de assumpto official e de pouca originalidade artistica onde o pincel
foi for¢ado a copiar e reproduzir um facto sem que ao menos a phantasia tivesse colaborado
juncto ao pintor.” (A REPUBLICA, 2 fev. 1873). Se associarmos o nome deste periodico a crise
da monarquia brasileira e a auséncia da obra no inventario do Museu Naval de 1890 — ano
seguinte ao golpe de estado que destituiu Dom Pedro II do trono por meio da proclamagdo de
uma Republica — podemos questionar se a pequena repercussao do quadro decorreu de questdes
relativas a sua tematica. Assim, o mesmo quadro ira figurar nas edigdes de 1901, 1905 e 1910,

do Catalogo Histdrico e Descriptivo do Museu Naval como “N. 9 — Chegada ao porto do Rio
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de Janeiro da divisdo commandada pelo Chefe Theodoro Beaurepaire, conduzindo ao Brazil a
imperatriz D. Thereza Christina Maria e composta da fragata Constitui¢do e das corvetas
Euterpe e Dous de Julho.” (AMZALAK, 1901, p. 10), o que aponta para a valorizacao das
embarcagdes e do comandante Theodoro Beaurepaire pela mengao de seus nomes, que até entdo

ndo haviam sido aludidos em nenhum outro documento.

Apesar de sua pequena repercussao na imprensa da época, Chegada da Fragata
Constitui¢do ao Rio de Janeiro (figura 74) ¢ de suma importancia para este trabalho. Pois se
trata de uma cena sobre o translado de um monarca, ou seja, de um grande feito da Marinha
Brasileira em um momento de paz. Esta obra nos leva a crer que existe uma série de questoes,
que extravasam a guerra, ainda a ser perscrutadas acerca da For¢a Armada Naval, porém, ndo
devemos desconsidera-la enquanto atividade fim da instituicdo castrense (MOREIRA, 2012),
sobretudo porque, no ambito desta pesquisa, encontramos um grande nimero de noticias,
contabilizadas na tabela 10 sobre obras de Eduardo de Martino que estavam diretamente ligadas

a Marinha Brasileira e retratavam cenas de batalhas navais.

Embora grande parte dos textos dos periddicos do final do século XIX (tabela 10) se
refira a quadros sobre a Guerra da Triplice Alianca contra o Paraguai, este ndo foi o unico
conflito abordado nas telas que o artista produziu, em que houve participagdo da Marinha
Brasileira. Também encontramos escritos sobre obras cuja tematica era dedicada a outros
confrontos, como por exemplo, a Guerra da Cisplatina e a Guerra contra Oribe e Rosas (1851-
1852)%%2. Como destaca Pereira (1999), conforme avangou o tempo mais Eduardo de Martino
retrocedeu nas tematicas historicas abordadas, desse modo, o fim de sua estada no Brasil

coincidiu com o aumento da distancia temporal dos fatos retratados.

Acreditamos que as escolhas dos assuntos versados pelo pintor decorreram das
consequéncias da guerra da Triplice Alianca contra o Paraguai para o cendrio artistico
brasileiro, pois ela impulsionou a producao de pinturas de batalhas, as quais foram fortalecidas
pela contemporaneidade dos episodios aludidos. Assim, para os pintores, esta conjuntura
significou um refor¢o de energia, pois suas obras ndo tratavam de um passado distante ja que
“recebiam suas for¢as de ocorréncias atuais; retomavam episodios efervescentes nas memorias,

celebravam herdis falecidos ha pouco ou ainda vivos. Nutriam-se de uma verdade que vinha do

252 A Guerra contra Oribe e Rosas foi um evento bélico que envolveu Argentina, Uruguai e Brasil pela disputa
sobre a hegemonia na regido do Rio da Prata e influéncia sobre o Paraguai. (BRAVO, 1959).
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contemporaneo.” (COLI, 2005, p. 85). Essa caracteristica das pinturas de Eduardo de Martino
sobre a guerra contra o pais governado por Solano Lopez ressalta suas importancias, pois, no
ambito da arte ocidental, & exce¢io das obras produzidas durante o Risorgimento®>, desde o
periodo napolednico, ndo havia sintonia tdo grande entre a arte e a tematica contemporanea.

(COLI, 2005).

Outrossim, o conflito bélico contra o Paraguai rompeu com o hiato que havia na
producao do género de pintura historica no Brasil. Este foi iniciado em 1860 com a
apresentacao, na Academia Imperial de Belas Artes, daquele que seria considerado o marco
fundador do género no pais, o esboceto original da Primeira Missa no Brasil, de Victor
Meirelles. Apds a produgdo dessa obra, a pintura histdrica s6 voltou a figurar nas exposigoes
gerais da Academia Imperial de Belas Artes, em 1870, com o quadro Passagem do Humaita
por uma divisdo da esquadra brasileira na noite de 19 de fevereiro de 1868, de Eduardo de
Martino. Mesmo que “a guerra como temadtica faria a sua estreia nas Exposi¢des Gerais pela
pintura de Marinha” (PEREIRA, 2013, p. 59), as telas do artista sobre o assunto circularam
antes de 1870. Ou seja, enquanto o confronto bélico ainda ocorria. Esse ineditismo no contetdo

dos quadros, levou o periddico 4 Vida Fluminense (12 jun. 1869) a afirmar que

[...] as scenas grandiosas da nossa brilhante Marinha nas aguas do Paraguay das quaes
foi de Martino testemunha occular; sdo tambem duradouras e eternas impressdes que
com vigorosa verdade ¢ mao de mestre teem sido reproduzidas em mais de uma téla
pelo distincto pintor. [...] Tao inspirado em suas composi¢des como infatigavel na
maravilhosa execucdo, deve-nos ainda De Martino merecer uma especial sympathia
como o primeiro que perpetuou as nossas glorias militares em quadros, que no porvir
serdo tambem outras tantas glorificagdes do seu nome. (A VIDA FLUMINENSE, 12
jun. 1869, p. 874).

Além de ressaltar o pioneirismo de Eduardo de Martino, o referido fragmento nos leva
a observar como as imagens produzidas por ele, durante o fim do século XIX, podem ter
reconstituido as cenas do confronto bélico. Igualmente, ele nos leva a perceber como suas
diferentes telas podem ter ajudado a conferir & Guerra da Triplice Alianga contra o Paraguai a
dimensdo de uma epopeia nacional, capaz de projetar o pais frente a outros Estados e dar cada
vez mais destaque as suas Forcas Armadas como componentes primordiais do jogo de poder
(COLI, 2005). Esta dimensao também pode ser percebida em texto veiculado pelo periodico O

Globo, pois ele afirma que as telas do artista que foram dedicadas as glorias nacionais possuiam

233 Observamos que durante este movimento de unificacdo da Itdlia houve um complexo entrelace entre a luta

armada e a producao artistica (COLI, 2005), com o qual Eduardo de Martino pode ter tido algum tipo de contato
devido a sua naturalidade napolitana.
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tamanho crédito histérico que podiam dar a Marinha Brasileira o distinto lugar conquistado pela

instituicao, visto que o artista

Consagrou seu pincel as nossas glorias maritimas e na historia artistica do Brazil
escreveu as bellas paginas do Reconhecimento, da Passagemde Humayta, o Episodio
do Chaco e o Bombardeamento de Curuzi, e neste com tanta verdade que cada navio
¢ logo conhecido pelas suas formas e os hierogliphicos que os marinheiros decifram
a primeira vista. (O GLOBO, 25 mar. 1875, p. 3).

Este excerto demonstra que as imagens produzidas por Eduardo de Martino estavam em
consonancia com o interesse politico do “proprio governo, que via em suas telas a reproducg¢ao
dos feitos mais gloriosos e importantes da nossa armada.” (JORNAL DA TARDE, 7 maio 1877,
p.- 3). Assim, o Estado Imperial visava estabelecer um vinculo entre imagem e poder, pois tal
conexao fortalecia a ligagdo entre um modelo historiografico e artistico de maneira a construir
uma historia, por meio da imagem e da narrativa, cuja finalidade era promover a unidade
nacional. (PEREIRA, 2013). Dessa maneira, “De Martino transportou para a tella os mais
heroicos feitos da nossa Marinha de guerra durante cinco annos de lucta nas aguas dos rios

Parana e Paraguay.” (GAZETA DE NOTICIAS, 13 fev. 1881, p. 1).

Nesse sentido, ¢ relevante considerarmos as afirmagdes de Teixeira (1990) acerca da
legitimagdo politica dos diferentes regimes que se utilizavam do culto deliberado da patria e de
um modelo de historiografia heroica, patridtica € comemorativa. Assim, a historia das grandes
campanhas, das batalhas e dos chefes militares ndo s6 participava e se identificava com os mitos
e her6is nacionais, mas também lhes fornecia um terreno privilegiado. O também destaca que
a Historia Militar exercia uma dupla fungdo para as institui¢des castrenses, ja que visava formar
os quadros militares, “seja no sentido pratico-pedagogico do estudo dos sistemas estratégicos e
tacticos das campanhas passadas, para um melhor conhecimento e controlo desses sistemas no
presente, seja no sentido mais elevado da formagdo do espirito de comando do chefe militar.”

(TEIXEIRA, 1990, p. 56).

Desse modo, podemos afirmar que as pinturas de Eduardo de Martino podem ter
contribuido nao sé para a formagao de uma epopeia nacional, mas também para a formagao de
uma epopeia da Marinha Brasileira. J4 que essa dupla funcdo da Historia Militar também foi
associada as suas telas, sobretudo, mas ndo somente, aquelas cujo tema estava ligado a guerra
da Triplice Alianga contra o Paraguai como nos indica Mendonga (O GLOBO, 25 fev. 1875, p.

2) ao afirmar que,
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Para a sorte dos futuros combates navaes do imperio tanto hao de concorrer a sciencia
dos professores da nossa academia de Marinha, as custosas machinas de guerra que
montam pesada artilharia e montam também a sommas ndo menos pesadas, como hao
concorrer estas obras de arte que ahi ficam como nobre e patriotico exemplo as
geragdes novas.

No mesmo ano em que Mendonga destacava a importancia das telas de Eduardo de
Martino para “os futuros combates navais” foi veiculado um texto no Didrio do Rio de Janeiro
(1 fev. 1875) que merece de destaque, por corroborar com nossa hipotese das pinturas do artista
terem fortalecido o elo entre um modelo historiografico e artistico, que segundo, Pereira (2013)
levou a constru¢do de uma histéria através da imagem e da narrativa. De acordo com o
periodico, “O paysagista poeta, que com tanta sensibilidade transferiu a tela os primores da
imponente natureza, € que em seus quadros de inestimavel valor romantizou em uns a vida
maritima e em outros historiou os feitos os mais heroicos sobre o salso elemento [...]” (DIARIO

DO RIO DE JANEIRO, 1875, p. 3).

Embora o texto do Didrio do Rio de Janeiro tenha utilizado a expressao “historiou”,
outras noticias veiculadas na imprensa da época, contabilizadas na tabela 10, destacavam como
as diferentes pinturas de Eduardo de Martino ajudaram a memorar os grandes feitos da Marinha
Brasileira. O Jornal do Comércio, por exemplo, versou sobre “um painel de quatro metros sobre
tres, representando o memoravel feito que ficou registrado como titulo de Passagem de

Humaitd.” (TEIXEIRA, 7 maio 1871, p. 1).

Estes excertos apontam para a existéncia de um amalgama entre Mnemosine e Clio, que
perpassou a recepgdo das obras do artista na imprensa da época. Embora a historiografia do
inicio do século XXI diferencie historia e memoria, ela também reconhece que “ndo € possivel
haver historia sem memorizagao e o historiador apoia-se, regularmente, em dados memoriais”,
pois “ambas sdo representacdes do passado mas a segunda tem por objetivo a exatidao da
representacdo enquanto a primeira ndo vai além de seu carater verossimil” (CANDAU, 2005,
p. 74). Portanto, ¢ importante destacar que se hoje afirmamos que a historia intenciona iluminar
o passado, enquanto a memoria procura instaurd-lo, nem sempre houve essa distingdo, como

percebemos na mescla de concepgdes presentes nos textos anteriormente citados.

Igualmente, distinguimos, por meio da analise dos periddicos, que as obras do artista,
cuja tematica estava associada a Guerra da Triplice Alianca contra o Paraguai, tinham um papel
comemorativo. Ou seja, intencionavam impedir o esquecimento, como foi explicitado por O

marinheiro, quando afirmou que “foram collocados nas secretarias do Quartel General e do
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Conselho Naval, os quadros commemorativos do combate naval em Riachuelo e passagem de
Humaita” (O MARINHEIRO, 5 ago. 1871). Nesse texto mandado publicar em 4 Reforma, o
autor utilizou as telas de Eduardo de Martino para iniciar um desabafo sobre seu
descontentamento com a falta de valorizagdo dos militares da Marinha Brasileira que haviam
servido na regido platina durante o conflito, pois, segundo o escrito, todos os ‘“guerreiros
navaes” eram dignos de reconhecimento, o que s6 ocorria no interior da prépria corporacao e

que levava “O Marinheiro” interrogar se seria

[...] conveniente que continue a armada a habituar-se a ndo dar apreco sendo ao
conceito e distincgdes que partem de seus chefes e camaradas? Payssandu, Riachuelo,
Curupaity, Chaco, Humaitd, Angostura, e Manduvird, ndo falla eloquentemente em
protesto de taes esquecimentos para com a armada? (O MARINHEIRO, 11 nov.
1871).

Em outra noticia do mesmo periddico, veiculada em 1871 (A REFORMA, 5 nov. 1871),
as pinturas de Eduardo de Martino foram novamente utilizadas como um recurso € um
instrumento da acdo politica, uma funcdo também atribuida as comemoracdes (CANDAU,
2005), porém, desta vez, os “diversos quadros do distinticto artista E. de Martino, representando
alguns dos feitos mais gloriosos da nossa esquadra na campanha contra o Paraguay.”
(MARINHEIRO, 11 nov. 1871) ndo se restringiram ao texto da imprensa. Eles também foram
exibidos para a princesa regente e seu consorte quando visitaram a secretaria de Marinha, o
conselho naval e o quartel general. Embora o autor do texto, identificado como “Marinheiro”,
reconheca que as altezas ainda se lembravam dos dias de gloria proporcionados pelos suditos

incorporados a Marinha Brasileira, ele acabou

Apellando para essas bellas recordagdes, para essa bem entendida satisfagcdo e para o
futuro da jovem patria, lembramos a suas altezas que para se ter direito a esses dias
de gloria que um punhado de subditos pode dar, ¢ preciso considerar esse punhado de
subditos, rodeal-os de respeito, para que elles ndo se considerem simples machinas e
finalmente dar importancia a todo aquelle que teve bastante prestimo, concorrendo
com a sua dedicagdo, para crear esses dias de justa satisfagdo e ndo consentir que a
injustica va arrefecer as dignas aspiragdes, matar santos enthusiasmos.
(MARINHEIRO, 11 nov. 1871).

Outro uso das imagens produzidas por Eduardo de Martino pode ser observado em texto
publicado no Jornal do Comércio (22 set. 1874), no qual o Capitdo de mar e guerra, Arthur
Silveira da Motta, respondia as criticas que vinha sofrendo decorrentes de suas analises sobre a
eficacia do uso de canhdes raiados durante o Combate Naval do Riachuelo. Segundo o préprio
militar, em suas falas anteriores ele ndo intencionava criticar ou desmerecer a atitude do

almirante Barroso, nem a cooperagao de seus subordinados, pois ela ja estava
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fundada em documentos e factos officaes da maior importancia, como sejdo: o titulo
e as outras recompensas extraordinarias conferidas pelo governo ao chefe Barroso, a
condecoragdo dada ao proprio navio, facto inteiramente novo entre nés e que so foi
reproduzido para com os encouragados que for¢ardo o Humaita. Apreciagdo ainda que
se acha consagrada nas télas de Victor Meirelles e de Martino. que orniao os nossos
estabelecimentos publicos, e nas odes patrioticas de Pedro Luiz, de Rosendo Muniz e
de tantos outros distinctos poetas nacionaes. O relatorio do Ministro da Marinhado
anno de 1865 diz a tal respeito as palavras que passo a transcrever textualmente e que

estdo de perfeito accordo com o meu conceito. (MOTTA, 22 set. 1874, p. 2).
Para além das disputas que podem ter envolvido esta polémica com Arthur Silveira da
Motta e outros militares, o texto nos interessa pelo uso e status que seu autor deu as telas de
Eduardo de Martino, pois ele as usa enquanto detentoras de verdade sobre o evento bélico para
corroborar a defesa de suas ideais, bem como as eleva ao mesmo patamar de outros documentos,
sobretudo o relatorio oficial escrito por Barroso posteriormente citado na publicagdo. Como
grande parte das diferentes tensdes que aconteceram no final do século XIX e permearam a
imprensa da época, o texto de Arthur Silveira da Motta teve repercussdo, sendo respondido no
proprio Jornal do Comércio, em um escrito de Francisco José de Freitas (JORNAL DO
COMERCIO, 31 out. 1874). Assim como a redacdo de Motta, neste artigo, o foco principal do
escritor ndo era a obra de Eduardo de Martino e sim o eco acerca das estratégias e taticas

militares usadas em Riachuelo, porém tal como seu opositor, Freitas menciona a obra do artista

quando argumenta contra

A citagdo feita no mesmo artigo de hoje, dos mui distinctos poetas nacionaes Pedro
Luiz e Rozendo Moniz e dos notaveis artistas Victor Meirelles ¢ De Martino, € tao
impropria quanto infeliz foi o appello ao romancista Julio Verne, na celebre
conferencia do dial8,para dizer o absurdo seguinte: a bala espherica ¢ a mais propria
para vencer as grandes distancias porque tem maior velocidade inicial. Para prova-la
citou o bem conhecido romance Da terra a lua em que foi de preferencia escolhido
pelo autor o projectil espherico para fazer uma viagem daquellea este planeta. A
phantasia, a imaginagdo contestando principios de balistica para cuja comprehensio
o simples bom senso basta! (FREITAS, 23 set. 1874, p. 2).

Independente das questdes bélicas que permearam o texto, para a pesquisa ¢ valido
observar como Freitas, sem desvalorizar as obras de Eduardo de Martino e Victor Meirelles
considera-as ilegitimas na argumentagdo estabelecida por Motta. Embora os ultimos textos
destacados tenham se referido a Batalha Naval do Riachuelo ela ndo foi o tnico evento bélico
abordado nas obras de Eduardo de Martino e nos periodicos que versaram sobre elas. Porém tal
como Silva (2009) percebeu nos relatérios do Ministério da Marinha e nas memorias dos
oficiais da For¢a Armada, também percebemos em nosso escopo documental que a “A vitoria

em Riachuelo geralmente aparece na retérica da Marinha como o grande feito naval das
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paragens sul-americanas, mas nunca como algo isolado, ou seja, como se fosse a Unica vitdria
consistente na historia da Armada.” (SILVA, 2009, p. 31). Desse modo, acreditamos que a
analise dos diferentes quadros produzidos pelo pintor pode ser o ponto de partida para uma
gama de problematicas ligadas a instituicdo castrense que extravasam a materialidade das

imagens.

Dadas as limitagdes da pesquisa, optamos por analisar a obra Combate Naval do

12>, Esta escolha

Riachuelo (figura 90), que atualmente se encontra no Museu Historico Naciona
se deu, porque enquanto “lugar de memoria, monumento, Riachuelo deveria ecoar através do
tempo como narrativa historica da guerra com o Paraguai, como memoria e simbolo do Brasil
no conflito, como exemplo ético do triunfo da civilizacdo sobre a barbarie.” (ARIAS NETO,
2015, p. 38). Nesse sentido a pintura, assim como sua reverberagao na imprensa do final do
século XIX, nos documentos do Museu Naval e na obra de Bravo (1959), contribuiu para
propagar o eco desse confronto que deu origem a Data Magna da Marinha Brasileira, ainda hoje

comemorada. (MINISTERIO DA DEFESA. Batalha Naval do Riachuelo).

No centro do quadro, podemos ver um navio (figura 91) de propulsdo mista com uma
chaminé, de onde sai fumaga bastante escura. Em seus trés mastros, cujas velas estdo presas,
podem ser observados o cordame, figuras masculinas no cesto de gavea e bandeiras hasteadas
(figura 92); sendo uma delas o pavilhdo nacional. Na parte dianteira e traseira do convés, ha
figuras humanas que atiram em direcdo a outros navios (figura 93 e 94). Ainda dentro da
embarcagdo, existe uma pessoa que se inclina (figura 95) e um conjunto de trés figuras
masculinas sobre o passadigo entre as rodas, delas, duas se diferenciam por ndo empunharem
armas de fogo (figura 96). Neste conjunto, podemos identificar o almirante Barroso, que “segue
com o olhar ansioso 0 movimento dos navios sob seu comando e sopesa os destinos da jornada;
as suas veneraveis barbas brancas destacam-se lhe sobre o peito azul da farda e indican-no por
alvo aos tiros do inimigo.” (BRAVO, 1959, p. 302). Na imagem, a postura do almirante condiz
com o dever de um chefe militar, muito diferente do dever de um soldado ou marinheiro, pois

“aquele combina, este obra; aquele move milheiros de homens, este move-se a si s0; a morte

234 Observamos que esta ndo ¢ a Unica pintura sobre o conflito realizada no final do século XIX, pois, na
Documentagdo do Museu Naval, sdo mencionados trés quadros sobre a Batalha Naval de Riachuelo, que foram
elaborados por diferentes pintores: Victor Meireles, José Muratore e Eduardo de Martino. Destarte na colegao de
desenhos feitos por Eduardo de Martino que se encontra no Instituto Moreira Sales Zattere-Paraguayo, apresenta
grandes semelhangas formais com a obra que elegemos para analise. (STUMPF, 2019).
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deste ¢ sucesso indiferente para éxito, a daquele pode, em dada circunstincia, aniquilar a causa

que defende.” (CAMPOS, 1879, apud LIMA; SCHWARCZ; STUMPF, 2013, p. 46).

A maneira como o comandante chefe da divisdo, almirante Barroso, cumpriu seu dever
durante a batalha, levou-o a ser agraciado com o titulo de Bardo do Amazonas, nome da
embarcagdo capitania da esquadra que ele comandou e foi retratada no centro do quadro de
Eduardo de Martino. A importancia que o artista deu a esta embarcacdo ndo passou
despercebida a imprensa, pois, como afirmou o Jornal do Comércio (10 fev. 1871, p. 2), “nosso
vapor immortal prende logo a attencao do espectador”. Tal destaque decorre da arriscada
manobra que seu comandante executou quando utilizou propositalmente a proa do navio para
colidir com o vapor paraguaio Jejuy?>®, empurra-lo contra um banco de areia e assim afundé-

lo. (BRAVO, 1959).

Esta “hora solenne do triumpho para as armas brasileiras” (DIARIO DO RIO DE
JANEIRO, 31 jan. 1871, p. 2), considerada por Bravo (1959) fruto de uma inspirag¢ao repentina
que luziu a mente do almirante, reverteu a vantagem da disputa ao Brasil e foi sintetizada no
quadro, pois defronte a fragata Amazonas encontra-se uma embarca¢do (figura 97) com dois
mastros, cujas velas estdo amarradas; com duas chaminés, das quais sai pouca fumaga escura;
com duas rodas e com os farrapos da bandeira paraguaia (figura 98). Esse navio tomba sobre
um banco de areia identificado pelo contraste de tons terrosos com a dgua esverdeada e pelas
figuras humanas que contém (figura 99). Para o autor, esta foi a sepultura do vapor Jejuy, que
apresenta "um enorme rombo por onde a agua penetra aos borbotdes, obrigando a guarni¢do a
buscar a terra como unico refugio.” (AMZALAK, 1901, p. 9) (figura 100). No mesmo lado
deste rompimento, causado pela colisdo com o Amazonas, estdo as poucas figuras humanas que
ainda ndo abandonaram o navio e empunham armas em resposta aos tiros que vem do inimigo

(figura 101).

A tentativa de sobrevivéncia da guarni¢ao paraguaia pode ser percebida nas figuras
humanas de pinceladas répidas e acentuadas massas de tinta, que ressaltam a intensidade e a
velocidade da cena (figura 102 e 103). Essa energia também pode ser observada naquelas
figuras que nadam em direcdo a praia, no primeiro plano (figura 104). Sua disposi¢ao em forma

curva, se assemelha muito a disposi¢ao das figuras humanas que tentavam se salvar em Incéndio

255 Observamos que, segundo Bravo (1959), essa manobra foi repetida com sucesso, o que resultou no naufragio
de uma chata e das embarcagdes Marques de Olinda, Salto, Paraguari.
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no Vapor América®® (figura 16). Igualmente, esta cena se constitui em um claro exemplo de
como, no quadro, o artista “combinou a viveza das tintas e a molleza das sombras, revelando
ao mesmo tempo uma tal certeza mathemathica na combinagdo dos planos e das distancias, que
causa illusdo completa aos olhos ante 0s quaes parece estar em movimento tudo, principal e
acessorios.” (DIARIO DO RIO DE JANEIRO, 31 jan. 1871, p. 2). Este movimento se torna
mais claro quando partirmos do ponto central, sintese do momento de colisdo das duas
embarcagdes, e seguimos a forma curvada que decorre da disposi¢ao das figuras humanas, pois

sua continuidade denota a composic¢do espiralada que o artista deu a tela.

Ao continuarmos com este gesto do olhar, nos deparamos com dois homens flutuando
sobre um artefato de madeira (figura 105). Trata-se de uma chata que o Amazonas afundou com
a mesma manobra utilizada no Jejuy, que obrigou “sua guarnic¢ao a atirar-se ao rio e acolher-se
a protecao da bateria em terra.” (BRAVO, 1959, p. 303). Bem préximo a esta cena, porém ja
no primeiro plano,>>’ vemos a praia, ao pé das barrancas, carregada de imagens violentas e
agressivas (figura 106). Ela contém alguns cadaveres, que se mesclam aos tons terrosos da areia
barrenta (figura 107), sobreviventes como a figura de roupas claras em posicdo que remete a
queda (figura 108) e também militares uniformizados que atiram em dire¢ao as embarcagdes

brasileiras (figura 109).

As barrancas (figura 110) “sobre as quaes lancam-se os paraguayos espavoridos,
acompanhados pela metralha e pelo fuzil dos nossos marinheiros” (figura 111) (DIARIO DO
RIO DE JANEIRO, 31 jan. 1871, p. 2) aparecem na parte frontal esquerda do primeiro plano.
Elas seguem até a linha do horizonte, que esta posicionada em lado oposto, devido a complexa
perspectiva adotada pelo pintor. Em sua parte superior, hd uma bandeira paraguaia que atrai o
olhar do espectador para os dois grupos de figuras humanas de tons acinzentados quase
imperceptiveis ao olhar (figura 112 e figura 113). Esses detalhes ressaltam a importancia da
elevacdo as margens do rio, pois as ribanceiras ndo se constituem em um simples elemento do
cenario, elas sdo o retrato de um forte empecilho para a vitoria da esquadra brasileira, ja que
estavam sendo “defendidas pelo Coronel Bruguez, 1.000 homens e 22 pecas mascaradas pelo
arvoredo.” (AMZALAK, 1901, p. 8). A valorizacdo que o artista da aos elementos naturais,

essenciais para o desfecho de qualquer combate, como as barrancas nesse caso, pode explicar

236 Esta obra, realizada por Eduardo de Martino em conjunto com Juan Manuel Blanes, foi abordada em capitulo
anterior.

257 Segundo Coli (2005), na tradigdo das pinturas de batalha, o primeiro plano costuma ser palco dos dramas mais
humanos.
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porque muitas de suas telas sobre a guerra foram “contempladas pelos canones da época como

‘Marinhas’, de interesse puramente topografico, descritivo ou de registro.” (CARDOSO, 2007,
p. 13).

Ainda do lado esquerdo do quadro, podemos ver, proximo ao paredao formado pela
margem do rio, uma embarca¢do de um mastro ¢ uma chaminé (figura 114), cujo convés ¢
tomado por um amontoado de figuras humanas em um confuso combate (figura 115). Nos
planos que se encontram atrds dela, ha mais duas cenas. A primeira (figura 116), na praia, ¢
composta por homens que empunham armas de fogo. Ja a segunda (figura 117), na curva do rio
préximo a sua margem, contém figuras humanas que manipulam uma chata, cuja peca de

artilharia expele fumaca branca.

Ao prosseguir pela forma espiral do arranjo, nos deparamos com o céu (figura 118),
onde “as nuvens agglomeram-se ao fundo, alvas entre nesgas de horizonte azul, e levemente
coloridas nos confins do firmamento pelos ultimos reflexos do dia fugitivo.” (DIARIO DO RIO
DE JANEIRO, 31 jan. 1871, p. 2). Essa mencdo do periddico as cores que o artista utilizou esta
além de um elogio ao seu dominio técnico, pois o pintor fez do espago celeste um elemento
estético e argumentativo do quadro®®. Ao mesmo tempo em que ocupa grande parte da
composi¢ao também se refere a ocasido, quatro horas da tarde, em que os vapores paraguaios
Taquari, Ipora, Igurei e Pirabi procuraram escapar a destrui¢do, fugindo dos navios brasileiros
Beribe e Araguari (BRAVO, 1959). Esta evasao foi sintetizada pelo artista, no pequeno detalhe
do vulto de uma embarcagdo que se encontra ao longe, proximo a linha do horizonte (figura

119).

No plano a frente deste colorido céu, ha uma cena de combate entre trés embarcacdes.
Duas delas estdo a extrema direita da tela, com as chaminés fumegando e a tripulagdo no convés
(figura 120), enquanto a outra, dotada da bandeira paraguaia, aparece adernando mais ao centro
(figura 121). As pequenas dimensdes dos navios paraguaios, se comparados aos brasileiros,

ficam mais evidentes neste grupo, pois todos estio no mesmo plano®*.

258 Observamos que Pedro Américo, em Batalha do Avai, também utilizou o céu, um recurso da pintura de

paisagem, como um elemento estético e argumentativo, em sua obra o espago celeste também ocupa grandes
dimensdes, a0 mesmo tempo em que tem tons de cinza referentes a chuva torrencial que ocorreu durante a batalha,
segundo relatorios da época. (LIMA; SCHWARCZS; STUMPF, 2013).

239 Destacamos que a diferenca de propor¢des adotada pelo artista para representar os navios brasileiros e
paraguaios decorre das diferencas entre as embarcagdes, que, neste caso, se constituem em uma dificuldade para
a esquadra de Barroso, ja que o local da batalha era repleto de bancos de areia e dotado do leito raso.
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Subsequente a este conjunto, hd uma embarcacdo (figura 122) que recebe destaque pela
posicao mais proxima ao espectador, de sua lateral, sai uma nuvem clara decorrente da execucao
da artilharia, enquanto de sua tnica chaminé ¢ expelida uma fumaca bastante escura. Além da
chaminé os seus dois mastros sao marcados por tiros. Quase toda sua tripulagdo esta as margens
do convés alvejando o inimigo com armas em punho ou com as pegas de artilharia (figura 123).
No casco, a inscri¢ao Jequitinhonha (figura 124) indica 0 nome da embarcagdo, que nao foi
escolhida por acaso, pois este navio, que fechava a linha da esquadra e perdeu seu pratico no
comeco do confronto, recebeu a ordem de combater o mais proximo das embarcagdes inimigas
e, para isso, precisou descer o rio e, ao dar a volta, encalhou. Segundo Bravo (1959), conforme
aumentava o perigo a que se viam expostos, também aumentava o ardor de seus combatentes
de modo que, mesmo com a destruicdo do navio, o pavilhdo nacional ndo foi “profanado por

maos de paraguaios.” (BRAVO, 1959, p. 304).

Essa énfase que Bravo (1959) d4 a manutencdo da integridade da bandeira, mantida
gracas ao ardor dos combatentes, explica-se porque ela “era a personificagdo e o simbolo maior
da patria em guerra. E por ela, portanto que se mata e se morre em batalha.” (LIMA;
SCHWARCZ; STUMPF, 2013, p. 83). Dada essa importancia emblematica, podemos entender
porque Eduardo de Martino retratou as bandeiras paraguaias em farrapos, como na figura 98,

por exemplo, e o pavilhdo brasileiro de modo pleno, embora alvejado por tiros, no mastro do

Jequitinhonha (figura 125).

Por fim, ha outros dois detalhes que devem ser destacados, pois seus posicionamentos
dao a ideia de continuidade do formato espiralado da composicdo para além da tela. Sdo eles, a

pequena boia presa a uma embarcagdo miuda (figura 126), no lado direito do primeiro plano, e
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a assinatura de Eduardo de Martino, no lado esquerdo do mesmo plano, contendo uma ancora

(figura 127).

Figura 90 — Combate Naval do Riachuelo, Eduardo de Martino, 1870, 6leo sobre tela, 1680 cm x 2540 cm

Fonte: Museu Historico Nacional, Rio de Janeiro.
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Figura 91 — Detalhe de figura 90

Figura 92 — Detalhe de figura 90
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Figura 93 — Detalhe de figura 90

Figura 94 — Detalhe de figura 90
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Detalhe de figura 90

Figura 95

Figura 96 — Detalhe de figura 90
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Figura 97 — Detalhe de figura 90

]

Figura 98 — Detalhe de figura 90
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Figura 99 — Detalhe de figura 90

Figura 100 — Detalhe de figura 90
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Figura 101 — Detalhe de figura 90

Figura 102 — Detalhe de figura 90
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Figura 103 — Detalhe de figura 90

Figura 104 — Detalhe de figura 90
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Figura 105 — Detalhe de figura 90

Figura 106 — Detalhe de figura 90
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Figura 107 — Detalhe de figura 90

Figura 108 — Detalhe de figura 90
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Figura 109 — Detalhe de figura 90

Figura 110 — Detalhe de figura 90
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Figura 111 — Detalhe de figura 90

Figura 112 — Detalhe de figura 90
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Figura 113 — Detalhe de figura 90

Figura 114 — Detalhe de figura 90
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Figura 115 — Detalhe de figura 90

Figura 116 — Detalhe de figura 90
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Figura 117 — Detalhe de figura 90

Figura 118 — Detalhe de figura 90
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Figura 119 — Detalhe de figura 90

Figura 120 — Detalhe de figura 90
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Figura 121 — Detalhe de figura 90

Figura 122 — Detalhe de figura 90




266

Figura 123 — Detalhe de figura 90

Figura 124 — Detalhe de figura 90
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Figura 125 — Detalhe de figura 90

Figura 126 — Detalhe de figura 90
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Figura 127 — Detalhe de figura 90

Embora “poder-se-hia notar talvez dimensdes sensivelmente pequenas nos figurantes do
painel: officiaes, soldados, combatentes comparados em relagdo aos navios quasi que nao ferem
a vista.” (DIARIO DO RIO DE JANEIRO, 31 jan. 1871, p. 2), é possivel perceber a diferenga
com que o artista retratou os brasileiros (figuras 95, 96 e 122) e paraguaios (figuras 102, 103,
104, 105, 106, 109 e 110). Pois estes ultimos, mesmo em planos mais proximos ao espectador,

possuem poucos detalhes em comparacao aos primeiros.

Esta diferenciagdo foi adotada em outras telas sobre a Guerra da Triplice Alianga contra
o Paraguai, o que levava o soldado comandado por Solano Lopez a ser facilmente identificado
nas imagens produzidas no final do século XIX. Porém diferente das pinturas de Eduardo de
Martino, outros artistas que trabalharam sobre o assunto, como Pedro Américo e Victor
Meirelles, retratavam o inimigo com poucas roupas, de modo a ressaltar os musculos
desenhados com rigor académico. Nesse sentido, a separagdo entre nu e vestido criava uma
divisdo entre barbarie e civilizagdo. O que se constituia no “argumento principal do Império,

que justificava a sangrenta e custosa campanha militar com um intento civilizatorio, que havia
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de se impor sobre um povo ‘barbaro’ dominado por um tirano igualmente ‘barbaro’.” (LIMA;

SCHWARCZ; STUMPF, 2013, p. 61).

Mesmo que Eduardo de Martino ndo tenha privilegiado a representacdo da figura
humana na tela analisada, podemos afirmar que ele teve a preocupacdo em diferenciar

brasileiros e paraguaios sob a 6tica da oposicdo entre civilizagdo e barbarie?®’, pois afirmou

[...] que a minha simpatia de artista procurou perpetuar a memoria de grandes
acontecimentos da guerra que toca felizmente o seu térmo com tanto bem da
humanidade e tanta gloria para o Brasil e seus aliados. A reden¢do de um povo,
escravo da dupla tirania de um embrutecimento secular e de um fanatismo sem
exemplo, e avassalado pelo mais hediondo e também pelo mais pertinaz dos déspotas
que mencione a Historia. (MARTINO, 1869, apud DAMASCENO, 1971, p. 108).

Segundo Pereira (2013), as telas sobre o combate naval do Riachuelo, pintadas por
Eduardo de Martino e por Victor Meirelles, possuiam uma discreta referéncia percebida na
disposicdo dos elementos retratados. Para o autor, essa semelhanca provinha de um modelo de
narrativa oficial que orientava o trabalho de ambos, j4 que eles recorreram a uma mesma
plataforma para compor a objetividade de suas narrativas — ¢ bastante provavel que esta
plataforma seja o relatério escrito pelo proprio almirante Barroso, pois, segundo Arias Neto

261

(2015), algumas noticias da época”™" faziam coro com ele quando difundiam o evento como

“um dia de gléria a nagio, fazendo respeitar nosso pavilhdo”?%2,

Assim sendo, ao confrontar o documento com a tela de Eduardo de Martino, podemos
perceber semelhancgas entre eles, porém acreditamos que a reverberagcdo da imagem produzida
pelo artista napolitano também se estendeu até a imprensa e até a literatura militar, como
pudemos perceber nas afinidades existentes entre Combate Naval do Riachuelo, os textos
publicados nos periodicos da época (JORNAL DO COMERCIO, 10 fev. 1871; DIARIO DO
RIO DE JANEIRO, 31 jan. 1871) e a obra de Bravo (1959). Embora no ambito da literatura de
carater militar tenhamo-nos detido apenas a obra de Bravo, ¢ possivel que as imagens

produzidas pelo pintor-marinheiro tenham reverberado em outros textos. Nossa hipotese ¢

260 Observamos que, na tela Abordagem do Couracado Barroso e Monitor Rio Grande, atualmente no Museu
Historico Nacional do Rio de Janeiro, Eduardo de Martino retratou os paraguaios de modo a desumaniza-los por
meio de figuras monstruosas.

261 Jgualmente, ndo podemos deixar de destacar as possiveis influéncias da imprensa ilustrada na composi¢do do
pintor napolitano, sobretudo os desenhos de Antonio Luiz Von Hoonholtz (1837-1931), dos quais, o que foi
publicado no perioddico Semana Ilustrada (17 set. 1865), apresenta grandes semelhangas formais com o quadro de
Eduardo de Martino.

262 Dossié 006.219, da obra Combate Naval do Riachuelo de Victor Meirelles de Lima, Museu Historico Nacional.
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corroborada pela publicacdo de Noticia Historica sobre alguns dos quadros existentes na

Exposi¢do de Historia e Geografia da Biblioteca Nacional em 1881.

Neste breve livro, editado em 1882, José E. Garcez Palha (1850-1898)%% elogiava a
exposi¢ao organizada pelo diretor da Biblioteca Nacional, Benjamin Franklin Ramiz Galvao
(1846-1938)%%, ¢ ressaltava a importancia da mostra para a Marinha Brasileira, pois acreditava
que haviam poucos escritos sobre a historia da Forca Armada Naval do pais. Além da escassez
de trabalhos sobre o assunto, ele ainda questionava a qualidade das obras existentes, pois
acreditava que a maioria delas ndo procurava desvendar a verdade e refutar as inexatidoes
publicadas anteriormente. Nesse sentido, a exposi¢ao trazia a tona “quadros de subido valor,
mas estes conservados em lugares onde por bem poucos podido ser vistos”. Assim, gragas a
mostra, a populagdo podia ter acesso a “essas epopéas que se chamam A4 Defeza da Imperatriz,

A Defesa de Maceio, Riachuelo, Humayta, etc.” (PALHA, 1882, p. 2).

Embora o autor elogie os quadros exibidos, ele ndo menciona o nome do artista que os
produziu, porém devido as suas tematicas podemos supor que se trate das pinturas a 6leo feitas
por Eduardo de Martino. Assim, o uso que Palha (1882) faz destas imagens corrobora com a
possibilidade delas terem reverberado em outras obras literarias voltadas para a Marinha

Brasileira, ja que ele conclui a introdugdo de seu texto afirmando que,

Sem a pretensdo de espécie alguma, s6 visamos actualmente um fim. Ao mesmo
tempo que prestamos sincera homenagem a Exposi¢do de Historia e Geographia pelo
douto bibliotecario da Bibliotheca Nacional, Sr. Dr. Benjamin Franklim Ramiz
Galvao, consignamos alguns apontamentos que podem ser de utilidade ao oficial que
ora se acha incumbido de escrever nossa historia naval. (PALHA, 1882, p. 2).

Neste capitulo, apontamos os vinculos existentes entre as imagens produzidas por
Eduardo de Martino e a Marinha Brasileira. Tais apontamentos foram possiveis devido a analise
dos textos veiculados na imprensa brasileira durante o final do século XIX, pois, além de
iluminar questdes acerca da comercializagdo e valorizagdo das obras de arte, eles também nos
indicaram que os diferentes significados atribuidos as telas do artista foram associados a Forca
Armada Naval. (SCHMITT, 2007). Por meio destes escritos, também foi possivel perceber que

os quadros eram, na maioria dos casos, considerados pinturas de Marinha; embora o estudo dos

263 José E. Garcez Palha foi um militar da Marinha Brasileira que atuou como editor da Revista Maritima Brasileira,
escreveu sobre historia naval e foi bibliotecario da biblioteca da Marinha. (REVISTA MARITMA BRAZILEIRA,
1889, ed. 0034).

264 Benjamin Franklin Ramiz Galvdo foi um historiador carioca que dirigiu a Biblioteca Nacional entre 1870 e
1882. Neste periodo, ele promoveu uma série de mudangas na institui¢ao, entre elas, as exposi¢des de historia e
geografia, que visavam modernizar o local de modo a torna-lo um lugar de pesquisa. (CALDEIRA, 2015).
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géneros de pintura tenha mostrado como as obras de arte podem ter caracteristicas multiplas e
complexas que ndo as esgotam em uma unica definicdo. (COLI, 2005). Ainda assim, o
levantamento dos temas dos quadros que foram mencionados pelos periddicos apontou a ampla
veiculagdo de noticias sobre pinturas que abordavam os grandes feitos da institui¢do castrense,
porém a mesma sondagem mostrou que o artista ndo se limitou a eles. Por fim acreditamos que
as imagens produzidas pelo pintor-marinheiro podem ter reverberado em diferentes meios —
como na literatura militar, por exemplo — de modo a instituir o que Pereira (2013) denominou

de uma memoria naval, ainda carente de mais analises.
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CONSIDERACOES FINAIS

Quando optamos por dedicar nosso trabalho a analise da relagdo entre Eduardo de
Martino, a Marinha Brasileira e as obras produzidas por ele no final do século XIX, percebemos
como o carater lancinante e inesgotadvel das imagens revelou uma gama de elementos que
extravasaram seus aspectos formais. Elas ndo se restringiram ao seu amplo dominio material,
pois também alcangaram o dominio imaterial devido a uma imbricada elaboracao de
significacdes construida sob a dtica da memoria, que reverberou em diferentes tempos —

decorrentes dos varios usos e fungdes que as sociedades presentes e passadas lhes atribuiram.

Para que pudéssemos contemplar a visualidade e os entornos desse mar de imagens sem
que nos afogassemos, nos agarramos a dois fios condutores: as proprias imagens — nosso objeto
e simultaneamente principal matéria prima — e aos diferentes aspectos militares — marcados pela
guerra enquanto atividade fim — que estiveram ligados a elas. Tais fios perpassaram a trajetoria
do artista, a apropriacdo de suas obras pela Marinha Brasileira e a reverberacdo destas na

imprensa do final do século XIX, assuntos contemplados em trés de nossos capitulos.

Para a execucdo da dissertacdo, nos aproximamos de aportes tedricos e metodoldgicos
de diferentes areas do saber, sobretudo da Historia da Arte e da Historia Militar, que
assemelharam nosso trabalho a dgua, ja que nele ndo existem rigidas diferengas tedricas entre
estas areas, mas sim nuances suaves. Tal aproximagao so foi possivel devido as renovagoes
historiograficas que, no ambito da Historia da Arte discutiram conceitos, metodologias € o
proprio objeto de andlise. Enquanto no dominio da Histéria Militar produzida na esfera
académica, passaram a olhar os militares inseridos na sociedade mais ampla, o que também

alargou objetos, conceitos € métodos.

Antes de analisarmos a trajetéria de Eduardo de Martino, perscrutamos, na introdugao
do trabalho, o contexto histérico da modernidade, para que pudéssemos conhecer o momento
vivido pelo pintor. Deste modo, identificamos que o constante devir decorrente das mudangas
causadas pelas navegacdes atlanticas iniciadas no século XVI perpassou a centiria de 1800 e a
marcou pela falta de unidade dos modos de pensar. Ja no cenario brasileiro, o governo de D.
Pedro 11, cujo projeto de modernidade precisava legitimar o Estado enquanto instancia central
da organizagao racional da vida, favorecia a produgdo artistica, pois carecia de uma identidade
nacional que representasse o pais. Nesse periodo também ocorreu a Guerra da Triplice Alianca

contra o Paraguai, que, dentre as diversas consequéncias, ativou o género de pintura de batalhas
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e o revigorou pela atualidade do tema. Com base na compreensdo acerca do periodo,
percebemos a necessidade de estudar o artista a partir dos seus proprios valores e concepgoes,

inseridos em seu contexto historico.

Assim, revisamos a bibliografia de referéncia, a0 mesmo tempo em que a cotejamos
com as diferentes fontes encontradas, como os relatorios do Ministério da Marinha e do
Império, as noticias da época e as proprias imagens produzidas pelo artista, o que nos permitiu
conhecer outros aspectos da rica subjetividade do individuo que esteve por tras da obra. Ou
seja, quem foi aquele que utilizou seu processo de sublimagdo para elaborar determinados

produtos que sobreviveram a selegdo de diferentes geragdes até chegar a nos.

Devido a complexidade das biografias e a nossa crenga na impossibilidade de escrever
sobre uma vida em sua totalidade, optamos por investigar a trajetoria de Eduardo de Martino
no que tangeu ao seu aspecto artistico e militar. Embora ndo tenhamos tido a inten¢ado de realizar
um estudo biografico, o periodo que correspondeu a sua existéncia bioldgica (1838-1912) foi
considerado o recorte temporal mais amplo do capitulo Homem do mar. A trajetoria de Eduardo
de Martino, pois nele investigamos a maneira como se deu a formagao castrense e pictdrica
deste individuo. Porém nosso enfoque maior foi o periodo em que o ele teve contato com o
continente sul-americano (1866-1877), visto que este foi 0o momento de producao de uma série

de obras que a Marinha Brasileira apropriou.

Assim sendo, utilizamos a chave de leitura que caracterizou o artista como pintor-
marinheiro para analisarmos sua trajetoria, que foi marcada por intensa mobilidade decorrente
da navegagdo. Essa mobilidade pdde ser observada desde o momento em que ele chegou ao
continente americano como oficial da Marinha de guerra da recém-unificada Italia, para fazer
parte da Divisdo Naval Italiana, que esteve situada na regido platina. Apds se envolver em um
acidente com a fragata Ercole, proximo ao Estreito de Magalhaes, cujos culpados ndo foram
identificados, ele abriu mao da profissao militar para se dedicar a artistica. Sua prolifica carreira
pictorica foi marcada por excepcionalidades e normalidades desinentes dos dois oficios que
moldaram sua identidade e marcaram seu ethos. Percebido ao longo da pesquisa em diferentes
indicios encontrados, como a escolha tematica das obras, o conhecimento acerca dos navios dos
elementos técnicos e taticos militares, a sua assinatura e as publicacdes feitas por ele na

imprensa da época.

Decorrente do trabalho de pintor, Eduardo de Martino fixou residéncia na América do

Sul, o que o caracterizou como um e/imigrante, o foi refletido em suas obras, pois algumas



274

delas apresentam um estranhamento em relagdo a determinadas especificidades locais comuns
aos viajantes estrangeiros. Além de ter estado na regido do rio da Prata como oficial da Marinha
Italiana, ele também esteve no local enquanto artista para colher informagdes sobre a guerra
entre a Triplice Alianca e o Paraguai, o que gerou a producdo de varios esbogos que,
posteriormente, deram origem a uma gama de telas bastante elogiadas pela imprensa da época.
Seu reconhecimento profissional também se deu pela participagdo nas exposicoes da Academia

Imperial de Belas Artes, onde recebeu prémios e foi eleito membro correspondente.

Porém, ao analisarmos os periddicos do final do século XIX, percebemos que o pintor
também realizou exposicdes e leildes em outros locais, como galerias particulares e seu proprio
atelier. Tais eventos, destinados a comercializagcdo de quadros, se tornaram relevantes ao serem
associados a sua intensa produtividade, que foi marcada pela criagdo de telas para um mercado
andnimo e ndo para um comitente especifico. Igualmente, essa caracteristica de seu modo de
fazer a arte, associada a falta de documentacao oficial acerca da compra e/ou encomenda das
obras e a rede de sociabilidade estabelecida com os militares da Marinha Brasileira, nos levou
a crer que a relacdo entre Eduardo de Martino e a instituicdo militar foi marcada por
informalidades. Embora nao tenhamos encontrado indicios sobre o inicio exato dessa ligagdo,
¢ possivel que o seu inicio tenha ocorrido durante a guerra que perdurou de 1864 até 1870, pois
foi a partir de sua estada no teatro de operacdes que ele produziu uma série de imagens

posteriormente apropriadas pela For¢a Armada Naval do Brasil.

Ao identificar que Eduardo de Martino foi um pintor-marinheiro, que obteve o
reconhecimento de outros homens do mar e da Marinha do Brasil ao retratar o meio hidrico,
fomos levados a problematizar a apropriacao de suas obras pela instituicao castrense. Assim,
redigimos o capitulo Obras de arte da Marinha do Brasil: a apropria¢do das imagens
produzidas por Eduardo de Martino pela For¢a Armada Naval Brasileira. Nele nos dedicamos

a investigar a apropriacao das imagens pela Forca Armada, ou seja, suas aquisi¢des € seus usos.

Para que pudéssemos realizar este proposito, nos embasamos na analise de fontes de
tipologia bastante diversa, como, por exemplo, um manuscrito de Eduardo de Martino, as
noticias da imprensa do final do século XIX, a documentacdo ligada ao Museu Naval, folhetos
de exposi¢des, uma medalha, um calendério e as prdoprias obras do artista — pois elas nos
indicaram como a institui¢ao adquiriu parte dessas imagens e as utilizou ao longo dos anos. Por
conseguinte, identificamos dois momentos distintos em que houve a apropriagao das imagens

produzidas pelo pintor. Primeiramente, no final do século XIX, a Marinha do Brasil esteve
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interessada nas telas pintadas a 6leo e s6 nos anos 1970 se voltou para os croquis feitos em

papel, porém sem perder o interesse nos quadros.

Por isso, sem fazer qualquer tipo de juizo de valor sobre as obras de arte, realizamos
uma operacao historiografica que dividiu as imagens quanto a sua forma e fungdo, em esbogos
e quadros, e quanto aos seus distintos momentos de apropriagdo pela Forga Armada Naval
Brasileira. Tal divisao gerou um duplo recorte temporal que abarcou os periodos de 1868 até
1932, que investigou a apropriagao dos quadros, e de 1971 até 2015, que investigou a
apropriacdo dos esbocos. Porém, como consideramos a temporalidade das imagens que
sobreviveram a diferentes geracdes, o capitulo abrangeu, de modo geral, o periodo que
correspondeu desde a criagdo dos primeiros croquis, na segunda metade da década de 1860, até
a sua reverberagdo no contexto das comemoragdes do sesquicentendrio da Batalha Naval do

Riachuelo em 2015.

Ainda que ndao tenhamos encontrado o(s) contrato(s) de compra dos quadros,
levantamos diferentes hipoteses sobre a maneira como a Marinha Brasileira adquiriu o conjunto
de telas que estiveram expostas no Museu Naval, seu lugar de memoria, até serem transferidas
para o Museu Histdrico Nacional, no inicio do século XX. Dentre essas hipdteses, estiveram a
falha da pesquisa em encontrar tal documentacdo; a inexisténcia do(s) contrato(s) devido a sua
perda; a inexisténcia do(s) mesmo(s) — decorrente do modo como Eduardo de Martino produzia
e comercializava suas telas —, além de possiveis doagdes do pintor a institui¢do. Ja sobre a
aquisi¢do dos croquis, constatamos que eles foram comprados em 1971, pela Forga Armada
com o apoio do Clube Naval e foram expostos pela institui¢do militar em trés mostras distintas:
De Martino, pintor de Marinhas, em 1979; Eduardo de Martino no Brasil, em 1997; e De
Martino no Brasil, em 2015. Embora os esbo¢os tenham figurado nos trés eventos, foi somente

no ultimo que eles ganharam mais destaque.

Outrossim, ao nos debrugarmos sobre os usos e funcdes das imagens, bem como sobre
as subjetividades do individuo que as produziu, percebemos que todas as obras de Eduardo de
Martino foram carregadas de registros de sua memoria politica e de seus juizos de valor. Porém
nem todas elas intencionaram se tornar monumentos, como os quadros a 6leo que figuraram no
Museu Naval, visto que os esbogos tinham como finalidade original o registro de informagdes
unicamente para o uso pessoal, como pode ser percebido pela analise de alguns deles e em seu
proprio suporte efémero. Porém, apds a aquisicao destes croquis, a Marinha Brasileira os

ressignificou e deu a eles o mesmo status dos quadros a 6leo, de um lugar de memoria.
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Tendo em vista a profusdo de significados que uma imagem pode suscitar em diferentes
épocas, nos questionamos sobre a maneira como as telas do pintor foram recebidas em seu
tempo, ou seja, na mesma geragao do artista que as criou. Assim, no capitulo /magens da
Marinha do Brasil: a repercussdo das obras de Eduardo de Martino na imprensa do final do
seculo XIX e sua relacdo com a For¢a Armanda Naval Brasileira nos nos dedicamos a analise
das imagens e dos periddicos que veicularam noticias sobre os quadros do artista. Além destas
fontes, também utilizamos a documentagdo do Museu Naval, os relatorios do Ministério da

Marinha e algumas obras da literatura militar, um elemento que ainda carece de estudos.

Como diante da imagem o tempo ndo cessa de se reconfigurar, ja que ela estd em
constante movimento sem nunca se esgotar, podemos afirmar que nosso recorte cronologico foi
multiplo e complexo. Entretanto, para a efetivacdo da pesquisa, nos detivemos a analise dos
periodicos que foram publicados no periodo entre 1866, data dos primeiros croquis feitos pelo
pintor, até 1889, ano anterior a reda¢do do primeiro inventario do Museu Naval — documento

oficial do local em que as obras estiveram expostas.

Assim foi possivel perceber que a sociedade da época entendeu as imagens produzidas
pelo artista como pinturas de Marinha, majoritariamente, € também como pinturas historicas.
Decorrente da necessidade de compreender estas adjetivagdes, tomadas como categorias de
analise, elaboramos uma breve discussdo sobre os géneros de pintura, cujo Unico objetivo foi
levar luz ao olhar da imprensa sobre as obras, € ndo as definir ou classificar. Nesta perspectiva,
acreditamos que, além da taxonomia dos géneros de pintura ser imprecisa, a restricdo das
imagens a determinados conceitos classificatdrios, pode se tornar problematica na medida em
que exprime uma suposta esséncia daquilo que recobre, o que pode levar o pesquisador a ignorar

ou limitar suas interrogagdes diante das imagens sempre lancinantes e inesgotaveis.

Assim sendo, a analise dos escritos que circularam nos periddicos do final do século
XIX também trouxe interessantes questdes sobre a comercializa¢do e a valorizagdo das obras,
bem como nos permitiu levantar os temas dos quadros que foram mencionados por estes textos.
Tais temas também foram tomados como categorias de analise para que pudessem ser estudados
em paralelo as imagens criadas pelo pintor. Nesse estudo, percebemos que, embora Eduardo de
Martino tenha produzido obras sobre diversos assuntos ligados ao elemento hidrico, a maioria
das noticias versava sobre quadros que retratavam os grandes feitos da Marinha Brasileira, o

que nao implica que o pintor tenha majoritariamente se dedicado a esta tematica.
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A vista disso consideramos ter aberto novas possibilidades de pesquisa tais como as
muitas particularidades do artista, a constru¢do de uma imagem da For¢ca Armada Naval, sua
relacdo com a construcao historica e literdria, dentre outras. A reverberacdo das imagens
produzidas pelo artista pode ter criado uma memoria da Marinha Brasileira, visto que a
sobrevivéncia dessas imagens possa ter atingido diferentes meios, como a literatura castrense
e/ou os escritos da imprensa, que foram produzidos por militares e para militares; bem como a

comunidade de pessoas que figurou no Clube Naval.

Por fim, cremos que uma das contribui¢des de nosso estudo provém da ampliacao do
debate entre a Historia da Arte e a Historia Militar, pois os estudos voltados a esta tltima area
do saber ainda enfrentam preconceitos e desinteresses, no ambiente universitario, os quais
decorrem das feridas que, além de ndo terem sido cicatrizadas, foram agravadas pela recente
postura governamental em relacao ao golpe de 31 de margo de 1964, que instaurou no Brasil
uma ditadura governada por militares até¢ 1985. Igualmente, acreditamos ter colaborado para a
expansdo da bibliografia sobre Eduardo de Martino e suas obras, o que ainda carece de mais
estudos, dado que, apesar do intervalo de mais de uma centdria entre as primeiras e ultimas
produgdes textuais sobre o pintor, ainda existem diversas lacunas, que foram estreitadas com

as ultimas pesquisas — dentre elas esta dissertagao —, mas ainda estao longe de serem encerradas.
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ANEXO I - MANUSCRITO DE EDUARDO DE MARTINO 1 RETO

Fonte: Diretoria de Patrimonio Historico e Documentagdo da Marinha (DPHDM).



ANEXO II - MANUSCRITO DE EDUARDO DE MARTINO 1 VERSO

Diretoria de Patriménio Historico e Documentagdo da Marinha (DPHDM,).
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ANEXO III - DOCUMENTACAO DE COMPRA DOS ALBUNS DE ESBOCOS E
OUTROS MATERIAIS LIGADOS AO PINTOR EDUARDO DE MARTINO
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ANEXO IV - FOLHETO DA EXPOSICAO DE MARTINO, PINTOR DE MARINHAS,
DE 1979

SERVICO DE DOCUMENTACAQ GERAL DA MARINHA
DEPARTAMENTO DE MUSEL NAVAL E OCEANOGRAFICO

De Martino, pintor de Mar inhas
R 54.-79
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SERVICO DE DOCUMENTACAD GERAL DA MARINHA
DEPARTAMENTO DE MUSEU NAVAL E OCEANOGRAFICO
Ruz Dom Manoel, 15 — Centro
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ANEXO V —- FOLHETO DA EXPOSICAO EDUARDO DE MARTINO NO BRASIL, DE
1997

Eduardo De Martino
no Rrasil

12 de Junho a 24 de Agosto de 1997
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ANEXO VI - DESENHO COM O MONOGRAMO DO ARTISTA

EDUARDO DE MARTINO, PTA DI EUROPA GIBRILTERRA, CERCA DE 1866, GRAFITE SOBRE
PAPEL, 11,2CM X 17,7 CM

Fonte: Reserva Técnica da Diretoria de Patriménio Historico e Documentag¢do da Marinha, Rio de Janeiro.
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ANEXO VII - DOCUMENTO EMITIDO PELO CENTRO DE COMUNICACAO
SOCIAL DA MARINHA EM 23 DE FEVEREIRO DE 2015
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Anexo (11), do Of n° 18/2015, do CCSM
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MARINHA DO BRASIL
(Continuagdo do Anexo (11), do Ofn® 18/2015, do CCSM __. )

.........
-
------------------
....................................
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&MBM I, para que 0 CCSM possa publica-las no site, bem como nas

4.3- As artes da Campanha (baner, busdoor, outdoor. cartazes e folderes) serdo divulgados
por este Centro até margo de 2015.

4.4- Incentiva-se a constante busca de patrocinios para a realizagdo dos eventos, a fim de
‘desonerar os recursos orgamentarios da MB.

4.5- Na realizagdo das ACISO, deve-se buscar o apoio de parceiros, a fim de que os custos
i kb satanss

; 4.6- O ComOpNay dever definir e divulgar uma data/periodo para a realizagio da
‘Campanha Nacional de Doagéio de Sangue — Evento A-01.

4.7- A DPHDM confeccionari 28 andainas, compostas por folders e 10 banners, cada uma,
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ANEXO VIII - MATERIAL REFERENTE A MEDALHA COMEMORATIVA DO
SESQUICENTENARIO DA BATALHA NAVAL DO RIACHUELO

DO RIACHUEI&-

11/06/1865 — 11/06/2015
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Presenteie e colecione medalhas.
Fatos e personalidades que marcaram a historia
eternizados em metais nobres pelo Clube da Medalha do Brasil.

T o ?..:




Sesquicentenarioda
BATALHA NAVAL DO RIACHUELO (11/06/1865+11/06/2015)

A Batalha Naval do Riachuelo é reconhecida
como um combate decisivo na Guerra da Triplice
Alianga contra o governo do Paraguai. O triun-
fo da forga naval brasileira, composta por nove
navios de casco de madeira e movidos a vapor,
sobre uma forga que combinava navios e tropas
paraguaias, determinou o controle aliado sobre
a navegagao no eixo fluvial dos rios Parana e Pa-
raguai. Tal eixo fluvial constituia a Gnica ligagao
do Paraguai com o oceano, servindo como via
essencial para o abastecimento daquele pais. O
controle da navegagio pelos aliados impediu o
recebimento do material bélico ja comprado pelo
Paraguai junto a companhias europeias.

Apesar de a guerra ter se prolongado por mais
cinco anos, aquele combate, que se estendeu por
mais de sete horas, definiu os rumos da Guerra
da Triplice Alianca, pois, isolado do mar e impe-
dido de recompor suas perdas materiais para
continuar mantendo a iniciativa do ataque, ao
Paraguai restava apenas se defender e retardar
o avanco aliado sobre seu territério.

Na manha de 11 de junho, oito navios de guer-
ra paraguaios rebocando seis chatas (pequenas
embarcagoes sem propulsdo propria e armadas
com um grande canhdo) tentaram surpreender a
forga naval brasileira comandada pelo Chefe de
Divisdo Francisco Manuel Barroso da Silva, que
se encontrava fundeada préximo a confluéncia
do Rio Parana com um pequeno corrego chama-
do Riachuelo, no territério argentino invadido e
ocupado pelos paraguaios. Combatendo em um
meio de dificil manobrabilidade, devido a pouca
distincia entre as margens e os bancos de areia
existentes nos rios da regido, a vitoria final da for-

¢a naval brasileira dependeu da abnegacao dos
marinheiros e soldados que lutaram nos conve-
ses dos nossos navios, bem como da inesperada
manobra do navio capitinia, a Fragata Amazo-
nas, que abalroou e inutilizou com o choque trés
navios e uma chata da for¢a naval paraguaia.

No anverso da Medalha destaca-se o Distintivo
da Marinha do Brasil e a data da batalha, reco-
nhecida como sua data magna, indicando as co-
memoragdes dos feitos daqueles homens que ha
150 anos contribuiram para definir os rumos do
conflito e das nagdes beligerantes.

O reverso da Medalha Comemorativa dos 150
anos da Batalha Naval do Riachuelo reproduz
parte de um dos esbogos, usados como estudo
pelo pintor napolitano Eduardo de Martino (Meta,
1838 - Londres, 1912), para retratar o momento
principal daquele combate; o abalroamento de
um dos navios paraguaios pela Fragata Amazonas.
Denominado “Batalha do Riachuelo, 11/6/65", o
esbogo produzido por volta de 1868, é um dos 43
desenhos de Eduardo de Martino sobre a Guerra
da Triplice Alianga sob a guarda da Marinha do
Brasil; acervo que faz parte do conjunto denomi-
nado “A Guerra da Triplice Alianga: representa-
¢oes iconograficas e cartograficas’, custodiado
pela Diretoria do Patriménio Historico e Docu-
mentacdo da Marinha (DPHDM), que recebeu o
“Registro Meméria do Mundo da América Latina
e Caribe’, como reconhecimento do seu signifi-
cado para a memoria coletiva da sociedade da
América Latina e Caribe.

Departamento de Historia da Diretoria do Patriménio
Histérico e Documentagao da Marinha (DPHDM).

A medalha, que tem emissao limitada, podera ser adquirida no Clube da Medalha do Brasil,
brago cultural e de divulgagao da arte medalhistica da Casa da Moeda do Brasil.
Telefones: (21) 2418-1448/1459 | www.clubedamedalha.com.br | clubedamedalha@cmb.gov.br
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DIRETORIA DO PATRIMONIO HISTORICO E DOCUMENTACAO DA MARINHA .:
DEPARTAMENTO DE MUSEOLOGIA
PRODOC — PROJETO DE DOCUMENTACAO INFORMATIZADA
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ANEXO IX - PLANO DE REDACAO "A GUERRA DA TRIPLICE ALIANCA
CONTRA O PARAGUAI SEGUNDO EDUARDO DE MARTINO: DESENHOS E
ESBOCOS PERTENCENTES A MARINHA DO BRASIL"

MARINHA DO BRASIL
DIRETORIA DO PATRIMONIO HISTORICO E DOCUMENTACAO DA MARINHA

SESQUICENTENARIO DA BATALHA NAVAL DO RIACHUELO

PLANO DE REDAGCAO:
A Guerra da Triplice Alianga contra o Paraguai segundo Eduardo De Martino: desenhos ¢
esbogos pertencentes a Marinha do Brasil

Créditos.
WdoCmM&Mﬁnh—WmlﬂmduMhNavddn
Riachuelo.

Prefécio do Diretor do Patriménio Histérico e Documentagdo da Marinha

1. Introdugéo:
1.1. A Guerra da Triplice Alianga contra o Paraguai e a Marinha Imperial — resumo
do conflito e contextualizagdo da participagdo da Marinha Imperial com destaque para a
i
1.2. Eduardo De Martino: o Militar e o Artista — ensaio biogrifico do pintor,
sublinhando: : ;




2.2.3. Passagem de Curuzi — Destaque para a prancha “Carazata Rio
Janiro"qwnmaWOdoCowwdoRIodeJmnim
atingido por um torpedo.

2.2.4. Passagem de Curupaiti
225.0Mdomo:lmmmmvolvimemot
Humaitd

22.6. Passagem de Humaiti — destaque para a prancha “Pazsaggio di
Humaitd per la Esquadra Brasiliana” como estudo para o quadro a dleo
do MN

2.2.7. Tentativas de abordagem dos couragados brasileiros por tropas
paraguaias em canoas - Destaque para a complementagdo entre as
pranchas “Abbordaggio del Alagéa fra il Tagy.." e “Planta che
accompagna al boseetto n° 1" ¢ para a prancha “[embarcagdo pegando
fogo] ", o inico dleo sobre papel do conjunio.

325



326

4 Restauragdo dos desenhos em suporte de papel

Ommmlmmmmn.omamahamguﬂae
Mxmdndmu-mmmmmmamm
do papel ou coladas duas a duas. O material utilizado pelo artista jd constitui em St um
problema para a conservagdo. Como eram apenas esbogos, o artista ndo leve a
mammﬁmwammummmam
mmmﬂmamawm
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