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Cambia lo superficial
Cambia también lo profundo
Cambia el modo de pensar
Cambia todo en este mundo...
Todo cambia (Mercedes Sosa)

Mas o corpo ndo entende a linguagem do método. Métodos sao
procedimentos racionais. Mas o corpo ¢ um ser musical. [...] Mas o
corpo nao pensa sob a forma de sistema. Os pensamentos do corpo

nao formam um sistema coeso. Divagam. Flutuam. Associag¢des livres.

Ele se deleita nas pecas do quebra-cabega, isoladamente, soltas,

desencaixadas. [...] O corpo brinca com o particular. Esse “método”
fragmentario do corpo se deve ao fato de que ele ¢ movido pelo amor.
Nao ¢ possivel fazer amor com a mulher universal, com o homem
universal. S6 se pode fazer amor com esta mulher, com este homem.
[...] Metamorfoses... Acontecem sempre de repente — e, embora nao
pareca, somos nos, seres humanos, aqueles que passam por elas com
mais facilidade. Nossos corpos sdo mais leves que os corpos dos
animais. E que nossas cascas, diferentes das dos animais, sdo feitas
com palavras, carne e palavras misturadas. Basta que as palavras se
alterem para que o corpo se metamorfoseie num outro.

Variacdes sobre o prazer (Rubem Alves)

Esforgo todo consiste em reencontrar

este contato ingénuo com o mundo...

...¢ no mundo que ele se conhece.

Fenomenologia da Percepcao (Maurice Merleau-Ponty)

A vida social coloca frente a frente uma variedade de categorias sociais diferentes:

grupos etarios, sexos, regides, ragas, religides, linguas, opinides, interesses, etc. Essas
categorias tém interesses, projectos, visdes de mundo, convicgdes, afectos diferentes, € muitas
vezes, em parte incompativeis entre si. Para que todos esses grupos possam coexistir em paz,
¢ necessario que cada um deles aceite renunciar a uma parte do seu interesse para dar lugar ao
dos outros. Se cada um quisesse ir até ao limite do seu interesse e impd-lo totalmente aos
outros, ndo haveria coexisténcia social possivel, mas uma guerra continua de todos contra
todos.

Tudo muda (Guy Bajoit)



RESUMO: Esta tese trata da possibilidade de inteligibilidade da narrativa cultural das
paneleiras e seus parceiros, intercambiada entre os lugares de gestao do Oficio das Paneleiras
de Goiabeiras. O saber-fazer panela de barro tradicional institucionalizou-se como oficio ao
ser identificado, registrado e outorgado como o primeiro bem cultural de natureza imaterial
registrado no Livro Saberes do Iphan. Da perspectiva do engajamento dos atores-artesdos na
atividade paneleira, estas mulheres ¢ homens realizam a confec¢do e a comercializagdo das
panelas de barro. Neste movimento na lida com a argila, no galpdo sede da associagdo e nas
casas, no contato com o mangue ¢ o bairro de Goiabeiras (Vitoria-ES), as paneleiras estdo
imersas nas tensoes e assimilagdes de construgoes identitarias pelas quais recriam relagdes
familiares, de parentesco e vizinhanca. Com intencdo de pesquisarmos a abertura desta
coletividade de artesdos e artesds frente as suas parcerias institucionais, comunitarias,
individuais e coletivas, formulou-se a seguinte questdao: Quais os lugares da gestdo do Oficio
das Paneleiras de Goiabeiras e suas interagoes ao longo da relagdo cultura-ambiente para
tornar inteligivel o saber-fazer das paneleiras e de seus parceiros, implicado e articulado a
atividade de producdo, circulagdo e comercializa¢do das panelas de barro pretas? Para
situar esse estudo do ponto de vista tedrico, percorremos consideracdes acerca de trés eixos
estruturantes do arcabougo investigativo pretendido para essa pesquisa: Narrativa cultural e
suas dimensdes patrimoniais; Percepcdo do ‘“ser-no-mundo” entre o “mundo dos bens”;
Comunidades de praticas e lugares de gestdo de si e da coletividade. Do ponto de vista
metodolodgico, persistimos na elaboracdo de etnografias dos sentidos e valores latentes,
emergentes e manifestos a partir das logicas de permuta dos lugares de gestao do Oficio das
Paneleiras. O que exigiu delimitar as areas de aproximacdo, problematizacdo e assimilacdo
e/ou resisténcia das “reservas” e “principios de sentidos”, ressignificando ou tornando
duraveis os regimes de valor perspectivados nos artefatos (artesanato), nas condutas e no
ambiente da atividade paneleira. A noc¢do de contexto ambiental entendida como ambito de
criatividade e interpelacdo da vida diversifica os registros de obrigacdes e as margens de
atuacdo existentes na comunidade tradicional situada em Goiabeiras Velha. A participacao
legitima nesta instancia do saber-fazer panela de barro ¢ observada ao passo que se
emaranham sentidos e valores no tempo de “maturagdo” das competéncias gerativas em
estdgio de desenvolvimento. Para tanto, mesmo sendo uma discussdo aparentemente
conflitiva tratar as paneleiras como “coletividade”, reconhecemos essa dimensao do coletivo
de artesdos como potencialidade que interage e sofre relagdes de atores humanos e nao
humanos. A abordagem da epistemologia compreensiva perseguida neste trabalho viabilizou
problematizar as possibilidades e limites das logicas de permuta ambivalentes para a
contragdo ou amplitude da inteligibilidade da narrativa cultural entendida como Oficio das
Paneleiras de Goiabeiras.

Palavras-chave: Paneleiras de Goiabeiras; patrimonio cultural; lugares de gestdo; lo6gicas de
permuta.



ABSTRACT: This thesis deals with the possibility of intelligibility of the cultural narrative
of the paneleiras and their partners interchanged between the places of management of Oficio
das Paneleiras de Goiabeiras. This form of institutional know-how traditional clay pot was
institutionalized as an office when identified, registered and granted as the first cultural good
of an intangible nature registered in the Book Saberes do Iphan. From the perspective of the
engagement of the craftsman and artisan actors in the paneleira activity, these women and
men realize the making and the commercialization of clay pots. In this movement it deals with
clay, the headquarters of the association and in the, in contact with the mangrove and the
neighborhood of Goiabeiras (Vitoria-ES), the paneleiras are immersed in the tensions and
assimilations of identity constructions by which they recreate family relations, of kinship and
neighborhood. With the intention of researching the opening of this collective of craftsmen
and artisans in front of their institutional, community, individual and collective partnerships
the following question was asked: What are the places for the management of Oficio das
Paneleiras de Goiabeiras and their interactions along the culture-environment relationship to make
intelligible the know-how of the paneleiras and their partners, involved and articulated in the
production, circulation and commercialization of black clay pots? To situate this study from the
theoretical point of view, we go through considerations about three structuring axes of the
research framework intended for this research: Cultural narrative and its patrimonial
dimensions; Perception of the "being-in-the-world" between the "world of consumer goods";
Communities of practices and places of management of self and of the collectivity. From the
methodological point of view, we persist in the elaboration of ethnographies of the senses and
latent, emerging and manifest values from the logics of exchange of the places of
management of Oficio das Paneleiras. This demanded to delimit the areas of approach,
problematization and assimilation and / or resistance of the "reservations" and "principles of
meaning", re-signifying or making durable the value regimes envisaged in artifacts (crafts), in
the conducts and in the environment of the paneleira activity. The notion of environmental
context understood as the scope of creativity and interpellation of life diversifies the records
of obligations and margins of action existing in the traditional community located in
Goiabeiras Velha. Legitimate participation in this instance of clay pot know-how is observed
while senses and values are tangled in the time of "maturation" of generative skills at the
stage of development. To this end, even though it is a seemingly conflictive discussion to treat
peasants as a "collectivity", we recognize this dimension of the artisan collective as a potential
that interacts and suffers relations of human and nonhuman actors. The approach of the
comprehensive epistemology pursued in this work made it possible to problematize the
possibilities and limits of the logics of ambivalent exchange for the contraction or amplitude
of the intelligibility of the cultural narrative understood as Oficio das Paneleiras de
Goiabeiras.  Keywords: Paneleiras de Goiabeiras; cultural heritage; places of management;
permutation logical.
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1 INTRODUCAO

A tese em questdo se constituiu pelos estudos e pesquisas realizados durante o periodo
do doutorado em Ciéncias Sociais, iniciado no primeiro semestre de 2015, mas também
recupera parte significante da experiéncia de investigacdo mobilizada na trajetoria
desenvolvida a partir da graduagao e que se estendeu para o mestrado, cujo interesse maior
observou a relagdo entre peregrinagdo, santuarios marianos € patrimonializa¢dao cultural.
Tomando como base de problematizacdo a devog¢do a N. Sra. de Caravaggio, na cidade de
Farroupilha (RS), durante o curso de Mestrado em Ciéncias Sociais-Unisinos, percebi como a
dindmica que vinha assumindo a existéncia de um santuario mariano, habitado e significado
por diferentes objetivos e interesses, constituia-se em um projeto hibrido ampliado pela
inser¢do de diferentes atores, suas motivacdes e percepcdes subjetivas, capazes de acomodar a
coexisténcia de modelos devocionais tradicionais, memorialistas, modernizantes ¢
"patrimonial".

Esse ultimo modelo devocional levou-me a relacionar a devocdo, a paisagem e 0s
projetos publicos e individuais como coexistentes e implicados na atualidade. Isso porque
esse modelo esta imbricado na relagdo de inovadoras praticas de peregrinagdo, exemplificadas
nas tipicas caminhadas na natureza, com vistas a consolida¢cdo da "autoafirmagdo de si" dos
devotos e caminhantes, ¢ na necessidade de preservagdo destes ambientes formadores das
paisagens cultural e natural da regido (contiguidade de sitios dos agricultores descendentes de
imigrantes italianos ¢ a mata atlantica da regido serrana).

A partir deste panorama de investigagdo inicial e instigado pela interlocucao das
pesquisas desenvolvidas no LaPCAB (Laboratério de Politicas Culturais ¢ Ambientais no
Brasil), elaborei uma primeira aproximagao daquele estudo aos desdobramentos ocorridos no
contexto de producdo de panelas de barro no municipio de Vitoria (ES), particularmente nas
situagdes ocorridas no bairro de Goiabeiras Velha, considerando as praticas e trajetorias da
Associagdo das Paneleiras de Goiabeiras (APG).

Nesse sentido, a “porta de entrada” para constituir essa primeira aproximagao deu-se
no acompanhamento dos desdobramentos ocasionados no processo de revalidacdo do Oficio
das Paneleiras de Goiabeiras. O registro ¢ outorga do saber-fazer das paneleiras no livro
"Saberes-IPHAN" ocorreu no ano de 2002. Esta modalidade de patrimonializagdo das praticas
e conhecimentos inovou e diversificou o panorama das politicas culturais no Brasil. Visto

como reordenamento da esfera institucional da politica cultural, o registro das expressoes
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culturais problematizou a "consciéncia" patrimonialista até entdo implementada pelo viés
incrementalista ¢ homogeneizador, impactando, por isso, as nogdes de patrimdnio edificado
(pedra e cal) que delinearam os processos de identificacdo nacional com os repertorios
memorialistas das elites politicas e sociais. Passados dez anos de sua outorga, o Oficio das
Paneleiras deveria entdo ser reavaliado pelos orgdos competentes para ser aprovada a
continuidade do saber-fazer como patrimonio imaterial brasileiro.

Essa primeira percep¢ao levou-me a indagar como a producdo deste artefato cultural, a
panela de barro, articulava e relacionava a comunidade e sua vizinhanga (as paneleiras e seus
parceiros) na atualidade. Neste contexto de revalidagao do oficio, e tendo em vista as questoes
também descritas no interesse das pesquisas do LaPCAB-UNISINOS, tentei me associar, ao
longo dessas diferentes instancias de producdo de conhecimentos e praticas, para compor um
projeto de pesquisa e, consecutivamente, esta tese de doutorado. Esses estudos sdo pertinentes
para as situagdes que encontrei em campo, mas, principalmente, pela interlocu¢ao que vinha
consolidando em correspondéncia com a problemadtica tedrico-investigativa que passava a
orientar o meu arcaboucgo de problematizagdes recentes.

Tendo em vista algumas pistas discutidas e problematizadas no LaPCAB -
UNISINOS, passei a destacar alguns aspectos descritivos do campo de pesquisa que vinha
ordenando com certa frequéncia e niveis de familiaridade distintos. Desse modo, a primeira
indagacdo a respeito da apropriacdo da politica cultural de patrimonializag¢do, o registro e
outorga do Oficio de Paneleiras, assumiu um recorte mais amplo acerca dos lugares de gestao
do saber-fazer das paneleiras e seus parceiros. Os conhecimentos e praticas das artesas,
artesdos e seus parceiros em/de Goiabeiras sdo concebidos pelas inser¢des destes agentes nos
ambientes de producdo das pegas ceramistas, onde cada pessoa interessada pela arte de
modelar o barro observa algum parente (mae, irmads, avo, tias) nesta atividade artesanal.
Momento em que a tradicdo de confeccionar as pecas ceramistas atualiza esta expressao
cultural, plasmando a identidade paneleira. Essa atitude de inser¢do e continuidade nesta
tradi¢do herdada, aprendida e mobilizada, situacionalmente, congrega percepgdes identitarias
no processo de desenvolvimento de habilidades "oratérias e manipuladoras" (KOPYTOFF,
2008). Nomear e exercer a atividade sdo dimensdes complementares desse trabalho de
producao e reproducdo da tradi¢do e cultura. Essas instancias de produgdo identitarias da
atividade artesa também estdo entremeadas pela relagdo que assumem, intensamente, com a

natureza e o ambiente envolvente.
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Esta articulacdo entre tradi¢@o, cultura e natureza no contexto de producdo de panelas
de barro, encarada como instancia de elaboragcdo e promog¢ao da identidade paneleira, supde-
se, passou a explicitar a histéria e a biografia deste artefato cultural e os distintos trajetos e
perspectivas (APPADURALI 2008; KOPPYTOFF, 2008) que este assumiu durante o curso de
sua formagdo. Observei a confec¢do das pecas ceramistas, seus sentidos e valores, mais
precisamente as 16gicas de permutas (BAJOIT, 2006) implicadas na elaboracao de regimes de
valor (APPADURALI, 2008) complementares, que, suponho, ampliam os lugares de produgao,
circulagdo e comercializacdo das panelas de barro produzidas no bairro de Goiabeiras.

Também vislumbrei observar e analisar como a atividade de produgdo destas pecas de
barro viabilizaram a organizacdo do bairro de Goiabeiras e suas relagdes de vizinhanga e
parentesco. Somam-se a isso as implicagdes do processo de institucionalizagdo da atividade,
na forma de uma associagdo de artesas, e os interesses e objetivos de agentes externos por este
saber-fazer especifico, portanto, os agenciamentos' decorrentes das politicas culturais e do
artesanato e de demais atores, sejam eles individuos, institui¢des, coletivos, etc.

O que mais me chamou atencdo, logo na primeira visita de pesquisa, foi a observagao
da mobilizacdo de diferentes saberes e praticas na elaboracdo de percepgdes sensiveis
(MERLEAU-PONTY, 1999) de artesas e artesdos e de seus parceiros e parceiras. Na beira do
Galpao das Paneleiras, sede da associacdo, via os homens e mulheres engajados na atividade
de producdo dos artefatos ceramistas, e, no final de cada dia, as criancgas vindas das escolas
corriam para o mangue que margeia o bairro de Goiabeiras para ver a pesca dos peixes
utilizados no preparo da proxima refei¢do, e também, brincarem com os seus parentes nas
aguas do regime de marés que adentram esse importante lugar para a coletividade.

Entre uma conversa e outra, ouvia relatos do tipo “sou filho de paneleira e de
pescador”, minha tia foi “marisqueira e benzedeira” por muito tempo, € amanha teremos
“ensaio da banda de congo” para se preparar para a “festa de Sao Benedito”. Sabia, por ter
lido o livro Dossié do Oficio das Paneleiras de Goiabeiras, que a tradi¢do de produzir panelas
de barro seria heranca das culturas indigenas denominadas Tupi e Una, existentes ao longo da
costa maritima do estado do Espirito Santo. Também sabia que existia um indicio de essa

coletividade ser constituida por familias remanescentes de comunidades quilombolas.

I “A concepgido de agéncia pressupde que individuos € grupos que advém de tradigdes e esferas culturais
diversas sdo capazes de utilizar os elementos materiais ¢ simboélicos de sua formagdo como recursos para a
elaboragdo de produgdes culturais atualizadas, em interlocug¢do e negociagdo com outras tradicdes e esferas, ou
com outras produgdes culturais” (LOPES e SILVA, 2013, p. 295). Isso impacta a forma de elaborar a agao
individual e coletiva com humanos entre-si e ndo humanos (LATOUR, 1994).
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Por tais pistas e indicios, tentei esforcar-me no acompanhamento desta elaboragdo
criativa da identidade paneleira, tendo como base esses elementos de continuidades e
mudangas de uma comunidade/coletividade que se perpetuou ao longo da historia, podendo
reivindicar melhores condi¢des de trabalho e qualificagdo para sua inser¢do na sociedade
envolvente. As interagdes com o ecossistema local, na jazida de extracdo da argila existente
no Vale do Mulemb4 e no mangue que delineia uma das margens do bairro de Goiabeiras
Velha, permitiram o acesso as matérias-primas principais para a confec¢do das panelas de
barro, mas, sobretudo, no desenrolar desta trajetéria de perpetuar a tradi¢do e disseminar
cultura, vice-versa, diferentes ambitos de regulagdo (quer seja para o acesso aos materiais
casca de mangue e barro, quer seja para conseguir recursos financeiros e incentivos fiscais)
implicaram de modos diversos essa atividade, reinventando-a no presente.

Para esta tese propus como objeto de pesquisa a seguinte pergunta: Quais os lugares
da gestdo do Oficio das Paneleiras de Goiabeiras Velha e suas interacoes ao longo da
relagdo cultura-ambiente para tornar inteligivel o saber-fazer das paneleiras e de seus
parceiros, implicado e articulado a atividade de producdo, circulagdo e comercializac¢do das
panelas de barro pretas? Desta questdo elencada para seguir as pistas tedrico-investigativas
que vinha acompanhando através de consulta em literatura especializada e nas pesquisas de
campo que desenvolvi no contexto da atividade paneleira no bairro de Goiabeiras, nas areas
de manguezal e no Vale do Mulemb4, dimensdes integrantes da territorialidade do oficio das
paneleiras localizada na cidade de Vitéria (ES), surgiam entdo estes quatro niveis de
proposi¢ao dados aquela pergunta: definicdo de lugares de gestao; descricdo do saber-fazer e
do oficio; relagdo cultura-ambiente; articulagdo da atividade paneleira entre produgdo, o fluxo
dos objetos artesanais e a comercializagdo das pecas ceramistas. Para seguir essas pistas,
passamos a sistematizar, resumidamente, a estrutura desta tese de doutorado, confeccionada
no seio do PPG-CIENCIAS SOCIAIS-UNISINOS?.

No primeiro capitulo, encontram-se as primeiras aproximagdes com este objeto de
pesquisa € a sua tematizagdo para organizar uma proposta de investigacdo apropriada para a
obtencdao do titulo de doutor em Ciéncias Sociais. Para tanto, trouxe algumas pistas que
contribuiram para o entendimento de como a forma identitaria da atividade artesanal

enraizada no bairro de Goiabeiras recebeu a nominagdo Paneleira. Conotagdo a identidade

2 Agradeco novamente as contribuigdes que obtive na minha formag¢do durante o curso de doutorado nesta
institui¢do. Sabendo que a formagdo nesta modalidade de ensino envolve também a dimensdo de pesquisa ¢
extensdo, pude “peregrinar” por entre estes diferentes ambitos da produgdo de saberes académico-cientificos.
Dito isso, os conhecimentos a que tive acesso foram bem mais amplos do que se apresentam nesta tese ¢ que, a
meu critério, sob pena de escorregdes e erros, foram acrescentados ou extraidos deste texto que se 1€ em tela.
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social (DIAS, 2006; SIMAO, 2008) atribuida, primeiramente, as mulheres artesds que fazem
parte da linha e das relagdes de parentesco das artesds mais antigas de Goiabeiras, conhecidas
como paneleiras de raiz por preservarem a tecnologia patrimonial herdada das primeiras
artesas que residiram na localidade como pratica autoctone deste saber-fazer panela de barro.

Por sua vez, esse saber-fazer tradicional estd atrelado, ao longo de sua formagdo
cultural (WILLIANS, 1974), com as instancias da sociedade envolvente capazes de articular
acdes e politicas para o patriménio cultural do pais e também do mercado do artesanato
nacional. Ac¢des coordenadas pela Superintendéncia Regional do IPHAN-ES, somadas
aquelas oriundas do SEBRAE-Es, inseriram as paneleiras de Goiabeiras em novo marco da
producao da panela de barro. Foi quando a panela de barro produzida neste bairro da cidade
de Vitoria ganhou maior notoriedade dos demais 6rgaos publicos e privados (Meio ambiente,
Turismo, Trabalho, Assisténcia Social), durante o aumento da divulgagdo tanto deste bem
cultural quanto do saber-fazer (pratica e conhecimento) das mulheres e homens associados na
APG, que a comercializacdo destas pecas ceramistas cresceu e, consequentemente, tornou-se
atrativa para se iniciar e continuar na atividade paneleira.

A organizacdo institucional deste saber-fazer tradicional foi “regulado”
primeiramente pelas agdes da Secretaria de Assisténcia Social da cidade de Vitoria, passando
pelas contribui¢des da esfera do turismo, “finalizando” com as inser¢cdes do [IPHAN paralelo
as atividades desenvolvidas pelo SEBRAE. Mesmo tendo contribuicdo da pluralidade de
atores institucionais para a preservagao e permanéncia do oficio das paneleiras, foi quando
essa dimensao institucional do saber-fazer enquanto oficio foi registrada e outorgada pelo
Estado brasileiro, ¢ que as/os associadas/os na APG puderam ter continuidade no acesso ao
barreiro localizado no Vale do Mulemb4, jazida de onde se extrai o barro para a confeccao das
panelas. Neste periodo, ainda que a relacdo cultura-ambiente esteja latente e manifesta na
tecnologia patrimonial enraizada no bairro de Goiabeiras, foi pelo viés da “cultura” como
recurso (YUDICE, 2006) que se teve continuidade para coletar os recursos da “natureza”
(BRANDAO; BORGES, 2014).

Mesmo assim, se a “esfera organizada da cultura” (BOTELHO, 2001) consolida-se
pelas agdes e politicas da cultura, e aqui a trataremos como um dos lugares de gestdo
entendido como Processos de patrimonializacao cultural, a identidade paneleira emaranha-se e
traduz-se através de niveis e modalidades demarcadas pelo carater intersticial na forma de
“entre-lugares” (BHABHA, 1998), onde se situa entre memorias, praticas coletivas,

dispositivos patrimoniais e ecossistemas.
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Para percorrer e se arriscar entre os intersticios de ocorréncia do Oficio das Paneleiras
de Goiabeiras, tentamos seguir as pistas metodologicas registradas em Carvalho, Griin e
Avanzi (2009), autores que investem na aproxima¢do do pensamento hermenéutico e da
fenomenologia para fundamentar uma no¢do promissora de epistemologia compreensiva.
Nesta acepcdo, a no¢do de compreensao tenta ir além do “sentido cognitivo” da “habilidade
linguistica de entender” (idem, p. 100). As expressdes das experiéncias humanas sao
significadas através do lugar que ocupam no mundo, e ndo apenas pela abstragdo intelectiva
de um ator cognoscente fechado em si mesmo (CARVALHO; GRUN; AVANZI; 2009). Esse
sujeito, que ¢ passivel de conhecer, construir e se apropriar de saberes, passa por trocas
significativas com um ou varios “outro(s)” tidos como polo de interpelacdo. Esse outro que
interpela ¢ a amplitude de atores com os quais se entra em contato, percebem-se
sensibilidades e verificam-se informacdes, seja formado ou formador de/por elementos
humanos e nio humanos. E o caso da natureza, do ambiente, de documentos, fotografias,
artefatos de barro, materiais transmutados em “matérias-primas”, etc. E a partir desta
interagdo para onde se confluem ou mesmo se opdem diferentes pontos de vista que uma
“perspectiva de compreensdo do mundo” permite explicitar uma experiéncia (CARVALHO,
2003).

Essa investida a partir da nocao de epistemologia compreensiva tornou-se proficua, a
nosso entendimento, para apreender os limites e possibilidades do aprendizado da atengdo as
“coisas” em si mesmas, permitindo-se a vida (INGOLD, 2015), como dos efeitos dos objetos
implicados na ac¢dao humana, movimentando-a (LATOUR, 2012). Leituras tedricas
aparentemente em opg¢ao, ou completamente em oposi¢cdo, mas que se tornaram promissoras,
sendo para transformar totalmente os registros humanocentrados dos lugares de gestdo que
descrevemos e analisamos nesta pesquisa, pelo menos para trazer a pluralidade de elementos
que compoem e articulam a gestao relacional de si e da coletividade (BAJOIT, 2006).

Para o segundo capitulo, propde-se observar, justamente, trés dimensodes teorico-
analiticas que consideramos pertinentes para nosso estudo: Narrativa cultural e suas
dimensdes patrimoniais; Percepcdo do “ser-no-mundo” entre o “mundo dos bens”;
Comunidades de praticas e lugares de gestao de si e da coletividade. A partir desses elementos
e aspectos coparticipes dos lugares de gestio do Oficio das Paneleiras de Goiabeiras,
procurou-se apresentar algumas correspondéncias dessas dimensdes implicadas entre si para

trazer menos que conclusdes para essa se¢do textual, mas sim esbogar consideragdes que
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somassem nesta pesquisa ao longo dos intersticios entre praticas, memorias, dispositivos
patrimoniais e ecossistemas.

Como primeira problematizacao tedrica, o topico 2.1 trata das dimensdes patrimoniais
das narrativas culturais. Os processos de patrimonializagdo cultural sdo atividades
desenvolvidas por instancias de atuacdo do estado, tendo em vista o objetivo de promover e
preservar o bem cultural objeto de identificacdo, registro e outorga. No caso brasileiro, o
primeiro periodo em que o interesse das acdes e politicas do patrimdnio cultural era
salvaguardar casas, prédios, igrejas pelo instrumento do tombamento, antecipou a recente fase
a partir do interesse em destinar esse tipo de atuagdo para as praticas e conhecimentos das
populagdes tradicionais do pais. Para pesquisadores como Reginaldo Gongalves (2005), esse
novo regime emergente dos processos de patrimonializagdo cultural, através de pesquisas
ancoradas na manifestagdo situacional das diferentes expressdes culturais, deveria ser
acompanhado em seus aspectos de “ressonadncia, materialidade e subjetividade”.

Essa nova dinamica-base desse tipo de politica cultural especifica tentou superar o que
se via como passivel de reificagdo na modalidade de bem cultural material, popularmente
conhecido pelos especialistas nesta area de “patrimonio de pedra e cal”. Para isso foi criado o
Inventario Nacional de Referéncias Culturais (INRC), mantido aos cuidados das
superintendéncias regionais do IPHAN (Instituto do Patriménio Histérico e Artistico
Nacional). Consistindo em exaustiva pesquisa de levantamento de dados, pretendia
identificar, interpretar e registrar as referéncias das manifestagdes culturais até entdo
apartadas de plena participagdo do processo de produgdo da narrativa da nagdo
(GONCALVES, 2007). Ou seja, as comunidades de atores indigenas, quilombolas, ribeirinhas
nominadas como populagoes tradicionais teriam suas trajetdrias e praticas observadas pela
nova prerrogativa dada ao Estado brasileiro pela sua constituigdo cidada de 1988:
salvaguardar e promover as dimensdes materiais € imateriais da cultura nacional. Isso
possibilitou que Regina Abreu (2015) pudesse delinear essa inten¢do de patrimonializar bens
culturais de natureza imaterial como “patrimonializacao da diferenca”.

Contudo, Reginaldo Gongalves (1996) ja problematizava acerca de uma caracteristica
fundante do patrimdnio: o processo de desaparecimento ou destruicao que acometeria a perda
definitiva do bem cultural visado por essa especificidade de politica cultural. Os vinculos de
“pureza, integridade e continuidade” acompanhariam o consecutivo estagio de “impureza,
desintegracdo e descontinuidade” como caracteristicas marcantes dos patrimonios culturais

tombados ou registrados. O advento da modernizagdo reflexiva (GIDDENS, 2003) teria
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decretado a “morte da narrativa”? Walter Benjamin (2011) nos adverte que desenvolver
repetidas vezes o relato é premissa para se perpetuarem as historias ao longo do tempo de
geragdo a geragdo. Em seu texto Sobre a linguagem dos homens e a linguagem em geral, ele
tenta indicar que um novo estatuto para a linguagem advertiria que a maneira de expressar nao
¢ unicamente propriedade da intencionalidade humana. Autor diferente na atualidade
(FELINTO, 2013, p. 6) percorreu essa perspectiva benjaminiana de atribuir expressao as
coisas e elaborou a ideia de que “as coisas se dirigem ao homem (em sua linguagem muda),
para que este possa, entdo, nomea-las”.

Para tanto, o topico 2.2 Percepcao do “ser-no-mundo” entre o “mundo dos bens”
concebe um didlogo acerca da correlagdo existente entre as condigdes e possibilidades de
habitar um mundo e significa-lo através da atividade artesa. Estar situado no mundo, e travar
com ele contato significativo, permite a coletividade produtora de artefatos em barro recorrer
ao ambiente para obter recursos primarios na forma de materiais coletados in natura em
certos ecossistemas. Isso faz com que estes atores-artesdaos ou extratores de materiais na
“natureza” sejam impactados, sintam e vejam seus corpos em relagdo com fragrancias,
volumes das marés oceanicas, densidade e viscosidade do barro. Experiéncias no mundo que

3

propiciam, ao contrario de exigir como imposi¢do apenas, a observagdo do “contexto
ambiental” (INGOLD, 2010) desde a perspectiva do barro e das cascas de arvores de mangue,
para parafrasear Isabel Cristina Moura de Carvalho, quando escreve e ¢ indagada acerca da
perspectiva da pedra (CARVALHO, 2014).

A base desta virada humanocéntrica, com base no aprendizado da atengdo para nao
resvalar simplesmente na simplificagdo de um discurso biocéntrico, antes mesmo de a
premissa ingoldiana evidenciar que as “coisas tém mundo e vida”, mira-se na proposi¢ao de
Merleau-Ponty (1999), ao indicar que as experiéncias sensiveis s6 podem ser resgatadas
quando assumidas pelo corpo imerso no mundo. Contudo, Tim Ingold (2010; 2012; 2015) foi
importante para viabilizar a visada plural e ampla da apreensdo realizada acerca dos recursos
e das competéncias mobilizadas no oficio das paneleiras. E de um perspectivismo de gestio
(VIVEIROS DE CASTRO, 2002) emaranhado a partir de pessoas, coisas (materiais e
artefatos culturais) e ambientes que tentaremos pluralizar as ldgicas de permuta emergidas
entre os lugares de gestdo, de que falaremos a seguir neste texto.

Dito isso, tentar-se-a problematizar a proposi¢ao elaborada em Douglas e Isherwood
(2009) indicada na afirmativa de que “o valor ¢ conferido pelos juizos humanos, o valor de

cada coisa depende de seu lugar numa série de outros objetos complementares” (idem, p. 41).
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Se essa “série de outros objetos complementares” joga peso importante a analise do valor das
coisas, deve-se observar a consequéncia das construgdes e trocas mutuas na interagdo de
pessoas, coisas € ambientes para que ambos estejam/sejam “agentes reciprocos na defini¢dao
do valor de um e de outro” (MUNN, 1983, apud APPADURALI, 2008, p. 36). E por isso que
as percepcdes sensiveis e intelectuais devem seguir as recorréncias de “crescimento”,
“movimento” e “desenvolvimento” para que aquela dupla maneira de compreender nao deixe
escapar a “vida” pelo seu “fechamento”, pois a vida coexiste “em todos os lugares” nos quais
as “pessoas vivem suas vidas” (INGOLD, 2015, p. 220). Deste modo, os regimes de valor
(APPADURALI, 2008) entendidos como processos de valoragdo conforme os tipos e as
situagdes das “mercadorias”, que concorrem para singularizar a biografia das pessoas e das
coisas (KOPYTOFF, 2008), sao correlacionados com a vitalidade dos materiais ¢ da
funcionalidade dos artefatos culturais.

Ja no topico 2.3 denominado Comunidade de praticas e lugares de gestao de si e da
coletividade, transita-se pelas no¢des de comunidades tradicionais (BRANDAO; BORGES,
2014), neocomunidades (LIFSCHITZ, 2011) e comunidades de praticas (LAVE; WENGER,
1991). Essa digressdo através de termos complementares tornou-se importante para o
entendimento dos niveis de “coesdo” e “ruptura” operados nas expressdes de colaboracdes
associativas manifestas na atividade paneleira, ocorridas nas residéncias e no galpao sede da
APG. Se a nossa leitura de Tonnies (1973) estiver correta, a dignidade substancial
conquistada pelos atores nas agdes reciprocas entre si s6 ¢ obtida pelos niveis de inser¢ao
nas/das “obrigacdes” pelas quais se esteja associado com uma coletividade ampla. Em outras
palavras, essa elucidacdo acerca das consequéncias da esfera da vontade humana para com os
individuos torna subjacente a iminéncia de que todo direito ¢ atributo de encargos especificos.
Mas como o “poder” tem seu grau e escalas limitados no tempo e no espaco, para lembrarmos
a microfisica do poder foucaultiana, os movimentos das artesas e artesdos em Goiabeiras sdo
medidos pelos niveis de integracdo as praticas coletivas iniciadas e perpetuadas na
coletividade de paneleiras.

Assim, os lugares também recebem conotagdo especifica, entendidos como espaco por
onde se organiza a gestdo das relagdes entre parceiros em interagcdo (CERTEAU, 1996), e
ainda como um arranjo de elementos materiais e simbodlicos que produz a singularidade
(YAZIGI, 2001). Nesses lugares, a gestdo relacional de si e da coletividade é expressa em
marcadores identitarios e suas respectivas esferas — neste caso, observamos recursos €

competéncias — responsaveis para identificar os atores-artesdos em suas modalidades de
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atribuicdo, desejo e comprometimento. Como elaborado em Bajoit (2006), ¢ porque a
narrativa cultural permite aos individuos a concepg¢ao de acesso a certos bens e a percepcao de
boa vida ¢ que os condicionamentos societarios sao suportados, ainda que relativamente.

Por sua vez, o capitulo 3, designado de Lugares de gestao do Oficio das Paneleiras de
Goiabeiras, sumariza elementos e aspectos empiricos mobilizados e construidos a partir das
pesquisas de campo, que abrangeram o periodo entre os anos de 2015 a 2018. Observagoes e
escalas variadas de inser¢do as situagdes e aos contextos onde se produz, comercializa e
consome a panela de barro preta de Goiabeiras permitiram realizar o apontamento de algumas
logicas de permuta (BAJOIT, 2006) emergentes dos principais lugares de gestdo que tentamos
delinear, dar voz e vez nesta tese. Transitamos entre o Galpdo das paneleiras (LG 01) no
momento em que pisamos pela primeira vez na cidade de Vitoria e, consecutivamente,
adentramos as ruas “labirinticas” do bairro de Goiabeiras. Na sede da associagdo,
vislumbramos acompanhar de perto as situacdes performaticas (GRABURN, 2008) pelas
quais interagem os atores-artesaos ao produzirem suas pecas ceramistas, exporem nos boxes
individuais e procederem a comercializacdo e venda das panelas de barro. Situagdes essas
imprescindiveis para apreender as maneiras de atualizar e preservar a narrativa do saber-fazer
tradicional das paneleiras. Pode-se ter contato com os segredos da panela de barro, revelados
pelos processos vitais que a fazem tomar forma, dimensdo, densidade e durabilidade, como
foi relatado por um ator da pesquisa, importante para o desenvolvimento da tese, o artesdo
Hascler.

As Residéncias das Paneleiras (LG02) tornaram-se importantes ambitos de
entendimento desta tradi¢do de longa duragdo, pois elas permitiram o contato com os relatos
de memorias das paneleiras mais antigas, consideradas de raiz por nascerem no bairro de
Goiabeiras e vé-lo ampliar os seus contornos. Nestas casas das paneleiras antigas nos foram
apresentadas a “maturagdo” dos materiais e as consequéncias do cuidado com o barro e o
tanino para que suas propriedades mantenham o artefato cultural com maior perfectibilidade
(SENNETT, 2009). Nos lugares de gestdo LG01 e LGO02, as praticas e trajetorias de artesaos e
das paneleiras e seus parceiros esbocaram em tela as possibilidades de iniciar na tradi¢do
desta arte do barro e também dar continuidade na atividade paneleira, como o momento de se
retirar ¢ exercer um cuidado de si para que sua presenga corporal permanega mais tempo no
meio das predecessoras, atuais e futuras geracoes.

Para o lugar de gestdo (LGO03) Ecossistemas e a vida na “natureza”, o convite de um

artesdo para visitarmos a jazida de extracdo do barro no Vale do Mulembad, localizado no
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bairro de Joana D’arc (Vitéria-ES), ampliou o entendimento de Oficio das Paneleiras,
educando nossa atencdo para perceber as margens e os intersticios deste saber-fazer
tradicional que se movimenta e localiza nas ocorréncias de ecossistemas determinados. Na
beira das covas abertas para coletar o barro, material que ¢ constituido pela unido dos tipos
fino e grosso, observei e escutei os corpos dos tiradores pesarem com o barro, paralelo a
maneira que habitam e significam a “natureza” pela participagdo de tempos marcados pelas
vivéncias com pais, avos e tios que ja faleceram. Diferentes atores visam a jazida de barro por
sua localizagdo em meio a ocorréncias de morros, que se diversifica pelas trilhas, nascentes e
locais com vistas para as praias e cidades da regido. Foi neste lugar que tentei entender a
no¢ao dos tiradores de barro a respeito de o “barro se regenerar”’. Exemplo das ocorréncias
nas areas de manguezal, ambiente que propicia a coleta de casca de arvore de mangue. Dentre
o regime das marés ocednicas, vazante e enchente, os peixes e crustaceos “aparecem” e
“desaparecem”. O mar contribuiu no sentido de renovar os ciclos de pesca e diversificar as
espécies existentes na descida do Rio Santa Maria. O mangue localizado nas areas da Grande
Vitoria ¢ formado pelas dguas do mar e deste rio.

Visitamos também feiras de artesanato e solenidades publicas, o que complementou
entrevistas com especialistas e gestores do Artesanato Capixaba (LG04). Nestes ambientes
habitados por pessoas, artefatos culturais, marcas e projetos individuais e coletivos, a
instancia interativa organizada em torno do Artesanato Capixaba tornou-se recursiva:
viabilizou o acesso as parcerias para qualificar os produtos artesanais; divulga-los em
catalogos onde as “colecdes” de artesanato ganham sistematicidade a visibilidade do publico
consumidor; aproximar diferentes regimes de valor estruturantes das percepc¢des da producao
artesanal e do entendimento dos atores-artesdos sobre seu trabalho. Neste ambiente de trocas
monetarias, estéticas e de técnicas produtivas e da tipicidade dos materiais utilizados na
confeccdo dos artefatos culturais, atrita-se ou trava complementariedade um conjunto de
agenciamentos sobrepostos, paralelo aos “nds” (INGOLD, 2015) que entrelagam artesanatos
tradicionais e de referéncia cultural, indigenas e “modernizantes”, intercambiando as
propriedades dos materiais na elabora¢do da narrativa cultural das coletividades. A exposi¢ao
do artefato cultural como sintese dos vinculos estabelecidos, mantidos ou em estagio de
solvéncia (LATOUR, 1994; 2012) envolve pessoas, coisas (materiais e artefatos) e o
ambiente. Para a coletividade que nos interessa diretamente nesta pesquisa, as paneleiras de
Goiabeiras e seus parceiros, ofertar/expor a atividade artesanal pelo resultado da maestria do

engajamento com/através dos materiais, o artefato em si, permite as artesds e aos artesaos
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mobilizarem a narrativa do saber-fazer tradicional que, por sua vez, retroage a partir da
conduta, sentidos ¢ valores destas/es trabalhadoras/es da arte do barro.

Na tentativa de retomar o interesse inicial de verificar os processos de
patrimonializagdo cultural (LGO0S5), o tdpico 3.6 do terceiro capitulo desta tese trava
interlocugdo com a literatura especializada produzida sobre o Oficio das Paneleiras em
conjunto com as nog¢des pertinentes para situar o percurso de institucionalizacdo do saber-
fazer tradicional para oficio de natureza imaterial. Com ressalta Abreu (2015), foi a partir da
“patrimonializacdo das diferencas” que as populagdes tradicionais receberam maior
visibilidade pela agenda publica e privada no Brasil. Mas esse processo ndo apenas tornou
vidvel a preservagdo e promog¢do de bens culturais agora na sua expressao de patrimdnio
imaterial, como o Decreto N° 3.551 de 04 de agosto de 2000 traz “novos atores” para a cena
das situagdes e contextos vivenciados, cotidianamente, pelos atores individuais e coletivos
envolvidos na producdo da cultura. Essa lei instituiu o Registro de Bens Culturais de Natureza
Imaterial e criou o Programa Nacional do Patrimonio Imaterial. As expressoes culturais do
pais passam a ser objeto de estudo, andlise e interpretacdo de seus componentes significativos,
motivados pelos agentes especializados na cultura e da politica regional e nacional. Registro,
identificacdo e outorga sdo dispositivos técnico-juridicos integrantes da lei do “patrimdnio
imaterial” que validard o acompanhamento dos bens culturais a serem inseridos em quatro
Livros de Registro: Saber, Celebragdes, Formas de Expressdo, Lugares. Para este momento,
os atores-artesdos compreendidos como detentores do saber-fazer sao convocados a integrar
equipes de pesquisa, as quais se responsabilizam em validar o oficio das paneleiras, foco deste
estudo, num periodo que compreende um intervalo de, no minimo, 10 anos.

Nao menos importante, mas sintetizando nestas linhas, o quarto capitulo da tese
intitulado Andlise das logicas de permuta entre os lugares de gestdo do Oficio das Paneleiras
de Goiabeiras circunscreve os limites e possibilidades da apreensdo analitica construida a
partir desta pesquisa para o presente momento. Procurou-se contrastar e aproximar as logicas
de permuta (BAJOIT, 2006) em quatro exercicios ou passos que ndo comportam linearidade e
homogeneidade pelos apontamentos apresentados. Quando analisada a logica de permuta
entre LGO1 & LGO02, podem-se perceber elementos das permutas entre LG03&LG02&LGO1,
como valores e sentidos que se tornaram mais explicitos ao discorrermos a partir da
intercambialidade de pontos de vistas ao longo de LG04&LG02&LGO1. Exemplo das
implicagdes dos Processos de patrimonializacdo cultural (LGOS5) para a organizag¢ao produtiva

na apropriagcdo do Galpdo das Paneleiras (LGO1) pelas artesds e artesdos, e a ressignificacdo
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das técnicas e das pecas artesanais e mesmo a resisténcia e permanéncia de algumas artesas
nas Residéncias de Paneleiras (LG02).

Por fim, em linhas gerais, as consideragdes realizadas ao longo da pesquisa
apresentada na forma de texto de tese doutoral descrevem, analisam e também problematizam
as possibilidades e limites das /dgicas de permuta ambivalentes para a contragdo ou amplitude
da inteligibilidade da narrativa cultural entendida como Oficio das Paneleiras de Goiabeiras.
Esse saber-fazer tradicional se intersecciona ao longo da relagdo cultura-natureza ao se
relacionar com memdrias, praticas, dispositivos patrimoniais € ecossistemas, numa narrativa
cultural que ¢ referéncia para as mulheres e homens que produzem panela de barro no seio de
suas familias ou nos ambientes de interacdo, os quais viabilizaram vinculos significativos para
quem ¢ de fora, uma vizinha que se torna paneleira ou um turista que € visto como
pesquisador, mas tratado como um “chegado”.

Como dito por Rubem Alves, o corpo ndo é muitas vezes sistémico. E, pelo contrério,
a-sistémico, “os pensamentos do corpo ndo formam um sistema coeso”. Mas como 0s nossos
corpos sao feitos de carne e palavras todas misturadas, “basta que as palavras se alterem para
que o corpo se metamorfoseie num outro”.

Todo cambia, canta Mercedes Sosa, muda o superficial, o profundo, o modo de pensar,
“cambia todo ese mundo”. Mas ha continuidade e resisténcias, aceitacdo e procura. Isso ¢é
visto na variabilidade de categorias que se manifestam na vida social, “grupos etérios, sexos,
regides, ragas, religides, linguas, opinides, interesses, etc.” (BAJOIT, 2006). Projetos
individuais e coletivos, convicgdes e afetos que se enfrentam muitas vezes em lugar de se
complementarem. Ha rupturas, novas aproximagoes, nada ¢ por acaso, ou nem tudo. O acaso
pode jogar peso ao abrir a situagdo disruptiva, como o poder da memodria em abrir a
perspectiva do presente, inflando-a através do passado (CERTEAU, 1996).

As Paneleiras de Goiabeiras e seus parceiros, enraizados na territorialidade, praticas e
memorias que as colocam em movimento, possibilitaram e me convidaram a me esforcar para
um reencontro com a descricdo, a andlise e a sistematicidade importantes para produzir
etnografias pertinentes para o conhecimento académico. Ainda que esse “esfor¢o todo
consista em reencontrar este contato ingénuo com o mundo...” e, por isso, “... ¢ no mundo que

ele se conhece” (MERLEAU-PONTY, 1999).
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1.1 Tematizacio e problematica: como a narrativa cultural reinventa-se com pessoas,

coisas e ambiente

A pesquisa aqui desenvolvida pretende expor e discutir registros e percepgdes
etnograficas dos lugares significativos da gestdo do Oficio das Paneleiras de Goiabeiras, e sua
interacdo cultura-ambiente para tornar inteligivel o saber-fazer de artesds e seus parceiros na
atividade de producdo, circulacdo e consumo das panelas de barro pretas. Como se observa
neste enunciado, as correlagdes entre cultura e ambiente passaram a circunscrever o quadro de
problematizagdes, desde as primeiras percep¢des de cardter impressionista, com as quais
mobilizamos o olhar investigativo logo ao entrar em contato com contextos, situacdes € atores
imprescindiveis para a elaboragdo narrativa entendida como oficio das paneleiras. Por este
entendimento, a ideia de atividade sera constantemente realgada na elaboragdo textual que se
segue, em detrimento, por exemplo, da nogdo de trabalho. Tal escolha enfatiza que estamos
tratando da dimensdo de trabalho como um dos ambitos articuladores da atividade paneleira,
mas nao o unico’.

O Oficio das Paneleiras de Goiabeiras constituiu-se como o primeiro bem cultural de
natureza imaterial registrado no Livro Saberes do Iphan (DIAS, 2006; SIMAO, 2008).
Considerado como saber-fazer primordial da coletividade de artesds situada no bairro de
Goiabeiras, cidade de Vitoria, estado do Espirito Santo, esse processo de inscricdo da
atividade paneleira no escopo das politicas de patrimonializagdo cultural brasileira, além de
indicar a atual delimitacdo do saber-fazer panela de barro pela otica de institucionalizagdo
desta cultura especifica, expde as mudangas ocorridas na propria concepgao e abrangéncia das
acdes estatais acerca dos bens patrimoniais do pais.

Deste entendimento do oficio como forma institucional do saber-fazer, considera-se
que as praticas e conhecimentos desta coletividade artesd foram implicados por acdes e
politicas antes mesmo da chegada dos agentes pertencentes a “esfera organizada da cultura”
(BOTELHO, 2001). Esse periodo, estudado por Dias (2006), indicou que a insercdo das
mulheres produtoras de panelas de barro pretas, desde este aspecto constitutivo da identidade

paneleira, a inscrigdo destas artesds e seus produtos artesanais nesta instancia da cultura

3 Na sequéncia do texto, tal mengdo a esta distingdo e complementaridade entre atividade e trabalho sera
retomada de forma a elucidar a relagdo do oficio com o seu enraizamento na memdria coletiva e individual, na
espacialidade articulada entre bairro, galpdo, mangue e barreiro. A abordagem pretendida é acompanhar a
narrativa particular dos atores em questdo e, assim, permitir emergir as suas concepgdes de trabalho, oficio e
saber-fazer, ao contrario de simplesmente encerrar a complexidade discursiva deste empreendimento cultural
acerca das nogdes de trabalho, trabalho alienado, precarizagdo da forga produtiva, etc.
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organizada institucionalmente, atribuiu maior poténcia a elas para pleitearem a qualificag¢do
dos seus espacos de trabalho e do acesso as matérias-primas, configurando a conquista da
demanda de “profissionalizacao da atividade” (DIAS, 2006a).

Por ultimo, o Oficio das Paneleiras passou por um processo de certificagdo de
Indicacdo Geografica de Procedéncia (IG). Esse procedimento foi demandado para qualificar
as relagdes de comercializacao das pecas ceramistas quando circulam pelas lojas e estandes de
feiras de artesanato. Procurou-se evitar que ocorra o uso indevido do nome Paneleiras de
Goiabeiras nas estratégias de venda de produtos confeccionados a partir de outras técnicas
artesanais ¢ matérias-primas diferentes daquelas consideradas auténticas e provenientes da
raiz capixaba.

Nota-se que esse primeiro quadro demonstrativo, de um feixe de relagdes acerca do
entendimento da atividade paneleira e da panela de barro preta, permite, sendo esgotar os
sentidos referentes a essa tradi¢do cultural de producdo da “panela capixaba”, estipular, em
algum nivel, as linhas de forca que compdem o campo performatico* onde este oficio se
posiciona, interage e se ressignifica enquanto forma cultural instituida e instituinte, de
significados latentes e emergentes, sobretudo, no ambito da producdo artesanal regional e
nacional.

Para o contexto brasileiro, as pesquisas que trataram da produc¢do de ceramica em suas
ocorréncias, principalmente nas regides nordeste e sudeste, com algumas apari¢cdes na regiao
centro-oeste, buscaram descrever os sentidos e vivéncias particulares existentes em certas
comunidades artesas pela elucidag¢ao da cultura abrangente exposta na lida com o barro. Com
algumas variagdes, essas comunidades acabam se identificando geograficamente por sua
proximidade ou uso dos locais importantes a fim de extrairem a matéria-prima principal para
o trabalho de ceramista: o barreiro. A jazida de extragdo do barro ou argila ¢, na maioria das

vezes, indicada como barreiro, o que marca profundamente a relacdo dos artesdos com essa

4 A ideia de campo performdtico parte da elaboragdo realizada por George Yudice (2006) quando define a
cultura como recurso para gerir projetos especificos. Em linhas gerais, atuar por diferentes instancias
circunscreve possibilidades e condicionantes a agdo como performatividade coletiva e individual. Na medida em
que ocorre a movimentagao dos atores entre projetos complementares e sobrepostos, a conduta destes agentes se
aproxima de modelos de ac¢do, ndo necessitando assumir uma Unica ldgica para gerir suas escolhas e objetivos
diretamente. Por isso, seguir as pistas concernentes, emergentes ¢ manifestas, a partir da singularidade assumida
como Oficio das Paneleiras de Goiabeiras, ou seja, a aproximagdo ¢ resisténcia acerca das acdes de oOrgios
publicos e privados, do Iphan e do Sebrae, dos parceiros de associagdes do artesanato capixaba e de agentes do
turismo, pode abrir caminho a atribuicdo de sentidos desde as logicas de regulagdo normativa destas agdes e
politicas da cultura e do artesanato.

34



area territorial. Além de se encontrar o barro e a argila® propriamente ditos, o barreiro esta
repleto de diferentes significagdes e apropriagdes descritas em lembrangas do trabalho, das
amizades, das dificuldades desta atividade, da relagdo com a natureza, de encontros e
desencontros entre pessoas, artefatos, interesses e valores (MENDES, 2009; PINTO NETO,
2008; SIMOES, 2016).

Por vias distintas e complementares, as pesquisas demonstram que o barro ¢ utilizado
desde a construcdo das casas de estuque até a confec¢do dos utensilios utilizados nas rotinas
cotidianas demandadas pela familia e pela vizinhanga: fogdes, potes e panelas, moringas,
imagens da iconografia religiosa, esculturas com motivos regionais € até mesmo que retratam
caracteristicas pessoais do proprio artesdo, etc. Esta proximidade e familiaridade do/com o
barro, estas vivéncias e experiéncias tracadas pelos vinculos primordiais entre pessoas,
materiais ¢ ambientes (MERLEAU-PONTY, 1999) permitiram aos pesquisadores atribuir a
ideia de cultura do barro como expressao manifesta destas comunidades no percurso de sua
longa duracgao (LIMA, 2006).

Ser artesd e artesdo, em nivel geral, ¢ observar um fato inconteste para estes atores
organizados individual ou coletivamente: para ser artesdo deve-se saber transformar a
materia-prima em objeto artesanal independentemente da sua forma e textura, dimensoes e
cores. Deste tratamento pelo qual deve passar o material a ser esculpido, moldado, fundido,
laqueado, ao acabamento das pecas prontas para a comercializa¢do € o consumo, observa-se
que a consideragdo pertinente a legitimidade destas trabalhadoras e destes trabalhadores esta
relacionada ndo so6 a possibilidade de artesania das pecas (técnicas e formas), mas as
condi¢des de acesso a matéria-prima, ao escoamento dos produtos fabricados no mercado
especifico, e das maneiras de organizacdo dos atores para pleitear certas demandas que
viabilizem a continuidade no/do oficio.

Para o caso da coletividade que nos interessa nesta pesquisa, as Paneleiras de
Goiabeiras, a panela de barro € a sintese do engajamento de mulheres e homens na atividade

artesanal (DIAS, 2006; SIMAO, 2008). As panelas e outras pegas de barro sdo produzidas por

5 Ocorre um processo de transmutagdo entre a descoberta do barro no local de sua ocorréncia e sua utilizagdo
como argila na confec¢do de diferentes expressdes da arte popular. As conotagdes a barro fazem mencgao as suas
caracteristicas de material em estado bruto, sua rusticidade, compactagdo, impurezas, grosso modo, seu estagio
ainda in natura ou em situagdo de “contagio” com seu ambiente de origem. Para a argila, do contrario, ¢ o estado
do material proprio para se utilizar na modelagem das pegas artesanais. Estas formac¢des do solo podem ser
encontradas com essas caracteristicas direto na natureza, mas o que tudo indica ¢ que desde a génese da atividade
ceramista ocorreu uma adaptacdo dos materiais onde as populagdes de artesdos tradicionais se encontravam. Por
isso, além das propriedades singulares de cada matéria-prima, observam-se graus variados de criatividade para se
estipular a qualidade do “barro bom e da argila boa”, pelo ato de classificagdo, avaliagdo e interpretacdo dos
materiais com maiores qualidades para se produzir cada tipo de artefato.
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mulheres, em um galpdo comunitario, mas empregando homens em atividades como a
extracdo de argila do barreiro e a limpeza de impurezas do material a ser utilizado. Realidade
que tem mudado ao longo dos anos, pois filhos, netos e sobrinhos passaram a integrar a
fabricacdo das pecas, demostrando que fazer panela de barro também ¢ coisa/trabalho de
homem®.

Por falar em trabalho, este ¢ estritamente manual e, nele, os corpos engajam-se
plenamente na modelagem das panelas’. Apds a confecgdo das pegas através do processo de
modelagem, passa-se a etapa de queima das panelas a céu aberto, em fogueira de lenha
improvisada, do lado externo das dependéncias do galpdo. Finalmente, ¢ ndo menos
importante, realiza-se o acoite do tanino nas pecas de barro, material este extraido da casca da
arvore de manguezal existente ao lado da associacdo. Esse processo garante a durabilidade
das pegas e o seu aspecto de cor preta. O tanino ¢ batido nas panelas saidas do ambiente de

queima, em temperatura perto dos 600°C.

6 O oficio das paneleiras esta cada vez mais sendo implicado pela inser¢do dos homens na atividade artesd. No
topico onde desenvolveremos o arcabougo tedrico desta tese, fica mais bem situada essa participagdo masculina
na atividade paneleira decorrente da circunscrigdo da no¢do de comunidades de praticas. Os “rapazes”, como
argumentou uma paneleira mestra do oficio, de longa trajetoria na arte de fazer panela de barro, sempre
estiveram presentes e “perto delas”. Antes atuavam nas atividades secundarias e, com o passar do tempo,
aprenderam o oficio, produzindo as panelas pretas tdo bem quanto as suas mestras artesas.

7 Numa primeira fase, entre 1950-1970, a antropologia social direcionava seu interesse para estudos com
populacdes indigenas, camponesas, ribeirinhas, pescadores e artesdos. Como ressalta Leite Lopes (2014), as
nogdes de trabalho e de esfera economica sdo observadas na sua “forma embutida no conjunto da vida social
destes grupos sociais ‘tradicionais’, ‘pré-capitalistas’ (p. 65). O dom e a reciprocidade emergem em meio a
reniincia do “interesse econémico”. “O dom se mostra como fato social total e o principio do mercado se
subordina aos da reciprocidade e da redistribuigdo” (ibidem). No seu estudo com os operarios do agucar,
publicado no livro Vapor do Diabo, no qual o autor considera “o proprio laboratdrio secreto da fabrica como
uma microssociedade, com suas hierarquias, divisdes e solidariedades” (p. 76), as categorias arte e de artista
entendidas como “diferenciagdes e autoclassificagdes internas”, advindas das praticas de nominacdo dos
operarios do setor de manuteng¢ao, solidifica esse codigo interno, que ¢ apropriado pelos demais trabalhadores da
usina. Esta constatagdo viabiliza entender como um co6digo da arte consolida os vinculos dos operarios em
contraposi¢do aos chefes operando resisténcias no interior desta hierarquia. A proximidade com a “produgio da
matéria” deslegitima os chefes e da proeminéncia a logica pratica dos trabalhadores da gestdo de suas condutas
profissionais. Por fim, inspirado na elaboragdo de Richard Hoggart ¢ sua nog@o de “usos obliquos” (HOGGART,
1969), e também da experiéncia de encontro entre “tradi¢do ¢ da modernidade” narrado em Marshall Sahlins
(SAHLINS, 2004), pondera as possibilidades e limites dos costumes ¢ da tradicdo dos povos originarios quando
“acionando suas tradi¢cdes e seus habitus para reapropriarem-se criativamente das trocas oferecidas” (LEITE
LOPES, 2014, p. 74) nestes contextos de encontros, de lutas e resisténcias. No final do seu artigo, Leite Lopes
sintetiza a nova agenda de pesquisa que envolve a pluralizacdo dos estudos que se interessam pela tematica do
trabalho: “As relagdes entre familia e trabalho podem se constituir em outro eixo de reunido de resultados de
pesquisa; assim como a relagdo com o “lazer”, que vai desde o trabalho subsidiario ou a bricolagem e o trabalho
doméstico até atividades religiosas, esportivas ou de cultura popular. Ou da relagdo do trabalho com a
relativamente nova tematica do meio ambiente, do risco industrial ¢ da satide do trabalhador” (idem, 2014, p.
80).
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O galpdo, com dimensdes aproximadas a 432m?, comporta a produgdo das panelas e
demais pecas e ¢ organizado, sobretudo, para possibilitar os processos que envolvem a
modelagem, secagem e polimento das pecas:

v

ASSHCTaciic
das Paneldiras
de Goiabeirag

e

W

Imagens 01 e 02: Galpdo Atual/Galpao Anterior (Arquivo LaPCAB-UNISINOS)

As panelas sdo comercializadas nas dependéncias da Associagdo, atraindo turistas e
compradores fiéis de longo tempo, mas também, as panelas se disseminam expostas nas lojas
da cidade e da regido da Grande Vitoria.

A confecgdo e a venda deste artefato cultural vao além do uso e sentidos das panelas
de barro estritamente empregadas na produ¢do de comida. Toda uma producao de sentidos
envolveu, como relatado acima, atores distintos na configuragdo e ressignificacdo das
referéncias culturais (BAJOIT, 2006) presentes nas praticas e discursos desta coletividade.
Isso resultou, deste modo, nesta narrativa cultural com implicacdes endogenas e exdgenas
para a coletividade e a percepcdo e agdo das artesds, de suas familias e parceiros (atos de
consciéncia satisfazendo as tensdes para conquistar realizacdo pessoal) e na acdo sobre os
“outros” parceiros do oficio (concorrendo assim a certo reconhecimento).

A inser¢do das panelas de Goiabeiras como simbolo primordial da cultura capixaba ¢

exemplo disso. Desde que o jornalista Cacau Monjardim® langou, refor¢ou e conferiu

8 “Ele é o dono do bordio: Conhega as histérias de Cacau Monjardim, o criador da famosa frase "Moqueca, s6
capixaba, o resto ¢ peixada". Aos 80 anos, o jornalista e escritor explica como surgiu a provocacdo aos baianos.
Quase tao conhecida quanto o proprio prato, a frase "Moqueca, s6 capixaba, o resto ¢ peixada" virou um jargio
que exalta a autoestima de quem mora no Espirito Santo. Embora seja introduzido, nas conversas, com um "Ha
quem diga que...", o borddo tem, sim, um autor. Foi o jornalista e escritor José¢ Carlos Monjardim Cavalcanti, o
Cacau Monjardim, que criou o slogan hd mais de trés décadas. Cacau comenta que a frase nasceu de uma
provocagdo aos baianos, que rivalizam com os capixabas o direito de se proclamarem os melhores
"moquequeiros" do pais. A arte de criar jargdes ndo se encerrou com a provocativa frase sobre moquecas e
peixadas. E como, em toda a sua vida, ele nunca fugiu de polémicas, sem titubear, elegeu onde se come a melhor
moqueca do Estado. Nesta entrevista, ele revela seu proximo projeto: apresentar a iguaria a presidente Dilma
Roussef. Como surgiu a frase? Quando eu era secretario de Turismo e presidente da Emcatur, nos anos 70,
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visibilidade ao dito popular “Moqueca ¢ capixaba, o resto ¢ peixada”, seguido de “Fazer
peixe e marisco pode ser em qualquer panela, mas a moqueca capixaba somente nas panelas
de barro produzidas em Goiabeiras”, a insercao publica das Paneleiras de Goiabeiras passou
a ser vista como essencial para a formatagao da identidade regional, o ser capixaba.

Da perspectiva do engajamento das artesds na atividade paneleira, estas mulheres
realizam a confecgao e a comercializagdo das panelas de barro. Neste movimento na lida com
a argila, no galpao sede da associa¢do e nas casas, no contato com o mangue e o bairro de
Goiabeiras, as paneleiras estdo imersas nas tensdes e assimilagdes de construgoes identitarias
de raga-etnia, classe e género, recriando relagdes familiares, de parentesco e vizinhanga. Neste
trabalho sobre a pessoa paneleira, reinventando continuamente sua vida cotidiana quando a
desenvolve em ato e agdo, o Galpao da Associacdo tornou-se um /ugar’ construido,
apropriado e ressignificado de trajetorias, pessoais e coletivas, praticas e experiéncias
cotidianas dos membros (artesas e parceiros) que o integram em intera¢ao social.

A sede da Associagdo das Paneleiras de Goiabeiras (APG) esta localizada no bairro de
Goiabeiras Velha, nlicleo que deu inicio a conhecida Grande Goiabeiras (Goiabeiras,
Aeroporto, Antonio Honorio, Jabour, Maria Ortiz, Seguranca do Lar, Solon Borges), regido
norte da parte continental da cidade de Vitéria. Os pontos de referéncia mais comuns sdo as
mengdes ao Aeroporto Eurico de Aguiar Salles, a Universidade Federal do Espirito Santo
(UFES) e a Faculdade Multivix, a Av. Fernando Ferrari (BR101). Imediatamente ao lado do
mangue limitrofe a UFES encontra-se o Galpao das Paneleiras de Goiabeiras. A via de acesso
para esta localidade ¢ a movimentada BR101, que, além do trafego diario das outras cidades,
comporta os passageiros que desembarcam no aeroporto (distante 3 quilometros da APG) em
direcdo as demais regides de Vitoria ou das demais cidades do sul do estado. Além de as casas

de paneleiras ja serem ponto de referéncia da compra das panelas pretas, demarcarem que “la

viajava muito divulgando nosso estado. Quando ia a Bahia, sempre me ofereciam a "moqueca" deles. Mas aquilo
¢ pesado, ensopado, apimentado demais. Para provocar, em 1974, criei a frase "Moqueca, s capixaba, o resto ¢
peixada". E os baianos reagiram bem a provoca¢do? Claro. Sempre gostei de provocar as pessoas com frases de
efeito. Alias, ja estou querendo criar novas. Veja se vocé gosta: "Panela de barro ¢ de Goiabeiras. O resto ¢ tralha
de cozinha" ¢ "Nao importa se ¢ muqueca ou moqueca, o importante ¢ ser capixaba" (risos). O senhor acha que
a fama da moqueca ja caiu no gosto de pessoas de outros estados? A moqueca ¢ adorada fora do Espirito Santo,
inclusive por pessoas famosas. O ex-presidente Lula ja declarou que a moqueca capixaba ¢ o prato preferido
dele. Quando a Dilma vier ao estado, vou convida-la para comer uma moqueca. J& que ela é a continuidade do
Lula, também tem que admirar o que ele admirava (risos). Onde se come a melhor moqueca aqui? Ah, sdo varios
lugares. Em Vitoria, ha o Pirdo, o Sdo Pedro; em Manguinhos, ndo da para esquecer o Geraldinho”. Entrevista
acessada em: http:/gazetaonline.globo.conv_conteudo/2011/01/752568-clete+o+donotdotbordao.html

9 Em termos gerais, o entendimento de lugar remete a ideia de uma arrumagdo que produz o singular (YAZIGI,
2001). Por sua vez, Certeau (1996) discutira o lugar como posi¢do comum a gestdo de alteridade dos sujeitos em
relac@o a si e aos outros das situagdes interativas.
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em Goiabeiras tem panela boa”, o galpdo tornou-se também outro referente geografico na

orientagao da populagdo local:

azer login 7
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Imagem 03: Localizagdo da Associacdo das Paneleiras de Goiabeiras ¢ da Jazida de Extrago de barro
localizado no bairro Joana D’ Arc (Vale do Mulemba) na cidade de Vitdria - ES.

Goiabeiras Velha ¢ formada por oito ruas bem demarcadas, se constituindo como
nucleo populacional responsavel por iniciar a ocupacgao desta regido da cidade. Sdo elas: Das
Paneleiras, Silvana Rosa, Joao Gomes Loréto, Bernardino Gomes, Leopoldo Gomes de Sales,
Argeu Gomes Sales, José Alves e Herminio Coelho Souza. As ruas, os becos, as vielas
recebem o nome de moradores antigos da localidade, demarcando, assim, a identidade
territorial das paneleiras de origem, de seus familiares e a ancestralidade da tradicao de
produzir panelas de barro.

Dando sequéncia a este topico de problematizacio e construgdo do objeto de pesquisa,
de maneira resumida, considero que a discussdao dos lugares da gestdo do oficio investe na
tentativa de articular nesse estudo as situacdes interativas e os contextos particulares que
impactaram de alguma forma a identidade das Paneleiras de Goiabeiras. Esse panorama geral
mobiliza a trajetoria dessa atividade e suas praticas em didlogo com a dupla dindmica do que
discutimos como gestdo: a gestdo de si e da coletividade. Para tanto, antes de discorrer entre a
relagdo empiria e teoria, ordenando e tematizando a problematica de pesquisa em questdo,
passo a descrever um sucinto relato.

Dia 12 de julho de 2018, conversando com uma amiga, pelo facebook, trocavamos
percepcdes da vida cotidiana desenrolada nesta semana. Nesse dia dava por “finalizada”

minha pesquisa de campo, através dessa conversa e de uma noticia: Dona Concei¢ao apareceu
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no [Jornal] Gazeta. Além da felicidade de contar sua histéria para um publico maior do que
aquele que visita a sua residéncia, desperta curiosidade a vitalidade manifesta e o desejo de
também relatar o sentido desta realizacdo em tornar-se Paneleira de Goiabeira, que ela
expunha.

Nesta matéria, pertencente a sessdo do Jornal Gazeta #SOMOSCAPIXABAS Capixabas
tém o que contar, a manchete intitulada DO BARRO A VIDA: Paneleira mais idosa na

atividade reinventou-se no oficio, Dona Concei¢do, com seus 88 anos, narra como foi o inicio

nesta atividade artesd. Sabia era bordar, tricotar, costurar, mas mexer com o barro ndo. Até o
momento de seu filho, na época, segundo a noticia, acompanhar outra paneleira para buscar o
barro no Vale do Mulemba. Aos poucos, sozinha, ela teria aprendido o oficio. De maneira
abrangente, Dona Concei¢do reinventou-se no oficio de paneleira ao transitar entre “o barro”
e “a vida”, contando histdrias através desta matéria-prima (o barro) e os artefatos culturais que
sao resultado do trabalho meticuloso com a argila (a panela preta).

Se os Capixabas t€m o que contar, a conotagdo ao “nos’’ da expressao verbal Somos é
significativa enquanto marcador da identidade regional pretendida para esse territorio
pertencente a regido sudeste do pais. Esses marcadores identitarios transitam entre a memoria
(passado), as pessoas, os materiais e as panelas de barro pretas (presente), ¢ a resisténcia e
perseveranga de manter-se viva no oficio, sendo modelo de mestre artesa a ser seguida pelas
geracdes atuais (futuro). O Jornal Gazeta, ao agenciar as Paneleiras de Goiabeiras como
indiscutivel simbolo da cultura capixaba, atribuindo-lhes visibilidade e reconhecimento, acaba
por ampliar o lugar de sua publicidade na forma de ambiente e percurso para conquistar
legitimidade no instante em que atua como tradutor de ressignificagdes importantes das
praticas e sentidos deste oficio artesanal. Neste sentido, também acaba por explicitar o ciclo
de insercdes das noticias na configuragdo da trajetdria da atividade paneleira. Nessa pagina,
anuncia-se o ponto final aonde cheguei com esta pesquisa de doutorado. Na sequéncia,
voltamos para o inicio, 0 meio € novamente o fim, ndo necessariamente nesta ordem, mas,
sobretudo, comecamos a caminhar para sustentar viva essa trajetéria, ainda que bifurcada,

sobreposta, cindida ou reagrupada para seguir o caminhar.
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Imagem 04: Noticia do Jornal Gazeta (Dona Conceigdo ¢ a panela e Cacau Monjardim).

De volta ao comego, logo na chegada ao Curso de Doutorado em Ciéncias Sociais-
UNISINOS, em outono de 2015, apods apresentar a dissertagdo para o titulo de mestre nesta
mesma area de conhecimento (pesquisava a interface entre devo¢ao mariana e processos de
patrimonializacdo), tinha apresentado um projeto de tese com interesse em pesquisar a
producao de reflexividade no oficio das paneleiras. Nas aulas, eu era identificado como o
“cara da panela de barro”. Na exposi¢ao do meu objeto de pesquisa em eventos académicos
ou nos proprios encontros em sala de aula, ora entendiam que estava estudando a panela de
barro em si, ora 0 meu argumento circunscrevia mais as praticas individuais e coletivas dos
atores-artesdos e o “jogo” performatico destes nos encontros e disputas com a sociedade
envolvente. Por esta via, percebia-se que havia uma cisdo e incongruéncia na tentativa de
aproximar as perspectivas das pessoas e dos artefatos, do ambiente abrangente e das matérias-
primas, das memorias e das praticas (ambas individuais e coletivas). Afora esse “impasse”
demostrado pela observagdo empirica, outro paradoxo envolvia a incompatibilidade entre as
percepgdes e acdes nas maneiras de emaranhar e traduzir a relagao cultura-natureza. De modo

geral, haveria a produgdo de sentido sem ou com mediagao. Neste percurso de explicitagcao da
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teoria e da empiria para estudar o Oficio das Paneleiras, parecia que ndo haveria oportunidade
para uma terceira ou quarta opg¢do, tornando as logicas lineares e/e-ou/ou preponderantes
frente as mengdes de e/ou, sob/sobre, desde/entre/com/contra.

Aquela producdo de reflexividade (GIDDENS, 1997, 2003) indicava haver um
excedente das praticas-discursos de gestdo neste oficio, situagdo homologa a descrita por
Pierre Nora (1993) quando discorre a respeito de o excesso de memoria ser a marca da
modernidade!'®. No entanto, o senso comum “desta” atividade revela o contrario: existe baixa
perspectiva de gerenciamento no sentido de atender a demanda produtiva das pegas
ceramistas conforme as premissas de pontualidade, exatiddo, célculo, para lembrar as
coordenadas que mobilizam as técnicas de vida das sociabilidades metropolitanas, conforme
Simmel (1983). A tentativa de tornar as artesds e artesdos mais “cooperados”, agindo
sincronicamente nas estratégias de producao das pecas e da sua consequente comercializagdo,
expoOs ainda mais a singularizagdo destas artistas do barro na abertura para agirem sobre os
outros, calibrando a imagem de si (BAJOIT, 2006), atualizando-a perante as exigéncias
sociais e existenciais que perpassam suas vidas, seus mundos. A acepcao sincronica do oficio
dialetiza a percep¢ao diacronica, sendo ambas temporalidades, dinamismos da cultura
tradicional do saber-fazer panela de barro.

Para dar continuidade a esta problematizagdo inicial, passo a relatar o processo de
inser¢do a campo logo nas primeiras incursdes de pesquisa que realizei nas situagdes e
contextos no/do Oficio das Paneleiras de Goiabeiras!'!.

Chegava ao Galpao das Paneleiras precisamente no dia 03 de agosto de 2015, Tinha
sido iniciado, em matéria de panela de barro, pela leitura de trabalhos académicos realizados
desta coletividade, alguns videos assistidos na plataforma online YouTube, e pela apropriagao
de dois relatorios de pesquisa de campo escritos por uma colega da universidade que

participava no mesmo grupo de estudo em que eu estava inserido (LaPCAB-UNISINOS).

19 Pierre Nora (1993) situa a problematica dos lugares de memdria em momentos particulares da histéria das
sociedades modernas. Especificamente, trata do avango do industrialismo como marcador de época onde a
modernizagdo de condutas subjaz o deslocamento a partir das tradigdes, as reformulando pela demanda de
pertencimento e continuidade a este passado que ja ndo existiria mais, embora esse sentimento de encadeamento
sucessivo de aspectos vividos sob premissas materiais e simbodlicas seja pertinente para que haja sentido a ser
mobilizado nas praticas cotidianas. A memoria coletiva seria portadora dos indices residuais restantes em
repertdrios cada vez mais fragmentarios, ou seja, impactados pelo peso dos processos de aceleragdo do tempo em
suas diferentes manifestacdes.

' Em antropologia aprendi uma ligdo que construiu minha percepg¢do investigativa: algo que nos afeta deve ser
“perseguido” até as suas “ultimas consequéncias” (FAVRET-SAADA, 1990).

12 Pesquisa de campo desenvolvida para o projeto inserido nas investigagdes do LaPCAB-UNISINOS,
coordenada pelo Prof. Dr. José Rogério Lopes, intitulada “Politicas culturais e ambientais, comunidades e
patrimonios no Brasil: algumas questdes epistémicas”.
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Quando adentro a sede da associacdo, busco informacdes com a recepcionista do
balcdo de informacdes turisticas existente ali, e, por sorte, encontro Berenicia, vice-presidente
da APG. Falo do interesse em dar continuidade na pesquisa ja iniciada pela minha colega®, e
logo adianto que na cidade de Vitoria ndo conhecia ninguém, era a primeira vez que chegava
a esta regido do Brasil.

Dona Berenicia relata que ja foram realizadas muitas pesquisas com a Associagao, e,
mesmo assim, recebiam pouco ou nenhum retorno das informagdes obtidas neste percurso de
registro de dados para interpretacdo académica. Nas palavras desta paneleira, o “pessoal vem
tirar foto de nos aqui, fazem entrevistas, e depois desaparecem. Olha que tempo depois
aparece ai um livro publicado que nos nem sabiamos”. Para ‘atenuar’ esse impasse aparente
entre a “academia” e o “grupo”, argumento sobre o meu compromisso em dar retorno dos
resultados da pesquisa, e sem ter produto cientifico na forma de texto que estava produzindo
como tese doutoral, escolho em produzir pequenos videos a serem entregues para cada artesa
e artesdo que concedesse alguma entrevista. Apds essa primeira conversa, sou impactado por
dois acontecimentos concomitantes.

No desfecho desse primeiro momento de trocas de impressdes pessoais e institucionais
entre mim e a vice-presidente da associagdo, sou convidado por Débora, ancora de uma
emissora de televisdo capixaba, para conceder uma entrevista sobre as Paneleiras de
Goiabeiras. Ufa, logo desabafei para mim mesmo, valei-me da pesquisa exploratoria e
bibliografica que tinha realizado antecipadamente a minha viagem de pesquisa. Com algum
nivel de apropriagdo, apresento o projeto LaPCAB e discuto alguns aspectos do saber-fazer
panela de barro preta. A reporter estava produzindo a sua propria panela de barro. Auxiliada
pela paneleira Evanilda, a entrevistadora observava o resultado do seu trabalho, ja no periodo
da tarde, a pega de barro queimada e ja preta pela batida do tanino logo apds sair da fogueira.
A panela de barro lhe ¢ entregue, episodio que também ¢ captado pelas lentes do seu camera-
man. Visto que a inten¢do da repdrter era demostrar a experiéncia de produzir uma panela de

barro, discorro sobre a importancia de “salvaguardar” esse bem patrimonial tdo importante

3 A condigdo para que conseguisse dar continuidade neste trabalho era ter uma boa aceitagdo junto a
coletividade de artesds. Caso contrario, teria que tentar inser¢do em outro contexto empirico para desenvolver a
pesquisa referente a tese de doutorado no Curso de Ciéncias Sociais na Unisinos. Observo que havia um grau de
incerteza por parte de alguns colegas de trabalho académico devido ao fato de eu ter caracteristicas fenotipicas
totalmente avessas aquelas observadas entre os sujeitos produtores de panela de barro. De origem quilombola e
indigena — ha uma heterogeneidade na génese de produgdo do grupo —, as mulheres ¢ homens negros poderiam
ndo aceitar a minha inser¢ao no grupo.
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para o Estado do Espirito Santo e para o Brasil. Sem a devida protecdo do saber-fazer,
argumentei, a “experiéncia de paneleira” poderia se perder.

Findada a entrevista, e ja definidas as afinidades entre nds, fico mais préximo do
grupo da familia Correa't, naquele dia, composto por Eronildes, Evanilda e Igor. Atarefadas
na lida com o barro, as palavras das conversas que realizamos se perdiam em meio a atividade
com/nesta argila maleavel. Eronildes estava levantando umas panelas médias. Processo que
consiste em abrir uma bola de barro sobre uma tdbua de madeira, base para se conquistar a
largura da peca, juntamente a viabilidade de girar o material para moldar de dentro para fora.
Neste instante, recebo o convite de Eronildes, “se vocé quiser compreender mesmo como se
faz panela de barro, entdo poe a mdao na massa, tenho todas essas canjiquinhas para alisar”.
Sou surpreendido novamente, primeiro pela entrevista concedida imediatamente a minha
“entrada” no Galpao das Paneleiras, e nesta sequéncia, pelo fato de ser convidado para ajudar
no trabalho com as pegas ceramistas.

Desses dois convites, tentei refletir, ainda em campo, duas percep¢des investigativas
que orientaram a formula¢do do objeto de pesquisa que serd apresentado na sequéncia do
texto.

Primeiro, o peso que a arena midiatica joga nas condi¢des de formulagdo da narrativa
desta coletividade de artesds. Nao somente como me relatou a preocupacao da qualidade dos
vinculos que deveriamos produzir nesta relacdo de pesquisa, como ressaltado pela vice-
presidente da associacdo, mas também de que modo a exigéncia de midiatizagdo do oficio de
paneleira pode modelizar aspectos expressivos da maneira como se exterioriza € mesmo se
objetifica o saber-fazer das paneleiras.

Do segundo convite, impactou-me fortemente a percep¢ao de que somente conseguiria
“apreender” o Oficio das Paneleiras de Goiabeiras se acompanhasse as nuances sensiveis
mobilizadas pela competéncia de modelar o barro, atribuindo-lhe forma, ou seja, uma
identidade coletiva produzida ao longo do corpo®.

Destas duas inquietagdes originadas nesta primeira insercao face a face no oficio das
paneleiras, pensei ser interessante levantar uma primeira questdo a ser desdobrada em
objetivos e hipoteses investigativas: quais as condi¢des de inteligibilidade desta narrativa

cultural expressas no Oficio das Paneleiras de Goiabeiras?

14 Para compreender a genealogia das Paneleiras de Goiabeiras, ver o trabalho de Lucieni Simdo (2008), 4
Semantica do Intangivel.

15 Percepgio etnografica que refleti concomitante & realizagdo da disciplina do curso de doutorado em Ciéncias
Sociais-UNISINOS, denominada Identidade e Sociabilidade, ministrada pelo Prof. Dr. José Rogério Lopes.
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Desta pergunta, destaco alguns niveis de problematizacdo presentes, desde a dtica que
constitui até o momento, ao longo das leituras da bibliografia especializada e observagdes
diretas da atividade de confec¢do de panela de barro no bairro de Goiabeiras (Vitoria - ES):

- A relacdo entre as no¢des de tradigdo, memoria, cultura, mercado e natureza articula-
se de forma expressiva na constituicdo disto que estavamos nominando como Narrativa
Cultural do Oficio das Paneleiras de Goiabeiras;

- H4 uma densidade de sentidos e valores (atores e instituigdes) presentes nas
diferentes instancias de elaboragdo desta narrativa cultural que podem ser complementares ou
mesmo conflitantes, o que exige seguir suas consequéncias para a atualizacdo e
ressignificagdo deste saber-fazer propriamente dito;

- Desde a génese e desenvolvimento deste saber-fazer, demonstra-se uma relagdo
significativa entre modos de vida tradicionais, explicitados na visdo de mundo de pescadores
e catadores de crustaceos, e o “deslocamento” destas sensibilidades de habitar o mangue para
a atividade paneleira. Insercdes essas em diferentes ambientes que se tornam ora latentes ora
manifestos no processo de criatividade e inovagdes, como indicadores de pertencimento, na
elaboragdo da feitura das pecas € na manutengao da sustentabilidade da extracao das matérias-
primas primordiais para esta atividade artesanal: casca de arvore de mangue e barro;

- A constituicdo de um mercado de bens simboélicos joga um peso importante na
definicdo e ressignificagdo do oficio das paneleiras, o que pode ser demonstrado na
constatacdo dos diferentes tipos de reflexividades presentes nas nogdes elaboradas para
explicitar e/ou justificar determinadas agdes e atitudes estratégicas, face ao aumento da
demanda da panela de barro. O excedente de dinheiro oriundo desta maior comercializagdo
das pecas ceramistas dissolveria as relagdes primordiais consolidadas na trajetéria do grupo
de artesdos?;

- Oficio e saber-fazer sdo concepcdes complementares, mas nao idénticas. O primeiro
diz respeito a institucionalizagdo da politica de patrimdnio imaterial coordenada pelo Iphan; o
segundo diz respeito a série de saberes e praticas solidificados nesta tradi¢do cultural de longa
duragdo manifesta por mulheres e homens artesaos.

Percebemos entdo que Paneleiras de Goiabeiras tornou-se a categoria social de
identificacdo das artesds, que viram a sua atividade artesanal (DIAS, 2006) — no inicio
desenvolvida em menor escala e somente nas areas ocupadas pelos quintais de residéncias

familiares — ser elevada a reconhecimento nacional e internacional quando este saber-fazer foi
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registrado como patrimoénio de natureza imaterial pelo Iphan, em 2002. Essa trajetoria nao
esteve somente circunscrita a obtengdo deste titulo concedido pelo Estado brasileiro'.

Paneleira tornou-se, nesse processo, a forma identitdria da atividade artesanal
produzida na localidade de Goiabeiras. Fazer panela de barro ¢ atributo de uma paneleira
tradicional, de raiz, como se autodenominam aquelas mulheres descendentes da linha de
parentesco das primeiras moradoras deste bairro, que foram responsaveis pela preservagao
autdctone deste saber-fazer panela de barro.

De outro angulo, o bairro que expressa as vivéncias comunitarias de vizinhanga e
parentesco tem uma origem primordial, desvelada na propria maneira de falar de si mesmo,
da autopercepcao que os moradores detém de seu ciclo de vida relacionado como detentores
ou observadores da atividade paneleira. No inicio desta ocupac¢do urbana da zona continental
da cidade de Vitoria, no que hoje ¢ conhecida como Grande Goiabeiras, existia apenas o
estabelecimento de poucas casas de estuque, pipocando em meio ao regime de marés que
transborda pelo mangue nos periodos de enchentes e vazantes destas aguas. Os moradores
mais antigos da localidade se autodenominam como filhos e filhas de pescadores,
marisqueiros e catadores de caranguejos. O trabalho de produgdo de panelas de barro era
secundario na rotina cotidiana de tarefas realizadas para se conquistarem as necessidades
basicas de sobrevivéncia neste periodo. Alguns conseguiam, raramente, emprego no setor de
servigos, € uma ou outra empresa que também contratava na capital capixaba. Para estes
sujeitos, ganhava-se a vida, principalmente a alimentagdo diaria, com o trabalho de mangue.

A Associacao das Paneleiras de Goiabeiras teve sua fundagao datada em 25 de margo
de 1987. Nesse momento, associaram-se 57 paneleiras basicamente provenientes das familias
que residiam no bairro de Goiabeiras Velha e demostravam algum grau de familiaridade por
deterem vinculos de parentesco (préximo ou distante), e ainda afinidades construidas na
vivéncia comunitaria presente na sociabilidade tipica das relagdes de vizinhanga. Sem sede

propria, a reunido que marcou a génese institucional da APG foi realizada no Esporte Clube

16 Como todo ato de reflexividade (GIDDENS, 1997), desde a atividade ou agdo que se desempenha até a
ampliacdo da rede de interagdo e reciprocidades que esteja em constante relacdo, muda a forma que se
selecionam objetivos e interesses especificos e mesmo o grau de inteng¢@o e motivacao de determinadas condutas.
Sendo assim, a atividade de promog¢do e prote¢do do oficio problematizou, em alguma medida, a propria vida
cotidiana destas artesas. Supostamente, mudangas estas que problematizaram os sentidos atribuidos até entdo ao
trabalho de moldar a argila, as concepcdes de valor das pecas ceramistas, ¢ as possibilidades e limites
subjacentes a continuidade do oficio.

46



Goiabeiras'’, para acertarem os acordos acerca da producdo e comercializagdo das pecas de
barro e também a importancia de consolidarem esse tipo de formalizagdo associativa (DIAS,
2000).

Esse vinculo com o bairro pode ser descrito como contendo niveis de coexisténcia
entre humanos e o bio-sdcio-politico-ambiente habitado e significado (ARDANS, 2014).
Sublinha-se este emaranhamento de diferentes ambitos de atuacdo das Panecleiras de
Goiabeiras para elucidar a complexidade das possibilidades interativas no engajamento de
mulheres e homens na atividade paneleira. Ainda sem esgotar os nucleos de sociabilidade e
circulos de interacdo'® existentes no bairro de Goiabeiras, algumas indicagdes permitem
demonstrar a pluralidade de vivéncias de que os moradores locais podem se apropriar € aos
quais se vincular para construir os sentidos e experiéncias ao longo das vivéncias cotidianas.

Essa pluralidade de espacos de sociabilidade tornou-se importante para a coletividade
de artesds quando tiveram que elaborar agdes estratégicas para conquistar o acesso
permanente a matéria-prima primordial para sua atividade: o barro. Neste sentido, a Banda
de Congo Panela de Barro', constituido por parentes, amigas e as proprias paneleiras, atuou
fortemente para consolidar uma frente de apoio a defesa do barreiro localizado no Vale do
Mulemba (DIAS, 2006). Para tanto, observou-se a congregacao dos diferentes grupos de
banda de congo da cidade de Vitéria e das demais cidades desta regido metropolitana com o
objetivo de defender os interesses das Paneleiras de Goiabeiras que ja obtinham
reconhecimento e visibilidade como icone representativo do estado do Espirito Santo.

No ano de 1988, o governo do estado solicitou a area da jazida de barro e a promulgou
de interesse publico. A intengdo era construir uma estagdo de tratamento de esgoto a ser
gerenciada pela Companhia Espirito Santense de Saneamento (Cesan). Vejamos que nesse
periodo o impacto do aumento demografico na regido tornou precarias as areas de mangue por

ocasido do descarte do esgoto doméstico e demais poluentes. As dguas movimentadas até

17 Para melhor compreensdo da importincia dos clubes de futebol locais para a sociabilidade no bairro de
Goiabeiras Velha, consultar Marques (2017).

18 Entenda-se aqui a dinimica de interagdo e sociabilidade proxima das condigdes mencionadas em Simmel
(1983).

19 “As modalidades de apropriagdo do espaco social de Goiabeiras Velha sio multiplas e compreendem os
oficios tradicionais, os lugares e conhecimentos associados ao mangue e as formas de expressdo culturais. O
Congo ¢ uma manifestacdo muito forte em toda a regido metropolitana da Grande Vitéria e, em particular, na
localidade de Goiabeiras Velha. Segundo Jamilda Alves Rodrigues Bento, Presidente da Banda de Congo, desde
as “décadas de 1970 e 1980, essa banda atuou primorosamente como um importante agente disseminador da
cultura local”. O antigo paneleiro Arnaldo Gomes Ribeiro formou uma banda de congo no seu galpdo de
trabalho, e, neste local, eram guardados os instrumentos musicais, principalmente os tambores de congo, a caixa
¢ a casaca. Apos a jornada de trabalho, as paneleiras cantavam e dangavam o congo em uma roda animada”
(SIMAO, 2008, p. 133). Para a tese que defendemos neste texto, atualizaremos algumas percepcdes desta Banda
de Congo ¢ sua imbricagdo com o Oficio das Paneleiras de Goiabeiras.
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entdo pelos regimes de marés oceanicas, que, com o sistema de enchentes e vazantes
trabalha(va) como mecanismo natural de despoluicdo, ndo dava mais conta do excesso de
poluentes, prejudicando a atividade de captura de mariscos e caranguejos desenvolvida pelas
populacdes costeiras residentes na regiao®. Deste modo, existia a demanda de saneamento
basico para melhorar a qualidade de vida dos habitantes da Grande Vitéria e também para
evitar a proliferacdo de doencas decorrentes deste “risco” iminente devido a degradacao da
natureza local.

A panela de barro e o Oficio das Paneleiras mantém relacdes importantes com a
instancia de elaboracdo do artesanato capixaba, considerados icones principais da cultura do
estado do Espirito Santo (SEBRAE, 2016). Nesta instancia produzida e organizada sobre o
escopo de artesanato capixaba, observa-se que o intercambio de valores entre contextos e
situagdes distintas ¢ capaz de potencializar narrativas culturais coletivas e individuais, sem
“encerrar” a semantica e as formas materiais destes artefatos culturais apenas pelas
abrangéncias de conotacdes com énfases na comercializagcdo e no consumo das pecas, ou seja,
na instancia “puramente econdmica’.

Segundo Giuberti (2012), ao organizar o Catalogo do Artesanato Capixaba, descreve
uma sintese interessante a que voltaremos quando realizarmos a descri¢ao e analise deste
material. Essa autora considera que “artesanato ¢ a soma de cultura, beleza e economia”
(GIUBERTIL, 2012, p. 09). Neste material, explicita-se uma mencao levantada anteriormente,
quando discutiamos algumas caracteristicas do campo performatico segundo Yudice (2006).
Conforme a autora, o artesanato brasileiro e capixaba “¢ um importante instrumento de
inclusao social e produtiva para milhdes de familias” (GIUBERTI, 2012, p. 09).

No estado do Espirito Santo, estdo organizadas 65 associagdes sob o escopo da
producao de artesanato. Nelas, reinem-se de maneira organizada cerca de 7.550 artesas e
artesdos. Desse total, somam-se 88% desta composi¢do por mulheres trabalhadoras (Ibidem).
No territério deste estado, formado por 75 municipios, percebe-se nas palavras da autora que
a diversidade cultural capixaba estd fundamentada na convergéncia de “milhares de
imigrantes que vieram construir aqui uma vida nova” (Ibidem). Semelhante compreensao
encontra-se no material de divulgacdo da Secretaria de Turismo do Estado do Espirito Santo,
no release “Descubra o Espirito Santo”: “origem e heranca artistica de varias etnias que

habitaram o Espirito Santo, como, primeiramente, a indigena, em seguida, colonizadores

20 Para retomar as consequéncias da poluigdo nas dreas de manguezal na regido da Grande Vitoria - ES, ver o
livro Argonautas do Mangue de André Alves Nunes (2004).
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portugueses, os negros africanos e, mais tarde, imigrantes europeus”. De maneira
complementar, o que se vé neste Ultimo exemplo ¢ a imbricacdo da materializagdo de
“referéncias histdricas, culturais e regionais” na producdo do artesanato resultante da “forma
original e criativa [feitas] pelas maos do povo capixaba”.

Por meio da Secretaria de Trabalho, Assisténcia e Desenvolvimento Social
(SETADES), e de sua Geréncia de Artesanato Capixaba e Microcrédito, o Programa do
Artesanato Brasileiro (PAB)?' tem recebido interesse e desenvolvido atividades para
promover e garantir o acesso a recursos financeiros para as associagdes de artesdos e 0s
produtores de artesanato individuais. Da referéncia da sociedade civil organizada, a Federacgao
das Associacdes de Artesdos do Espirito Santo (FEARTES) tem se valido deste canal de
gestdo do artesanato capixaba para ter acesso aos incentivos a fim de participar e organizar
feiras nacionais e internacionais, realizar cursos de formacdo objetivando a qualificagdo da
producdo, exposicao e comercializagdo dos produtos artesanais. Em alguma medida, a
organizacao destas instancias de estado e da sociedade civil concorre pelo acesso aos recursos
de um mercado simbdlico, no qual o artesanato ¢ alvo de agdes e politicas especificas.

Portanto, para além desta constatacio de convergéncias de interesses para
potencializar a l6gica de mercado, procura-se, nesta pesquisa, observar uma dimensao mais
ampla da nogdo economicista de objeto comercializavel, situando o entendimento de artefato
cultural quando este passa a circular em conjunto com outras pecas artesanais através das
rotas e desvios enquanto “mercadorias” (APPADURAI KOPYTOFF, 2008). Nestes autores,
por sua vez, encontra-se a compreensao de que a mercadoria seria apenas uma fase especifica
da trajetoria e contexto de objetos quando entram e saem, ou circulam, dentro do estagio de
mercantilizacdo. Ou seja, a elaboragdo da “carreira” de uma mercadoria especifica abrange a
“Iintersecdo de fatores temporais, culturais e sociais” (APPADURAI; KOPYTOFF, 2008, p.
30).

Outro aspecto desta perspectiva descritiva e analitica, que ¢ pertinente a compreensao
face os limites e possibilidades dos objetos artesanais, ¢ a tratativa adotada por Arjun

Appadurai ao fazer referéncia a ideia de regimes de valor. Apesar de ndo deter uma dimensao

2l A gestdo do Programa do Artesanato Brasileiro (PAB) consiste em fazer a inscrigdo dos artesdos nas bases de
dados desta politica publica, na qual eles passaram por uma avaliagdo para serem autenticados e receberam na
sequéncia a carteirinha de artesdo. Esse documento permite ao artesdo circular pelo territério estadual e
nacional com suas pecas artesanais, o que também viabiliza a resolugdo de problemas oriundos da emissdo de
nota fiscal e sua fiscalizag@o. Esta politica do artesanato brasileiro também fornece momentos de formagao para
os artesdos e os incentiva a participagdo de feiras e eventos para comercializar os produtos e gerar maior receita
financeira para os produtores.
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teorica densamente elaborada, este autor faz referéncia a que o valor ganha coeréncia e
relevancia segundo a situacdo e o tipo de mercadoria a serem observados. Mais atentamente a
sua leitura, percebe-se que o regime de valor ocorre quando a mercadoria “atravessa” e
“recebe” coeréncia valorativa ao entrar em contato com a pluralidade de “arenas sociais, no
interior de ou entre unidades culturais” (APPADURALI, 2008, p. 29).

Aqui, como objeto de constatagdo, o aporte de dados empiricos trouxe-nos um aspecto
importante para pensar um dos ambitos de analise a serem desenvolvidos neste trabalho. Isso
se deu ao abordarmos as propostas do plano de salvaguarda do registro de patrimdnio
imaterial conferido as Paneleiras de Goiabeiras. Como proposta de proteger o resultado da
atividade artesd, na forma de artefato resultante do saber-fazer das paneleiras, propds-se a
elaboracdo de estudos que confirmassem a conquista de Indicacdo Geografica de Procedéncia
(IG). Entidades como o SEBRAE, o Iphan e a Prefeitura Municipal de Vitéria (ES) somaram
forcas para que a panela de barro fosse resguardada no mercado de artesanato regional e
nacional. Esses artefatos ja tinham sido interesse das politicas municipais, que oS
identificavam como produtos auténticos da cultura capixaba. Neste primeiro procedimento
de autenticagdo das pegas ceramistas, a prefeitura local buscava demarcar as paneleiras de
Goiabeiras Velha como guardias do saber ancestral das Paneleiras de Origem, descendentes
de indigenas e da populagdo negra habitantes desta regido por longos anos, diferenciando suas
panelas daquelas produzidas na Rota do Sol, rodovia existente na regido da cidade de
Guarapari.

Em sintese, a atuacao destes Orgaos e a iniciativa do poder municipal investiram na
organizac¢do desta producdo ceramista enquanto mercado de bens culturais passivel de receber
incentivos publicos e privados, ou seja, objeto de interesse para se incrementar a economia
local e articular o turismo cultural da regido.

Assim, uma expressao cultural que, até meados dos anos 1980, recebia pouca atengao
dos poderes publicos e privados passou a incorporar as discussdes nos espacos de deliberacao
publica, das agendas de investimento privado, os Dossiés de Oficio do Patrimonio Imaterial, e

os Diagndsticos de Artesanato brasileiros produzidos pelo SEBRAE.
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PANELAS DE BARROY

DAS PANELETRAS DE GOIABEIRA

Mogueca Capixaba

PANELA DE BARRO

Raiz da Cultura Capixaba

Paneleiras de Goiabeiras
Tel.: (27) 332740519

Imagens 05 a 10: Dossiés, Encarte de Divulgagdo, Selos: raiz capixaba, IG. A série dos selos
de autenticidade e raiz capixaba segue a ordem cronoldgica de sua fabricagdo (Arquivo do autor).

Do ponto de vista das a¢des para fomentar o desenvolvimento do artesanato no pais, a
eficiéncia e a eficacia buscadas nas experiéncias de gestdo na forma de conhecimento
especifico acabam por mimetizar a gramatica de uma formagado cultural® existente e pingada
do arranjo societario atual, o empreendedorismo. Desta maneira, a inspiragdo que, no seu
inicio, ponderava tornar a cultura autossustentavel e ambito legitimo para investimentos da
ordem financeira configura-se agora em uma acepg¢ao de que “tratar da gestao cultural implica
ter em mente ou ter como objeto da gestdo uma série de areas funcionais de uma empresa”

(VILLAS BOAS, 2005, p. 99). Essa perspectiva corrobora a ideia de que a gestdo ¢ vista

22 Nas palavras de Lopes (2009), “Williams entende por “estruturas de sentimento” as formacdes culturais
(praticas e sensibilidades individuais ou coletivas que convergem para propositos e expressdes comuns)
emergentes, com um campo de configuragdes distinto daqueles difundidos hegemonicamente, mas que ainda néo
adquiriram contornos plenamente reconheciveis, que possam atuar como contra-hegemonia” (p. 179). Como se
pode ver, as noc¢des de estruturas de sentimento e formagdes culturais estdo imbricadas mutuamente, podendo
dizer também que a formagdo cultural em questdo apresenta tracos residuais, emergentes e dominantes
(WILLIAMS, 1979) de estruturas de sentimentos que permanecem ou se recompdem nas praticas e
sensibilidades de individuos e coletividades. Retomando este Gltimo autor, a ideia de estrutura de sentimento
“pode estar especificamente relacionada com a evidéncia de formas e convengdes — figuras semanticas — que, na
arte e literatura, estdo com frequéncia entre os primeiros indicios de que essa nova estrutura se esta formando”
(WILLIAMS, 1979, p. 135).
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como arranjo institucional para incorporar ldgicas e percepgdes mantidas no plano de

negocios, desde as idealizagdes do empreendedorismo.

1.2 Justificativa da pesquisa

Tal proposta direciona, acima de tudo, problematizar o “encontro” das politicas
culturais de patrimonializagdo com o conhecimento tradicional de comunidades locais, o
ambiente envolvente (ecossistemas ¢ atividade artesanal), o mercado de bens simbolicos ¢ as
praticas e trajetorias dos atores-artesdos envolvidos no Oficio das Paneleiras de Goiabeiras.
Autores como Rubim (2012), Santos (2012) e Calabre (2010) indicam que estamos passando
por um novo momento nas politicas culturais brasileiras.

O principio de preservar expressdes culturais alinhadas a ideia de identidade nacional,
préximo ao mito das trés ragas e consolidado até o final do século XX, no pais, passa por
revisdo. Mas isso sO ocorreu porque coletividades antes vistas como depositarias do
sentimento de segregacdo e apartamento da sociedade®, ao reivindicarem legitimidade e
reconhecimento?* as suas praticas, por um lado, passaram a ter maior visibilidade publica e,
por outro, tiveram inser¢do na agenda de politicas publicas, principalmente nas ultimas duas
décadas. Caso também evidenciado na Associagdo das Paneleiras de Goiabeiras.

As Paneleiras de Goiabeiras tiveram suas atividades inscritas no Livro de Registro
“Saberes”, pelo IPHAN, no ano de 2002, sendo o primeiro bem cultural que passou pela
pesquisa de INRC?* e, consecutivamente, também o primeiro outorgado na trajetéria das
politicas de preservacao patrimonial no pais. No ano de 2013, deu-se inicio ao processo de
revalida¢do do Oficio, processo previsto na Lei 3551, que institui o Programa de Patrimoénio
Imaterial e os respectivos instrumentos de registro, outorga e revalida¢do dos bens culturais
desta natureza. Tendo em vista esse duplo processo de registro e reavaliagdo, enquanto

modalidades de politicas de preservagdo e promogdo do patrimonio cultural, com propdsitos

23 Principalmente aquelas populagdes situadas em contextos de pobreza e privagio de recursos (ribeirinhos,
populagdes quilombolas, artesdos, pescadores artesanais, etc.).

24 A nogdo de reconhecimento elaborada por Fraser (2007) torna-se pertinente por englobar duas caracteristicas
eminentes na luta por direitos a ter direitos nas suas varidveis de legitimidade publica e redistribuigdo
econdmica.

25 QO Inventdrio Nacional de Referéncias Culturais (INRC) ¢é o instrumento de registro de lugares, celebragdes,
festas e oficios. Baseado em pesquisa antropoldgica concernente ao bem cultural em questdo, esta ferramenta de
patrimonializa¢do das culturas brasileiras é ativada e gestada pelo Instituto Histérico e Artistico Nacional
(IPHAN) logo apds atores e coletividades fazerem o pedido para que as suas manifestagdes culturais passem a
ser salvaguardadas por esse tipo de politica cultural. Para tanto, em didlogo intenso com a comunidade
requerente, elabora-se um Dossié da pratica observada e, na sequéncia, o Conselho Consultivo do IPHAN
delibera acerca do aceite ou ndo desta reinvindicagdo da Sociedade Civil para o Estado Brasileiro.
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e interesses em constante embate no campo da cultura no Brasil, elas inscrevem-se aqui como
dimensdes investigativas a serem seguidas, haja vista que criticas acerca do conceito de
patriménio e das politicas culturais de patrimonializagdo estimulam o interesse de
problematizar com mais profundidade os dispositivos patrimoniais que trouxeram
legitimidade e tornaram operantes suas agdes e iniciativas. Ou seja, deve-se partir da
constatacdo de que nem toda expressao cultural ¢ patrimonio (GONCALVES, 2005), o que
indica entdo apontar para como esse processo de salvaguarda implica praticas, comunidades,
artefatos com vista a tornd-los objetos de interesse da politica de patrimonializagdo nacional.

A estratégia de salvaguardar bens culturais tem consolidado uma agenda de discussao
da especificidade deste tipo de politica publica, pois ela carece ainda de dispositivos de
avaliacdo, no intuito de trazer questdes importantes para rever pontos inicialmente
propositivos, mas, na pratica, emblematicos e contraditdrios, frente aos interesses projetados
na origem dessas agdes publicas.

Neste sentido, os pressupostos disparadores desta pesquisa estdo alinhados com o
amadurecimento de questdes que foram sendo construidas no LaPCAB-UNISINOS
(Laboratorio de Politicas Culturais e Ambientais no Brasil). Trata-se de um grupo de pesquisa
coordenado pelo Prof. Dr. José Rogério Lopes, através de um didlogo em rede, para
elaboracdo de analise dos dados obtidos junto a atores organizados como grupos e
coletividades diversos, com énfase na interface entre cultura e ambiente. No que tange as
politicas culturais somadas as respectivas dinamicas societarias da atualidade, busca-se
compreender nessas pesquisas as logicas operantes na dinamica de legitimagdo de
comunidades, associacdes e coletividades. Assim, entendidas como produtores de bens
identitarios e de marcagao social (DOUGLAS; ISHERWOOD, 2009), buscam ou efetivam a
preservacao da biodiversidade. O mote investigativo desta pesquisa mais abrangente
debrucou-se sobre a problematica geral: a diversidade cultural seria uma premissa a garantia
da biodiversidade?

No artigo de Lopes, Totaro e Barros (2014), os autores destacam a importancia das
comunidades, coletividades e grupos para a preservacao das tradigdes locais, tendo como base
os seus modos de vida e a expressividade de suas formagdes culturais. Um caso emblematico
pode ser observado na diversidade cultural que esta na base da resisténcia ou enfrentamento

do monocultivo do agai, no Para. Esse caso exemplifica que a alocacao de recursos escassos*

2Jessé Souza (2009), principalmente ao discutir a singularidade da cultura brasileira, considera o plano de
disputas por recursos escassos constituido por inimeros elementos a serem postos durante a dinamicidade do
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exige uma melhor gestdo do territorio?”’, ao explicitar a sobreposicdo de agenciamentos
distintos.

No nosso caso, organizamos como objetivo geral investigar os lugares de gestdo do
Oficio das Paneleiras de Goiabeiras, na cidade de Vitoria, ES, considerando suas interacdes
ao longo da relagdo cultura-ambiente para tornar inteligivel o saber-fazer das paneleiras e seus
parceiros como atividade de producao, circulagdo e comercializacdo das panelas de barro
pretas.

Por isso, seguimos a orientagdo de algumas implicacdes presentes na elaboragdo e
problematiza¢ao de trés questdes epistémicas trabalhadas nas investigacoes do LaPCAB
(LOPES et al., 2014a). A primeira diz respeito a relagdo da biodiversidade com a diversidade
cultural. Pesquisando comunidades e coletividades produtoras de artefatos -culturais
(artesanato) das diferentes regides do Brasil, os autores observaram a emergéncia da
“capacidade de relacionamento direto e autbnomo com o mercado” destes atores marcados
pela memoria e tradicdo de seu grupo de origem ou originario, para lembrar uma terminologia
atual. Questionando-se sobre a relagdo do multiculturalismo ¢ a natureza, os autores lembram
que quando se fala em ambiente, “falamos da exigéncia de alcangar uma satisfatoria
integracdo entre a atividade transformadora do homem — que evidentemente ¢ orientada pela
cultura — e a preservagdo dos recursos que o ambiente oferece” (LOPES et al., 2014a, p. 4).
Na sequéncia, o relato de um apanhador de acai marca um atrito entre pessoas, coisas €
ambientes: “os apanhadores de agai costumam tirar todas as plantas ao redor das palmeiras de
acai, para elas crescerem melhor; mas ao redor dessas palmeiras ¢ muito frequente encontrar

as de miriti, que assim estdo sendo dizimadas” (ibidem). Apesar de haver uma tendéncia ao

jogo por tragar legitimidades e confluir interesses no pais. Esta perspectiva direciona e amplia a discussdo das
desigualdades, pelo simples fato de haver no curso da luta por recurso a ambiéncia muitas vezes “silenciada” das
posigdes e estratégias assumidas nas multiplas arenas. Os desniveis socioculturais elevariam a poténcia maxima
um tipo de agdo politica enaltecedora da acumulacao parcial dos bens de maior valor simboélico e material.
Nestes termos, a reteng@o de privilégios e suas conquistas econdmicas seriam basicamente a ponta de um iceberg
de praticas e discursos cotidianos “invisiveis” na conquista de reconhecimento social.

27 “Territorio es siempre representacion social del espacio, espacio fijado y espacio de fijacion vinculado a
entidades socioldgicas, unidades politicas, o6rganos de administracion, y a la accidon y existencia de sujetos
individuales y colectivos. Por lo tanto, no es espacio ni cualquier lugar. Territorio es espacio apropiado, trazado,
recorrido, delimitado. Es ambito bajo en control de un sujeto individual o colectivo, marcado por la identidad de
su presencia, y por lo tanto indisociable de las categorias de dominio y de poder” (SEGATO, 2007, p. 72). Essa
compreensdo de Rita Segato sobre o termo territorio, que seguird para delimitar a no¢do de territorialidade
entendida como a experiéncia particular, histérica e culturalmente definida do territério por um grupo,
populacdo, ou coletividade especifica, ¢ interessante para a discussdo das apropriagdes ocorridas nas Ultimas
décadas no contexto de Vitdria, ES. Indicamos aqui o trabalho de André Alves Nunes (2004) Os argonautas do
Mangue, cuja discussdo teve como ponto de partida o impacto causado pelo reordenamento urbano sobre areas
de mangue na cidade de Vitdria, estudo que se tornou revelador das disputas, dos poderes ¢ de dominios
persistentes nesta cidade, e apresentou na sequéncia os “ajustamentos” dos modos de vida de importante parcela
dos habitantes locais.
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monocultivo do agai, € a insercdo dos artesdos que usam os bragos das folhas de miriti que faz
a homogeneidade desta “producdo da natureza” ser mitigada.
A segunda questdo epistémica converge para pensar a disjun¢do entre a sociedade

instituida e o artesanato no Brasil:

A hipotese ¢ a de que existe um degrau, um fosso, uma cesura entre o
que se faz institucionalmente em termos culturais neste pais e a
realidade (vivida) dos artesdos, indigenas ou outras “coletividades
sociotécnicas” (LATOUR, 1994; MIEGE, 2009). E isso se d4 apesar
das parcerias e apoios que se multiplicam, mas que sé reforcam,
paradoxalmente, a indiferencga por eles (LOPES et al., 2014a, p. 6)

A indiferenga marcada por apoios e parcerias que desconfiguram os vinculos
primordiais oriundos da génese e desenvolvimento de comunidades e coletividades marcadas,
muitas vezes, por praticas coletivas tradicionais, relega o conhecimento de povos tradicionais
(quilombolas, indigenas, artesdos, pescadores, artesdos, etc.) na posicdo de “polo
desvalorizado do ego social”. O que seria valorizado estaria proximo e semelhante as logicas
caracteristicas do progresso ¢ do desenvolvimento vistas como tempo linear, e que pode
reforcar as dindmicas de desigualdade e opressdo sobre estes atores em particular. Ac¢des e
politicas vinculadas a 6rgaos publicos e instituicdes como o Sebrae, o Sesc, o Rotary Clube
investem no uso de processos de trabalho segmentado semelhante a linha de montagem
problematizada nos filmes de Charles Chaplin. Esta mesma segmenta¢ao ¢ adotada ou negada
por certas coletividades, pratica produtiva que “quebra os vinculos de reciprocidade simétrica
que as caracterizam, modificando o sentido de sustentabilidade comunitaria que suportava a
logica de suas atividades e de seus bens produzidos” (LOPES et al., 2014a, p. 7). No entanto,
logicas de resisténcia e enfrentamentos podem ressignificar as praticas e conhecimentos das
comunidades produtoras de artesanato, no nosso caso, as posicionando com maior vigor frente
aos lacos de reciprocidade e solidariedade que mantém com seus parentes, vizinhos e
parceiros.

Por ultimo, a terceira questao epistémica aponta o deslocamento do uso da cultura
como recurso para seu emprego em agdes € projetos emergindo como marca registrada. De
algum modo, os autores discorrem acerca de trés formagdes culturais que se disseminam
dentre os processos de globalizagdo e que acabam por potencializar o deslocamento das
nog¢des de recurso para marca. A cultura do empreendedorismo “suportada pela e na interagao

das tendéncias de consumo com as oportunidades do mercado de produtos e servigos”. O
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empreendedorismo torna-se imperativo, preponderante para a organizacdo e execucdo de
projetos ofertados as comunidades tradicionais pelas institui¢des tipicas da modernidade:
estado, universidades, oOrgdos publicos e privados. Em resumo, a cultura do
empreendedorismo passa a convocar os atores e coletividades que “sdo influenciados a
assimilar-se ao mercado, ao mesmo tempo em que devem diferenciar-se de outros atores, em
concorréncia” (LOPES et al., 2014a, p. 8). A segunda formac¢ao diz respeito ao escopo que
tem assumido o “modelo de politicas publicas inclusivas”, basicamente pelo fato de os paises
serem afetados pela internacionalizacdo da economia, que consiste na reordenacdo da
producao global pela qual se vé a precarizagdo do trabalho, sua flexibilizagdo laboral e
juridico-normativa, o que se torna modelo para as agdes publicas e privadas e sucateamento
do servico e a elevacdo dos niveis de exclusdo social. Para tentar fugir da situacdo de
“esvaziamento do estado”, as politicas apelaram a maior aproximacdo das minorias e
coletividades que eram vistas “apartadas” da sociedade. No campo da cultural, o Programa
Cultura Viva tenta resgatar a poténcia criativa dos agentes culturais, colaborando para que
estes exergam posi¢do de formadores de publicos e dinamiza a cena cultural para que novos
agentes possam nascer desde as bases autdnomas nas quais os projetos estejam inseridos.
Mesmo assim, na base destes editais de acesso a recursos financeiros “convergem novos
condicionamentos sociais veiculados por meios eletronicos e virtuais, que demandam
dominios necessarios das TICs (tecnologias de informagdo e comunicacdo)” (LOPES et al.,

2014a, p. 11):

As comunidades e coletividades investigadas percebem que a tradicao
ndo basta para escapar do perigo do anonimato do artesanato, do
extrativismo, da pesca ou outra de suas atividades, e opdem a ele a
marca ou a autoria (cada peca deles ¢ identificada pela procedéncia ou
pelo autor). De outro lado, o destaque concedido a marca ou a autoria
gera deslizamentos para performances do tipo daquelas da ‘arte
nobre”, correndo o risco de perder o valor diferencial dos bens
produzidos pelos grupos sociais populares. Nesse caso, ¢ a
padronizacdo representada pelo estilo tradicional a garantir o valor
diferencial. (LOPES et al., 2014a, p. 13)

Essas coletividades ja passaram ou sdo almejadas a certificacdo de seus processos com
as mais variadas justificativas, mas, sobretudo, aquela que menciona o interesse de trazer

“qualidade precisa” ao saber-fazer tradicional e seus produtos.
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Neste caminho, no tocante a certificagdo dos processos de produgdo coletiva e
individual, os registros de oficios e a outorga das referéncias culturais de grupos e individuos
caracterizam a terceira formagdo cultural que os autores mencionam como “processos de
patrimonializag¢do cultural”. As comunidades tradicionais € o seu saber-fazer expressivo sao
aproximados ainda mais dos processos emergentes de globalizacdo, que, a partir de forgas
socioculturais distintas, na disputa por recursos e legitimidades sobre as produgdes culturais
em questdo, tornam a singularidade cultural das comunidades “diferencas” agenciadas no
mercado global de bens culturais. A industria do turismo ¢ um importante ator nesse contexto.

Deste esbogo referente as trés questdes epistémicas desenvolvidas nas pesquisas do
LaPCAB-UNISINOS, buscou-se desenvolver as hipoteses que discorremos abaixo.

A articulagdo de diferentes lugares de gestdo do Oficio das Paneleiras de Goiabeiras,
na cidade de Vitdria - ES, relaciona ambitos da cultura e da natureza sob a forma particular de
uma narrativa do saber-fazer, que avalia e corrobora constantemente o préoprio oficio,
atribuindo inteligibilidade a atividade das paneleiras e seus parceiros.

Por sua vez, e ndo menos importante, observamos que a diversidade cultural marcada
na intercambialidade de pontos de vistas manifesta no circuito de panelas de barro pretas
torna-se premissa para a garantia de preservagao da biodiversidade (LOPES, TOTARO, 2016)
em territorios/lugares marcados pela disputa de recursos culturais e naturais escassos. Assim,
a experiéncia de praticas e trajetorias das Paneleiras de Goiabeiras pode se constituir como
um exemplo de apreender a “[...] via ecologica do encontro do sujeito humano com a natureza

[..]” (STEIL, CARVALHO, 2014).

1.3 Metodologia de pesquisa e instrumentos de coletas de dados: ou como tecer a

narrativa cultural do Oficio de Paneleiras de Goiabeiras

Quando adentrei a cena do Oficio das Paneleiras de Goiabeiras, a composicao deste
contexto empirico demonstrou, de inicio, uma dificuldade patente: pesquisar pessoas ou
objetos; praticas ou efeitos desta interacdo; humanos ou ndo humanos?

Esse evidente “paradoxo” persistia quando ia e retornava ao campo de pesquisa,
frequentava eventos académicos, participava de discussdes em grupo de pesquisa, relatava aos
colegas da academia sobre a pesquisa que estava desenvolvendo. Persisténcia maior quando
encontrava colegas premidos pela interpelagdao imediata de especialistas que pretendem inovar

o campo académico: as coisas e os objetos tém ou ndo tém agéncia?
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Se deixasse de relatar esse encontro de perspectivas tedricas distintas, a coisa em si
mesma permitindo-se a vida (INGOLD, 2015), e os efeitos dos objetos que incidem sobre
humanos, fazendo-os agir (LATOUR, 2012), sonegaria boa parte da aprendizagem que tive
com ambas as abordagens tedricas, pois segui por dois anos os artefatos em si, e,
posteriormente, os seus efeitos e sua articulagdo com instancias politicas, sociais,
econOmicas, etc. Se a experiéncia deve ser privilegiada, ndo a perdendo no caminho, estes
“encontros” e “desencontros” tedricos investigativos devem compor esta tese para que seja
demonstrado o percurso realizado na pesquisa. Caso contrario, ruidos semanticos podem ficar
evidentes quando da tentativa de descrever e analisar o objeto deste estudo, portanto, os
limites, as contradigdes, as possibilidades e convergéncias tornam-se conscientes como
maneira de elencar a intencionalidade investigativa desta pesquisa.

Portanto, em termos gerais, problematizei a relagdo cultura-ambiente presente no
Oficio das Paneleiras a partir destes ensinamentos encontrados em Tim Ingold (2010, 2015) e
Bruno Latour (1994, 2012)%*, ampliados de algum modo pelas leituras do ser-no-mundo em
Merleau-Ponty (1999), de mundo dos bens de Douglas Isherwood (2009), como também de
biografia dos objetos de Igor Kopytoff (2008), de regimes de valor de Appadurai (2008) e de
perspectivismo (LIMA, 1996; VIVEIROS DE CASTRO, 2002).

A relacdo cultura-ambiente, na perspectiva investigativa que vinha construindo,
precisava ser cotejada pela problematizacdo da inser¢do dos saberes e praticas coletivo-
tradicionais na agenda de politicas publicas e na emergéncia e manutencdo do mercado de
bens simbolicos observados na atualidade.

Dito isso, por mais que eu tentasse sentir empatia, entendida como a maneira de
experimentar, indiretamente, "as sensacdes, percepcdes € pensamentos do outro” (FAVRET-
SAADA, 1990, p. 159), os aromas e texturas das matérias-primas, a fumaca e o vapor das
fogueiras e da tintura do tanino batido nas pecas aquecidas, o tom de voz, as posturas
corporais, os trejeitos reativos a minha presencga junto as artesds e aos artesaos, faziam com
que a minha participagdo neste ambiente de produgdo das panelas de barro fosse
dimensionada pelo “afetar-se” de minhas sensagdes, percepgdes e entendimentos. Nas
palavras dessa autora, € porque “ndo se estd no lugar do outro" que se investe em demasia em

"representar” ou "imaginar" o carater situacional de estar presente de "corpo e alma".

28 Outras referéncias faziam alusio semelhante a insuficiéncia de leituras apenas sob a interpretagio cognitiva da
acao dos atores-artesdos (SENNET, 2009) deixando escapar o limiar de “encontros” entre a sensa¢do fenoménica
presente na percepgdo primordial ¢ a constituicdo da consciéncia corporificada nesta experiéncia vivida no
mundo (MERLEAU-PONTY, 1999).

58



Carvalho (2003), por sua vez, ao correlacionar biografia, narrativa e identidade,
apresenta uma citagdo de Paul Ricoeur, cujas consideragdes guiam suas analises do ponto de

vista tedrico e metodologico:

Qualquer experiéncia possui, a0 mesmo tempo, um contorno que a
cerca e discerne e ergue-se sobre um horizonte de potencialidades que
constituem seu horizonte externo e interno. [...] Essa pressuposi¢ao
muito geral implica que a linguagem ndo constitui um mundo ela
propria. Ela ndo ¢ sequer um mundo. Porque estamos no mundo e
somos afetados por situagoes, tentamos nele nos orientar por meio da
compreensdo e temos algo a dizer, uma experiéncia a levar a
linguagem e a partilhar® (Ricoeur, 1994 apud Carvalho, 2003, p.
289).

Essa perspectiva ricoeuriana, que fundamenta o ponto de questionamento nas
investigacdes de Carvalho (2003), integra a situa¢do de comunicagdo € o compartilhamento
da experiéncia como partes principais para a formagdo de sentidos. Estas situacoes de
intercambialidade de perspectivas sdo promovidas pelas vivéncias em campo de pesquisa,
quer seja a participagdo numa etapa de producdo de certa panela tradicional, para o caso aqui
estudado, quer seja a interlocugdo mantida no instante em que se realiza uma entrevista. Ao
enfocarmos as trajetorias individuais e coletivas do grupo de artesds e artesdos, e aqueles
atores que estiveram implicados na formulagdo e promocdo desta narrativa cultural, nesta
confluéncia de pontos de vista, observaremos como 0s sujeitos agenciam “os fatos de acordo
com uma perspectiva de compreensao do mundo que quer comunicar uma certa experiéncia
pessoal e social” (CARVALHO, 2003, p. 296).

Essa acepcdo metodologica tenta acompanhar a proposta de Carvalho, Griin e Avanzi
(2009), quando delimitam o espectro de pertinéncias teoricas e investigativas ao se aproximar
o pensamento hermenéutico e a fenomenologia, no que denominaram de epistemologia
compreensiva, em que, desde esta perspectiva, os autores tomam a “[...] nogdo de
compreensdo ndo em seu sentido cognitivo como habilidade linguistica de entender, explicar
ou ainda expressar certa experiéncia humana do mundo, mas como lugar constitutivo desta
experiéncia” (CARVALHO, GRUN, AVANZI, 2009, p. 100). Tal “encontro compreensivo”
revela e testemunha a experiéncia dos atores e os didlogos que estabelecem justamente
quando estas modalidades de trocas de informagdes e sensibilidades tomam um “outro” como

polo de interpelagdo:

29 Grifo do autor desta tese.
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Este outro ¢ o que interpela o sujeito desde a natureza, o ambiente, e
os outros humanos € nao humanos com quem compartilhamos nossos
saberes e incertezas do mundo — sem esquecer o outro de nds, o
inconsciente ou a “outra cena” que dissolve a hegemonia de uma
razio plena de si (CARVALHO, GRUN, AVANZI, 2009, p. 101).

Esses autores apontam a implicagdo complementar entre a agdo e o ato de habitar e
significar ao longo da relagdo cultura-natureza, onde pessoas, coisas e ambiente expdoem
niveis de imbricagdes distintas. Como mote de investigacdo, eles consideram a nog¢do de
paisagem com potencial heuristico as maneiras de solapar dualidades compreendidas entre
natureza-cultura, mente-corpo, sujeito-objeto, interno-externo. As bases materiais € as
dimensoes projetadas e significadas tencionam a experiéncia imediata no mundo e a sua
“objetivacao na linguagem, num jogo de alteridade entre sujeito e objeto que se realiza dentro
e fora de n6s” (idem, 106). Busca-se com isso expor nesse tipo de alteridade entre aportes
linguisticos e experiéncias sensiveis o parametro de “simetria e do pertencimento dos seres
humanos e ndo humanos” (idem, 106), e as decorrentes atividades agenciadas naquele
intersticio de encontro entre pessoas, coisas e ambientes. Essa perspectiva metodoldgica
permite  identificar “uma  construgdo mutua dos sentidos da acgdo, da
compreensao/interpretacao do mundo e da experiéncia vivida” (idem, 107).

Esse entendimento de epistemologia compreensiva elaborado pelos autores permite
delinear ambitos descritivos pertinentes ao Oficio de Paneleiras de Goiabeiras, destacando o
contraste entre aspectos endogenos e exdgenos a tal expressividade cultural. Ou seja, viabiliza
perceber o ponto de contato e entrecruzamentos de perspectivas, motivacdes e propositos que
venham a extrapolar o campo das politicas culturais de patrimonializagdo, mas também, da
compreensdo do bem cultural como ndo encerrada unicamente na produ¢do acabada das
panelas de barro em sua forma final.

Nesta oOtica, argumenta-se que os textos que produzimos também sido prenhes de
significados e manifestam as lacunas da busca por legitimacao e autenticidade do “presente
etnografico” vivido. Por isso, buscar ambitos complementares de demonstracdo da presenca e
da percep¢dao do observador pode contribuir a orientacdo de seus "achados" proximos a
empreendimentos textuais significantes (CLIFFORD, 2011). Narrativas ampliadas pela
interag¢do dos sujeitos da pesquisa podem se tornar importantes vias de acesso a compreensao

daquilo que intencionamos produzir neste estudo.
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Para tanto, uma estratégia de apropriacdo narrativa contraria a desagregacdo da
memoria revela o emprego discursivo de acontecimentos do passado, propagados e
(re)propagados, com contornos distintos por vias semelhantes, na figura de valores inerentes
ao seu contexto originario. Assim, desde nossas pesquisas, tratamos, muitas vezes, com atores
que assumem, contrastam, inovam e compreendem através de formulas narrativas e ficcionais,
a vocalizacdo de significados que lhes sdo externos e provenientes de grupos marcados por
outras instancias de legitimagao.

Neste entendimento, a narrativa usualmente descreve o estabelecimento da localidade,
pois, “[...] ao evocar a lenda, o locutor se serve da memoria genealdgica para comprovar a
ancestralidade da presenca do grupo e a legitimidade da posse do territorio” (CAVIGNAC;
CIACCHI, 2007, p. 328). De maneira complementar, a memoria genealdgica, sintese
produtiva da agdo de integrantes e parceiros do grupo geracional, ndo carrega em si somente
lendas, sobretudo, biograficas, historias de vida, acontecimentos, etc. Busca-se, a partir deste
prisma investigativo, dimensionar a complementaridade entre leitura, observagdo e escuta,
como proposto por Cardoso de Oliveira (2000). O estar ali de olhos abertos a escutar relatos
de memorias individuais e coletivas ndo ¢ somente autoevidente, pois acaba por revelar uma
dimensdo de continuidade da elaboracdo do ambiente constitutivo do circuito produtivo de
bens identitarios. O corpo de quem fala compdoe uma narrativa.

Nesta mesma direcdo, Fabian (2010) declarara que, na fase modernista da
antropologia, da qual fez parte no inicio da década de 1960, seu preparo de etnografia passou
distante do reconhecimento da materialidade da cultura. As pesquisas em cultura
examinaram, analiticamente, a tratativa de coisas, objetos e artefatos, ao menos de modo
parcial. Isso levara este antropdlogo a tratar na sua formacao teérico-investigativa o valor dos
objetos enquanto "criagdes culturais ¢ mediagdes do tipo de conhecimento" visado pela
pratica etnografica, em nivel de descoberta sui generis. Trabalhar com um arquivo
etnogrdfico ¢ saber de sua identidade propria, portador de uma memoria material e
temporalidade (FABIAN, 2010).

A premissa basica para a objetivacdo etnografica, por mais conclusivo que parece ser
este trabalho — marcado de imprecisdo e énfases descritivas e analiticas abertas e
escorregadias —, concerne na tentativa de investir no didlogo promissor com os sujeitos da
pesquisa, ao contrario de conversa paralela a estes individuos e grupos. Nesse raciocinio,

Fabian (2006, 2013) define a coetaneidade como exercicio de compartilhamento do tempo,
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assim, fundamentada no acompanhamento de praticas significativas insufladas na “préaxis
culturalmente organizada” (FABIAN, 2013, p. 69).

Para escapar a falta de dados e iniciativa a colaboracdo da pesquisa com o0s
participantes no movimento Jamaa, este pesquisador acima citado distribuiu questionarios
para serem respondidos e recebe como resposta que o grupo de seu interesse ndo pode ser
registrado por escrito. E vao além, se forem “pesquisados”, devera ser dentro de seus termos,
basicamente, a partir de falar, de conversar, mesmo que sejam esses instantes puramente de
testemunho e ensinamentos tidos como ‘“originarios” ao grupo, por se tratar de “[...] a
comunicacdo etnografica ser regulada pelas estruturas comunicativas ou pelas regras de
comunicacao dentro da comunidade de fala em que se trabalha” (FABIAN, 2006, p. 513), sem
explicitar, necessariamente, logo de saida, dimensdes de tensdes e conflitos presentes na
historicidade desta formagado cultural.

Pretende-se, nesta pesquisa, realizar, portanto, um exercicio de descri¢do que pode
indicar o nivel de insercdo das relagoes materiais e simbdlicas de objetos e corpos para o
ambito de criatividade entendida como “fontes de inovacao” diferentes de caréncias e
necessidades adaptativas. Dimensdo transversal e inerente ao percurso generalizado da
comodizagdo dos objetos, ao serem transmutados em mercadorias, porém ndao menos
importante.

A presenca, modalidade importante da pesquisa, exige, desse modo, o0 momento da
interacdo, correlacao direta entre tempo vivido e corporalidade. Assim, a realidade ¢ material,
reclama a existéncia de corpos e objetos (artefatos culturais). O que se viabiliza por essa
performance na/da interagdo para aquilo “[...] que podemos saber uns dos outros, e sobre nos
mesmos [...]” (FABIAN, 2006, p. 514), circulagdo essa mediada por realidades materiais e
simbolicas.

Essas énfases analiticas sdo pertinentes aos pressupostos investigativos da producgdo de
bens identitarios, na acep¢ao do que poderiamos denominar um circuito, dado os aspectos de
presenca, interagcdo e corporalidade agindo e retroagindo frente a processos de objetivagdes
demonstrativas do “que somos, nés mesmos, possiveis; e sdo as objetivagdes que fazem a
objetividade possivel para nos” (idem, p. 514), podendo ser objetos, textos, documentos,
performances, narrativas, etc.

As indicagdes realizadas até este ponto textual, problematizando a pratica etnografica
através das dimensoes de interacdo com o campo de pesquisa, da coetaneidade como insercao

e acompanhamento do tempo das situagcdes observadas junto com seus atores significantes, e
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as devidas consequéncias para se acompanhar a narrativa cultural de grupos e individuos
objetivada em relatos, documentos, objetos e agdes, demarcam a complementariedade entre
processos de significa¢do e os modos de estar no mundo.

Mas como construir este tipo de dado a ser analisado durante a pesquisa?

A producido de diarios de campo, em conjunto com a coleta e sele¢do do material de
divulgacao do Oficio de Paneleiras, o material imagético (fotos e imagens filmicas) e também
o acervo de contetidos divulgados e mantidos nas redes da web, todos esses diferentes tipos de
registros constituiram um arquivo. Nele foram realizadas as distintas categorizagdes por areas
de abrangéncia tematica, tais como as nominac¢des da matéria-prima por cada agente; as
consideragdes acerca da construcao do galpao-sede das paneleiras; as acepgoes da producao e
comercializa¢do das pecas ceramistas, etc.

Enfim, para cumprir o primeiro objetivo especifico — descrever e analisar as
trajetorias e praticas das Paneleiras de Goiabeiras Velha, tendo como base a atividade
artesanal da produgdo de pecas de barro no bairro de Goiabeiras Velha (Vitoria-ES) —,
recorreremos a dois tipos de registro dos dados. Assim, a descri¢do em diario de campo das
praticas coletivas e individuais da producdo das pecas ceramistas foi complementada, vice-

versa, por entrevistas constituidas com topicos e questdes abertas versando sobre:

- dados biograficos do agente (nome, idade, quando iniciou na atividade, grau de parentesco);
- como e quando iniciou na producao de pegas ceramistas;

- quais os processos de producdo das pegas de barro, se tem preferéncia em confeccionar
alguma em particular e/ou prefere desenvolver somente parte das etapas de produgao;

- quem lhe transmitiu o oficio e se ja ensinou para alguém;

- quais foram as principais mudancas ocorridas na atividade artesa e se elas contribuiram ou
dificultaram o desenvolvimento do oficio;

- como se obtém a matéria-prima para confeccionar as pecas de barro e como isso influencia
na atividade artesa;

- quais sdo as parcerias que considera mais importantes para o desenvolvimento do Oficio de
Paneleira.

Nesse quadro de questionamentos, procurou-se delimitar os recursos e competéncias
emergentes nestes relatos. Os relatos impressos nas entrevistas com questdes abertas,
suponho, abrem possibilidades para se compreender a trajetoria de artesas e artesdos quando
elaboram suas praticas e saberes durante a atividade de producdo. Neste sentido, “erguer” a
panela, etapa de imprimir a primeira forma as pegas, possibilitou estabelecer diferentes nexos
observaveis durante a nossa inser¢ao em campo, como também pode se apresentar como dado

emergente durante o ato de narrar as praticas tradicionais de produc¢do artesanal.
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Para seguir o questionamento do segundo objetivo especifico, qual seja, perceber
como as paneleiras e seus parceiros sdo implicados e mobilizam cultura e natureza para
viabilizar o seu saber-fazer, acompanhamos os ambientes de extragdo da matéria-prima e os
espacos de producdo das panelas. As observagoes diretas destas atividades extrativistas foram
cotejadas pelas entrevistas realizadas com as paneleiras e seus parceiros, bem como de
entrevistas com atores integrantes de Orgdos e instituicdes responsaveis em propor ou
regulamentar a gestdo de lugares da cultura e da natureza. Solicitamos entrevistas com
aquelas pessoas responsaveis por desenvolver os processos de revalidacao do Oficio (agentes
do Iphan); dos demais técnicos que participaram da conquista da Indicacdo Geografica/IG
(Sebrae, Secretaria de Cultura, Secretaria de Meio Ambiente).

As questdes dirigidas a esses agentes também constituiram as indagagdes acerca do
terceiro objetivo especifico, compreender de que maneira diferentes atores e institui¢oes
implicaram o Oficio das Paneleiras de Goiabeiras Velha, seja pela ativa¢do de conflitos e
tensoes, ou mesmo a viabilizagdo de resolugoes e assimilagoes na constitui¢do de lugares de
gestdo. E observado que tratamos com tipicidades de agentes e lugares bem delimitados:
artesdos, gestores municipais, técnicos do Iphan e Sebrae, moradores de Goiabeiras. Visto que
acompanhamos a constituicdo destes diferentes lugares de gestdo do Oficio das Paneleiras,
por exemplo, o bairro de Goiabeiras tornou-se indicagdo geografica pela acdo de 6rgaos e
dispositivos patrimoniais especificos, logo, GOIABEIRAS, além de importante referéncia de
producao das panelas de barro pretas, tornou-se marca registrada. Seguem aqui as questoes

elencadas para esse quadro de problematizagao:

- como ocorreu o processo de revalidagao do Oficio;

- quais os principais elementos apontados em relagdo a gestdo das matérias-primas quanto as
mudangcas significativas nas praticas e saberes das paneleiras;

- como se entende e ocorre a promogao e preservacao do Oficio;

- quais as acdes tomadas tendo como pano de fundo as orientagdes das politicas culturais de
patrimonializagdo;

- como ocorreu o processo de certificacdo da IG;

- se existem acdes e politicas para os ecossistemas do mangue ¢ da extracdo de barro no Vale
do Mulemba.

Foram realizadas cerca de 20 entrevistas com artesds e artesdaos € 0s respectivos
extratores de matéria-prima (barro e tanino). Também conseguimos produzir uma entrevista e
conversas com as técnicas responsaveis pelo processo de revalidagdo do Oficio de Paneleiras

e pelas gestoras que implantaram a Indicagdo Geografica de Procedéncia (IG). Seguimos
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também a constru¢do de didrio de campo, com anotagdes de aspectos significativos obtidos
desde quando chegamos pela primeira vez na cidade de Vitéria e no bairro de Goiabeiras.

A técnica de gravar os diferentes aspectos das praticas produtivas levou-nos a
estabelecer reciprocidade com a comunidade pesquisada, porque, ao retornarmos a Goiabeiras
Velha, entregamos aos entrevistados uma copia do material imagético produzido durante a
visita anterior. Além de interagir visando construir dreas de aproximag¢do reciprocas ao longo
das atividades das paneleiras, pudemos perceber algumas reflexividades operantes nestes
processos de objetivacdo imagética: os movimentos dos corpos e seus significados; a
afetividade referente aos lagos de parentesco e de vizinhanga; a demanda de reconhecimento
de si e da coletividade, os sentidos e percepcdes advindas do contato com os ecossistemas
supracitados, etc.

A utilizagdo de entrevistas qualitativas, por sua vez, promove o delineamento e a
compreensdo do mundo constituido, e com perspectivas distintas, para aqueles individuos e
grupos que se somam no ato deste didlogo, orientado pelos topicos guias, mas aberto para
ocorréncias de estranhamentos, ambiguidades e as mais variadas correspondéncias. Tal
perspectiva de construcdo de dados objetiva “uma compreensdo detalhada de crengas,
atitudes, valores e motivagdes, em relagdo aos comportamentos de pessoas em contextos
sociais especificos” (BAUER; AARTS, 2002, p. 60).

Esses instrumentos de constru¢cdo de dados, além de organizarem e permitirem a
formacdo de um suposto “corpus” da pesquisa, viabilizam e alternam diferentes niveis de
explicitagdo das narrativas dos atores, cujos aspectos possibilitaram convalidar, refutar e/ou
apresentar outras variagdes possiveis do fendmeno acerca dos “esquemas interpretativos’” com
0s quais o pesquisador mobiliza sua investigagao.

Supde-se que, nestas entrevistas com perguntas abertas, a dimensdo material dos
processos € as projegoes e significagoes do oficio de paneleiras foram observadas na propria
ordenagdo e nas vivéncias que esses atores expdem ao entrelagarem acontecimentos,
experiéncias e sua memoria individual e coletiva. Esses relatos possibilitaram acesso a
exposicao e a interpretacdo que os sujeitos da pesquisa procedem quando observam a maneira
de viver o cotidiano, ainda porque, nesta acepg¢do, a “narrativa reconstroi acoes e contexto da
maneira mais adequada: ela mostra o lugar, o tempo, a motivagdo e as orientagdes do sistema
simbodlico do ator” (JOVCHELOVITCH; BAUER, 2002, p. 92).

Por tultimo, e tdo importante quanto a organizagdo das entrevistas com perguntas

abertas, o didrio de campo tornou-se /dcus de inscricdo e coordenagdo das observacdes,
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sabendo que estas devem “primeiro passar pelo trabalho a olho nu, pelas anotacdes feitas mais
ou menos as pressas em campo e pelas longas reescritas do diario, a noite, a beira do fogo
(WINKIN, 1998, p. 139). Neste trabalho de anotacdo dos aspectos observaveis a olho nu, o
diario de campo cumpre trés fungdes basicas no seu processo de objetivagdo: fun¢do catdartica
- dimensdo emotiva; fung¢do empirica - quando se anota tudo o que mais chamou atencgao
durante as observagdes; funcdo reflexiva e analitica - delineamento de inferéncias e suas

regularidades, as chamadas impressdes de regularidades.
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2 FUNDAMENTACAO TEORICA

A essas primeiras indagacdes sobre a problematizacdo, escopo empirico e formulacao
metodoldgica, seguirdo algumas pistas de formulagao tedrico-analiticas que construimos neste
estudo. Nelas apresenta-se um panorama investigativo que introduz alguns indicios da
ocorréncia da politica de patrimonializacdo em curso no pais. Tentam, de algum modo,
levantar também os termos da relagdao cultura-ambiente na producao dos regimes de valor
entre pessoas e coisas (artefatos). E, por conseguinte, se expde a pertinéncia de focalizarmos a
interpelacdo das dimensdes coletivas e individuais dos atores em questdo, pois as percepgoes
e sentidos emergentes da interacdo na atividade paneleira (o saber-fazer), além de serem
partilhadas na forma de pegas ceramicas, somam a este resultado do engajamento das(os)
artesds(os) os vinculos de experiéncias sensiveis com as demais instancias de valoragdo e
reconhecimento do Oficio de Paneleiras.

Nosso olhar investigativo esteve balizado inicialmente pelo interesse de entender as
distintas reflexividades emergentes de processos de patrimonializagdo em curso na atualidade.
Com base neste primeiro indicio, a pluralidade de instancias interativas que os diferentes
atores do Oficio das Paneleiras mobilizam para salvaguardar e atualizar este saber-fazer
implicou de certa forma um movimento mais amplo por estes diferentes lugares de gestdo do
oficio. Para problematizar as possibilidades de inteligibilidade da narrativa cultural entendida
como Oficio das Paneleiras de Goiabeiras, buscou-se investigar em que medida agentes
humanos e ndo humanos mobilizam recursos da cultura e da natureza. E, por sua vez, acabam
imbricados pelo ambiente da atividade paneleira, conforme se manifesta enquanto lugar de
expressao identitaria marcada, por um lado, pelos tracos de pluralidade e polifonia, como
também pela expressdo de ambiguidade e ambivaléncia.

Nessa dire¢ao, um segundo indicio mobilizou-se pela constatacdo de que os sentidos e
valores mobilizados no Oficio das Paneleiras configuram-se e emergem nesta atividade como
marcadores identitarios expressos nos diferentes recursos e competéncias resultantes do
engajamento e das habilidades dos atores-artesdos neste oficio tradicional. Fato que concorre
a pluralizar as perspectivas acompanhadas neste percurso investigativo quando se acompanha
a ocorréncia do saber-fazer, dos artefatos culturais, das paisagens habitadas, do deslocamento
dos artesdos pelas feiras e cursos de qualificacdo. Esses acontecimentos e atuacdes tanto

podem ser realizados e conferidos no proprio espaco do galpao das paneleiras, nas residéncias
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onde ainda sdo produzidas panelas de barro, no manguezal e no barreiro, e ainda nas feiras e
solenidades do artesanato capixaba.

A elaboracdo e aproximagdo tedrica a seguir pretendem se apropriar de diferentes
abordagens tedrico-investigativas para dinamizar a ideia base desta tese: os lugares de gestao.
A panela de barro serd tratada como artefato cultural que resulta do engajamento meticuloso
de artesas, artesaos e seus parceiros do oficio. Antes de tratar esse artefato fechado em si
mesmo, procura-se perceber a potencialidade que este icone da cultura capixaba obtém na
atualidade ao levar a sua marca para diferentes instancias de constitui¢do da cultura e da
natureza, do mercado e do patrimonio, e, no sentido inverso, as possibilidades e limites postos
aos produtores destas pecas ceramistas ao terem pluralizada a percepcao de si mesmos e da
atividade artesanal. Essa percepcdo investigativa enunciada neste paragrafo resulta num
terceiro indicio de pesquisa.

Como quarto indicio, € ndo menos importante, considera-se que a percep¢ao € acao
sdo circunscritas fortemente pelo engajamento que se tem entre as “propriedades dos
materiais” (INGOLD, 2010; 2015) empregados no oficio das paneleiras. Desde outro ponto de
vista, os artefatos culturais também competem numa arena ampla onde se situam como
artesanato tradicional, agregando ou restringindo componentes que pdem em movimento a
acdo, ou seja, propiciam aos humanos e ndo humanos agirem (LATOUR, 2012).

Deste modo, as propriedades dos materiais, a acdo de artesdos e do artesanato, o
engajamento na feitura das pecas e no cuidado com a extragdo dos materiais conquistados no
ecossistema habitado problematizam e ampliam a compreensao do lugar de gestao do Oficio

das Paneleiras, seja na gestdo relacional de si, seja na da coletividade.

2.1 Narrativa cultural e suas dimensdes patrimoniais

O aporte teorico apresentado nesta sessao textual investe na tentativa de aproximar os
angulos empiricos da pesquisa com o0s processos de patrimonializagdo cultural que se
concretizaram e também estdo ainda em curso no Oficio das Paneleiras de Goiabeiras. Nesse
sentido, as percepgdes de leituras aqui discutidas relacionam a imbricagdo das sociedades
modernas com a proposta de salvaguardar expressdes culturais plurais no curso dos processos
de patrimonializagdo cultural. Por sua vez, esse fendmeno proveniente desde a esfera
institucional de gestdo da cultura as coletividades produtoras de bens identitarios confere a

essas instancias mobilizadoras de reflexividades distintas o duplo movimento, sendo visto
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como modelizagdo tanto das agdes e politicas da cultura por aspectos concernentes daquelas
populagdes tradicionais, quanto da revisdo de ambitos regulatorios capazes de dinamizar,
promover e preservar estas expressoes tradicionais.

No caso brasileiro, a politica de patriménio cultural imaterial segue o debate
internacional acerca dessa modalidade de agdo publica, principalmente a partir do pos-guerra.
A categoria analitica patrimdnio, ¢ seus decorrentes usos e sentidos, foi bastante explorada
nesse decurso, o que levou Gongalves (2005) a indagar que as mediagdes € mecanismos
operados por esse termo deveriam ser explorados em investigacdes situacionais, através de
pesquisas que acompanhassem seus aspectos de “ressonancia, materialidade e subjetividade”.
Para isso, as interpretacdes € usos €micos presentes em cada local investigado viriam ao
encontro das ressignificagdes atuantes naquele transcurso, onde reflexividades e modelizagdes
se inter-relacionam mutuamente, com vistas a coordenar as distintas perspectivas do
patrimonio irradiado entre os encontros do “tradicional” e do “moderno”. A politica de
patrimonio cultural, desse modo, procurou contornar a possivel reificacio das expressoes
culturais, a fixidez e o automatismo daquilo que estaria “congelado”, estancado na génese de
sua formacao sem a desenvolver. Tal reificagdo estaria escamoteando o movimento tipico dos
processos interativos de diferentes instancias socioculturais, onde individuos e grupos
renovariam ¢ atualizariam seus acervos de prdticas e conhecimentos. Diante desta
problematica de reinvencdo constante da cultura, propuseram-se as politicas de
patrimonializacao a atualizacdo dos Inventarios Nacionais de Referéncias Culturais (INRC),
em que o dispositivo de Registro seria posto em avaliagdo, para se dimensionarem as
transformagdes e permanéncias ocorridas com/sobre o bem cultural em questdo, numa
periodicidade de 10 anos.

Com base nesta problematica ¢ que os apontamentos teoricos desenvolvidos neste
topico somam-se a descricdo e analise dos lugares de gestdo do Oficio de Paneleiras de
Goiabeiras. Além disso, ocorre neste decurso a complementaridade entre as politicas de
cultura e aquelas interessadas nas tipicidades do artesanato tradicional brasileiro. As
comunidades, coletividades e individuos s3o alvos dessas a¢des e politicas que, na maioria das
vezes, implicam observar a atividade artesa enquanto possibilidade de inser¢do ao mercado
de bens identitarios, ambito de concorréncia para a mediacao destas populagdes com a
sociedade envolvente. Nesta direcdo, as caracteristicas da gestdo da cultura parecem estar
orientadas pelo duplo movimento de relacionar e atender o mercado de bens simbolicos e, por

extensdo, também atender o protagonismo dos agentes produtores de artefatos culturais. Por
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isso, a discussdo a respeito do carater da mercadoria (APADDURALI 2008) na logica de bens
que formulam diferentes singularidades de pessoas, coisas e ambientes (KOPPYTOF, 2008)
problematiza o potencial destes bens culturais em operar reflexividades distintas visando a
gestao da coletividade e, dialogicamente, dos atores entre si (BAJOIT, 2006).

Nesta dire¢@o, percebe-se que ha um primeiro momento de questionamento geral dos
pressupostos que orientavam a sociedade. A modernidade acelerou a autocritica dos modos de
vida e suas condi¢cdes materiais e simbolicas imprescindiveis a producdo de sentido,
estruturada e estruturante destas relagdes. Estruturas explicativas fechadas em si mesmas
davam lugar a mintcias do agir humano, de modo que as particularidades e similitudes da
vida em sociedade, antes vistas como reproducdo do social pela adocdo da consciéncia
coletiva a conduta individual, soavam em tom agradavel aos interessados em fazer ciéncia. Do
contrario, outros niveis de entendimento surgiam indagando a ac¢do individual em relagdo a
sociedade estruturada'.

Por meio deste entendimento, um olhar contemporaneo das mudangas decorrentes da
vida em sociedade enfatiza que algumas caracteristicas tipicas deste nosso tempo sdo
observadas pela heterogeneidade e fragmenta¢do dos contextos socioculturais marcados pela
“[...] coexisténcia de diferentes estilos de vida e visdes de mundo” (VELHO, 1994, p. 14).
Este quadro resulta principalmente da intensidade e escala de propagagdo do fendmeno de
urbanizagdo e das inovagdes decorrentes do industrialismo. Viver nas cidades metropolitanas
exige a competéncia de negociar a pluralidade de codigos e significados que delas emanam.
Deste modo, se conquistaria algum nivel de correspondéncia e reciprocidade para a interagao
entre individuos e grupos.

Lancar mao de interesses a serem partilhados por individuos e grupos com visdes de
mundo e estilos de vida diferentes parece desafiador a primeira vista. Instala-se um
descompasso entre o agir humano e a manutencdo da sociedade como ordenadora do
cotidiano. Entretanto, as mudancas ocorridas na sociedade impactaram, em niveis
diferenciados, tanto as ciéncias e as especialidades técnicas basilares da modernidade, quanto
a percep¢ao de individuos e grupos, logo, a maneira de viver em relacdo a si mesmo e aos
outros com os quais se esta implicado direta e indiretamente. Em outras palavras, o

conhecimento sobre as praticas e discursos acabara por impactar os modos de vida e, estes,

' Ver o texto de Simmel (1979), 4 metrépole e a vida mental, quando descreve a relagdo da configura¢do das
cidades metropolitanas na constitui¢ao de estilos de vida marcados pelas condi¢des de intensidade de estimulos
das intera¢des cotidianas e, neste caso, a reserva assumida pelos individuos ao resistirem a dramdtica
fragmentagdo de vinculos sociais e de modos de existéncia presentes nestes ambientes citadinos.
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por sua vez, remeteram mudangas ao campo da ciéncia ao por a prova que tais maneiras de
produzir conhecimento se tornaram insuficientes para a minima manutencdo da vida
(GUATARRI, 2009, MORIN, 2001).

Tocar na questdo do patriménio cultural, por sua vez, é de certo modo apresentar os
niveis de elaboragdao das agdes e politicas de patrimonializagdo em curso na modernidade.
Neste sentido, os Estados-Nacdo investiram fortemente na criagdo de agéncias nacionais e
internacionais para tratar da promog¢ao e preservacao dos bens culturais, algados na cena
publica como relevantes para a memoria e identidade destes paises. Falar em patrimonio
cultural denota apontar para uma arena de disputa de sentidos e valores caracterizada na
forma de um “circuito proprio de circulacdo de ideias, praticas, artefatos, profissionais”
(ABREU, 2015, p. 69).

Nesse sentido, pode-se afirmar que os processos de patrimonializa¢do cultural, com
variacoes e particularidades manifestas a cada contexto, abrangeram trés grandes momentos
de formulacdo no Ocidente moderno. Na primeira fase, at¢ meados de 1930, o patrimdnio
cultural ¢ chancelado basicamente pelo conhecimento historiografico dos Estados-Nagdo. O
investimento na preservagao do passado histérico remetia a valorizacao da arte nacional.

Os museus tornavam-se lugares primordiais dos objetos da memoria de elites politicas
e locais. Deste modo, nesta etapa, o aspecto a ser objeto de salvaguarda sdo os signos que
traduzem a formagao do Estado-Nacdo na representacdo de seus atores significativos para o
periodo: casardes, igrejas, prédios publicos que remetessem a vida dos coronéis, imperadores,
pessoas influentes deste periodo, etc.

Na segunda fase dos processos de salvaguarda do patrimdnio cultural, em meados da
década de 1940, a criacdo da UNESCO assume papel importante como mediadora da visdo,
do modelo e das praticas de patrimonializacdo dos bens culturais. Desta sua acao notabiliza-se
a no¢ao do conceito antropologico de cultura na qualidade de orientacdo das discussdes,
pesquisas académicas e politicas publicas (ABREU, 2015). A intervengdo da UNESCO em
diferentes territorios do mundo resultard no lancamento da Recomendagdo de Salvaguarda
das Culturas Tradicionais e Populares, no ano de 1989. Pode-se afirmar que as politicas de
preservacao e promoc¢ao do patrimdnio cultural passam a ser normatizadas por foéruns
internacionais, com preeminéncia das a¢des fomentadas desde a UNESCO,
internacionalizando os processos de identificagdo, prote¢ao, difusdo e circulagdao de valores e

signos patrimoniais:
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E neste periodo que se implanta o que estou chamando de tendéncia a
“patrimonializagdo das diferencas”, em que a palavra de ordem,
capitaneada, sobretudo pela UNESCO, ¢ que, “num mundo com
tendéncia crescente a homogeneizacdo” protagonizada pelo
capitalismo globalizado e neoliberal, ¢ preciso preservar, ou seja:
conceder especial atencdo a nogdo de singularidade ou de
especificidade local (ABREU, 2015, p. 69).

Salvaguardar culturas tradicionais e populares coloca os agentes do patrimonio
envolvidos com uma dimensao diferente daquela anteriormente visada a preservacao. O
homem simples e pobre ganha atengdo das agéncias nacionais e internacionais que “revelam”
a outra faceta da moderniza¢ao dos paises desenvolvidos ou periféricos. Até certo momento
entendia-se que os saberes do homem comum seriam ultrapassados pela maquinaria industrial
e as peripécias da técnica e da ciéncia moderna. A modernizagdo das instituicdes citadinas
(escola, hospital, policia, igreja, etc.) implicou forte repressdo sobre os individuos
“incivilizados”, iletrados, portadores da faceta obscura dos miseraveis (para lembrar Vitor
Hugo), ou seja, o polo de “normalizacdo” de distingdo do outro que se pretendeu culto,
letrado, civilizado (FOUCAULT, 2007, 2010).

De outro ponto de vista, essas populagdes langaram mao de estratégias de apropriagdo
diversas frente as mudangas tecnoldgicas ainda em curso na atualidade. Desde o uso do
gravador e da maquina fotografica para a escala difusa de acesso as plataformas da web, os
conteudos das expressoes culturais pluralizaram-se ao ponto de deslocar a sua forma anterior.
A constatacdo basica inerente a esta nova configuracdo da produg¢do da cultura na
contemporaneidade ¢ que os condicionamentos sociais com vieses fundamentados na
segregagao e no apartamento social tornaram-se frageis para aqueles que investem no carater
inventivo de suas criagdes particulares. Isso concorre para que tais processos de exclusao
sejam ultrapassados ou, pelo menos, sofram maior resisténcia e se abram possibilidades para
sua superagdo (LOPES, TOTARO, 2016)2.

Com o olhar focado nessas mutacdes culturais e societarias, a Convenc¢do para a
Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial (UNESCO, 2003) definiu patriménio cultural

imaterial como as “praticas, representacdes, expressdes, conhecimentos e técnicas — junto

2 LOPES e TOTARO (2016) problematizam essa nossa fase da emergéncia de demanda e reinvindica¢do dos
atores culturais no cendrio atual. Pelo viés do mercado, esses agentes ressignificaram suas idealizagdes,
projecdes e identificag¢do acerca da realidade, jogando com/contra/a favor/entre as forgas estruturantes do campo
performético da cultura (YUDICE, 2006). Fato que abriu caminho para transformar sua posi¢do referente a
identidade atribuida (BAJOIT, 2006) produzida sobre eles pela qual comprometia a imagem tida de si ¢ do
grupo e as maneiras de comprometimento perante a sociedade envolvente.
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com os instrumentos, objetos, artefatos e lugares culturais que lhes sdo associados” (ABREU,
2015, p. 75).

O conjunto de praticas e conhecimentos delimitado como expressdo imaterial da
cultura ¢ identificado e reconhecido pelos individuos e coletividades enquanto componentes
constitutivos do seu repertorio de agao situado pela nocao de patrimonio cultural. A duracao
desse bem cultural ¢ garantida pela transmissdo daquele repertorio com base nas relagdes de
parentesco — comunicagdo intersubjetiva entre perspectivas geracionais reciprocas, € nem por
isso menos conflitantes e excludentes — mas, igualmente, na interagdo com sujeitos inseridos
em comunidades de praticas (LAVE, 2015). Seja o nucleo gerador dos vinculos que
aproximam os atores composto por dangas, musicas, artesanatos, festividades-devocionais,
seja através dos aportes de conhecimento especializado mobilizados pelos 6rgdos do Estado e
da Sociedade Civil (Iphan, Universidades, Secretarias de Cultura, Institui¢des Privadas, etc.).

A insercdo das culturas tradicionais e populares na agenda das ag¢des e politicas de
patrimonializacdo cultural enceta uma diferente abrangéncia para esse tipo de interesse de
orgdos publicos e privados. Por serem expressdes culturais situadas territorialmente, na
maioria das vezes, o desempenho destes atores culturais amplia os lugares por onde emerge e
se enraiza o bem cultural em questdo. Se uma procissao devocional, exemplo das festas e
romarias marianas, ocupa um circuito determinado pela historicidade da génese e
desenvolvimento deste ato de fé, ele ndo ocorre apenas no vacuo dos fluxos urbanos. A
imaginagdo e materialidade inerentes as praticas devocionais-religiosas se elaboram nas
apropriacdes de ambientes significativos, imbricando para o caso suscitado ruas e avenidas,
rios e lagos, igrejas e mercados, vestimentas e mascaras, pessoas, paisagens e artefatos
(SILVA, LOPES, 2016).

Tendo essa perspectiva de patrimonio cultural, por mais que o saber-fazer
(conhecimento e pratica) seja o objeto de interesse dos dispositivos patrimoniais cuja
elaboracdo permite a salvaguarda dos bens culturais, o ambiente implica significativamente
esses modos de fazer e de dizer acerca da cultura. Nesse sentido, argumenta-se que o
deslocamento das politicas de patrimonializagdo cultural interpela-se relacionalmente nos
intersticios entre cultura-natureza-ambiente. Nestes lugares apropriados das praticas
tradicionais e populares acerca da cultura, movimentam-se, complementando-se, pelos
sentidos e percepgdes obtidos e/ou ampliados de ambientes, memorias e identidades pelas
coletividades. Soma-se a isso uma dindmica interativa que os aproxima de forcas sociais

proximas as suas formagdes culturais, as recriando e promovendo:
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[...] este “patrimonio cultural imaterial” se manifesta nos campos das
tradi¢des e expressoes orais, incluindo o idioma como veiculo do patrimonio
cultural imaterial, expressOes artisticas, praticas sociais, rituais ¢ atos
festivos; conhecimentos e praticas relacionados a natureza e ao universo,
técnicas artesanais tradicionais (ABREU, 2015, p. 75).

A Recomendagao referente a Salvaguarda da Cultura Tradicional e Popular, proposta
em 1989 também pela Organizacao das Nagdes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura
(UNESCO), tivera efeito direto sobre as primeiras iniciativas para ampliar o entendimento de
patrimonializagdo, agora na sua natureza intangivel. Para o caso brasileiro, no Governo
Fernando Henrique Cardoso (1995-2002), o Programa Nacional de Patrimonio Imaterial foi
responsavel por implementar a regulagdo normativa do Decreto Federal n. 3551 de 04 de
agosto de 2000. Pretendia-se intensificar as a¢des acerca do patrimonio cultural imaterial para
viabilizar iniciativas de identificag¢do, reconhecimento, promocao e salvaguarda.

O que se observa na normatizagao desta lei, agindo como dispositivo de reformulacdo
da cultura, € o novo papel exercicio pelo Estado e pela Sociedade Civil. Esse entendimento da
no¢do de patrimdnio cultural “ampliado” ja existia na Constituicdo Cidada de 1988. O que
ocorre aqui ¢ a qualificacdo dos instrumentos de gestdo do patrimdnio, ao articular e
salvaguardar os acervos das manifestacdes expressivas do pais, mediada pela legitimidade
juridica, sendo mecanismos institucionais a elaboragdo e aprovagdo de inventarios, registros,
vigilancia, tombamento, desapropriacdo, acautelamento. Aos poucos, esses lugares de gestao
do patrimdnio cultural imaterial sdo disseminados quando os bens culturais ganham
visibilidade no cendrio publico, como também entram na agenda das institui¢cdes e da
sociedade, que revisardo planos escolares, curriculos universitarios, oficinas culturais,
projetos comunitarios, etc. A ideia de imaterial ganha corpo e alma na pauta cotidiana da
dindmica societaria do pais.

Retomando, resumidamente, até os anos de 1980, era preponderante a concepcao de
patrimonio cultural homologa a ideia de propriedade. Na base dessa nogdo, entende-se bem
cultural aquilo que ¢ passivel de transmissdo pela geracdo antecessora na forma de heranca,
escamoteando o campo de disputas acerca deste conceito, seus usos e sentidos. Tal
entendimento estd na base dos processos de elei¢do e salvaguarda dos bens culturais, que, na
maioria dos casos, vinculavam-se a percep¢do de carater utilitario daqueles como objetos
triviais. A emergéncia da Constituicado Cidada de 1998 vai mudar esse escopo dos bens

culturais ao reconhecé-los, de maneira similar as apropriagcdes etnograficas, dindmicas e
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relacionais, como operados pelas mediagdes diversificadas na produ¢do e valorizagdo da
cultura (RUBIM, 2012; SANTOS, 2012; CALABRE, 2010).

Passamos, deste modo, a ndo mais dissociar as diferentes manifestacoes da cultura de
seus elementos constitutivos, sendo pessoas, artefatos e paisagens implicados em graus e

escalas distintas nas mesmas narrativas e relatos:

Se por um lado s3o classificados como partes inseparaveis de
totalidades cosmicas e sociais, por outro lado, afirmam-se como
extensdes morais ¢ simbdlicas de seus proprietarios, sdo extensoes
destes, sejam individuos ou coletividades, estabelecendo mediagdes
cruciais entre ecles e o universo cosmico, natural e social
(GONCALVES, 2005, p. 18).

Tendo em vista esses niveis de complementaridades e mediacdes, afirma-se que os
bens culturais sao tomados na espécie de patrimonio ao passarem pelo processo de aceitagdo e
reconhecimento publico. Por ora, tais artefatos e manifestagdes culturais concorrem e
viabilizam a disputa dos atores no jogo de tornar suas perspectivas reconhecidas pelo espectro
amplo da sociedade onde se expressam. Esse conjunto plural de manifestacdes obtém
evidéncia e pertinéncia quando a reciprocidade de perspectivas ¢ observada pela diversidade
de atores mobilizados no campo de atuagdo societaria’.

Porém, a relevancia definida pela reciprocidade de perspectivas dos atores, nos
processos de patrimonializacdo de um bem cultural, ndo assegura que uma escolha realizada
prevaleca como projeto. Por mais potentes que sejam as agéncias de Estado e os dispositivos
institucionais e coletivos de reconhecimento e manutengdo dos patrimonios culturais, ¢é
imprescindivel que eles produzam ressonancia* na cena publica e sejam amplamente

caracterizados como bens constitutivos das paisagens que habitamos, em interacdo. Assim, a

3 Por isso, entender as implicacdes trazidas pela modernidade na objetificagdo dos termos que corroborariam a
atual nog¢do de patrimdnio cultural pde em relevo a acdo dos processos de reflexividade na assimilag@o,
desagregagdo, concorréncia, aproximagdo daquelas perspectivas vistas como alteridade entre diferentes atores
(GIDDENS, 1997), sejam eles humanos e ndo humanos (LATOUR, 2012).

4 “Aqui fago uso dessa nogdo, tal como a utiliza o historiador Stephen Greenblatt. Diz ele: Por ressondncia eu
quero me referir ao poder de um objeto exposto atingir um universo mais amplo, para além de suas fronteiras
formais, o poder de evocar no expectador as forcas culturais complexas e dindmicas das quais ele emergiu e das
quais ele €, para o expectador, o representante. (Greenblatt, 1991, p. 42-56, grifo do autor, traducdo minha)”
(GONCALVES, 2007, p. 19). Reginaldo Gongalves (2006, 2007), em suas ultimas formula¢des a despeito da
categoria patrimonio, j& dialoga, por exemplo, com a perspectiva teorica de Tim Ingold (2015), ao problematizar
o carater processual dos patrimdnios culturais que, em certa medida, acabam pela agdo de forcas politicas e/ou da
natureza se deteriorando até a sua destruigdo. Como entender uma boneca Karaja para além de sua forma
“permitida”, acima de tudo, pela materialidade intrinseca durante sua composi¢do? Assim, entender-se-ia que a
ressonancia ndo opera mediagdes apenas através de respectivos usos e sentidos, mas, sobretudo, qualidades e
grandezas, as propriedades dos materiais agindo sobre a cultura significada e materializada.
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legitimidade dos patrimonios assume relevancia ou expressividade sociocultural quando
ultrapassa a caracterizagdo funcional submetida aos interesses de seus atores imediatos,
envolvidos na producdo dos artefatos, artigos, pecas e produtos, e se vincula a uma rede ou
coletividade sociotécnica (LATOUR, 1994), onde humanos e ndo humanos® estariam
implicados diretamente.

O Ocidente moderno ¢ impactado no seu projeto de civilidade na tentativa de tornar-se
concreto e abrangente no mundo por inteiro. Problematizando essas aproximagdes e
distanciamentos nas cidades, Nestor Garcia Canclini revela ser importante observar os
transitos entre os niveis da regulacdo e normatividade moderna das relagdes socioculturais
presentes de elaboracdo da modernidade e da tradi¢do. Nas cidades, como areas ou instancias
de encontro da diferenca, o carater de diferenciacdo e identificacdo cultural explicita as
situagdes interativas que envolvem agentes e instituigdes como relativamente posicionados
entre zonas de interculturalidade, entendidas enquanto arenas de carater multidimensional,
onde os processos de hibridagdo sdo potencialmente elaborados. Nesse sentido, as estratégias
de individuos e coletividades, quando entram e saem, ou circulam por entre as logicas da
modernidade e tradi¢ao, demarcam a dinamica plural ¢ aberta destas formas de composigao,
decomposi¢cdo e recomposicdo da cultura e suas narrativas. Estas hibridagdes entre
arte/artesanato, culto/popular, tradi¢do/modernidade indicam que “hoje todas as culturas sdo
de fronteira” e neste sentido atuam “em diferentes cenarios a0 mesmo tempo, em seus
intersticios e instabilidades” (CANCLINI, 2008, p. 357).

Cortadas pelos fluxos de mobilidade humana e ndo humana entre povos e nagdes
(pessoas, prédios, objetos e artefatos culturais, flora e fauna, espiritos e cosmologias, asfalto e
terra), as cidades acordam diariamente com a chegada da diversidade em suas portas. Essa
locomocgao ¢ tipica das mudancas societarias que intercambiam mercadorias e servigos e ainda
religides, culturas, tradigdes, comportamentos e técnicas de aparato policial. O local se
internacionaliza e o mundo se particulariza nas agdes e resisténcias das expressdes locais
(ORTIZ, 1994). H4, neste interim, o efeito de elasticidade na dimensdo das permutas

societarias quando os fluxos de mobilidade sdo retroalimentados pelas tecnologias de

aspecto basico da producdo de Latour, além de considerar os diferentes instrumentos que permitem a
S0 to b d d de Lat Iém d d diferent t t t
interagao de humanos-entre-si (o computador, o carro, as autoestradas, as teclas do celular), ressalta que o ator
“[...] é caracterizado pela heterogeneidade de sua composicao, de humanos e nao humanos, podendo ser qualquer
pessoa, institui¢do ou coisa que produza efeitos no mundo e sobre ele mesmo” (OLIVEIRA, 2005, p. 58). Essa
heterogeneidade caracteristica do ator fundamenta que esse acoplamento heterogéneo se constitui através de
certos agenciamentos intermediarios, os quais sdo denominados de redes sociotécnicas (LATOUR, 1994). Nas
palavras do autor, as proprias redes sociotécnicas passam a operar agenciamentos.
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informagdo. O jornal impresso ¢ uma dessas tecnologias, mas ocorre atualmente a
dissimulacdo do instantdneo para tornar onipresente o momento de fatos e acontecimentos.
Dissimulagdo porque esse momento de intensificacdo das comunicagdes instantaneas traz a
marca de ocultamento e explicitagdo dos motivos das mensagens, duas caras da mesma moeda
do instantdneo.

Nesta remodelacdo das praticas culturais disseminadas pelas tecnologias de
informacgdo e pela ampliagdo dos meios de transporte, pessoas e artefatos interagem cada vez
mais sobre a égide do fluxo e da conexdo acelerada, ampliando assim “o uso de bens
patrimoniais € o campo da criatividade” (idem, p. 308). Garcia Canclini indicava, na sua
analise, para os processos de descolecionamento e desterritorializagdo, quando uma perda de
ordenacdo de bens culturais resultaria na desvinculacdo de “objetos com uma historia dos
saberes” (idem, p. 303), ancorado na tese benjaminiana da era de reprodutibilidade técnica da
cultura. Cabe saber entdo como essa ampliagdo da criag@o cultural e do campo do patrimdnio
impacta a atividade tradicional de producdo de pecas ceramistas, pelos valores e sentidos que
os marcadores identitarios de produtores, gestores, intermedidrios mobilizam na percep¢ao e
acdo ao dar visibilidade as suas praticas e discursos, uma espécie de continuidade atualizada.

Desse modo, o patrimonio cultural no processo de configuracdo da nagdo ¢ visto como
obtendo uma dupla dimensao de perda e destruicdo dos sentidos que lhes sdo inerentes. Na
maioria das vezes, exige-se o trabalho de construcdo e reconstru¢do do passado e da
identidade nacional, marcado pela busca que faz reviver, na atualidade, aquilo tido como

deteriorado pelo tempo, semelhante a ruinas de monumentos € periodos historicos:

O patrimoénio ¢ narrado como num processo de desaparecimento ou
destruicao, sob a ameaca de uma perda definitiva. Essa narrativa
pressupde uma situagdo primordial feita de pureza, integridade e
continuidade, situagcdo esta seguida historicamente por impureza,
desintegracdo e descontinuidade (GONCALVES, 1996, p. 32).

Do ponto de vista das mnarrativas nacionais, na afirmac¢do de Gongalves (1996), o
patrimOnio cultural explicita dimensdes das mudangas e continuidades da memoria social e da
identidade cultural da nagdo em constante metamorfose. De maneira que artefatos, colegoes,
monumentos, sitios arquitetonicos, cidades devem ser observados pelas praticas de resgate,
restauracdo e preservagao neste simultineo movimento de desaparecimento e reconstru¢ao no
embate e jogo constantes, atributos que movem ‘“‘as narrativas sobre o patrimdnio cultural em

busca por autenticidade e redengdao” (GONCALVES, 1996, p. 28).
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Essas narrativas do patrimonio cultural congregadas na configuracdo da nacdo sdo
vistas como formas de agdo, performances desempenhadas para conferir a artefatos,
monumentos, edificios, etc. a coeréncia e continuidade de um bem auténtico e representativo.
Ao transportar aspectos culturais (simbolicos e materiais) de um periodo distante, do passado,
irrompe a cotidianidade do tempo presente, conferindo diferen¢a para o elemento marcado
por efeito de distingdo. Desta maneira, a nagao se constitui como composi¢ao das diferentes
expressividades culturais emergentes neste territorio especifico.

A acdo direcionada a preservar certos bens culturais de sua destrui¢do, por sua vez,
acaba atualizando-os, ao agregar diferentes usos e significados sem os quais o objeto de
interesse preservacionista nao ganharia sua pertinéncia atual. Paradoxalmente, a integracao
destes bens de valor patrimonial impde a destituicdo daqueles sentidos antecessores,
existentes no contexto e nas situagdes presentes na sua génese, deslocados na dire¢do de
recodifica-los “com o proposito de servirem como sinais diacriticos das categorias e grupos
sociais que venham a representar” (GONCALVES, 1996, p. 26).

Abarcar a narrativa de atores estatais e privados, artesdos e especialistas do patrimonio
e do artesanato, da academia e da sociedade civil parece situar o processo de ampliagao dos
valores e sentidos destes atos de relatar, através de saberes especializados, mas impactados
pela relagdo intersticial entre pessoa, artefatos e ambientes.

Debrucamo-nos neste ponto sobre a reflexdo presente no texto classico de Walter
Benjamin, intitulado O narrador, lugar pelo qual se estd sentenciando de alguma forma a
“morte da narrativa”. Neste texto, o autor verifica que as caracteristicas basicas do relato de
experiéncias com base na oralidade ja ndo sdao observaveis, justamente porque o trabalho de
geragoes responsaveis por perpetuar a narrativa ao expo-la para o publico que lhe ¢ familiar,
como o exemplo da relagdo do mestre e do aprendiz compenetrados na continuidade do oficio
artesanal quando se ensina e aprende uma atividade, foi impactado pelas transformacgdes
sociais e tecnologicas presentes na reprodutibilidade da cultura. As trocas comunicacionais
entre os diferentes continentes, realizadas através de navios e ferrovias, bastaram-se frente ao
crescimento da velocidade que os novos meios de informacdo trouxeram para imediatizar as
relagdes cotidianas e demarcar uma virada num eixo de 180° sobre os modos de viver e
conceber as cidades contemporaneas.

Por sua vez, ao procurar correspondéncia com essa perspectiva de analise
benjaminiana, Gongalves (2007) discrimina duas tipicidades para o entendimento de modelos

de museus contempordneos, respectivamente, o museu-narrativa € o museu-informagao,
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“cada um deles corresponderia a um tipo de relagdo com o publico e a experiéncias humanas
situadas num continuum cujos polos seriam delimitados pelas figuras do flaneur e do homem-
da-multidao” (GONCALVES, 2007, p. 70).

O homem-da-multiddo estaria preso no fluxo frenético e vertiginoso da multidao.
Longe de despertar interesse pela variabilidade de formas e conteidos que a urbe possa lhe
proporcionar, o seu entorno ¢ apreendido de modo massificado. Define-se, portanto, como
integrante na numerosa onda de passantes sem pretensdo minima de discriminar e qualificar o
seu percurso cotidiano nas cidades.

Do contrario, a sociabilidade flaneur ¢ marcada pela métrica temporal do ocio. Essa
tipicidade de individuo alterna-se entre a atitude de reserva blasé e a sua experiéncia frente a
tracos caracteristicos de cada configuragdo sociocultural das vias por onde transita e com as
quais se vislumbra repentinamente. O tragco da sensibilidade que acomete o fldneur pode ser
descrito, grosso modo, como a apreensdo sinestésica do ambiente, logo, “ele caminha
lentamente e experimenta subjetivamente cada detalhe visual, tactil, auditivo ou olfativo das
ruas da cidade” (GONCALVES, 2007, p. 67). Essa descricdo concorre para afirmar que o
flaneur resiste a indiferenca do universo urbano, trazendo um ritmo mais passivel de
colaborar com a formacao e integridade de sua subjetividade.

Em leitura particular daquele texto de Walter Benjamin, pode-se perceber que, para o
autor, desenvolver repetidas vezes o relato é premissa para se perpetuarem as historias ao
longo do tempo, de geracdo em geracdo, através do publico ouvinte, atento as declaragdes
extraordinarias ou mesmo segmentadas na voz do narrador, portanto, “contar historias sempre
foi a arte de conta-las de novo, e ela se perde quando as historias ndo sdo mais conservadas”
(BENJAMIN, 2011, p. 204). O destaque feito da perspectiva benjaminiana sobre as
propriedades da narrativa nao confere demasiado interesse por uma insinuacao nostalgica do
que nao seria possivel observar nas expressoes culturais e subjetividades particulares nos
tempos atuais. Mas, sim, complexifica, ao nosso olhar, o cardter de ambiguidade conferido as
manifestagdes culturais impactadas pelas mudangas societarias, o qual se vislumbra neste
trabalho.

O pressuposto basico para essa transmissdo de saberes — entre aquele que narra e o
publico ouvinte — ¢ a atividade que esta sendo realizada, responsavel em absorver a atengao
de ambos, compenetrados em pormenorizar ou sintetizar o relato em questdo da maneira e
intensidade pertinente para se memorizar e gravar o seu conteudo de maneira mais

permanente e precisa. A plena atengdo na tarefa a ser realizada abriria os meios de apreensdo
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de aspectos significativos presentes na narrativa executada. Nas palavras de Walter Benjamin,
a beira do tear para o caso que ele expunha como exemplo — no nosso caso, junto a bola de
barro de onde se retiram as mais variadas formas de artefatos — sujeitos atentos ao ritmo do
seu trabalho, de tal maneira presos e concentrados em sua a¢do, conquistariam um “dom de
narrar” historias®.

Quais as possibilidades de narrativas culturais se consolidarem com algum grau de
coeréncia e eficdcia na atualidade?

Apesar de existirem exaustivas e relevantes informagdes sobre os objetos materiais e
as maneiras como eles sao utilizados pelos humanos entre si, na forma de presentes e dadivas
produtores de lagos sociais e reciprocidades, a tratativa dada a eles os “encerra” numa
concepcao limite da fungdo que operaram sobre aquela demanda de interacdo desde a
perspectiva basicamente humana, assim, demasiadamente antropocéntrica. Do contrario, a
vida social sob a perspectiva dos atores da pesquisa (diario de campo, fotografias, artefatos,
linhas de pesca, embarcagdes) “ndo seria possivel sem esses objetos materiais e sem as
técnicas corporais que eles supdem” (GONCALVES, 2007, p. 219).

Os estudos antropologicos nunca deixaram de apresentar algum aspecto da cultura
material dos povos que despertaram interesse. Isso pode ser visto nas etnografias cldssicas da
disciplina, em que detalhes da circulagdo de objetos e sua importancia para organizar o grupo
em questdo (Kula trobriandés), e mesmo as trocas de sensibilidades entre as vivéncias com os
animais despertaram a significacao da linguagem humana (rebanhos de bovinos em regioes
africanas), demarcaram a inter-relagdo dos humanos com o seu ambiente envolvente. Esses
objetos articulam, nas monografias, as relagdes simbolicas pelas quais os sujeitos interagem
com os seus semelhantes, os comprometendo ou entrando em conflito.

Da perspectiva de estudos recentes, o “resgate” daqueles objetos materiais para o

centro da analise investigativa na area abrangente das ciéncias sociais indicou certo

® No seu texto Sobre a linguagem dos homens e a linguagem em geral, Benjamin (2011) ird tragar um novo
estatuto para a linguagem, demostrando que a maneira de se expressar, a priori, ndo ¢ dependente da
intencionalidade humana. Neste deslocamento consideravel do entendimento tradicional da relagdo entre os seres
humanos e o mundo das coisas, a comunicacdo passara de tnico atributo dos sistemas de significa¢ao produzidos
pelo sentido humano para esfera ampla onde existe também uma “lingua das coisas”, seja daquilo que emana da
natureza viva ou morta ou dos artefatos produzidos e acessados por agentes humanos. Sem desconsiderar que a
comunica¢do exige um meio para tornar-se inteligivel e para isso a linguagem ¢ seu ambito de expressdo e
propagagdo, esse novo estatuto da linguagem promovendo a sua ampliagdo entende que “as coisas se dirigem ao
homem (em sua linguagem muda), para que este possa, entdo, nomea-las” (FELINTO, 2013, p. 6). Deste
destaque, essa visagem benjaminiana colabora para observarmos que este novo estatuto da linguagem coloca trés
atributos pelos quais a comunicacdo se articula: “1) ndo se deve entender a linguagem como mera utilizagao de
signos; 2) ela tampouco se liga a doagdo de sons e; 3) também ndo se dirige a consciéncia” (Krdmer, 2008 apud
FELINTO, 2013, p. 6).
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reposicionamento do pesquisador frente a formulagdo do objeto de pesquisa pelo qual
despertara interesse, como a constata¢do de uma longa trajetoria de distanciamento da agenda
académica frente as demais instancias de produ¢do do conhecimento.

A vida social esta repleta de objetos materiais que marcam as rotinas e subjetividades
de seus usuarios de distintas maneiras. Muitas vezes, quando se encontra em contato com eles,
nem mesmo se toma consciéncia de sua influéncia na percepgao basica tida da realidade.
Neste caso de desatengdo, “sua relevancia social e simbdlica, assim como sua repercussiao
subjetiva em cada um de n6s” (Gongalves, 2007, p. 14), ¢ secundarizada devido a obviedade
da proximidade existente entre os ambientes constitutivos de pessoas e objetos e seus
multiplos significados e relacdes.

Esse excesso de familiaridade desatenta — diferente daquela atencdo obtida pela
concentragdo persuasiva no objeto, resultante do estranhamento sistematico daquilo que nos ¢
proximo e acritico — inviabiliza a apreensdo das transformacdes e deslocamentos sofridos
pelos objetos materiais (artefatos culturais) no momento em que circulam e sdo
reclassificados por contextos sociais e simbolicos com os quais entram em contato.

O papel que os objetos desempenham no processo de formagdo de diversas
modalidades de autoconsciéncia ¢ significativo para a organizagdo e coeréncia de memorias e
identidades, como ressalta Gongalves (2007). O seu transito por diferentes ambientes, onde se
entrelacam importancias de usos e sentidos que lhes sdo atribuidos, acaba por conformar
novos repertorios de praticas e acdes, as quais retroagem consecutivamente nao apenas
mudando o seu status atual, mas atuando de modo expressivo na subjetividade das pessoas.

Quando compara o museu-narrativa com o museu-informacdo, Gongalves (2007)
revela uma dimensao substancial que acompanhamos nesta pesquisa segundo os pressupostos
investigativos que ele indica a despeito da antropologia dos objetos. Os profissionais daquele
primeiro modelo de museu tém envolvimento com as caracteristicas constitutivas de cada
peca a ser identificada e autenticada. Segundo o autor, esse “tipo de relacdo com os objetos
passa por uma comunicacao sensivel — tato, cheiro, olhar — que viabiliza a identificacdo e a
autenticacao dos objetos” (GONCALVES, 2007, p. 72). No caso deste nosso estudo, além da
comunicacao estabelecida com as pecas de barro j& concluidas no seu processo de fabricacao
(situar, classificar, hierarquizar), a interlocu¢do mantida na relagdo de diferentes tipos de
atores humanos e nao humanos (pessoas, matéria-prima, pegas de barro, ecossistemas, fauna e
flora, etc.) extrapola o ato puramente de apreciacdo dos objetos materiais confeccionados

nesta atividade artesanal. As sensibilidades e percepg¢des constitutivas deste ambiente
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significativo da producdo, comercializacdo e consumo de panelas de barro, qualificam as
habilidades e competéncias dos sujeitos que habitam esse ambiente de forma que as mudancas
ocorridas em algum daqueles elementos constitutivos dos atores acima mencionados
retroagem sobre as consideragdes e nogdes que eles detém de si mesmos’.

Para compreender os ambitos densos das relagdes entre artesds, o ambiente da
atividade ceramista e as percepgoes ¢ as acoes das geragdes predecessoras e futuras, seguimos
a elaboragdo de Pierre Nora (1993), o qual situa a problematica dos lugares de memoria em
momentos particulares da historia das sociedades modernas. Especificamente, trata do avanco
do industrialismo como marcador de €poca, no qual a modernizacdo de condutas concorre
para deslocar as tradigcdes, reformulando-as. Nesse deslocamento das tradicdes de suas
posicdes de origem, surge a demanda de pertencimento e continuidade a este passado que ja
“ndo existiria mais”. Como residuos do passado, as lembrangas se materializam como
encadeamento de sentimentos ainda presentes no tempo vivido das pessoas e das
coletividades, condicdo importante para que componentes materiais € simbolicos ganhem
sentido e mobilizem praticas cotidianas.

A memoria coletiva seria portadora dos indices residuais restantes em repertérios cada
vez mais fragmentarios, ou seja, impactados pelo peso dos processos de aceleracdo do tempo
em suas diferentes manifestagoes.

Neste autor encontramos uma diferenciagdo interessante na relagdo entre historia e
memoria. Em sintese, historia € a tentativa de reconstrugdo do passado, que se distancia cada
vez mais com o desdobrar do tempo. Sua obstinagdo ¢ relativizar as verdades pretensamente
validas acerca de acontecimentos legitimos, portanto, condensadores do discurso oficial
responsavel por agenciar as possibilidades da realidade colocada em pauta. Essa conduta
critica, inerente a pratica historiografica, problematiza os vinculos de pertencimentos e
identificacdes de coletividades arraigadas no territorio, quer seja a circunscrigdo de uma
localidade especifica e inclusive as regides construidas pela trajetdria de ocupacdo dispersa
em area mais abrangente na espécie de “nomadismo situado”. Nas palavras de Nora (1993, p.

9), a histdria “¢ a reconstru¢do sempre problematica e incompleta do que ndo existe mais”.

7 Essa coletividade de artesds problematiza a apreciagdo de existéncia deste patrimonio cultural de modo
singular. A relacdo mantida com a atividade artesanal ndo se da apenas sobre o processo de confecgdo das pecas
ceramistas, mas, sobretudo, enreda-se ao longo das praticas coletivas que se ocupam com a pesca ¢ a cata de
mariscos e caranguejos ocorridos no mangue local. A obten¢do de matéria-prima aprimorou-se como trabalho
incumbido fundamentalmente aos homens integrantes do grupo. Nao que o conhecimento dessa etapa da
confecgdo das panelas de barro se restrinja unicamente a estes senhores denominados casqueiros e tiradores de
barro. Alguns fatores concorreram para que acontecesse essa especializagdo de tarefas especificas segundo a
extragdo de matéria-prima e a destinacéio a pessoas com as caracteristicas citadas.
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A memoria, ao contrario, demarca “um elo vivido no eterno presente”, caracterizado por
“lembrangas vagas, telescopicas, globais ou flutuantes, particulares ou simbdlicas, sensiveis a
todas as transferéncias, cenas, censuras ou proje¢des” (p. 9)%. Sua abrangéncia, por sua vez, ¢
verificada no enraizamento pelo qual tragos significativos circunscrevem-se “no concreto, no
espaco, no gesto, na imagem, no objeto” (p. 9). A memoria, por ser suscetivel a usos e
manipulagdes individuais e plurais dos elementos que a constituem, tensionada a proporgao
que a lembranga e o esquecimento a remodelam para pertinéncias atuais, persiste e se
revitaliza pela insisténcia do trabalho de rememoracdo® de grupos especificos. No
entendimento de Pierre Nora, o tempo e o curso de vida da memoria sdo proporcionais ao
trabalho realizado por grupos que a “carregam”.

Essa incursdo pelos argumentos de Pierre Nora antecipa a no¢do que nos interessa
neste ponto da tese. Quando apresenta a relagdo de histéria e memoria, diferenciando-as, o
autor introduz esse tema para tratar mais precisamente de sua descricdo da memoria no tempo
presente. Para isso, elabora a nocao de lugares de memoria como instancias de singularizagdo
de ambientes, objetos e pessoas. No seu entendimento, o sentido de ser um lugar de memoria
decorre do potencial de interceptar o tempo, impor limites ao esquecimento, “fixar um estado
de coisas, imortalizar a morte, materializar o imaterial para [...] prender o maximo de sentido
num minimo de sinais” (NORA, 1993, p. 22). Isso ndo quer dizer que os lugares de memoria
ndo estejam suscetiveis as acdes intencionais dos seres humanos e da degradagdo ou
regeneracgao tipica da dindmica da natureza, daquilo que entenderiamos como nao humanos
(LATOUR,1994). Em outras palavras, ¢ a a¢do da historia, do tempo e das mudangas que
tornam essas instancias de singularizacdo “lugares mistos, hibridos e mutantes, intimamente
enlagados de vida e de morte, de tempo e de eternidade; numa espiral do coletivo e do

individual, do prosaico e do sagrado, do imével e do movel” (NORA, 1993, p. 22).

8 A memoria se torna recursiva para o reconhecimento e resgate de aspectos importantes de acontecimentos e
acdes componentes da trajetdria dos sujeitos, porque o quadro de lembrangas que lhe da suporte, a rememoragao,
torna-se concatenado a partir dos pontos de vista daqueles com os quais entramos em interagio: "E porque
concordam no essencial, apesar de algumas divergéncias, que podemos reconstruir um conjunto de lembrangas
de modo a reconhecé-lo" (HALBWACHS, 1990, p. 25). Desta forma, fazemos referéncia & memoria coletiva
quando o acontecimento pertinente se refere aquele que tem plausibilidade na trajetoria do grupo referido, e, por
isso, as lembrancas sdo potencializadas e recursivas por sua capacidade de evocar o ponto de vista desse grupo.
9 “A rememoragdo pessoal situa-se na encruzilhada das malhas de solidariedades multiplas dentro das quais
estamos engajados, nada escapa a trama sincronica da existéncia social atual, e ¢ da combinag@o destes diversos
elementos que pode emergir esta forma que chamamos de lembranga, porque a traduzimos em uma linguagem.
[...] Somos arrastados em multiplas dire¢des, como se a lembranca fosse um ponto de referéncia que nos
permitisse situar em meio a variagdo continua dos quadros sociais e da experiéncia coletiva historica”.
(HALBWACHS, 1990, p. 14).
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Podemos afirmar, conforme esta elaboracdo, que os lugares de memoria atuam em
duas dire¢des complementares: “um lugar de excesso, fechado sobre si mesmo, fechado sobre
sua identidade, recolhido sobre seu nome, mas constantemente aberto sobre a extensio de
suas significagcdes” (NORA, 1993, p. 27). Esse estado tipico dos lugares de memoria — a
marca de excesso — ¢ retroalimentado pela demanda de regulagdo e normatiza¢do no processo
de invenc¢do das identidades, culturas ¢ tradi¢cdes. A escrita da cultura tradicional ou da
identidade cultural, registro de suas referéncias primordiais, delineia o repertério de praticas e
sentidos abrangentes no desempenho narrativo de individuos e grupos, que trazem nogdes
com pertinéncias e legitimidades distintas, capazes de equalizar a dinamica de disputas e
tensdes existentes na area publica de definicao de agendas, projetos e interesses especificos.

De modo geral, Pierre Nora problematiza justamente esse estagio de pluralizagdo e
florescimento crescente de memorias individuais e coletivas emergentes nas estratégias de
distincao de atores, instituigdes, territorios, artefatos, etc. Para o autor, essa necessidade de
consagrar lugares pde em tensdo, em graus e escalas diferentes, o senso comum habituado
pela repeticdo cotidiana da realidade por processos de construgdo de sentido consolidados
situacionalmente, contudo, com graus de generalizagdo importantes para relacionar niveis
micro e macro analiticos.

Pierre Nora, descrevendo o contexto francés dos lugares de memoria, explicita uma

espécie de mal-estar implicito na cultura contemporanea:

Sao os rituais de uma sociedade sem ritual; sacralizacdes passageiras
numa sociedade que dessacraliza; fidelidades particulares de uma
sociedade que aplaina os particularismos; diferenciacdes efetivas
numa sociedade que nivela por principio; sinais de reconhecimento e
de pertencimento de grupo numa sociedade que so tende a reconhecer
individuos iguais e idénticos (NORA, 1993, p. 13).

Se todo sentido ¢ produzido, ndo existe a priori; ele resulta da defini¢do e producao de
certa realidade. Nesta instdncia de producdo de sentido, ocorrem as interagdes e relacdes
significativas, trocas de percep¢des avaliativas e de vinculos qualificados entre pessoas, coisas
e ambientes existentes no horizonte da agao.

Por isso, indicar que o presente nos escapa, privilegiando a nostalgia daquilo que ndo
esta mais atual, e sim no passado distante, pode dimensionar, supostamente, os limites e as

possibilidades do trabalho de produ¢do de sentido no curso de nossas vidas. Somos, assim,
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abertos para a atualizagcdo de nossas praticas cotidianas e fechados na significacdo plausivel
do mundo que perpasse o rol de experiéncias que nos constitui, que traduz a marca do tempo.

Desse modo, para entender os lugares de memoria como instancias de singularizagao
de artefatos, pessoas e ambientes, interseccionados em narrativas culturais, ¢ necessario
considerar que a producao de sentido ¢ a marca da elaboracao dos seres humanos sobre si
mesmos ¢ na relagdo estabelecida com os “outros”, humanos ¢ ndo humanos. A critica da
historia os encerraria no seu carater nostalgico de acontecimentos e fatos que testemunham
apenas “ilusdes da eternidade”. De fato, esse é o risco que correm quando se encontram
engajados no curso da formulacao de repertorios significativamente aptos a mobilizar sentido
a agao.

Como nos revela Pierre Nora, o trabalho ativo de elaboracdo continua das memorias
demonstra que “é preciso manter aniversarios, organizar celebragdes, pronunciar elogios
finebres, notariar atas, porque essas operacoes ndo sao naturais” (NORA, 1993, p. 13). Essa
capacidade ou agdo recursiva de memorias individuais e coletivas implica diretamente a
constituicdo da coletividade e sua interacdo com seus parceiros primordiais.

Apesar de haver mecanismos generalizaveis de producdo e uso da memoria para fins
praticos, o quadro de lembrangas deve ser circunscrito por suas caracteristicas intrinsecas,
delimitando sentidos diferentes para cada 