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RESUMO

Os novos meios tensionam as préaticas do fotojemal e as inserem num
processo midiatico préprio quando se atualizam ai web. As paginas a seguir, trazem
uma cartografia do fotojornalismo na web, problepmasido os diversos modos em que
essas atualizagBes acontecem e tentando entenm@¥lasaudiovisualidades. Isto €, como
construgcdes de mundo (KILPP, 2003) e imagens tasr{lELUSSER, 2002) ou conceitos
de mundo que s&o construidos técnica, estéticdt@atmente.Para isso, observamos
diversos jornais através de suas praticas fotdjstitas na web e o que nestas duram
(BERGSON, 2006), fundamentalmente. Perseguimos, muimeiro momento, aquelas
molduras mais comuns, que dao sentido a fotogjafialistica e, também, a web como
meio; num segundo momento, aprofundamos a observdeédtais molduras através da
dissecacdo, aonde chegamos, entdo, ao Jornal &£l d@aiColdmbia e a secdo multimidia
chamada deReportaje 360,0nde constatamos elementos proprios do fotojornalisn®, d

internet e também do fotojornalismo como constdataveb.

Palavras-chave:Fotojornalismo. Audiovisualidades. Fotografia.niismo. Web.



ABSTRACT

New media tense photojournalism practices andtimsmedia process itself when are
updated in the web environment. The following padesg a map of photojournalism web,
discussing the various ways in which these updaappen and trying to understand them as
audiovisualidades. This is a world of buildings I(RP, 2003) and imaging techniques
(FLUSSER, 2002) or concepts of the world that ardt bechnical, aesthetic and culturally.
For this, we observe newspapers through their phwatoalistic practices on the web and
what these last (BERGSON, 2006), fundamentallypfsue, at first, those common frames,
which give meaning to press photography and alsonb as a means; secondly, deepen the
observation of such frames through dissection, @ivee then to the newspaper El Pais,
Colombia and the multimedia section called Reper&§0, which we found very elements of

photojournalism, the internet and also the photwjalism as construct the web.

Keywords: Photojournalism. Audiovisualidades. Pgoaphy. Journalism. Web.



SUMARIO

1. INTRODUGAO. ..ottt ettt ettt ettt eetesteeteaaeeseeteste st esesasassteareareeseeees 07
2. AS AUDIOVISUALIDADES COMO PERSPETIVA METODOLOGIC A.................. 11
3. AFOTOGRAFIA E O FOTOJORNALISMO NAS MIDIAS...... coocooiieeiieeieeeeee e 24
3.1. TECNICA FOTOGRAFICA ... ..ottt sttt ss et ennnss e 31
3.2AINTERNET E OS MEIOS......c oottt e e e 36
3.3 FOTOJORNALISMO NAWEB .....cciiiitiiiiie sttt smneeee e 42
4, ATUALIZAC;C)ES DO FOTOJORNALISMO NAWEB........... coiiiiiiiiceiiiieeeieeeeiieeees 57
4.1. CARTOGRAFIA DO FOTOJORNALISMO NAWEB......ccoiiiiiiiii i 60
4.1.1 O jornal impresso como moldura do fotojornaBmo na WEB .............ccccceeeeiienennnn. 61
4.1.2 A Ethicidade multimidia como moldura do fotoprnalismo na WEB ...................... 69
4.1.2.1 Areportagem multimidia no jornal El Paas@blombia.............ccccvvvvvieiiiniiieess oo 76
5. CONSIDERA(}OES FINALS Lo 112

REFERENCIAS. ..ottt eaeete ettt ettt ettt eneanas et e st s b 117



1. INTRODUCAO

Vivemos imersos em um ambiente onde, através d@fpimas digitais e meios
cibernéticos, os meios de comunicagdo participasnneéaessidades basicas dos humanos. A
técnica e a cultura audiovisual moldam os meios eooteudos disponibilizados por eles em
velocidade elétrica, como diria McLuhan (1974). dudefémero e volatil e os veiculos de
jornalismo ja ndo se dado de grandes empresas @padiraos consumidores, mas, estao
horizontalizados. Qualquer pessoa, em qualquer,lagdada de um aparelho conectado a
internet, pode dispor do conteudo-line, em via de méao dupla, tanto consumindo quanto
gerando, o que modifica as linguagens, a produg@midias pelas quais a comunicagao se
da.

O que estamos chamando de atualiza¢des audicvbuédtojornalismo na web € um
modo de olhar para como a fotografia se apreseataveb, uma forma audiovisual.
Expressdes da sociedade em busca da exploracameadwipl tecnoldgico mas, também, um
apelo cultural de uma necessidade de complemertamanicacdo por meio de elementos
convergentes das midias tradicionais. A fotografiaalistica, nesse ambiente, é articulada de
forma diferente das midias anteriores e enconttea®possibilidades na construgdo de
codigos por meio de imagens.

Em nossa abordagem, pretensiosamente, queremaspalia um objeto da internet
que advém da virtualidade do fotojornalismo e quatsaliza nessa midia: a intefnet em
seu estagio mais comum atualmente, a web. Querelnaspara o fotojornalismo na web e
compreender como ele esta construido nesta midia.

Esta pesquisa se insere na linha especifica deadéProcessos Audiovisuais que
lanca um olhar sobre manifestagcbes audiovisuais nmi@éas tradicionais e nas midias
contemporaneas em busca da identificacdo de agi@es culturais. Acreditamos que nos
aproximamos da proposta desta linha de pesquisp@aompreendemos o fotojornalismo
como atualizacdo que carrega em si certa virttddidBERGSON, 1999), que tentaremos
perceber no fotojornalismo que € veiculado pelerirgt.

Num primeiro movimento exploratorio, selecionamesrbetes encontrados em
pesquisas anteriores, que se referem ao nosso algenteresse (fotojornalismo na internet)

e que balizaram o nosso direcionamento para a afpend que pretendemos. Chegamos as

1 Aweb é uma das expressdes da atual interneeladue vamos olhar as atualizacdes do fotojemal A
internet traz uma extensa gama de recursos deriaf@o e servicos, tais como os documentos inter-
relacionados de hipertextos da World Wide Web, sgubmto-a-ponto e infraestrutura de apoio a correio
eletrdnico (e-mails) .
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seguintes palavras-chave: fotografia, multimidigjbrnalismo, audiovisual. E que, por sua
vez, nos conduziram a verbetes como: web-documenthipermidia, semoverttee
audiovisualidades, que foi por onde comecamos rinsgesdo. No entanto, acreditamos que
a abordagem dada pelos pesquisadores, nos tral@isesvados por nés, restringem-se a
interpretacdo semiédtica dos signos e questfes etoa), em relacdo a sustentabilidade dos
sites. Aqui, entendemos que audiovisualidades s@erficies codificadas que carregam
consigo memoarias; constroem sentidos; proporcioggoeriéncias e se atualizam a partir das
midias.

Nossa proposta metodologica, para mapearmos ososno@ atualizacdo do
fotojornalismo na web, parte da necessidade derothsgpara o nosso objeto como um misto,
processo que tem dois modos, um modo de ser e uto e agir. H4A também que se
identificar onde e como esses processos se mamfede que forma e com que intensidade
se apresentam. Faz-se necessario olhar para digagies e delas recortar elementos que
evocam memorias e também re-significam sentidcartér ple seu uso, por isso optamos por
uma metodologia que desse conta de boa parte tiadagdes pretendidas por nés. Nesse
aspecto, a metodologia das Molduras, proposta poarg Kilpp (2003), reline movimentos
gue nos foram fundamentais desde a identificacgmaldema, passando pela cartografia dos
objetos, distendendo-se até a dissecacdo e a fieagéidb dos modos do fotojornalismo se
atualizar na web.

Dedicamos, portanto, o primeiro capitulo, ao qtredmamos déudiovisualidades
como perspectiva metodologicapara justificar, a partir de embasamento teddie@utores
como Vilém Flusser (2002, 2007), Walter Benjami®88, 2013), Henri Bergson (1999,
2006) Gilles Deleuze (1999) e outros, a perspedesde a qual olhamos para nosso objeto
empirico e para a pesquisa em si. Audiovisualidadeso um modo de pensar objetos que
nao sao diretamente entendidos como audiovisuaigetanto se constroem em relacbes e
dindmicas proprias da montagem audiovisual. Pastid@oconceitos como: Imagens Técnicas
(FLUSSER, 2007), Memoria e Duragédo (BERGSON, 2@Bt EUZE, 1999) e chegamos a
Tecnocultura, onde discutimos a relacdo entre @yltécnica e a tecnologia em articulagcéo
com o fotojornalismo na internet. Chegando, entidntuicdo, conforme Bergson e, a
Cartografia, conforme Felix Guattari e Gilles Deleuque é parte do método das Molduras,
conforme é construido por Kilpp (2003), e por onttearemos as ethicidades, imaginarios e

molduras que conduzem a exploracdo de nossos ienspilEsse capitulo nos ajuda a

2 Expressao juridica que, nesse contexto, refeseafgetos que se movem com autonomia.
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formular o verdadeiro problema de pesquisa que espiiesso também no titulo dessa
dissertacdo e que responde a pergunta: como @ffioddismo, a fotografia e a web estédo
sendo enunciadas em sites de jornalismo?

No capitulo seguinte, que chamamos deFotografia e o Fotojornalismo nas
midias, buscamos compreender melhor as diversas expses&ddotojornalismo que se
atualizam nas midias tradicionais e na interneeteAdemos observar caracteristicas
peculiares do jornalismo digital, como se deu,té se dando a transicdo de tecnologia, como
isso esta sendo articulado pelos meios de comw@moagomo esta afetando culturalmente a
sociedade. Para tanto, partimos de aspectos técaidustoricos da fotografia, sua relagédo
com o imaginario humano e como passaram a integeatidiano jornalistico. Ressaltando o
contexto tecnocultural da sociedade, baseada naurgtcagdo por meio das midias
essencialmente digitais, chegamos as caractesisficgornalismo e do fotojornalismo na
web. Sempre pensando este fotojornalismo, confatesenvolvido no capitulo anterior:
como uma imagem técnica e audiovisual, como ume&tmde mundo e ndo um recorte do
mundo. Como um mundo proprio com seus modos deeagias linguagens especificas que o
enunciam como tal.

No quarto capitulo, procuramos cartografar os gogs onde tais virtualidades se
atualizam. Em atitude “desconstrutiva”, conformaato de Jaques Derrida explicada por
Moraes (2012a), tentamos apontar donde e commpifoalismo se atualiza na internet. Para
iIsso partimos em uma navegacdo errante por sites dpi acordo com 0s conceitos do
capitulo anterior, se intitulam como jornalisticos; onde o fotojornalismo se faz presente tanto
nos aspectolto sensuguanto nos aspectosristo sensu(SOUSA, 2000). Seguimos entao
por trilhas formadas por essas atualizagbes quedessem a ver certas qualidades do
fotojornalismo, em especial nas atualizacdes derriat.

Por fim, chegamos a um jornal, em que o fotojisme parece ser bastante
representativo em relacdo ao fotojornalismo nanete porque ensaia modos de atualizacao
mais proprios do meio. El Pais, da Colombia, pramalem do fotojornalismo tradicional do
tipo lato que € usado por tantos outros veiculos de congadocdambém a experiéncia do
fotojornalismostricto e que é especialmente encontrada dentro da sagdmrtaje 360°no
web site.

Reportaje 360°¢ uma sec¢do discriminada por multimidia, produzida empresa
jornalistica da Colémbia e que, por meio de suasage€ornalisticas, representa o
fotojornalismo em poténcia na web e por isso feitalpor nds para ser dissecada e analisada

a partir dos conceitos trabalhados ao longo dad&sio.
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A pesquisa académica desconstréi mais do que jetool® empirico € apenas um
dos pilares dessa construcdo, da qual também fpaem o método de pesquisa e 0 proprio
pesquisador. Essa dissertacao, portanto, ndo asapeaesultado do olhar atento para o objeto
empirico e para suas relacbes com as teorias, pniasjpalmente, o resultado de minha
transformacao enquanto sujeito-pesquisador a parpperspectiva de onde olho o objeto.

Nosso objeto de interesse, por motivos profisssoagoor afinidade pessoal, sempre
fora a fotografia e, em especial, as imagens tasniwltadas a pratica das atividades
jornalisticas. Por isso, em primeira instanciariguneos realizar uma pesquisa académica que
tratasse o fotojornalismo como ponto de referéneta,entanto, ndo detinhamos naquele
momento nenhum conhecimento metodoldgico ou pdispemutra, que fosse além da
semidtica pierceniana, da qual tomamos conhecinsuriante a graduacéo e, assim mesmo,
de forma muito superficial. Por ser metodologicam@enais popular, num primeiro momento,
nosso olhar direcionou-se ao objeto a partir dessepo, no qual as imagens sdo observadas
como espelho do mundo e outros aspectos que fdrandanados por nds no atual momento.

Como fotojornalista, habituei-me a observar asgena técnicas como “recortes da
realidade”, “como espelho do real” sem me dar caldague, de fato, sdo conceitos da
realidade e ndo a realidade em si. Obviamente,rtir p@ agora, técnicas fotograficas e
fotojornalisticas passam a ser enxergadas e ptatade outras formas: resultado pratico da
dissertacdo. No entanto, h4 na pesquisa algo tmaeessa toda a teoria, o0 empirico e o
pesquisador. HA um processo que acontece com to,ob@m o método e com o sujeito-
pesquisador, em um movimento reciproco de cont&gécom esse intuito que apresentamos
essa dissertacdo, na expectativa de que, de alfpnma@, possa vir a colaborar com a
construcdo de alguma coisa que vai além do meuiprégnhecimento.

Por tudo isso, nosso objetivo geral, com esta yssq €: Observar como 0
fotojornalismo esta atualizado nos websites virdngaao fotojornalismo e nossos objetivos
especificos sdo: A) Perceber molduras e molduragfies ddo sentidos a ethicidade
fotojornalismo na web; B) Desconstruir imagens i@ do fotojornalismo na web; C)
compreender os modos mais frequentes de atualizigémiojornalismo na web. Para tanto,
devemos partir das audiovisualidades como perspegor onde aplicaremosmetodologia

das molduras conforme Kilpp (2003), a qual detalharemos a segu
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2. AS AUDIOVISUALIDADES COMO PERSPECTIVA METODOLOG ICA

Neste capitulo, pretendemos esclarecer os aspgato®ncaminharam-nos para a
observacdo do corpus através de uma metodologideammpomos: desmontar o mundo
convencional na tentativa de um paralelismo enéec@ e filosofia numa “nova ordem”. O
novo, de acordo com o pensamento de Bergson (28@6),olta para alguma coisa que esta
no tempo e ndo no espaco, e, assim, com a padadaide ser refeito; agregado de algo que
ainda ndo foi apropriado; algo que, por excelénesa no contexto contemporaneo. A
fotografia, neste aspecto, € a tentativa de caplaianagem manifesta no mundo de nossas
percepcdes, um fragmento do fluxo de imagens gquaaonosso espaco. O desejo de
recortar um instante para o qual possamos olh&arotle novo, guardar, analisar e
compreender. Em nosso caso, um devir audiovisual spi atualiza no fotojornalismo
produzido para a comunicacao pela web.

A comunicagcdo humana é “um artificio cuja intenédoos fazer esquecer a brutal
falta de sentido de uma vida condenada a mort€ UESER, 2007, p.90). Se, a primeira
vista, essa ideia de Flusser sobre a comunicacdle pbocar, o autor se debruca
filosoficamente sobre a comunicacdo humana e ercomia a constru¢cdo de um mundo
codificado. Os homens se comunicam para fugir dddx de uma vida que é consciente da
iminéncia do fim e, por isso, se cercam de comgamcale onde emerge a arte, a ciéncia, a
filosofia, a religido e os meios, que é por ondeoeunicacdo se constitui: através dos
codigos. E, também, por onde “o significado germintlndo e da vida em si mudou sob o

impacto da revolugédo na comunicagao”. (p.127).

De acordo com Flusser (2007, p.131),

um cédigo é um sistema de simbolos. Seu objetiposSibilitar a comunicacao
entre os homens. Como os simbolos sdo fenbmenosutpsétuem (“significam”)
outros fendbmenos, a comunicacdo €, portanto, urbatigucdo: ela substitui a
vivéncia daquilo a que se refere.

Da capacidade humana de codificar elementos eg elgs, construir imagens —
desenhos, pinturas, escrita, etc. — e também aidaple@ de decodificar esses codigos em
conceitos, ou seja, compreender o que signifiéanuye acontece a comunicacdo. A nossa

comunicacao é uma codificagdo do mundo.

As cores, por exemplo, sdo codigos relevantes godificem completamente o
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conteudo da mensagem e que, como veremos em nesqaiga, sdo fundamentais na
construgdo de sentido no fotojornalismo contempEyamum periodo anterior, antes da
Segunda Guerra, conforme diz, “A situacdo [...] eslativamente cinzenta, pois naquela
época as superficies para a comunicacdo nao deseaveen um papel tdo importante.
Predominavam as linhas: letras e numeros orderadasequéncias” (p.128). O colorido que
passa a tomar conta das superficies a partir gess®lo, portanto, € um indicativo de que os
codigos bidimensionais ganham relevancia em cooitapaos codigos unidimencionais,

como o alfabeto.

O fato de a humanidade ser programada por sumrfigmagens) pode ser
considerado, no entanto, ndo como uma novidaddu@waoaria. Pelo contrario:
parece tratar-se de uma volta a um estado norm&tsAda invencdo da escrita as
imagens eram meios decisivos de comunica¢do. Camoddigos em geral sdo
efémeros (como, por exemplo, a lingua falada, e®geos cantos) somos levados a
decifrar sobretudo o significado das imagens, nasscp homem [...] inscrevia suas
ac0es e seus infortlnios. (FLUSSER, 2007, p.129).

Desde os desenhos rupestres, com suas formasniddsfiaté a super realidade da
pintura holandesa, por exemplo, todas as maniféssagnagéticas anteriores a fotografia,
independentemente da técnica utilizada, dependeaimterferéncia direta do ser humano para
se materializar. Imagens que partem do que Vilémsder (2007, P.163) chama de
“imaginacdo”. A imaginacao é a nossa capacidadeoddicar e decodificar imagens, de nos
deslocarmos, abstrairmos do mundo real para um-ltnf@” dentro de n6és mesmos onde

podemos nos distanciar do que vimos e visualizareoimaginamos. Mas,

A imaginagdo Einbildungskraff por si s6 ndo é suficiente para criar imagens.
Aquilo que é visto (o fato, a circunstancia) deee fixado e se tornar acessivel
para outros. Deve ser codificado em simbolos, e eddigo deve ser alimentado
em uma memdria (numa parede rupestre, por exemploddigo existe para ser
alimentado por outros. Dito de outra forma: aqgie é visto de maneira privada
tem de ser publicado, o que € visto subjetivameartede ser inter subjetivado.
(FLUSSER, 2007, P.164).

Dessa forma, a acéo direta da médo humana sobratafopina, como acontecia na
pintura, deixa de existir. E isso ndo se restriage aparelhos de imagem como a camera
fotogréfica, mas € extensivo a todos as maquinasajpartir da revolugéo industrial, deixam
de estar a servico dos homens para estarem cepadales. (FLUSSER, 2007)

A fotografia, o video, o cinema, a interface do patador sdo imagens técnicas. Os

aparelhos, nos quais as imagens técnicas se fors@mmanipulaveis, ajustaveis, mas,
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apresentam uma finidade de configuracbes e, por Bkisser nos alerta para o papel

secundario que tendemos a assumir em relacdo gensgécnicas, porque nossa imaginacao
tende a limitar-se as possibilidades do aparelhquanto deveriamos “jogar” contra essas

possibilidades, ndo admitindo a mediocridade. (FRBR, 2002)

Fotografias, por exemplo, dependem de aparelhas qraganizar de forma légica a
informac&o imagética capturada, gréos de pratgpadem ser organizados pela médo humana,
€ tecnologia que depende de aparelho que, por d®imdiacdo eletromagnética da luz,
organiza cada ponto em seu respectivo lugar. Ddéesaa, toda imagem técnica,
independentemente da linguagem em que fora prd@ui em qual midia sera veiculada é
um “discurso de pontos, e que cada ponto é um $dnaleoalgo que existe la fora no mundo
(‘'um conceito)”. (FLUSSER, 2007, p. 102 e 1030 s, imagens técnicas sao conceitos do
mundo.

De forma geral, a imagem é definida por Flusse®72@omo: uma superficie cujo
significado pode ser abarcado num lance de olltearsiacroniza’ a circunstancia que indica
como cena. “Mas, depois de um olhar abrangentelhas percorrem a imagem analisando-
a, a fim de acolher efetivamente seu significatkes devem ‘diacronizar a sincronicidade™
(P.131). No entanto, a fundamental distincdo easrdais imagens, pré-modernas e pos-
modernas, é que as primeiras eram frutos de ‘@asifienquanto as pdés-modernas sao

produzidas pelas tecnologias.

Segundo Baitello Janior (2005, p.7),

Vilém Flusser reserva a fotografia um status egpéeintre as imagens técnicas: por
sua qualidade germinativa da nova era da imagelo,rpsgate da magia apds a
“desmagicizacéo” promovida pela escrita, pelo reiax circularidade do olhar, pela
volta do tempo do eterno retorno e, sobretudosporela a inauguracdo das tecno-
imagens, imagens sintéticas compostas por gramukgior calculos — vale dizer,
por ser a fotografia uma imagem que ndo € imageas aém disso, ele atribui a
fotografia a qualidade de ser produto de um aparglle programa a imagem que
capta (e sO capta as imagens que programa). Diéenente daderramentas,
também diferentes dasaquinas, osaparelhostém uma existéncia complexa.

A camera fotografica, mesmo no periodo analdgi@cemputador que organizava
as moléculas de acordo com a radiacdo da luz. @puwtadores, em especial, geram o que
Flusser (2007) trata como “nova imaginagdo”, quecdpacidade de criar imagens a partir
de numeros binéarios, imagens técnicas que partemigeros. A nova imaginacédo é a

inferéncia do equipamento (aparelho) em funcdo me tarefa determinada. Impde ao
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pensamento uma outra estrutura, completamententdistia imaginacdo como era dada
anteriormente. A imagem formada a partir de cadkut@do mantém mais a linguagem
proposta pela imaginacdo mas, se modula a partieférentes binarios que sao dispostos

de forma organizada por algoritmos; imagens so#gti

Baitello Junior (2005, p.4), relendo Flusser, nol®ca que as imagens passaram por
trés movimentos determinantes e fundamentais. Ongmd €é quando deixa a
tridimensionalidade dos objetos das imagens queamedossa relacdo com o mundo e
partem da imaginacdo dos humanos em direcdo asad@ises bidimensionais, desenhos
rupestres, por exemplo; “o degrau seguinte é adxinpela transformacédo das imagens em
pictogramas, ideogramas e letras, que abrem aorha@aminho para o universo da escrita
(e de sua decifracéo, a leitura). Com a linearididescrita se possibilita o tempo histérico
abrindo caminho para o pensamento l6gico, lineeoreeitual, no entanto, mais uma das
dimensdes da imagem deixa de ser considerada; Biw®irb movimento, entdo, estdo as
imagens técnicas, que sdo formadas por aparellogsguais independem de quaisquer

relacbes dimensionais.

As tecno-imagens resgatam, assim, a circularidadellthr, pois trazem de volta a
sensacao da imagem tradicional, funcionando igusknéle maneira magica. A
escalada da abstracdo caminha, desse modo, daetnglonalidade para a
bidimensionalidade, desta para a unidimensionatidad desta outra para a
nulodimensionalidade. (BAITELLO JUNIOR, 2005, p.5).

Uma imagem técnica, que é produzida com equipamea@aiso comum, nos quais
nao se utilizam tecnologias diferenciadas, o mamgulo de visdo que podemos obter é de
aproximadamente 180° no sentido horizontal e apradamente 90° no sentido vertical.
Independentemente de para qual midia olhemos, odi@mos, ainda, com a experiéncia
sensorial do paladar e do olfato, portanto, nogsmnhecimento do contexto onde se
desenrola o fato € feito apenas pelo conceito da peguena parte do ambiente, que €&
codificado em uma imagem técnica, sem cheiro, g@stoo caso da fotografia tradicional,
sem som e sem movimentos. Em outras palavras, @mpuergamos ndo € a atualizacdo de
um ambiente para apenas uma fracdo do contextmaéimagem técnica, um conceito do
ambiente de onde foi capturada, uma construcéoueloncom suas normas proprias. E um
mundo de outra natureza. Entéo, toda imagem téoniia do que falar sobre aquilo que é
seu conteudo, fala sobre o0 mundo das imagens.

Para Flusser (2007), as imagens técnicas saoitanfiente, mais complexas que as
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informacdes textuais e consequentemente menossolowie € superficie a outra € linha.

As regras escritas sdo bem claras, e os simbolesatlita sdo bastante denotativos,
de modo que o0 mundo dos objetos pode ser entendido um feixe de processos e
tratado de forma bastante metddica, ou seja, fieentiu tecnicamente. Em resumo,
trata-se de explicar de maneira causal e l6gicmagens para poder tratar o mundo
de forma metddica, por meio das imagens gque serEmm assim transparentes.
(FLUSSER, 2007, p.168).

Flusser (2007, p. 114) afirma que ao se olhar pargroduto audiovisual, um filme,
por exemplo, ocorre uma leitura do mesmo, uma vex ltg uma sequéncia de imagens
lineares a serem lidas. Dessa forma, entendee® quijeito ira analisar e compreender o
audiovisual através do seu ponto de visdo e tamdgavés dos codigos imagéticos ali
fixados e que lhes sdo familiares. Tais codigoscs@siderados subjetivos, pois dependem de
pontos de vista predeterminados, “baseados em ©odee que ndo precisam ser aprendidas

conscientemente: elas sao inconscientes”.

Outra perspectiva sobre a imagem que se constitmi olhar metodoldgico sobre
nosso objeto vem a partir de Bergson (1999). Plasairmagem € a por¢cdo do espaco que
nosso cérebro retira do fluxo que nos cerca paggpgesamos compreender 0 mundo e para
que possamos agir. Vivemos imersos em um mundondgens que se atualizam, imagens
que sdo mediacdes entre nos e tudo que nos carcenando fisico, onde a imagem primeira
a ser tomada por nossa percepcdo € a do propmpo.cbodas as imagens sao referentes,

mediacdes de objetos que se dispdem entre ndsuadomatravés de nossa percepcao.

Cada objeto, recorte, luz, e uma infinidade de etdos carregam em si codigos
comuns que, a partir das memoarias préprias de sa@i#o, nos possibilitam entender tais
objetos e informacdes que ali estdo. Uma fotografrata, em sua atualizacdo, elementos que
conferem sentidos e que em cada sujeito € conateufchrtir das memoarias e que, além disso,
as préprias memoérias se modificam constantemepgeneanentemente. Entretanto, queremos
destacar aqui, que, com Flusser e Bergson podesrmsampque 0s préprios aparelhos séo
dotados de memodria e elas percebem o mundo de wo préprio que resulta em imagens

técnicas.

Deleuze (1999), diz que a nossa percepcado dassceis& possivel por causa da
memoéria, de forma que, o mesmo sujeito exposto anmaeexperiéncia terd reacdes
completamente diferentes, porque suas memoariasa@mais as mesmas. Ha uma bagagem

experiéncial que vai se acumulando, modificandoldem@lo e que mesmo quando somos
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expostos a mesma experiéncia as memaorias que t@m aao distintas.

O passado e o presente ndo designam dois movimentEssivos, mas dois
elementos que coexistem, um que é presente e queessa de passar, 0 outro que é
passado, e que ndo cessa de ser, mas para ogogigs DS presentes passam (...)
Em outros termos, cada presente reenvia-se a snonesmo passado [...] Nao
somente o passado coexiste com 0 presente queielaas como ele se conserva
em si (ao passo que o presente passa) - € o passaido, integral, todo nosso
passado que coexiste com cada presente. (DELEUZEKPRR, 2009, p.42).

Quando escutamos uma musica, por exemplo, os wbnacoes fisicas que emanam
de um alto-falante fazendo nossos timpanos vibras@ématualiza¢cdes que excitam o sistema
nervoso e o cérebro. Essa excitacdo provocadaue ova nos levar até a parte virtual do
som: sensagfes e sentimentos despertados da memdmaeio da excitacdo causada pela
atualizacdo. No entanto, a cada vez que ouvimossamia musica outras emogdes emergem

de nossas memorias.

SO percebemos do mundo as imagens daquilo qué nesessario, enquanto todo o
resto ndo nos passa de fluxo que, embora as veja@o$Os toma a percepcao porque delas
nao ha nada que precisamos para agir. Ou comoiliip R013), “entre a coisa e a nossa
percepcao da coisa existe apenas uma diferencedeido de natureza, pois 0 que vemos
nao € outra coisa, e sim a mesma coisa, da qualnpsubtraimos tudo o que nao interessa a
nossa acao”. (KILPP; FISCHER, 2013, p.20). Nesad®e pensamos também os aparelhos e
suas imagens. Os aparelhos percebem o mundo aduagfiie precisam para agir e € iSso que
fica registrado em suas imagens.

Bergson (2006), nos apresenta uma perspectiva atgeims relacionadas as memarias,
dos objetos constituidos de duas naturezas: uneagiguespeito a materialidade fisica, € da
ordem do espaco, do agir, do concreto, € a atgalizautra, € da ordem do tempo, do ser, do
espirito, é a virtualidade. “A unidade de tempoefigada como virtual. Na atualiza¢do do
tempo, uma direcdo difere da outra, mas a atudlizacé de um tempo virtualmente uno”
(KERR, 2009, P.49). Na perspectiva de Bergson,oentios os objetos sdo um misto de
virtual e atual. O atual, é onde estdo os objetesmpdemos tocar, ver, ouvir, é a parte do
objeto a que temos acesso, a outra parte, € chateaddual, a qual s6 podemos “intuir”, em
termos bergsoniano. Lendo Bergson, Deleuze (1998) gde podemos reconhecer a
virtualidade das coisas, sua memoria, porém, ndogecesso a essa virtualidade se nao por
meio da materialidade caracteristica da atualizacéo

Para Bergson, o nosso pensamento funciona por dgiealcinematografica, onde
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percebemos tudo por meio de uma sucessao de imdgenmgle extraimdsamespara onde

olhamos e por onde tentamos compreender e agir.

Dai a ndo ver no movimento mais que uma série def@es, ha apenas um passo;
a duracdo do movimento entdo ira se decompor emménts’ que
correspondem a cada uma das posi¢cdes. Mas os natEntempo e as posicdes
do mével ndo sdo mais que instantdneos que nosemdenento toma de
continuidade do movimento e da duracédo. (BERGSXDNS, P.9).

A Duracao a que se refere Bergson (2006), é denoib tempo e ndo da ordem do
espaco, é o tempo que se pode intuir e ndo o especee pode mensurar. Portanto, essa
duracdo se da na diferenca do objeto para consaip e ndo pela decorréncia do espaco.
Em uma metafora cinematogréfica diriamos que pduportaria 0 nUmero digEamesde um
determinado filme, nem tampouco a velocidade core gle € exibido se a imagem

permanecesse a mesma. Dessa forma o que impdneenéa € a diferenca entre foames.

[...] como ndo ver que a esséncia da duracéo éiroeflque o estavel acostado ao
estavel ndo resultara nunca em algo que dura? G geal ndo sdo os “estados”,

simples instantdneos tomados por nos, mais umaawepngo da mudanca; é, pelo

contrario, o fluxo, é a continuidade de transigia,propria mudanga. Essa mudanca
€ indivisivel , ela € mesmo substancial. (BERGS2006, P.10).

Relendo Bergson, Kerr (2009, p.49), afirma que #ed dizer que a duracdo € uma
multiplicidade virtual que equivale a um i@ mesmo tempo [...] Sendo a duracdo
concebida como a diferenca de natureza em si sipela € considerada uma tendéncia, uma

substanciaAssim, se a duracdo € uma substancia, ela € indilis

E ai onde entra o que estamos chamando de auditig@ies. Audiovisualidades s&o
virtualidades que se atualizam nas midias, e ndeks, também em outras expressdes da
cultura. Embora ndo seja um conceito completo osolatamente definido, tém sido
problematizadas pelo Grupo de Pesquisa Audiovidaddis (GPAv) sob influéncia dos
conceitos de imagicidade e cinematiSrde Eisenstein, de duracdo, conforme Bergson, de
virtualidade e zeroidade em Deleuze e de pos-frédiaGuattari.

Estamos pensando aqui, entdo, o fotojornalismeettacomo audiovisualidade, isto €,

3 “Reconhecia haver um cinema mesmo antes da maladstematografica e que o cinema nao podia ser
reduzido a maquina industrial que Ihe deu formagujgela é apenas a forma que se atualizou como
semiética” (SILVA E ROSSINI, 2009, P. 81).

4 “Passagem do territério institucional audioviquapriamente dito para os processos de retagitoacao
subjetivas expressos como audiovisualidades” (SIEMROSSINI, 2009, P 83).
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como uma duracdo que se atualiza nos materiaislgoielaremos adiante mas, ao mesmo
tempo, se atualiza e ainda se atualizara de muitizas formas na web e em outros ambitos
da cultura e das midias. Nesse sentido (na perspalds audiovisualidades), reforcamos a
possibilidade de compreender a foto como audioligesspectiva que nao € tdo comum e
precisa ser melhor justificada, principalmenterelacéo que a fotografia tem com o

jornalismo.

A partir de meados do século XX, a televiséo, garaa possibilidade da utilizacdo do
audiovisual como ferramenta do jornalismo (o cindimara antes, porém a dinamica das
transmissdes ao vivo, por exceléncia caracteriskicgornalismo, € primeiramente feita na
televisdo ), mas a unidirecionalidade e o fluxotitwo do meio restringiram seus usos a
relacdo emissor-receptor. Com a popularizacdo @wspetadores e, principalmente, da
internet, as imagens digitais passam a fazer pkrtam macro meio jornalistico que se
dispersa e converge simultaneamente. Em outragragJando sdo mais restritas as areas que
comportavam anteriormente — fotografias para jerearideos para televisdo — mas, estdo em
todas as dimensdes jornalisticas: videos e fostghiliidos em web radio, fotografias em web
TV e, também, a construcéo do fotojornalismo. Raesaa compor imagens, isto &, imaginar
por meio de nimeros e algoritmos.

De acordo com Johnson (2001), toda técnica ou esaifao tecnoldgica surge da
expressdo da sociedade que a produziu; € sempdiciomada as necessidades culturais;
ciclo progressivo que a partir de uma necessidielaa tecnologia e que, por sua vez, acaba
também alterando a prépria cultura. Ao longo de toidtéria da humanidade tem sido dessa
forma: a cultura que permeia o sujeito € transqréias geracfes por meio de técnicas que
vao, agregadas as culturas, se desenvolvendo o fprogressiva e circular. Em outras
palavras, a necessidade técnica dentro de umaaphtovoca o desenvolvimento tecnoldgico

gue, por sua vez, passa a ser instrumento cultural.

Contudo, a perspectiva a explorar aqui é essegti@ntre objetos culturais que chamamos de
audiovisuais, buscando suas audiovisualidades medpeis pela instauracdo de uma
tecnocultura. Estamos pensando aqui o fotojornalisma web na sua tecnocultura.
Pensar tecnoculturalmente, de acordo com Fis@04:3], envolve considerar o surgimento e
desenvolvimento dos meios de comunicacao e repgegsencomo resultantes de processos de
muUtuo contagio entre tecnologia e cultura, ou gitrdaer a dimensédo da técnica enquanto um

construto cultural.
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Na medida em que a tecnocultura ndo “é” sinbnimouleira digital, mas sim uma
visada que se estabelece na relagdo de pensarabubnte as tecnologias e
entender as propriedades tecnolégicas em acéo lnamagciypassamos a organizar
uma reflexdo que permite perceber os contagios eifgrentes temporalidades (...)
ou identificar determinadas estéticas contemporgajed. (KILPP; FISCHER,
2013. p52).

O autor traz a discussao do que se entende comoctdtura numa perspectiva das
audiovisualidades, suscitando autores como: Jd3epfit, David Silver, Debra Shaw, Erkki
Huhtamo, Bruno Latour, Donna Raraway, Mc Luhan, té¥aBenjamin e outros. Segundo
Fischer (2013, p.52), ndo chegando a uma defimigédlada, mas que nos direciona a néo
restringir a reflexdo sobre tecnocultura a uma dsée técnica e nem a uma dimensao apenas
cultural, mas “como uma manifestacdo que permemulganeamente, e circularmente, a

técnica, a tecnologia, a cultura e a culturalizagéara o autor,

N&o ha duvidas que na relacdo de conter/ estaidocgmntre objeto-mundo é sempre
produtivo entender que a investigacdo demanda endimtento de determinados
contextos de diferentes campos para fins de déscegroblematizacdo dos objetos
de pesquisa, mas cabe - dentro de uma perspeotivanicacional - perceber como
criar matizes nessas contribuicdes que ndo deixenaglemanda inicial - investigar
técnicas e estéticas das audiovisualidades pengaondoculturalmente - se perca.
(KILPP; FISCHER , 2013, p.45)

A perspectiva desenvolvida até aqui é pensada goatodoldgica porque leva a
olhar para os objetos e a producdo de conhecingeptrtir de um ponto especifico: em
conformidade com as audiovisualidades, tais comanfocolocadas até aqui. Entretanto,
para analisar 0s nossos materiais empiricos trazemma metodologia especifica. Nesse
aspecto, a metodologia das molduras, trabalhad8ymana Kilpp (2003, 2008 e 2010), se
faz funcional, uma vez que relne também os métdaastuicdo e cartografia.

A intuicdo como método é observada por Deleuzeq19923) como "o movimento
pelo qual saimos de nossa prépria duragdo, o mownpelo qual nos servimos de nossa
duracéo para afirmar e reconhecer, imediatamemeisgéncia de outras duragdes acima ou

abaixo de nos".

Intuicdo significa, primeiramente, consciéncia im& visdo que quase ndo se
distingue do objeto visto, diz Bergson (1984). &€laquilo que atinge o espirito, a
mudanca, a duracdo, a mudanca pura. Para a intuig@ssencial € a mudanga e
sua captagdo prescinde de qualquer linguagem,ogai®nceitos e as idéias que
dela derivam comec¢cam obscuros, ndo importando sgjal nosso esforco de
pensamento. Isso porque a "clareza" que delaigi@aose refere a uma idéia
radicalmente nova que permite vislumbrar que peimsaitivamente é pensar na
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duracdo. Por assim ser, € impossivel reconstitpelaelementos preexistentes
capazes de oferecer uma certa ordem, como o faielggéncia, pois a intuicdo
assume ares de incompreensivel, lancando ao abésmele que a exerce.
(AMADOR & FONSECA, 2009. p.4).

Trata-se de um método onde Bergson propde trésiespde movimentos: "a
primeira espécie concerne a posi¢do e a criacgwaidemas; a segunda, a descoberta de
verdadeiras diferencas de natureza; a terceirgree@sao do tempo real". (DELEUZE,

1999, p. 8).

[...]Jconsiste na busca pelas verdadeiras diferedeasatureza ou as articulagfes
do real. Tal regra se funda na concepcao bergsoniarque os mistos4 diferem
em tendéncias, por natureza, ai residindo sua ndeduureza. Buscar a pureza
corresponde, entdo, a restaurar as diferencastdeena, dividindo o misto de
acordo com a maneira como ele combina a duracéexgeasao, uma vez que as
diferencas de natureza se oferecem de modo vifaalfim, a terceira regra:
colocar os problemas e sua resolu¢cao muito mapdamo do tempo do que no de
espaco. Neste Ultimo, a coisa so pode diferir emu glas outras coisas e de si
mesma, enquanto no tempo, no lado da duragéo,sa ddere por natureza de
todas as outras e de si mesma. O tempo refereleewsila alteragdo, sendo que
esta, portanto, ndo se (des)cobre, inventa. (AMARBOFONSECA, 2009. p.6).

Bergson fala a respeito da intuicdo como cons@éineediata, na qual a visdo néo
se distingue do objeto. Nossa tendéncia inteleéumlde pensar em termos de mais e de
menos, vendo diferengcas de grau onde existem dasede natureza. Para reagir a essa
tendéncia, é preciso, entdo, suscitar a intuic@is [ela reencontra as diferencas de
natureza sob as diferencas de grau e comuniceelig@micia os critérios que permitem
distinguir os verdadeiros problemas e os falsPELEUZE, 1999, p. 8,13 e 14).

As atualizagbes audiovisuais do fotojornalismo na &b sdo um “misto”
construido a partir do método intuitivo de Henrirgg®n (2006). Olhamos para a
construcdo espacial do empirico, por meio de umtagrafia. O fotojornalismo atualizado
na web alguns materiais especificos que serdo aqui abosdadfio o nosso atual que

também contém seu virtual, istoo&otojornalismo.

Numa articulagdo cognitiva onde procuramos (re)eoaho fotojornalismo que é
praticado na internet, por meio das técnicas n&ureulcontemporanea dos meios de
comunicacao, utilizamos o método cartografico,faane utilizado por Gilles Deleuze e
Félix Guattari (1992) e Virginia Kastrup (2007) eegé detalhadamente descrito por

Amador e Fonseca (2009, p.7). “Trata-se de invastign processo de produgdo, de
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acompanhar um certo tracado insélito, um certo temype dura. Assim, a cartografia
ocupa-se de um plano movente, interessando-lhestemarfoses e anamorfoses tomadas
como processos de diferenciacdo”. Ao longo da psadazemos uma cartografia para

compreender como o fotojornalismo se atualiza ternet.

Parece-nos instigante seguir nesta dire¢éo, edpecite porque aproximar a
cartografia como método de pesquisa da intuicaaiartq método filosofico
possibilita pensar a primeira para além de uma & procedimental. Antes
disso, viabiliza germinar o cartografo em nos, wea que, para cartografar, faz-
se necessario certo desmonte do esquema cognibivgparte do pesquisador;
desmonte esse que lhe possibilite abrir-se asSalgagpresente para virtualizar o
mundo. (AMADOR & FONSECA, 2009. p.7).

Em uma analogia o pesquisador-cartografo percosréewitérios empiricos em
busca de elementos, pistas, objetos, referénciashgs possibilitem tracejar “mapas” que

apontem os caminhos e trilhas a seguir. E, completa

Trata-se de uma invencao que somente se tornal \pél@ encontro fecundo
entre pesquisador e campo pesquisa, pelo qual erialed pesquisar passa a ser
produzido e ndo coletado, uma vez que emerge d@anto de contato que
implica um deslocamento do lugar de pesquisadoocuele que vé seu campo
de pesquisa de um determinado modo e lugar em lguseevé compelido a
pensar e a ver diferentemente, no momento mesmajuamo que € visto e
pensado se oferece ao seu olhar. (AMADOR & FONSEXDA9. p.2).

O meétodo Cartografico, possibilita ao pesquisad@o, a resolucdo de um problema
em si, mas, uma trilha a ser seguida. Os autopmtam para algumas pistas que o
pesquisador-cartografo deve considerar:

Trata-se de um método para acompanhar processé@® @epresentar objetos;
refere- se a um coletivo de for¢as, visa um taidatéxistencial; traca um campo
problematico; requer a dissolucao do ponto de dstabservador; exige certo tipo
de atencdo ao presente; requer dispositivos paciofuar; e, por fim, consiste em
um método que ndo separa pesquisa de interven8BAOOR & FONSECA,
2009. p.8)

Pretendemos aqui, entdo, ir fazendo uma cartogrdfia atualizacbes do
fotojornalismo na web, problematizando os diversesdos em que essa atualizacéo
acontece e entendendo essas atualizacdes comaudingisualidade em que a montagem

audiovisual tem no centro o fotojornalismo ou akjudos seus elementos mais
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Nessas cartografias fomos construindo um mapa dagens técnicas do

fotojornalismo na internet que da a ver, de maraireersas e complexas, o tema que aqui

nos interessa. Essas imagens serédo decodificadaa owetodologia das molduras (KILPP,

2003) para compreender os sentidos dados ao foédigmno na internet. A metodologia

compreende trés eixos: as ethicidades, os imagsarias molduras nos termos de Kilpp
(2003, 2008 e 2010).

Os eixos sdo atravessados pelos quatro conceigirba da obra de Bergson
(1999), que séo a intui¢éo, o élan vital, a duragaomemdria, e pelos conceitos de
imagicidade e cinematismo propostos por Eisenst¢l®90). Em sua
processualidade, o método parte da dissecacdo aldsras discretas construidas
por cada midia para esconder ou disfarcar as memgags enquadramentos etc.
com o0s quais ela deseja atribuir certos sentidocameldo que veicula. Nas
molduras assim cartografadas é entdo possivel tenateguadros e territérios de
experiéncia e significacdo das ethicidades (ostagns midiaticos de coisas, fatos,
pessoas, acontecimentos etc.), cujo sentido é iaglenpor conta dos imaginarios
minimamente compartilhados entre todos o0s parScipde processos
comunicacionais, e que podem ser apenas intuidts pesquisador. Nesse
agenciamento intuido, pode-se/ deve-se apontaideimcia dos repertdrios pessoais
e culturais dos espectadores-receptores-usuarisemialo Gltimo. (MONTARNO e
KILPP, 2014, p. 161).

As ethicidades séo as virtualidades que se atualwaaudiovisual: sdo seres, fatos,

acontecimentos que o audiovisual de uma determimadi (televisdo, internet, cinema)

da a ver como tais, ou seja, sao construtos deiska audiovisual.

O eixo das ethicidades, entendidas como as subpdies (duracSes, pessoas,
objetos, fatos e acontecimentos) que a televis@owda como tais, mas que sao, na
verdade, construcdes televisivas. As ethicidades/sualidades que se atualizam
em certas e diversas molduras, e seus sentidosegficiados (emoldurados) em
diferentes instancias entre emissor e receptocgosumidor, espectador, tanto faz)
gue ainda compartilham, de modo desigual e difémdoc- mas minimamente -,
certos imaginarios que tornam as sentidos comueisafKILPP, 2008, p.12).

As molduras sé@o os quadros de significacdo em gj@thicidades sdo construidas,

elementos que oferecem sentidos especificos a etbseidades.

O eixo das molduras e das molduragbes, entendendezssmolduras como
molduras e quase-molduras que instauram, a parseds corpos, suas bordas ou
manchas, territorios de significacdo; e a moldwagdmo um procedimento de
ordem técnica ou estética que realiza certas mensago interior das molduras.
Com as molduras e as molduracdes procede-se afenta de sentidos. (KILPP,
2008, p.13).
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E atenta,

Como cada termo remete aos demais, proponho qaecepgdo de uma ethicidade
deve levar a sitiagdo e a compreensdo das moldunaglduracdes em que ela foi
enunciada, para que se perceba ndo sé os sentiths também os procedimentos
tedrico-metodolégicos (no caso do pesquisador dislturso sobre o objeto) e os
criativos (no caso das imagens televisivas) usados enunciagdo. (KILPP, 2008,

p.13).

Concluindo os trés eixos da metodologia, a autcspde os imaginarios que, é de

onde parte toda construgao de sentido, uma veeruave e relaciona questdes culturais:

O eixo dos imaginarios, que permite a comunicag&gosgntidos, entendendo-se
0 imaginario como o conjunto de marcas de enungided culturas (identidades
coletivas), manifestas e visiveis nos discursosartey, nos produtos culturais e
etc., e que é por eles mediados; e os imaginéilesitivos atravessados pela
moldura corpo do espectador - um corpo singularenargerido na sociedade e
na cultura, com um repertério singular de imagem®kluras. (KILPP, 2008, p.13).

A perspectiva das audiovisualidades €, portamtge orienta esta pesquisa ja que
nao estaremos aqui pensando a fotografia isoladengersim ela na sua montagem, nas
potencialidades que ela e 0 meio (a internet eestgio web) apresentam, defendendo que

essa perspectiva se insere numa audiovisualizagarultra, e na audiovisualizagdo do

fotojornalismo.
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3. AFOTOGRAFIA E O FOTOJORNALISMO NAS MIDIAS

A fotografia nasceu da ansia do ser humano deaindt natureza por meio da
representacao por imageAscamara escura, criacao chinesa que teve origeth508 anos,
foi ferramenta fundamental para a invencéo da fafag A utilizacdo das suas propriedades
Oticas, que ja eram conhecidas e utilizadas pdlusrps e retratistas desde sua invencéo,
possibilitaram o recorte da fracdo desejada dejligzpretendia ser capturada pelo operador.
Mas, a obra de arte dependia, diretamente, dge&itg@o humana sobre a plataforma a ser
trabalhada, a imagem projetada dentro do invéldercaixa preta, ou da camara clara, que
foi uma evolugéo da tecnologia do século XVIII\&ipara balizar o traco da mao do artista,
conforme explica Buitoni (2009).

Joseph Nicéphore Niépce (1765-1833) e Louis Jachlandé Daguerre (1787-1851),
considerados, oficialmente, os inventores da fafftyr e seus contemporaneos nao
buscavam, simplesmente, a exploracdo comercialedaolbgia fotografica - embora a
influéncia da revolucéo industrial do final do déc¥VIIl seja bastante clara - mas também
buscavam solucdes para uma técnica onerosa e skoauneito restrito: a pintura, em especial
a de retratos. A fotografia aparece como técnican@nicamente, mais viavel e os retratos
deixam de ser acessiveis apenas as classes abasiadapossuiam recursos financeiros
suficientes para contratacdo de um artista. Ampdatifotografia, a representacao de qualquer
cena era possivel sem a inferéncia humana direbeardio por conta da tecnologia o que,
anteriormente, era tarefa exclusiva de pintoressermhistas.

William Henry Fox-Talbot (1800-1877) foi um desssgusiastas desenvolvedores da
fotografia que se apropriou da mecanica para reptas seus recortes artisticos que, por
causa de sua inabilidade como pintor, jamais dhéefora possivel demonstrar. As pesquisas
de Talbot diferenciavam-se por um aspecto bastaetaliar em relacdo a pesquisa de seus
contemporaneos, a tecnologia desenvolvida por elsipa algo que as outras tecnologias
ndo permitiam: a reprodutibilidade da fotografipaatir de uma matriz negativa. O Calétipo -
tecnologia de Talbot -, diferentemente do Daguépeé tecnologia de Daguerre e Niépce -,
em que a impresséao da luz era fixada diretamemie sobase, estampava sobre a plataforma
sensivel a luz a imagem invertida do objeto, unatieg que permitia a reprodutibilidade de
infinitas copias fotograficas, exatamente idént@awiginal. Um aspecto revolucionario que
além da impresséo de uma cena, possibilitava radepbilidade infinita (OLIVEIRA, 2009;
BUITONI, 2011).

Como suporte de informacéo, as imagens produrdis humanos estdo presentes
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em nosso cotidiano desde antes da linguagem es®miau de base para a criacao das letras
do primeiro alfabeto e vem nos acompanhando nasieardas cavernas, nos pergaminhos,
nos livros, nas paginas dos jornais e nas novassnpelas interfaces. Mas, imagens técnicas
tém sido construidas pelos meios de comunicacdoemos desde que as tecnologias

permitiram as graficas a impresséo de elementesetifes da linguagem escrita.

Primeiro foram as ilustracdes, que eram feitasap@s&dos com base na descricao feita
pelo repdrter e que davam a narrativa jornalisigeaorte para o que era escrito. A base usada
para estampar tais ilustracdes era a madeira adtalbu pedra litografada, ambos processos
onerosos que demandavam horas de trabalho e, dtasmezes resultavam numa ilustracéo
pouco satisfatéria, o que desestimulava a veicalat@ imagens, ficando esse recurso
privilegiado apenas para situagcdes muito especas o surgimento da fotografia, a partir
de 1826, as ilustracdes foram gradativamente distatio-se dos relatos do proprio reporter e
aproximando-se de cenas fotografadas. Como a irsgmm século XIX ndo detinha ainda a
tecnologia para a reproducédo direta da fotogradmpaginas dos jornais, as ilustracdes eram
feitas com base em registros fotograficos dos egemram copias artesanais de um original
fotografico. Ndo ha consenso sobre quando exatanesitd técnica comecgou a ser praticada,
mas sabe-se que o grande incéndio de Hamburgo,lemaAha em 1842, fora um dos
primeiros eventos jornalisticos a ser fotografadesteampado nos jornais, por meio de
ilustrac6es com base em fotografias. (OLIVEIRA, Z0BUITONI, 2011).

O entusiasta Carl Frederich Stelzner (1805-189damente Hermann Biow (1804-
1850) montaram em Hamburgo, por volta de 1842 jrogiro estudio de Deguerreotipia. No
mesmo periodo, ocorrera na cidade, que fica n@® martAlemanha, um incéndio de grandes
propor¢des que tomara a atencdo de toda a Eurégab®Em parte do mundo e que fora
registrado através das lentes de Steizner e Biowedez com que a dupla fosse reconhecida,
através da série de daguerridtipos produzidas lesr eomo os “pais do fotojornalismo”
porque fotografaram uma acdo em seu desenrolare o era comum a época, ja que o
equipamento era desenvolvido para a tomada deaelkegpessoas e paisagens, apenas.

No inicio dos anos de 1900, quando a fotografedayica ja se encontrava em um
nivel de maturidade bastante avancado, deixandotges 0 Daguerreotipo e suas técnicas, a
possibilidade real de transformar a fotografia dgo &omercialmente rentavel, desperta a
atencdo de muitos empreendedores. Nos Estados d)nigeorge Eastman, um jovem
visionario, foi atraido pela pujanca industrial setor. Empolgado pelos novos materiais
fotograficos e pelas técnicas desenvolvidas nagaudo final do século XIX, ele implantou a

linha de montagem de materiais fotograficos, o duminuiu, sensivelmente, o custo do
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processo e popularizou a fotografia. A tecnologisethvolvida por Eastman tornou o negativo
fotografico algo farto e barato, o que contribuargpo seu uso no jornalismo. A Kodak foi
parceira técnica do jornalismo, inclusive, em chlyarde guerras, quando Eastman mandava
instalar laboratoérios fotograficos proximos das aowle conflito, para facilitar a logistica
fotogréfica dos veiculos de comunicacdo que utiina seus produtos. A Kodak foi a maior
empresa ligada a tecnologia fotografica do sécul, Miclusive com a producdo de
suplementos para industria cinematografica.

De acordo com Oliveira (2009), outro recurso té@mico fundamental para que a
fotografia passasse, definitivamente, a fazer mhrteotidiano jornalistico foi a portabilidade
dos equipamentos fotograficos, seguida também pdiloses compactos. Cameras
fotograficas de pequeno porte s6 apareceram a garli913, quando a industria alema Leica,
que produzia filmes para cinema, desenvolveu umeeiE protétipo para testar seus filmes
de 35 milimetros, produzidos na época apenas [eematografia. Equipamentos menores
possibilitaram melhor desenvoltura dos fotojornatisque podiam circular, discretamente,
sem que o seu equipamento fosse um problema pattaaae fotos-flagrantes.

Erich Solomon (1886-1944), acompanhado de sua reafEemanox, equipada com
lente clara, que possibilitava fotografar discretate sem o uso do flash, foi um dos
responsaveis pela forma como o fotojornalismo éiga@o. Solomon fora um dos primeiros
fotégrafos a valorizar a “fotografia candida”, ogjas fotografia espontanea, ndo pousada,
tornando-a um pré requisito para a fotografia jlistiaa até os dias de hoje. Para Salomon,
um bom fotojornalista “deve ter uma paciéncia itdine ndo se enervar nunca; deve estar a
corrente dos acontecimentos e saber a tempo e bades é que irdo desenrolar-se. Se
necessario, devemos servir-nos de toda a espéaistilda, mesmo que ela nem sempre seja
bem sucedida”. (SOLOMOINpud FREUND, 1995, p.117). Podemos pensar esta fotagrafi
candida como uma moldura importante do fotojornadisque registra o cotidiano, a acao;
que da sentidos de “realidade” ao fotojornalisme s@ constréi com a captura da ag¢édo e nao
a partir de fotografias pousadas.

A fotografia possibilitou um elemento valioso pargornalismo: a independéncia
provocada pelas imagens técnicas, que colocavamnern em papel secundario, como
funcionario do aparelho (FLUSSER, 2002), despenoyornalismo a possibilidade do uso
fotografico como garantia da “realidade” dos fatdando a ela valor de documento, e
sentidos de credibilidade, veracidade da narrajfii@era promovida na escrita e que com a
fotografia libertava a imagem da descricdo hum&haocumental, assim como o factual,

ambos como modos de captura de um “real”, sdodemntmportantes dados a ethicidade
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fotojornalismo a partir de diversas molduras.
Sousa (2000), explica a questdo da “realidadetucagia pela fotografia e de como

essa relacéo passou ao fotojornalismo.

Nascida num ambiente positivista, a fotografiagéencarada quase unicamente
como o registo visual da verdade, tendo nessa ¢@ndido adoptada pela imprensa.
Com o0 passar do tempo, foram-se integrando detada@ praticas, tendo-se
rotinizado e convencionalizado o oficio, um fendémagudizado pela irrup¢éo do
profissionalismo fotojornalistico. Chegaram, ent@s, géneros fotojornalisticos,
nomeadamente os géneros realistas, e de um reimerdiade passou-se ao reinado
do credivel. [...] Chega-se entdo a? ideia de fafégautor e artista, criador,
original. Deste ponto, rapidamente se incorporofpitmjornalismo, em consonancia
com a visdo da época, a ideia da construcdo steiabalidade, processo que em
parte se nutre na acdo doedia Mas esta foi também a linha de partida para a
interpretacao fotojornalistica do real, até porgsgercepcées que dele se tem séo
dissonantes da realidade em si e, neste sentidagesdpre uma espécie de ficcao.
Legitimam-se, assim, os criadores-fotografos, gl para si mesmos como
participantes num jogo que ha muito deixou de semero jogo de espelhos, para
desembocar no jogo bem mais elaborado e complexarmdmdos de signos e de
cadigos, de linguagem e de cultura, de ideologie enitos, de histéria e tradi¢bes,
de contradicdes e convengdes. (SOUSA, 2000, p2 e 3

Os operadores, que faziam uso dos aparelhos dgemmaécnicas, ndo demoraram
muito para dar-se conta de que o processo fotogr@fe recorte feito pelo fotégrafo e,
posteriormente, por editores, encarrega-se dergnneditar, determinar, moldurar, o que esta
dentro ou fora do quadro, da moldura. Como nosceokossoy (2002, p.47), “mesmo sendo
considerada como um registro ou documentacgéo doaréatografia € uma elaboracédo, uma
vez que resulta “de um processo criativo, de umanttedver e compreender especial, de uma
visdo de mundo particular do fotdgrafo; é ele que, na sua intermediacdo, cria/ constroi a
representacao”.

Oliveira (2009) nos alerta que a captura de imag@en meio de sensores eletrbnicos e
armazenamento em dispositivo eletromagnético tidade ainda durante a Segunda Guerra
Mundial, por volta de 1945. As facilidades propsstela digitalizacdo ja faziam parte dos
aparatos tecnologicos dos Estados Unidos nas igae8es militares. A fotografia digital,
portanto, percorreu um caminho de evolucdo teciAode mais de 70 anos até atingir o
nivel atual. O primeiro registro € de um equipamenisto de camera analdgica e gravador
magnético, parceria militar-privada entre o exérastadunidense e a fabricante de filmes
fotogréficos Kodak, que era utilizado em expedidoésgraficas aéreas para levantamento e
registo dos territdrios inimigos, onde, a quantedatk fotogramas analdgicos utilizados
inviabilizaria 0 mapeamento.

Mas o0 que nos importa em relacdo a isso € a diosgas de que o interesse pela
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fotografia digital € contemporaneo ao interess® peimputador. Se, apenas nos anos de
1980, as midias convergiram para uma maquina imit@&omputador - capaz de reunir todas
as outras, a linguagem digital na fotografia jarapva paraisso havia 40 anos.

A visualizacdo de imagens por meio do computadofath, so foi possivel a partir do
desenvolvimento da interface grafica no final do®sal970 e inicio dos anos 1980. A
tecnologia desenvolvida passou a possibilitar aaligsacdo dos codigos binérios que eram
decodificados e se atualizavam em uma interfacéicgra partir de elementos visuais
referentes de nosso cotidiano. Um ambiente de agéalque o objetivo é “enganar” nossos
sentidos para que compreendamos os cédigos, fagdedos computadores e aparelhos de
imagens nos sdo apresentados através de iconessserproposito. Mesmo em softwares de
editoracédo de textos, onde os principais elememnterem trabalhados sdo palavras, escritos,
letras, icones que representam os comandos e 0psrsgo ilustrados por meio de imagens-
referéncias de objetos que conhecemos e que as®3CiEoOM nossa experiéncia humana,
memoria. Os icones de balde de lixo ou da tesparagxemplo, naturalmente associamos a
alguma coisa descartada ou a algum recorte, résuaeinte. (JOHNSON, 2001).

No jornalismo, as primeiras manifestacfes da fafitay digital partem, na década de
1980, da busca pela versatilidade da linguagemrarasrissdo de imagens e dados. O
primeiro equipamento fotografico digital, desenvwdv para o uso no jornalismo, foi uma
adaptacao, produzida também pela Kodak em parcemiaa fabricante japonesa Nikon. Nos
anos de 1990, a fotografia digital passou, deWiaitiente, a fazer parte do cotidiano das
redacdes e da rotina das grandes empresas de cagamimas foi a partir da popularizacéao
da internet, nos anos 2000, que a fotografia dig&goroliferou, definitivamente.

Desde daguerriotipos, de processo inteiramentmiqoie plataforma de vidro, aos
super sensores que fotografam em gigabytes deug@splos caminhos da fotografia sempre
estiveram relacionados diretamente as tecnologiatemporaneas. O laboratério fotografico,
por exemplo, que exigia um espaco fisico consigdndara manipulagdo quimica, da espaco
a um pequeno computador equipado cdrnive de leitura para os cartbes. Os filmes
fotograficos, que precisavam de longos processosrestelacdo, foram, rapidamente,
substituidos pochips, capazes de armazenar imagens como memoria digitddora, em
aspectos estéticos, a fotografia digital tenha dadwanos para se aproximar da qualidade
oferecida pelos filmes, em relacdo as questdesdetoas e ao tempo de processamento,
fora, rapidamente implantada na producédo jornedistMudanca provocada também pelos
softwarescom filtros eplugins,presentes em celulares e cameras fotograficasalamador

ou profissional, que vém prontos para o simplegadsfotografico ou para captura de videos
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de usuérios que estavam no lugar do acontecimento.

O fotojornalistico, aqui tratado, entende-se patografia que esta atrelada a
informacé&o jornalistica e que é produzida e vedalleom tal intencédo e, sobretudo, que se
autodenomina fotojornalismo e € construida como tal

Sousa (2000), descreve a atividade fotogréaficaajéstica como bastante ampla e
engloba, além da intencéo fotografica, o evenfot@grafo, a midia e todos os elementos que
compdem a fotografia em uma articulacdo sociaturall técnica, ideolégica e politica. O

autor classifica o fotojornalismo sob dois granalgsectostato e stricto senso

a) Fotojornalismoléto sensyi— No sentido lato, entendemos por fotojornalissno
actividade de realizacdo de fotografias informativaterpretativas, documentais ou
"llustrativas" para a imprensa ou outros projeadgoriais ligados a producéo de
informacdo de actualidade. Neste sentido, a aetiMidcaracteriza-se mais pela
finalidade, pela intengdo, € ndo tanto pelo produto; este pode estender-se dasspot
news(fotografias Unicas que condensam uma representig@ion acontecimento e
um seu significado) as reportagens mais elaboradasplaneadas, do
fotodocumentalismo as fotos ‘“ilustrativas" e fasture photos(fotografias de
situagdes peculiares encontradas pelos fotografsssnas deambulagfes). Assim
num sentido lato podemos usar a designacao fotdjenmo para denominar também
o fotodocumentalismo e algumas foto-ilustrativas s@ publicam na imprensa.

b) Fotojornalismo dtricto sensy — No sentido restrito, entendemos por
fotojornalismo a actividade que pode visar informaontextualizar, oferecer

conhecimento, formar, esclarecer ou marcar pon¢osista ("opinar") através da

fotografia de acontecimentos e da cobertura dentsswde interesse jornalistico.
Este interesse pode variar de um para outro érgamuhunicacdo social e nao tem
necessariamente a ver com os critérios de noticlabe dominantes. (SOUSA,

2000,p.6 e 7).

Nos apropriando destas duas categorias de Soadamps tratar por fotojornalismo
duas finalidades distintas: o fotojornalismo catigi, onde a foto enuncia o fato e o teor
conteudistico dela é o mais importante e, tambéfofajornalismo mais complexo, aquele
que em si mesmo tem multiplas dire¢cbes e propogijes é praticado com o intuito de ir
além de mostrar, ilustrar um evento ou acao. Ogrrore moldurado com sentidos de factual,
de novidade; o segundo € moldurado com sentidospidetagem, de profundidade.

No entanto, h4 algumas regras técnicas e convemgeatravessam a distingdo entre
as praticalato e stricto. Uma delas € o uso da descricdo fotografica, antegeque,
obrigatoriamente, acompanha a fotografia ou a skyiotografias e que descreve de forma
clara e objetiva o ato que fora fotografado. Indeleatemente, da fotografia estar
estampando a primeira pagina de um jornal impresaajma galeria de fotos de um jornal na
internet ou em uma exposicdo fotografica documistaal “é regra no fotojornalismo,

indiferentemente do suporte, que a imagem prodwsa¢alegivel e compreensivel.” (FELZ,
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2008, p.6).

No caso da imagem informativa, é evidente que dsfsperta curiosidade e
incerteza e, por isso, 0 espectador/leitor recacre&comentario verbal.(...) Toda a
representacdo da imagem informativa se constrdioeno de um discurso retorico
com as suas proprias regras de funcionamento @nastcausa a partir do efeito,
mostrar a parte pelo todo, produzir redundanciadetmmento da quantidade de
informacgdo semantica) (VILCHES, 1985, p. 175 apbt £ 2008, p.7).

Outra prética convencionada pelo fotojornalismode aintetizar o evento em apenas
uma fotografia. A otimizacéo do espaco impressocpasa do custo financeiro da impressao
de um jornal, por muito privilegiou a informacaoces, mesmo que essa fosse mera
descricdo do que a fotografia estampava, deixarel@rivilegiar o espaco destinado a

fotografia.

De qualquer modo, as diversas constricdes terdadtevpela imitacdo e pela

necessidade (competicdo), ao aparecimento de usneodaencdes mais perenes no
fotojornalismo: o cultivo da foto Unica(8). Estanwencédo, segundo pensamos,
levou os fotdgrafos a procurar conjugar numa Uimtagem os diversos elementos
significativos de um acontecimento (a fotografimomsigno condensadale forma

a que fossem facilmente identificaveis e lidos r{pta frontais, etc.). Para isso

também tera contribuido o facto de no inicio dakeas imagens serem valorizadas
mais pela nitidez e pela reprodutibilidade do gele peu valor noticioso intrinseco.

(SOUSA, 2000, p.12).

A fotografia ocupava a centralidade dos meios @s§0S apenas em raras excecgoes,
como acontecia na revista Life, que comecou a leire@m 1936, com conteudo centrado,
prioritariamente, em fotografias documentalistambBra a propria revista tenha ditado
tendéncias em relacdo ao fotojornalismo, sucumbipraica dos outros veiculos que
privilegiavam a imagem, em especial a televisdarérglos anos 1950, como relata Oliveira
(2009), até o encerramento de suas atividadesspoai@r de novos meios nos anos de 1980.

Segundo Benjamin (1986b), quando o homem se rdardotografia e passa a
fotografar ambientes que vao além da propria imagemalor da exposicdo sobrepde-se ao
valor do culto. “Ter fixado, localmente, esta ewdlo € o significado, sem paralelo, de Atget
, que fixou as ruas de Paris vazias, por voltaaf¥) 1Com muita razéo, disse-se dele que as
fotografava como um local de crime. Também o lakalcrime é vazio, sem pessoas.” Por

isso, diferentemente da fotografia de um rosto, onediatamente, é percebida por sua aura,

5 Eugeéne Atget(1857 - 1927) foi um fotégrafo francés que revmnou a fotografia com seu olhar desviado
do ser humano. Fotografava o vazio das ruas pasesse e objetos inusitados.
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“os jornais ilustrados comegam, ao mesmo temporreter-lhe indicadores”(p.8), legendas
explicativas, que elucidam o contexto de tal faafigr a fim de direcionar a compreensao.
Faz-se entdo uma instituicdo que perdura, in@yusnos novos meios, que é a
contextualizacdo da foto, independentemente, deceieldo ser auto-explicativo. E assim
também nas midias que sucedem a fotografia. “Asagdes que o observador recebe das
imagens de um jornal ilustrado, através da legetoti@ar-se-ao, pouco mais tarde, no filme,
mais exactas e peremptorias, filme em que a ageates cada uma das imagens parece ser
determinada pela sequéncia de todas as anter{fr8s.Ou seja, Benjamin vé na montagem
cinematografica uma forma de legendagem como ateeNustrada praticara. Se na revista, a
legenda direciona o olhar para uma interpretacdotdano cinema, a sequéncia de imagens,
0s enquadramentos, em fim, a montagem, € a quendieterminado sentido as imagens e a
construcdo da narrativa se torna possivel. Em nossguisa, estendemos ao fotojornalismo

na web a pratica dessas e de outras legendagemstagens.

3.1. TECNICA FOTOGRAFICA

A mudanca da linguagem analdgica para a digitavga mudancas radicais na
forma de producéo, veiculacdo e interacdo do cdotgdrnalistico veiculado, mas os
modelos de producao derivaram das midias analggicas

Os padrdes impressos foram transplantados paralia digital de maneira quase
automatica, sem que tivesse havido tempo para@efleu estudos mais demorados
sobre design grafico. As fotos vinculadas nos piigas digitais tendem ao
enguadramento Obvio, a redundancia, a funcdo d&alfio. Tais caracteristicas,
também encontradas nos veiculos impressos, obedepemcipios de economia da
informacdo — afinal, o jornalismo precisa de efi@ainformar mais em menos
tempo. Quase todas séo de identificacdo imedi&tane- caso da internet, dada sua
volatilidade — talvez seja uma qualidade desej&ralum primeiro momento. Mas
nao ha duvida que perdem em densidade. (BUITONI920. 223).

Em relacdo as técnicas fotograficas, o Fotojsnali busca, da mesma forma que
qualquer outra pratica fotografica, conduzir o olda espectador por meio de elementos
dispostos no quadro recortaddéio se trata de recortes especificos mas, simedertos
gue se sobrepfem em uma imagem técnica e que\é@lgradativamente conferindo
sentidos; enriquecendo a historia; construindoidesnta partir das l6gicas e praticas do
préprio meio; construtos audiovisuais; montagem elementos mudaltiplos que

gradativamente vao construindo o que Suzana Kipg03) chama de Ethicidades,
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conforme abordamos anteriormente.

A composicdo de imagens, técnica que busca ssrimtomeio do arranjo estético dos
elementos fotografados, trata-se de um recursonmdéitso onde o quadro é cuidadosamente
montado dentro de regras que sdo conhecidas, coomadas e consagradas pelos
fotégrafos, desenhistas e pintores desde a Rergas@eregra dos tercos.

Popularmente chamada de “regra dos tercos”, aceteve origem em outra técnica
chamada de “Espiral de Fibonacci” ou “Propor¢éoeaiique, por sua vez, fora desenvolvida
a partir da observagdo de elementos simétricosatimaza, como a espiral dos caracois e 0s
hexagonos das colmeias de abelha, posicdo daagpdufliores, etc.

A proporcdo aurea trata-se de uma progressao @ecemgue obedece a seguinte
l6gica matematica: 1: 2: 3: 5: 8: 13: 21: 34: 55g,.assim por diante até o infinito. Em outras
palavras, 0 nUmero sucessor € a soma do numelavaisao nimero anterior. Na ilustracédo
observamos geometricamente a regra matematicadaliem vermelho a “Propor¢éo Aurea”
e em preto a regra dos tercos.

A Regra dos Tercos é uma aproximacao, simplificddaProporgdo Aurea. Uma
forma pratica de compor cenas com elementos qaemate direcionam o olhar para
pontos de convergéncia estratégicos. Consiste eigirdd quadro, imaginariamente, em
nove retangulos de igual proporgdo e, a partir ldds|s e cruzamentos entre eles,
distribuir os elementos para os quais se pretezfd@yamente, chamar a atencéo. Dessas
linhas que se cruzam surgem os “Pontos dourado®’,s§o, exatamente, os pontos de
maior valorizacdo visual, pontos para onde os olimsdiatamente, sdo direcionados ao
percorrerem uma imagem durante a leitura de sgperd, portanto, onde 0os motivos
principais devem estar localizados. Também as fetasadas no sentido horizontal e
vertical desempenham papel fundamental na dist@ioude elementos de importancia
dentro do quadro.
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Figura 1: em vermelho proporcdo Aurea em pretegra dos tercos.

e

\

Fonte: posarte.com.br

e

Figura 2: Imagens classicas do fotojornalismo qbedecem a regra dos ter¢os

(L

Fonte: web

De acordo com Kobré (2011), outras técnicas enajgieg também auxiliam na
linguagem jornalistica. Vejamos a questdo dos pglampe sdo os recortes dados a

fotografia - pelo fotégrafo em primeira instancjgesteriormente, na edi¢cao fotogréfica -

6 htttp://www.posarte.com.br/entenda-a-importaitiz@igoroporcao-aurea-para-suas-fotografias/

7 (Vert.) Foto Cartier Bresson, 1932 - (sup. deyin Carter - Prémio Pulitzer, 1994 - Tiananmen&e
protests, 1989 foto - Jeff Wideni.

8 http://www.rafalopes.com.br/blog/as-7-fotos-miaismosas-do-mundo/
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. Sao divididos em, pelo menos, trés “tamanhossipess:Plano gera) que é descritivo,
tem por objetivo mostrar onde o evento ocorreugsat “internamente, externamente, no
campo, na cidade, de dia, a noite etc. A foto @efimposicao relativa dos participantes”
(p.14);Plano médio,objetiva reunir o maior numero de elementos de histaria dentro
de uma mesma cena. “ Como o lide de uma matéfi@padeve contar toda a histéria,
rapidamente comprimindo todos os elementos impt@saem uma Unica imagem” (p.16)
- plano que, por causa da cultura da foto Unicpena nas paginas de jornais e também
nas interfaces -, €lose-up,que é usado, principalmente, para ressaltar samisemas
pode ser também o detalhe de um objeto ou de uém aéo precisa ser exatamente do
rosto, como é sugerido em alguns guias técnicogl6€e-up leva o leitor a um contato
olho a olho com o tema [...] a face de uma pesstmacida pela dor ou radicalmente feliz,
evoca empatia nos leitores”. (p.16)

Kobré, também alerta para o posicionamento angldacadmera em relagdo ao
objeto fotografado. Nés, humanos, somos habituadokhar para os objetos a partir do
nivel de nossos olhos, portanto, qualquer anguldigimta nos causa estranheza. Neste
aspecto, a estranheza pode ser um elemento imgopiara o jornalismo, porque pretende
chamar a atencao do sujeito para uma acao quesseltta e, que, € mostrada para ele,
através de um ponto de vista ao qual ndo estauldbit As angulacfes mais comuns sao
o Plongée e o contra-plondéeou seja: a partir de cima ou a partir de baixo,
respectivamente. O Plongée transmite diversosdeentielacionados a inferioridade, ja
gue a camera (e o espectador) estdo a cima. Jéra-ptongeala, geralmente, sentidos de
superioridade, exaltacdo e triunfblo entanto, os proprios equipamentos fotograficos
contam com recursos que, mesmo fotografado ao ddgeblhos, o objeto é percebido em
deformidade. Em especial, as lentes grande-angulardeleobjetivasque alteram,
significativamente, o posicionamento espacial dipstos dentro de uma cena.

A fotografia, como ja vimos, tem como principio captura da luz. No
fotojornalismo, os sentidos também séo construadeartir do posicionamento da luz e da
marcacdo das sombras. Por convencao, tem-se qudotmgaafia jornalistica precisa
estar “bem clara” para que a acéo seja identificaldastante pelo espectador. Falacia que
surgiu do fotojornalismo impresso, por causa dgaae tinta que as prensas careciam

para imprimir cores escuras, 0 qué, onerava o0 psocaliminuia a resolucdo das fotos

9 A expresséao surge do idioma francés e relaciorzarsergulho.
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impressas (por causa dos borrbes e manchas desextedinta) e, sujava as maos dos
leitores. No entanto, o posicionamento da luz sasr@bjetos dispostos na fotografia,
obviamente, conferem sentidos especificos. Uma orda a luz predominante é suave,
por exemplo, transmite ao observador menos draichatie do que uma cena com altos
contrastes e, distribui mais, uniformemente pelpedicie da imagem, os pontos de
atencao.

A partir do momento que nao estamos habituadoxergar a luz como se o foco
da iluminacéo partisse de nossos olhos, nos éageaslavel ao olhar a iluminagéao natural
(ou que imita a luz natural), o que faz com que@sipamentos de iluminacdo, usados
por fotojornalistas, como o flash, por exemploasejtilizados apenas em casos muito
especificos e com recursos técnicos que “imitantizanatural. Podemos perceber que

esse “natural” € uma construcdo, ja que o “naturalimagem técnica, esta fortemente

mediado por diversas tecnologias.

Figura 3: Suavidade da luz e o alto contraste: disfio e foco da atencéo pela f§z.

Fonte: web!

Cores, como o vermelho, por exemplo, sdo, notad@anenais “chamativas”,

10 ((esqu.).:Menina Afega 1984 foto Steve McCufdly,) Dia V-J 1945, fotografia de Alfred Eisenestih)
11 http://lwww.rafalopes.com.br/blog/as-7-fotos-sa@mosas-do-mundo/
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porque, de imediato, tomam a percepg¢ao do obsarva@smo em composi¢des que nao
tenham o vermelho como elemento de construcéo mkdse E também, cores muito
claras como o branco, funcionam como luzes diredas para o objeto, induzindo a ele
toda a atencdo da cena, como nos olhos da memiga afi o vestido branco da mulher,
nas fotografias que compdem a figura 3.

Nesse contexto, ha fotojornalistas e jornais qastram predilecéo por fotografias
veiculadas em tons de preto e branco (P&B), confiatajornalista brasileiro Sebastido
Salgado, ou o jornal russo Ecos de Mostouue, surpreendentemente, apresenta todo
seu conteudo fotografico em P&B, mesmo nas platadsrdigitais.

O fotojornalismo é diferente, também, em relaggoexquipamentos utilizados para
outras préticas fotogréficas. Embora, ambas padamitilizacdo de uma camera escura
com uma base de captura fotossensivel - filme msose- as cameras, e outros
equipamentos, diferem em alguns aspectos dos eqeitas tradicionais. Nem sempre as
condicdes em que o material fotojornalistico é weonado condi¢bes ideais, como se
tratam de fotografias de acdo, em geral, o equiptom@& dotado de recursos extras de
protecdo e de performance. O isolamento hermétiatra a entrada de agua e poeira é
um dos elementos que difere um equipamento profiakjornalistico de outro. As lentes
utilizadas sao, especificamente, pensadas paw@balltio em situacées adversas: grande-
angulares para tomada fotografica em locais peguetmm muitos elementos;
teleobjetivas para aproximacdo de elementos desamdio acessiveis; lentes claras para
fotografar discretamente - sem flash ou em condigifecarias de iluminacdo - e uma
série de periféricos - cartbes de armazenamentades, flash, bolsas, baterias, etc. -
desenvolvidos, especialmente, para o trabalho tigofoalismo. (HEDGCOE, 2001 e
KOBRE, 2011)

3.2. AINTERNET E OS MEIO

A tecnologia digital transformou todos os meiogaembém o0 seu conteudo:
fotografias, textos, sons e tudo que pode ser caagmw pelas midias, imagens formadas
por equipamentos capazes de transformar todo acimtm nimeros, que sdo codificados

e decodificados, independentemente de sua natlEezaste ponto, talvez esteja a maior

12 (http://echo.msk.ru/)
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vantagem dessa tecnologia: a transferéncia vidiialados.

Informacdes digitais sdo codigos que podem seait@se® reescritos a partir de
algoritmos especificos. Portanto, o que se tramsferum ponto ao outro ndo sao objetos
fisicos, mas apenas informacdes codificadas, quegsmizam a partir de um software.
Em carater técnico, tudo passa a ser digital e hdonais distincdo fisica entre os
elementos que compdem a mensagem. Em outras mlayrando observamos uma
fotografia disposta em uma plataforma digital, catagor ou qualquer outro dispositivo
que utiliza a linguagem digital, vemos, apenas, simailacéo feita pelos algoritmos, a
partir de codigos digitais, que representam refeselbgicos, ou seja, nimeros que séo
arranjados de tal forma em uma interface gréfice dacam sentido para nos.
(MITCHELL, 1992).

Baitello Junior (2005) relendo Flusser diz:

O homem vivenciou trés grandes catastrofes ao lodgo sua historia: a
hominizacaq trazida pelo uso das ferramentas de pedayilizacdo, criada pela
vida em aldeias, com sua conseqiiente sedentarizacdo; e a terceira catastrofg em
curso e ainda sem nome, é marcada pela volta aadiemo, pois as casas se
tornaram inabitaveis. (p.3).

Esse ambiente nGmade em que chegamos pela teratisdrofe é proprio do estagio
em que as imagens técnicas alcancaram por meio iruagem digital. Uma
desmaterializagdo que sucedeu a bidimensionalidideaepresentacdo por imagens, a
linearidade da representacdo pela escrita e tandaénmmagens técnicas. “Pelo espirito do
vento, que é o sopro do espirito ndo visivel, ceems a imaterialidade, que caracteriza as
tecno-imagens como imagens que fugiram do espagoo @spiritos errantes ou némades
sem corpo.” (p4.) Como ja vimos anteriormente, mrimeiro momento, deixamos de lado
nossa percepcao tridimensional para representabjeos em duas dimensdes, os desenhos
rupestres, as pinturas e etc., aqui se perde umadideensdes. Num segundo estagio,
passamos a representacdo pela escrita, conceingoiz2 descrevendo tudo que percebia-se

por meio de imagens.

Pois foi justamente este pensamento linear e dolatajue criou as bases para o
surgimento dos aparelhos produtores das imagen&ascou tecno-imagens. Tais
tecno-imagens nada mais tém a ver com as imagadiisitmais, pois séo frutos da
etapa seguinte na escalada da abstra¢éo: ndo possis nenhuma corporeidade,
sdo uma férmula, um célculo, um algoritmo (que apese projeta sobre um suporte
qualquer: papel, vidro, parede e até mesmo a néva@por ou o ar). Elas sao

nulodimensionais, uma vez que a Ultima dimenséaacdgsipque lhes restava também
€ subtraida. As tecno-imagens ndo sdo mais umafigigemas a construcéo
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conceitual de um plano por meio da constelacda@eutps, de pontos de dimenséo
desprezivel, mas que reunidos oferecem a ilusdordesuperficie, um mosaico de
pedrinhas. “Calculo” significava em latim “pedrirthae “calcular” quer dizer

“operar com pedrinhas”. As pedrinhas minUsculasglatinam no espaco plano,

formando a ilusdo de imaged8AITELLO, 2005 p.5).

Neste contexto, € que Flusser coloca as imagenscés como algo que resgata a
circularidade do olhar, tipicamente caracteristiealinguagem digital, em contraponto, a
linearidade dos conceitos escritos.

O cddigo digital em que uma imagem é transformeaaer codificada, por exemplo,
nao se diferencia, visualmente, de uma mensageiofanida. Tudo é digital e se materializa
em cada midia a que é destinada. Fica a disting&itaa em nivel de decodificacado da qual a
interface se ocupa: cédigo que é moldurado comm,réaddigo que € moldurado como
audiovisual, cédigo que é moldurado como texto, (&t PP, 2012).

Talvez a diferenca mais radical que surja com ceatv do mundo digitalizado

esteja na possibilidade de que pela primeira vga haa espécie de sintese
discursiva, através dos recursos da comunicacadtinmdib. Nas fases anteriores o
desenvolvimento tecnoldgico rudimentar como queatidzar discursos particulares
para cada um dos suportes elencados historicaroente a imprensa, o cinema, o
radio, a televisdo, o video, texto. A massificag@oum Unico padrao de ambiente
comunicacional realoca pela fusdo simbidtica dasawafaces discursivas (som,
imagem e escrita) numa mesma instancia discursividinmdiatica: o jornalismo

digital, em que os atomos séo substituidos petes(@ONCALVES, 1996 P.2 e 3)

A fotografia, a partir da convergéncia entre eleimerdas midias tradicionais se
beneficiou de elementos técnicos para assumir wstu@ multi, ou seja, um objeto que
reune, além de elementos visuais caracteristicoftdgrafia, também sons, movimentos,
gréficos, links e outras coisas que possibilitara guotografia seja estendida para o alcance
de outros sentidos além da viséo.

Conforme nos expde Oliveira (2009), a fotografialégica fora concebida sobre um
meio fisico, uma plataforma recoberta por subst@ngque se sensibilizam gradativamente
pela radiacdo imanente da luz. Ponto por pontavabtos de prata formam imagens latentes,
que reagem a produtos quimicos da revelacdo e yarmaima imagem permanente do
instante a que fora submetida a luz. O rastro deixeela luz sobre a superficie analdgica é
fisico, tétil, tangivel, disposta as manipulacéesr#io humana, apenas por meios mecanicos,
da revelacdo quimica dos filmes a ampliacdo dasasopm papel. Por outro lado, as
informacfes digitais sdo binarias, matematicas, ipnéveis apenas por maquinas de

interpretacdo digital, computadores que interpretaminformacdes elétricas despendidas
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pelos sensores da camera fotogréfica e as trarefiorem composicdes de pixels visiveis,
que simulam, virtualmente, o objeto fotografado.

A imagem fotografica se forma a partir do momesno que a luz toca uma superficie
fotossensivel que é exposta sob um aparato oOtiatteAsidade e a posicdo da incidéncia da
luz sdo o que vai determinar a forma fotograficaobifeto retratado. Nesse aspecto é que
refletimos sobre a colocacdo de Manovich (2001)ando afirma que “Todo trabalho
fotografico € instantaneo”; Se na fotografia an@ga sensibilizacdo do filme, superficie
fotossensivel que capturava a luz, dependia deséme de ferramentas e equipamentos, na
fotografia digital € da mesma forma: a luz reflatjgbr um objeto penetra em uma camera
escura atraveés de uma lente que concentra osdwmilbg sobre uma superficie fotossensivel,
onde a imagem forma-se ponto-a-ponto. Até aqui, osmbis processos fotograficos -
analégico e digital - convergem do mesmo princi@oglistincdo s6 se faz a partir do
processamento de dados, que sao coletados pekwesr que sdo de natureza distinta das
informacgBes que sensibilizam os filmes analégiéasiagem passa a assumir caracteristicas
proprias da linguagem digital onde é possibilitada dissolucdo (decodificacédo), seu envio
ou promulgacéo por meio de impulsos elétricos-midgreee sua reformulacéo (codificacéo)
através de informacdes algoritmicas. Informacdes @odem sofrer contaminacoes,
transformacdes e até alteragdes intencionais mrm@ece seu percurso.

De acordo com apontamentos de Mitchell (1992),gena digitais ndao existem
enquanto operacdo instantanea é fruto de muitawitahgs, que reinterpretam a luz em
referentes para nossos parametros. Toda imagemsgraser remontada a partir de
informacgBes binarias e ndo é algo instantaneo, rir mla captura como é a fotografia
analdgica, que deixa um rastro latente sobre arficipe Nesse aspecto, ele afirma que a
fotografia digital € concebida na pré-disposicaaremipulacdes, por meio de softwares e,
que a imagem na era “pos-fotografica”, posicdo @ssumira diante dos aspectos e
caracteristicas do digital, ndo pode mais ser fdmrade verdade” e nem mesmo como
significante com estavel sentido de valor. Mitcl{@B92) fala das fotografias digitais como
sendo mais dispostas a manipulacdo por causa deatueeza. Feitas de pixels, pontos
luminosos que formam imagens a partir de comandgsrianicos, podem ser criadas
eletronicamente sem que haja uma cena fisica pamopiada, diferentemente da fotografia
analdgica, que depende da reflexdo da luz sobrebjeto fisico antes que a imagem latente
se forme sobre o filme. Nessas condi¢cles, parahbllica fotografia perde completamente o
valor de documentacéo ao passo de que nao temsewageferentes fisicos, pelo menos nao

como pré-condicao para que a imagem materialize-se.
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Uma visdo que, de certa forma, fragiliza o usofatagrafia como instrumento do
jornalismoporque pressupde a facilidade na articulacdo dec®ligos. Mas, por outro lado,
nos obriga a compreender os novos valores dadotogrdfia no contexto web no qual, a
questdo do documento e da autenticidade € no mimmado menos relevante que outras
questdes, como o compartilhamento, a circulacAmeivencéo na fotografia e sua interface.
Outros processos midiaticos e outra tecnoculturgesu com o fotojornalismo na web, mas,
voltaremos a este assunto mais adiante.

A fotografia digital ndo envelhece e ndo perdepealades porque nao se trata de um
corpo fisico, mas, € uma imagem técnica formada ipgulsos elétricos. Objetos que
remetem o observador para uma realidade criadeiagss memoérias dos aparelhos; que sao
organizadas por meio deles e de algoritmos qeatarn o fluxo de pixels, formando objetos.
No entanto, em conformidade com o que nos diz M#xlf2002), as moléculas da fotografia
analdégica também nunca foram estaticas. A acadoddrecimento que observamos no papel
e nos materiais que a compde, sao sinais clarogi€l® que nos parece estatico permanece
em fluxo constante. O processamento quimico cafsiit® da fotografia analdgica também
fora um processo de modificacdo, de materializa@aaboratorio fotografico, portanto, era
ferramenta de manipulacéo fotografica tanto quastsoftwares da contemporaneidade.

Silvestro (2009), alerta para que, ao serem digados, os conteddos sofrem uma
série de modificacdes e transformacdes que reamitarum elemento classificado como
hipertexto e hipermidia. Articulagbes da linguagdigital nas novas midias que possibilitam
emendas nos conteudos dispostos de forma que spogem ser ampliados, redirecionados,

completados e nunca se encontram de forma deénitiv

Hipertexto é o termo que remete a um texto em farmaital, formado por blocos
de textos, cujo acesso se da através de referéesipscificas denominadas
hiperlinks, ou simplesmente links. Esses links mmor na forma de termos
destacados no corpo de texto principal, iconesicgsafque tem a fungdo de
interconectar os diversos conjuntos de informag&recendo acesso sob demanda
a informacdes que estendem ou complementam o p@kioipal. (SILVESTRO,
2009, p.45).

Conforme Silvestro (2009, p.45), a palaviapermidia ou hipertextoem termos
informaticos € "uma base de dados textuais, visga#icos e sonoros, onde cada ilha de
informacdo é denominada de ndé ou quadro".hiPertexto ndo € algo propriamente
caracteristico da linguagem digital, h4 a muito genpretensées de estender o texto e a
compreensao sobre 0 que esta escrito. Ja apamredarma de anotacbes de paragrafos nos

livros e traducdes e ja caracterizavam uma espédieitura néo linear.
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[...] as primeiras manifestacGes hipertextuais mrornos séculos XVI e XVII
através de manuscritos e marginalia. Os primeiofisasn alteragées quando eram
transcritos pelos copistas e assim caracterizavamaspécie de escrita coletiva. Os
segundos eram anotagOes realizadas pelos leitaesnargens das paginas dos
livros antigos, permitindo assim uma leitura né@d#r do texto. Essa marginalia era
posteriormente transferida para cadernos de lugamsins para que pudessem ser
consultadas por outros leitores. (SILVESTRO, 2G084).

O sistemahipertextual mais conhecido na contemporaneidade € a propeansgt,

sistema complexo de infinitas modulacdes que selapam dinkamtodos os nés da rede.

Os nos podem ser palavras, paginas, imagens, ggafmu parte de gréficos,

sequéncias sonoras, documentos complexos que pEldemesmos ser hipertextos.
[...] Navegar em um hipertexto significa portantsenhar um percurso em uma
rede que pode ser tdo complicada quanto possiveju® cada né pode, por sua vez,
conter uma rede inteira [...] um conjunto de ngads por conexdes. (LEVY, 1993,

p. 33).

Na tecnologia digital o principio € a programadaomaquina através de um software.
O programa utiliza um algoritmo para organizar olp e apresentar, em uma interface
virtual, por meio de coordenacdo matematica. Asuinag de imagem funcionam a partir da
programacdo dada a elas, precisamos entendé-lascpagar a alguma materializacéo.
Manovich (2011), nos alerta para a quantidade fitenracdes digitais que é encontrada nos
bancos de dados disponiveis na internet, e porandsikuldade em acessar de forma
homogénea qualquer que seja o conteudo de nossess¢. Portanto, as imagens precisam
dispor de metadados pelos quais sdo acessadasral@gralavras-chave; elementos que as
relacionem por cédigos que dialogam com objetog@tieos e culturais; e que possibilitam a
localizagéo do objeto pretendido por meio de maraos de busca. Esses séo alguns dos
processos midiaticos nos quais a interface webiingpao fotojornalismo suas proprias

praticas gerando sua propria tecnocultura.
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3.3. FOTOJORNALISMO NAWEB

A fotografia digital, aliada a satisfagcdo humameate a imagem como referéncia,
estendem as imagens técnicas a outro nivel deAcela@uso delas como ferramenta de
comunicacdo. Também passa a assumir papel ceréicaimais como elemento complementar
da cobertura de acontecimentos mas, como peca @aeecaptura da atencao de quem
“navega” entre os sites. A alta resolucdo e imagaEyuradas em altissima velocidade
constroem, progressivamente, a sensacao de trans@adas midias. Quando observamos
projecbes de imagens sobre a tela, cada vez emx@sgaenos a projecao e mais a propria
imagem. De certa forma é essa a sensa¢do buscadésatla fotografia desde sua origem e
que, dessa busca, originou-se o0 cinema, a televasédeo e as novas midias.

A interface, nesse aspecto, promove uma proximgi@adiersdo muito maior do que a
televiséo tradicional, porgue nos coloca diante@mputador em uma condi¢do de interacao
e manipulagdo do conteudo que esta diante de néssandicionando a acdo para que algo
aconteca. Segundo Bolter (2001), o texto no condputdem uma outra légica: a forma de
leitura e escrita se tornam mais dindmicas e an@ggdo do pensamento passa a ser
sistematico, podendo criar uma nova forma de eseritlialética dando autonomia para o
conhecimento.

Mas, para Manovich (2000), o computador como gramé&® de comunicagao se
realiza, de fato, na possibilidade de promover aex@&o entre outras midias, acesso a
conteudos irrestritos em um grande banco de dadog todo contetudo pode ser veiculado e
acessado em uma infinita flexibilidade combinat@iéaformas culturais, que é possibilitada
pela linguagem digital. A portabilidade e customp@ma de conteddos, por exemplo, que,
tradicionalmente, eram bastante restritas, com @& midias podem ser articuladas,
expandindo o potencial comunicativo do conteudotemualidades que surgem da
necessidade técnica e cultural, por resolucéo aldgmas sociais que as midias tradicionais

nao davam conta e, que, foram sendo conquistadagepsivamente.

A consolidacédo do discurso jornalistico nesses sqiossibilita as sedimentacdes
caracteristicas a cada uma das suas gramaticadfiesyse superando os malfadados
procedimentos de mera transposi¢do de um veicul quaro, que motivava, por

exemplo, a apresentacdo radiofonizada dos telégorean parte decorrente da
inexisténcia do VT, que obrigava a producdo ao,véam o recurso da edicdo de
imagens, que singulariza o telejornalismo. (GONCEBY 1996, p3)

A internet, neste aspecto, ganha carater de meiocamunicacdo, porque O0S
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computadores que n&o estao conectados por elees@mgenham papel maior do que estacéo
de trabalho, como diz Irene Machado (2002). As nesigossibilidades para os meios de
comunicacao estdo no computador como meio deldigtéio da informacdo, e ndo como
ferramenta para escrever ou para editar as fotagrdigitais. Movimento tecnocultural que
reconfigura completamente o modelo econémico, gioale conceitual das midias.

A internet tem por caracteristica primeira o faeos#®r concebida em um ambiente
digital, aproximando todas as midias, se apropoadd todos os formatos anteriores
derivando para uma matriz Unica, digital, na qgaiédias passam a se diferenciar apenas em
grau. No entanto, ha que atentarmos para o riscomgderarmos a internet como substituta
de outra midia,

[...] € importante que se estabeleca uma premissa basiaafaste qualquer
tentacdo de se considerar que a Internet, ou osiifmEtes telematicos, estejam a se
constituir em oposi¢cdo e em um movimento de suferdps formatos mediaticos
anteriores. Faz-se necessario um aprofundamertordpreenséo tedrica das Novas
Tecnologias de Comunicagdo (NTC), visando a eligiinpada falsa oposicdo
algumas vezes criada entre as chamadas Midia<itnaais ou de Massa e as NTC,
gue tem levado, em alguns casos, a uma visdo éwoisia bastante simplista e a
afirmacéo de um certo triunfalismo tecnolégico (MAADO & PALACIOS, 2003,
p.5)

Machado e Palacios (2003) acreditam que a prindgatenca entre as linguagens
analégica e digital tenha sido mesmo o barateameéetodispositivos de producédo e
compartilhamento de imagens e conteudo, o que, eqoestemente, deflagrou a
multiplicagcédo infinita do uso de equipamentos dmddogia digital, tornando rapidamente
acessivel e, possibilitando que mais pessoas cemagap dominio minimo da linguagem
possam produzir e publicar conteudos.

Os aparelhos de imagens ganham popularidade enpaseatar ao alcance de muito
mais pessoas. As técnicas, de forma geral, sderapdas com maior facilidade devido a
automacao tecnoldgica, causando a impressdo deodoe estdo habilitados a operar os
aparelhos de imagem, e, oferecendo, para iss;mysaipitwares que possibilitam a construcéo
de imagens de boa qualidade técnica. O conteuddupido pode ser acessado e também
descartado, imediatamente, o que possibilita &idadéo tipo tentativa-e-erro e que nao pode
ser desconsiderada como ferramenta fundamentalprendizado técnico e estético da
fotografia, como instrumento de comunicacdo. O fagecom que qualquer sujeito portando
um aparelho de imagem possa ser um repérter (dgemjaem potencial.

Desde as maiores empresas de comunicagao até simaies jornal de bairro, todos
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os veiculos disponibilizam seus contetdos no artbiareb. Midias tradicionais, como
emissoras de radio, por exemplo, se utilizam darriet como canal para transmitir sua
programacao, mas também como meio alternativoldeim@aamento social com o publico. A
internet ganha status de ambiente multiplataforovguye € capaz de transmitir mensagens
digitais de qualquer procedéncia que se atualizamtarface dos dispositivos com conexao a
web, nada chega ao consumidor final sem que tadbadgitalizada em algum nivel o que
modifica completamente o processo midiatico tradiai. Como afirma Kilpp (2012), “um
dos resultados disso tudo é o impacto causado a@ticgs, logicas e nogcbes que antes
tinhamos consensuadas, por exemplo, acerca d@gpn$mos na producao e distribuicdo de
tais conteudos e acerca do limiar enunciado dasaf®rdos formatos e dos géneros aos quais
chamamos de fotografia, cinema, televisdo e vid@dONTANO; FISCHER; KILPP, 2012,
p.7).

As novas midias promoveram mudanc¢as nas técniggsratlucdo, veiculacdo de
contetdos e também na interagdo de sentidos cem,@ié 0 momento, era o “receptor”. As
praticas padrao de interface, como a barra de ngéiegau botées ao redor das imagens, estédo
dando ao fotojornalismo sentidos muito especifio@s.conteudo pode ser, integralmente,
apropriado pelo usuario - copiado, baixado, conipado, modificado, acrescido, cortado, etc. -
dando ao fotojornalismo da web, peculiaridades rdpno meio, o que pode ser pensado como
uma tecnocultura criada, ndo pelo fotojornalisma,nsam, pela web e que fora apropriada pelas
praticas fotojornalisticas.

Até os anos 2000, as midias estavam limitadasorindncia dos meios de
comunicacdo em massa, a maioria da populagédo dapeasl grandes empresas e redes de
comunicacdo como meio de informagéo, ficando @maado ao contetdo disponibilizado

por elas.

Os jornais foram o primeiro setor industrial a adoédm massa a Internet. Em
apenas quatro ou cinco anos, ja era quase impbssigentrar um jornal que nao
tivesse uma presenca, ao menos modesta, na wantaltto, € importante destacar
que as primeiras geracdes de paginas web reproduwzateidos alesigndas
versGes impressas, aproveitando os dados armazemamo computadores da
redacao tradicional. Os primeiros jornais onlineo r@assavam de coOpias de
conteudos disponiveis também nas versdes impréE&isZ, 2008 p.7).

Mas, com a internet, houve a possibilidade daadatrde outros meios de menor
circulacdo em operacdo e também a pulverizac&nsst do acesso a informacao, por meio

de qualquer aparelho ligado a rede. A internetpsesanta como uma estrutura integrada de
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midias de massa e novas midias, interligadas pamicas de acesso ao ponto de moldar as
sociedades a partir de uma légica caracteris&8@ORLA & PEDROSO, 2014).

As novas geracdes, os nascidos depois dos anos B@Mativas dessa tecnologia
digital, j& nasceram dentro de uma cultura l6gi&a Imear que contribui ainda mais com a
popularizagdo das tecnologias e das novas midiagerAgdo anterior conviveu em um
ambiente de comunicacdo que fora promulgado peldssniradicionais como a televiséo, o
radio, o cinema, midias essencialmente analOogices s atualizavam em um espaco
completamente distinto de onde se propagam as nmidg&s. Uma sociedade que
gradativamente, a partir das inovacdes tecnologicassibilitadas pela linguagem digital,
conduz a comunicacgao de referéncia de uma linguagenta para a atualizagdo em imagens
nas interfaces dos computadores. (JOHNSON, 2001).

Nao é tampouco um leitor contemplativo que seguseagiéncias de um texto,
virando paginas, manuseando volumes, percorrenaiopessos lentos a biblioteca,
mas um leitor em estado de prontiddo, conectan@wise ndés e nexos, num roteiro
multilinear, multisequencial e labirintico que gbedprio ajudou a construir ao
interagir com 0s nos entre palavras, imagens, dentagdo, musicas, video etc
(SANTAELLA ,1997, P. 230).

O sujeito, que esta, culturalmente, envolvido camcaologia digital, pode acessar
qualquer conteudo disposto na internet, modificé-mmbém ser o gerador do préprio
material disposto. Por meio de um simples aparsthartphone, por exemplo, o usuario
fotografa, filma, captura audios e escreve, temispodicdo praticamente todas as
ferramentas que o jornalismo midiatizado precisamcionalidades que no jornalismo
tradicional dependiam de varios profissionais,edidponibilidade de tempo, 0 que nao
era problema porque as noticias andavam no tengpmdims e ndo na instantaneidade da
internet.

A liberdade na publicacdo da informacdo, por n@gointernet, proporcionou
ganhos no sentido de qualquer usuario poder puldargeludos. Nessa logica, adquiriram
importancia maior as publicagcdes autdbnomas, qu@amsuespacos e que influenciam,
culturalmente, a sociedade. Os blogs, fanpagesisan YouTube e outros meios que,
na web possibilitam o acesso do tipo “todos-padadty conforme dizem Machado e
Palacios (2003). Nesse sentido, os autores algréaenas armadilhas possiveis por falta
de critérios e filtros de conteudo. Papel que nafias tradicionais era desempenhado,
notadamente, por um profissional da comunicacé@palstas que produziam, editavam e
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disponibilizavam conteldos, eram treinados e smtecios para isso através das grandes
empresas de comunicacao, o que atestava, de @ama, fa competéncia de tal sujeito em
relacéo a integridade da informacdo, mas tambémm@edia a falsidade intencional, ou

nao, de conteudos.

O objetivo final da atividade jornalistica — a pugdo e publicagdo de noticias —
segue 0o mesmo, 0 que se alteram sdo as ferrametiiaadas para fazé-lo.
Independentemente do veiculo — radio, tv, jornalrdarnet — em que as noticias
serdo publicadas, estas devem apresentar requésitpsalidades comuns, como
clareza, densidade, conciséo, precisado, exatid@e®ncia. A condicao efémera do
produto e seu compromisso com a prestacao de ggrpigvalecem também como
padrdo de julgamento do que interessa ou ndo publRIBOLDI, 2009, p.34).

Desde o prenuncio da internet alguns autores d&avedn que o profissional da
comunicacao iria sucumbir diante da atuacao inidiicada dos técnicos, especialistas na
tecnologia da web e que, no entanto, desconhecééerasas da ciéncia da comunicagdo. Em
contraponto, autores como Machado e Palacios (208f@ndem o papel fundamental dos
profissionais de comunicacdo que intermediam oetmut produzido para a internet, e,

acreditam que tal profissional continua relevami® movas midias.

A ideia sugerida por Pierre Levy (1999:188) de umssivel desaparecimento do
Jornalismo (ou pelo menos dos Jornalistas enquatégonediarios), em funcdo do
desenvolvimento da Internet, parece-nos, cada vers, muma simplificacdo
descabida. Sugerimos, ao contrario, que com oiateato da massa de informacéo
disponivel aos cidaddos, torna-se ainda mais d¢rocipapel desempenhado por
profissionais que exercem fun¢des de “filtragendevamento” desse material, seja
a nivel jornalistico, académico, ludico, etc. Mgsmo em experiéncias jornalisticas
na Web em que os usuarios assumem diretamente caofuthe produtores de
contelidos, como no caso da revista eletrénica Bnded(http://www.enredando), a
funcéo do jornalista enquanto “moderador” se fazesial no sentido de manter a
confiabilidade dos conteudos disponibilizados (MAKMD & PALACIOS, 2003,

p.6).

Em todo caso, estas questdes estdo causando ismaaiornalismo e a necessidade
dele se reinventar, questdo assumida nas pro@m@sdaédes, que buscam, em mudancas
curriculares, encontrar os rumos da profissédo diaeste cenarioO que queremos
compreender aqui € o lugar do fotojornalismo dedé&sses processos do jornalismo e de
novos agentes da noticia, assim como seu luganowes midias, e, como ele esta sendo
articulado diante de conceitos jornalisticos e dadficos ja consagrados. Como propde
Sallet (2012, p.2),
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Para [...] pesquisar sobre as reconfiguracdes queese operando nas rotinas
produtivas do fotojornalismo a partir do paradigmigital, também se torna
indispenséavel perfazer um caminho que inclui realguns conceitos e no¢cdes que
fazem parte do campo Comunicacional como um tadtoe @les a prépria nogéo de
campo e de campo midiatico, bem como sobre os gsosemidiaticos que se
relacionam/imbricam com as redefinicbes das pmti@to) jornalisticas do
webjornalismo, onde sdo afetados/alterados os papdés produtores, dos
receptores, a0 mesmo tempo em que surge a neckssigase pensar sobre o
conceito de circulagdo neste novo contexto.

O fotojornalismo, em nosso caso, ganha possibifisasuportadas pela plataforma
web e, que criam percepcbes sensoriais que invaogmariéncias mais amplas que as
possibilitadas por outras midias. “Essa nova dem&mah incentivado o desenvolvimento de
um tipo de fotografia, ja ndo mais ‘documental’ semtido habitual da palavra, que busca,
através de uma imagem singela, simbolizar, umaelasna norma ou uma lei dotada de
sentido generalizador.” (MACHADO, 2001, p.132).

Na internet, elementos como as legendas jorrasstipor exemplo, ddo espaco a
midias integradas de audio e videos, que poterammlie, ddo a ver sentidos, outros, nao
invocados pela fotografia tradicional, articulacoesmtre possibilidades técnicas e
audiovisualidades que ampliam as possibilidadesoti@preensdo de um contexto. “Pensar
em uma pautanline & pensar em uma reportagem tridimensional, narqualsos de video e
audio se misturam aos textos de apoio e fotos, éndam mesmo plano, sem a linearidade
do papel.” (RIBOLDI, 2009, p.36).

Desde o inicio dos anos 2000 autores vem idemtifio as caracteristicas e
peculiaridades especificas da producdo jornaligtea web. Nesses conteudos, que se
diferem do conteudo jornalistico dos outros medogara onde olhamos, buscando identificar
as relacdes do fotojornalismo, enquanto, virtudikdque se atualiza na internet.

Machado e Palacios (2003) reunem varias caraitaegsdo contetudo jornalistico

produzido para 0s novos meios.

Ao estudar as caracteristicas do jornalismo ded$eideopara a Web, Bardoel e
Deuze (2000) assinalam a existéncia de quatro eleséistintivos: Interatividade,
Customizacdo de Conteudo, Hipertextualidade e Midtalidade. Palacios (1999),
com a mesma preocupagdo, estabelece cinco castcteriMultimidialidade/
Convergéncia, Interatividade, Hipertextualidade, Pesonalizagdo e Memodria.
Cabe ainda acrescentatrestantaneidade do Acesso, possibilitando a Atualizacdo
Continua do material informativo como mais uma ci@réstica do Webjornalismo.
(MACHADO & PALACIOS, 2003, p.2).

Machado e Palacios (2003) referem-se Mudtimidialidade como convergéncia
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dos formatos das midias tradicionais (imagem, texdom) na constru¢éo da narracdo do fato
jornalistico. “A convergéncia torna-se possivel fm¢do do processo de digitalizacdo da
informacédo e sua posterior circulacdo e/ou displiraigdo em multiplas plataformas e
suportes, numa situacdo de agregacdo e complemandtir Em relacdo nteratividade,
consideram que isto pode acontecer “pela troemeils entre leitores e jornalistas, através
da disponibilizacdo da opinido dos leitores, comizito em sites que abrigam foruns de
discussoes, através de chats com jornalistas, ettatbém, o “usuario estabelece relacoes:
a) com a maquina; b) com a propria publicagdo, através do hipertexto; e ¢) com outras pessoas
— autor(es) ou outro(s) leitor(es) - através dauimaj (p. 3)

Outra caracteristica importantes do jornalismb weaHipertextualidade, que,

como vimos, possibilita a interconexao de textoeagens atraves de links.

Ha a possibilidade de, a partir do texto noticicgmntar-se (através de links) para
varias “piramides invertidas” da noticia, bem conmara outros textos
complementares (fotos, sons, videos, animacdes, @ittos sites relacionados ao
assunto, material de arquivo dos jornais, text@eajésticos ou ndo que possam
gerar polémica em torno do assunto noticiado, piglslde, etc. (MACHADO E
PALACIOS, 2003, p.3)

A Customizacdodo Conteudo, também chamada individualizacdo,ist@nsa opcao
oferecida ao usuario para configurar os produtesalisticos de acordo com 0S seus
interesses individuais. “Hé& sites noticiosos quemtem a pré-selecdo dos assuntos, bem
como a sua hierarquizacéo e escolha de formatopmEsemntacdo visual (diagramacao)”.
Quando o site selecionado pelo usuario € acesagugina é carregada atendendo a padrdes,

previamente, estabelecidos. (p.3)

No entanto, uma das caracteristicas mais relevaatgernalismo na internet sdo a
Instantaneidade e Atualizacdo continua,que, “permitem uma extrema agilidade de
atualizacdo do material nos jornais da Web. Isssiptita 0 acompanhamento continuo em
torno do desenvolvimento dos assuntos jornalisti@sgnaior interesse” e exatamente por
esse motivo, sua randomizacgdo, que o conteudordiBliwado na rede, mesmo ndo sendo
transmitido em tempo real, ganha, popularmentéfuade conteudmn-line. (MACHADO
E PALACIOS, 2003, p.4).

O ambiente jornalistico que, anteriormente, epaiasentado por instalacdes fisicas,
passa a espacos virtuais e portateis, capazesréeuseir a um unico sujeito. Aparelhos como
0s smartphones que, além de capturarem imagensesm qualidade cinematografica, sao

dotados de acesso a internet por banda larga, nute podem editar e veicular conteudos
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colocam as redac¢des na palma das méaos de quatpse=p

Os dispositivos moveis estdo em todos os locagoeha fato que possa ocorrer longe
do alcance de algum aparelho de captura de imagensm mundo onde a comunicagao esta
em toda parte, todos também sé&o fotografos, € @ multiplicacdo de fotografias feitas
por usuarios comuns e compartilhadas em diversasfpimas enunciassem que todo e
qualquer cotidiano é, inteiramente, fotografaveljue Viléem Flusser (2002) definia como
pos-historia: a histdria caminhando em direcaoragens técnicas.

Parece-nos que um dos aspectos mais relevanteslag@io as caracteristicas da web
jornalismo, levantadas por Machado e Palacios (R@03 respeito a questdo da acumulacao
de informagdes, que € mais viavel técnica e ecarmmente na Web, do que em outras

midias.

E inevitavel concluir-se que na Web, a conjugacd® Klemoéria com
Instantaneidade, Hipertextualidade e Interativigdokem como a inexisténcia de
limitacdes de armazenamento de informacéo, poteraria de tal forma a Memoéria
que é legitimo afirmar-se que temos nessa comlonalgl caracteristicas e
circunstancias uma Ruptura com relacdo aos supgortegdiaticos anteriores.
Voltamos a insistir que ao fazermos esse tipo ttemaéo, estamos a nos referir a
possibilidades que se abrem tanto para os Produtpranto para os Usuarios da
Informacéo Jornalistica. A realidade da praticagtistica na Web aproxima-se ou
distancia-se de tais possibilidades abertas, camefoos contextos e produtos
jornalisticos concretos hoje disponiveis na Inter@dACHADO & PALACIOS,
2003, p10).

Se 0s autores insistem nestas questdes desde tondeovista operacional, podemos
pensa-las também como enuncia¢cfes da web solmdgsiep producao de sentido. Qual o site
gue ndo quer se mostrar como interativo e usandet@das molduras para iSSO como 0s
botdes de comentérios ou “curtir’, compartilhag?eQual o site que ndo quer se enunciar
como uma grande memoaria e usa, por exemplo, a meoltkl “busca” para acessar diversos
conteudos anteriores?

Em outro aspecto, a integragdo do leitor no pracgsedutivo jornalistico com o
argumento da “interatividade na midia”, causa pials em varias instancias. Desde
questbes de autoria intelectual e ética até aawiage factdidesl3. (GARTON, 2011) Em
contraponto, ha a visdo de que a participacdovafeto publico geral na construcdo do
produto jornalistico torna o jornalista um sujeite perfil mais dindmico, que precisa se
reinventar para dar conta do jornalismo que s@d&da internet. Bentes (2014), acredita que o

13 Noticias ou imagens consideradas de valor jati@di e que sdo publicadas e veiculadas sem aalevid
atencao no que diz respeito a conferéncia da Wadeida informacdo, gerando muitas vezes notieidatds
que nao existem.
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jornalista precisa ser educado para as mudancascguéeceram nos meios de comunicacao,
onde os grandes veiculos precisam moldar-se acaforde comunicacao pulverizado pela

internet e, que essa moldagem parte do perfil dofspionais que fazem a comunicacao.

Para ela, certa burocratizacéo da informacao caega fim com os dispositivos de producéo
de conteldo (textual, fotografico e de video) nassrde muitas pessoas.

O jornalismo procura, na internet, formas para su#sténcia econbmica que,
anteriormente, tinha modelos distintos. A rendal&ida publicidade e da circulacdo baseada
em tiragem impressa passa a ser mensurada agedicessos e cliques, sem capitalizacédo
direta e com consumidor querendo contetdo gratiitiimizacao da producdo de conteudo,
portanto, também tem relacdo econdmica direta comadelos em implantagdo. Se ndo ha
quem pague pela producdo diversificada do jornali$v@ que se produzir otimizando o
capital humano e tecnoldgico, portanto, 0 modelmnémico praticado pela internet parte,

assim como o modelo produtivo, do que fora pratigams meios tradicionais.

[...] no espago mediatico, as caracteristicas dmallemo na Web aparecem,
majoritariamente, como Continuidades e Poteciadiegace ndo, necessariamente,
como Rupturas com relacdo ao jornalismo praticadoseportes anteriores. Com
efeito, é possivel argumentar-se que as caraatasstlencadas anteriormente como
constituintes do Jornalismo na Web podem, de umendoou de outra, ser

encontradas em suportes jornalisticos anteriomsap® impresso, o radio, a TV, o

CD-Rom. (MACHADO & PALACIOS, 2003, p.6).

O que se vé na légica produtiva do jornalismo emporaneo é a producéo
multiplataforma, aonde apenas um jornalista famkeertura para uma infinidade de veiculos
gue, geralmente, pertence a mesma empresa nargpalht,, otimizando a mao de obra e
reduzindo os custos. De acordo com Buitoni (20&I)esse ambiente que surge o jornalista
“cross midia”, que é o0 sujeito especializado emdpzor contedudo para diversas midias:
impresso, televisao, radio, e também conteldo Weta espécie de especialista genérico, um
“faz-tudo” jornalistico, criado para as novas médidai o uso do termo “multimidia” também

para especificacdo desse profissional.

Na producdo multimidia, a tecnologia digital € im#ila para produzir uma

convergéncia da imagem fotogréafica estéatica coimenta, o video, a fala e os sons
gravados, material de texto e imagens graficaso Teb permite um tipo de edicao
transformadora, dentro de meios previamente difémdos, para construir novos
tipos de arquitetura audiovisual. Assim como o goerre com a edicdo tradicional

de filmes, esta edi¢éo implica praticas de selegjocortar, combinar, justapor e
reorganizar de forma narrativa o material de dissilugares e tempos. (BUITONI,

2011. P. 174-175)
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As imagens e os profissionais dessa area, fotGgebinegrafistas, sdo os primeiros a
serem afetados. A tecnologia que adaptou camexagddicas para captura de videos e sons é
sintoma de que a versatilidade ndo se detém aardiscmas permeia, efetivamente, a

producao jornalistica.

A medida que as novas tecnologias da comunicagéeagem para distribuico via
banda larga de noticias na internet, as habilidgdewlisticas e as funcdes
desempenhadas no cargo também se mesclam rapigéan@rfbtojornalista do

jornal desta manha também poderia ser o produtdtimidia dessa tarde ou o
videodgrafo de amanha. O fotégrafo poderia muito ls&mchamado para gravar
som, realizar entrevistas e até mesmo escreverarnareditar. (KOBRE, 2011.

p.269)

Felz (2008, p.8), atenta para fases distintas pgplas passaram e estdo passando as

empresas de comunicacao que veiculam contetddaraen

a) Modelotranspositivo: eminentemente presente nos primeiros jornais @wolimle

a formatacdo e organizacdo seguia diretamente @lmad impresso. Trata-se de
um uso mais hermético e fiel da idéia da metafseguindo-se muito de perto o
referente pré-existente como forma de mananciab@ioo disponivel; b) Modelo
perceptivo: num segundo nivel de desenvolvimento, h4 uma nagjoggacdo de
recursos possibilitados pelas tecnologias da redeetacdo ao jornalismo online.
Nesse estagio, permanece 0 carater transpositiosto pque, por rotinas de
automacéao da producéo interna do contetdo do jdndalima potencializacdo em
relacdo aos textos produzidos para o impressondera reaproveitamento para
versdo online. No entanto, ha a percepcéo por pasdses veiculos, de elementos
pertinentes a uma organizagéo da noticia na rede; ¢) Modelo hipermidiético: o uso
intensificado de recursos hipertextuais, a converigéentre suportes diferentes
(multimodalidade) e a disseminagcdo de um mesmoupooeim vérias plataformas
e/ou servicos informativos.

Nesta pesquisa, observamos que o fotojornalismeveta segue, relativamente, a
mesma tendéncia de desenvolvimento técnico do wellismo apontado por Felz (2008):
Ha veiculos que produzem conteudo, completamersintd para internet e para os jornais
impressos, ha também sites de jornalismo que \@ituideos como iniciativa multimidia, e,
sites que produzem conteldos distintos para irttemas utilizam o mesmo material da
versao impressa.

O primeiro modelo relacionado por Felz (2008),eoTdansposi¢cao de conteudo, fora
muito utilizado até os anos 2000. Nele, o conteqde era produzido para os veiculos
impressos ia diretamente para a internet, muitassvem uma versao no formato PDF onde o
internauta podia ver uma cépia da pagina do jamptesso. Um modelo que privilegiava o

contetdo impresso e que, muitas vezes, ndo utlizaateudo fotografico. Por algum tempo
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foi o Unico modelo a ser utilizado por causa dadaelocidade de acesso a internet.

No modelo Perceptivo, os conteddos passaram éntegrados de hiperlinks e de
imagens na composicao jornalistica. Tecnicamerdgsqu a ser praticado a partir da maior
capacidade de dados possibilitada pela internete @ém de textos e fotos pequenas o
internauta podia ter acesso a fotografias maiorascenteldos que reuniam varias midias,
como video, por exemplo.

No terceiro periodo, e atual, a internet se caraet, principalmente, pela velocidade
possibilitada pela banda larga o que deu ao fotajmmo a possibilidade de se desvincular,
definitivamente, ao modelo do jornalismo impres%0.atual fotojornalismo praticado na
web, que ainda briga pelo seu espaco, marca ebpmgie de construcdo de novas formas de
abordagem e de utilizacdo da imagem, capazes mfdranar os atuais modelos narrativos
das noticias”, em outras formas de produzir e Vaicaonteudos. (FELZ, 2008, p,13).
Possibilitando, efetivamente, a utilizacdo de rpld8 midias na composi¢cdo do material
fotografico veiculado. A agilidade procurada sengeb jornalismo encontrou na internet par

para o rapido processamento e convergéncia demafdies e tecnologias.

Os avancos ocorridos no processo produtivo dos smééo comunicacdo, com a
introducdo das tecnologias eletrdnicas de imagematieias contribuiram para um

novo patamar na producgédo, transmisséo e edicamatgens que determinaram um
parédmetro evolutivo no fotojornalismo contemporgr@ocesso que déa lugar a uma
nova especificidade, ou seja, a producdo e edigddmagens em movimento.

(FAVERO, 2013, p.12).

Além, é claro, de questbes econbmicas e de recimsmanos, que passaram a ser
ajustados para a realidade contemporanea, essamngagdna producdo e no consumo do
fotojornalismo, construto que convoca o movimento fato e os diversos sentidos do

observador, nos denotam uma tendéncia para a nuiflidade no fotojornalismo.

A convergéncia das midias e suas ferramentas patgugar e viabilizar a redacao
de um jornal em distintas plataformas e a maioerailvidade com o publico
provocaram uma mudanga no perfil dos profissionamvolvidos no fazer
jornalistico, consolidando o fotojornalista multiii como um dos principais
componentes nesse processo. (FAVERO, 2013, p.12).

Mas, com raras excecdes, essas novas possibiliddmtas ao jornalismo pela
tecnologia digital sdo exploradas em sua potedeidé. O que se observa, ainda em meados
da segunda década do século XXI, sdo manifestagéstmnte modestas em relagdo a
utilizacédo das potencialidades tecnoldgicas naagio no fotojornalismo, principalmente no

fotojornalismo do tipdato sensoque € praticada;otidianamente, pelos sites das empresas
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de comunicacdo ainda pelo modelo perceptivo, ondeqgs recursos digitais sdo agregados
ao conteudo produzido para a midia tradicional.

O que muda no fotojornalismo para web nao ficatddo a producdo e veiculacéo,
mas também as molduras sdo alteradas junto comnaldgia, criando novos significados

para 0 mesmo propdsito equivalente nos meios argsri

[...] as fotografias da pagina inicial dos diarms-line quase sempre ndo tém a
mesma funcdo que nos correspondentes impressog&rtamdo-se em mero adorno
estético que ndo chega a impactar o leitor de mameconvida-lo para ler. Para
eles, 0 uso de imagens na abertura “em geral peresr funcfes da fotografia,
esvaziando-a de conteldo e relegando-a por suaipndmformidade a um mero
papel de anddina acompanhante do texto”. (Caminates, 2006:26) Para eles,
mesmo as “Imagens do dia”, que seria uma secdo rakEsionada a critérios
informativos ou reportagens fotogréaficas sobre mssude atualidade costumam
estar desligadas dmformacdo da qual nascem; com textos curtos, priorizam o
entretenimento ao invés de seu potencial informativ expressivo. (BUITONI,
2009, p. 222).

Para a autora, o fotojornalismo na web precisadssenvolvido ainda. Ela usa o
exemplo das pecas multimidia do jornal argentinari@l para ilustrar como algumas

possibilidades estdo sendo exploradas por aquigleloe

Ao reunir diferentes formas verbais, sonoras, V&suaudiovisuais e de design
gréafico, os especiais Multimedia do Clarin exerittacetas — ou interfaces — de
hipertexto e hipermidia. Porém, talvez o mais raltéseja o trabalho com as
potencialidades da imagem fotografica, tratada aommparte do tempo como
imagem complexa. Além de acrescentar novas fornesfruicdo — como o

movimento adicionado a imagens estéaticas, encoagansercdo de andamentos
videograficos e enquadramentos cinematograficospseresultando em ampliagéo
e aprofundamento da visualidade e da compreensédconizido. Ha toda uma

arquitetura hipertextual em processo. (BUITONI, 208 223)

Porém, mesmo em grandes veiculos de comunicacéseqoropdem a explorar essas
potencialidades, como é o caso do jornal CY4rivs recursos técnicos multimidiaticos ficam,
praticamente, restritos a hiperlinks, que conduzgon mosaico da pagina inicial para
reportagens especificas. Parece-nos que a padréoinas modelos estabelecidos nas midias
tradicionais, onde todos o0s jornais tinham uma &agéo semelhante, migrou, integralmente,
para o jornalismo na internet, tamanha a semelhaagisposicdo dos menus e formatacéo
das paginas.

A pagina de abertura do diario argentino, assimac@a grande maioria dos jornais

veiculados na internet, € composta por uma interfeadronizada, onde ha a identificacdo do

14 http://www.clarin.com/
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veiculo seguida de uma barra com menu de func@esligecionam para secdes especificas:
noticias, variedades, esportes, politica, mundevigdio do tempo, etc.. A reportagem em
destaque no dia ainda ocupa lugar de destaque, saradicdo impressa, com manchete em
fonte grande e fotografia em destaque, todo o mistdo conteldo da pagina inicial &

composto por fotos de tamanho reduzido sobrepastaymas respectivas legendas que, ao
mesmo tempo também sdo manchetes. Ao se clicae sobiotografia o internauta é

direcionado para a respectiva reportagem compebatgxto e fotografias que sao dispostos,
simetricamente, como na diagramacéo dos jornaisessps. Ao clicar nas fotografias dessa
pagina a interface passa a exibir a foto em tamard&ior do que a que € exibida no corpo da

reportagem, algumas vezes exibe uma galeria de flatoespectivo evento.

As imagens ndo sdo apenas indice e icone. Recanbgcseus referentes: sao
referenciais, mas ativam processos simbolicos pslegularidade de sua
visualizagdo. Nao sdo genéricas; incorporam mais informacgdo e valor estético.
Pedem pela acdo do leitor imersivo. Trazem mapkbientos cognitivos, com
direcbes sempre estimulantes. As interfaces despeniovas gestualidades: nas
pontas dos dedos do leitor, a rigueza da imagenspdoe da palavra. (BUITONI,
2009, p, 23).

A interface moldura a fotografia e o usuario nuedacao tatil. Fotografias podem ser
ampliadas, encolhidas, giradas, invertidas, hipeslilas para lugares a partir de comando
determinado pelo gerador, 0 que causa a sensacatedsdividade, uma vez que, operador
pode “manusear” a fotografia de acordo com sua@dte. Recursos cinematogréficos, sons,
infograficos e uma infinidade de elementos que em@mo possibilidades ainda pouco
exploradas, emergem da internet como mecanismogpapéiar a experiéncia sensorial. No
entanto, iniciativas multimidiaticas como as elelasa por Buitoni (2009) sdo sazonais e
dificeis de localizar no site principal do jornak iniciativas mais corriqueiras em relacéo a
potencialidade dos recursos fotograficos da web adwgeiculacdo de videos anexos as
reportagens e a utilizacdo de fotografias de graestHucao.

Haveriam ainda muitos outros recursos técnicos eeens explorados pelo
fotojornalismo, porém, por alguma razdo, a utilBaglesses recursos aplicam-se maisem
fotografias e sites ndo enunciados como jornabistiQuando sao, estdo, prioritariamente,
atrelados a conteudos de fotojornalisgtiocto. As fotografias em 360°, por exemplo, como
as que sao disponibilizadas peBoogle Street Viewpermitem enxergar, por meio da
atualizacdo na interface, para qualquer direcanlld@da pelo usuario sem que, de acordo com
a proposta da midia, haja a limitacdo de campas#mvUm recurso fotografico audiovisual
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gue poderia agregar inumeras possibilidades p@gmalismo mas que, no entanto, ainda se
faz presente de forma muito discreta e timida, sdrabtante explorado, apenas, em sites
comerciais que utilizam a fotografia para ilustaci® ambientes, como no site All 360°15,
por exemplo.

Para Riboldi (2009),

os recursos multimidia disponiveis condizem a uwonglanejamento da redacao
jornalistica quando esta é voltada para a publcaganternet: o texto naebnao é
alterado, o que muda é a relagdo com o seu entasto,que os recursos multimidia
e a possibilidade denkar reportagens sobre 0 mesmo tema ajudam a conteguali
a noticia. O desafio é organizar e apresentar tedda de forma atraente para os
leitores/internautas. (p.35)

O ganho em relacdo a possibilidades técnicas spambilidade de espaco nos parece
insuficiente para que as empresas de comunicacéserpaa explorar, efetivamente, a
potencialidade digital no fotojornalismo da web.r Rezes, o que ainda vimos, é uma
exploracéo tecnoldgica, em carater experimentahe relevancia efetiva para experiéncia do
usuario enquanto ferramenta de comunicacdo. Narimaos sites observados por nés: Clic
RBS; Favela em foco; Imagens do povo; Correio deop® globo; Jornal do Brasil; e
outrosl6, a experiéncia fotografica ndo passa dea ndestribuicdo de hiperlinks que
direcionam o usuario para a visualizacdo de fof@gramaiores; galerias compostas de
diversas fotos do mesmo assunto; videos replicasdeeportagens escritas; slide shows;
espacos onde sdo chamados de multimidias.

A especificacdo multimidia, em geral, serve parmdefinicdo da veiculacdo de um
assunto, por meio de mais de uma midia: texto @ tekto e video, texto e audio, foto e
video, etc., geralmente como dois objetos distigaglacionados apenas pelo assunto da
reportagem mas, que, raras vezes, apresentam rdigiedas em convergéncia. No site do
Jornal NH17, por exemplo, a definicAo multimidieafipor conta de uma péagina que reune
pecas de video - como reportagens televisivaserigale fotos e gravacdes de audios com
entrevistas.

No entanto, no site do Jornal El Pais 18, diarido@biano produzido na

cidade de Cali, encontramos uma secdol9 denomRepartaje 360°nde séo reunidos

15 http://www.all360.com.br/

16 clicrbs.com.br/rs/; favelaemfoco.wordpress.conagensdopovo.org.br/; correiodopovo.com.br/;
oglobo.globo.com/; jb.com.br/capa/

17 www.jornalnh.com.br

18 www.elpais.com.co/

19 http://www.elpais.com.co/reportaje360/web/honmalht
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elementos caracteristicos da linguagem digitalntiernet em conformidade com critérios
jornalisticos e fotojornalisticos que consegueravagsar a barreira da obviedade, que é

praticada na grande maioria dos sites de jornalismo
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4. ATUALIZACOES AUDIOVISUAIS DO FOTOJORNALISMO WEB

De acordo com dados da Associacdo Nacional deaidprANJ, entidade que
representa oficialmente o setor, no Brasil exidigados de 2013) 722 publicacdes diarias que
se intitulam jornal. Quando se contabiliza tambérperiodicos, que sdo publicagbes com
periodicidade diferente da diaria, esse numero g#ra 4786. Em comparacdo com o0s
nameros de 2003, 529 e 2684, respectivamente, honverescimento proporcional no
namero de publicacbes impressas nessa década. ,Rarér®003 o jornalismo na internet
estava ainda na “primeira infancia”. A grande maialos jornais impressos (pelo menos os
de menor expressdo) ainda limitavam-se a transpm g internet apenas seu conteudo
impresso, sem pensar especificamente o meio. Realique passa a ser, progressivamente,
alterada a partir dos anos de 2010. O que ficabtestlaro se compararmos 0s numeros de
peridédicos impressos em 2012 - 727 e 4835, resjectnte com 0S mesmos numeros de
2013: onde observamos o fechamento de 5 jornaisli@ um total de 50 publicacdes que
deixaram de circular em apenas 1 ano.

Em numeros atuais, (2015) a ANJ faz ressalva aeiogio do levantamento de dados
dos anos anteriores, mas reconhece o declinio Wakg;des impressas em detrimento do

acesso pela internet.

O Brasil tem 5.219 jornais, 784 dos quais diaridgssses numeros sédo
substancialmente superiores aos informados em antsiores mas a diferenca
deve-se, provavelmente a falhas nos dados anterim@mpilados pelo Grupo de
Midia de S&o Paulo e ndo a um aumento real do mideetitulos. As informacdes
sobre circulagdo e numero de jornais colocam o @ais4° lugar no mundo em
namero de titulos e em 8° em circulagéo. Isso faggnum titulo para cada grupo de
38.852 habitantes. (ANJ, acessado em 12/09/2015).

Ainda de acordo com os numeros da ANJ os acesios pela internet apontam para

um crescimento exponencial, se compararmos os wdmer2013 e 2014.

No mesmo periodo, as edi¢cbes digitais mais queadain; pois registraram uma
expansdo de 118% (500.370), ante 228.944, no atesican Em consequéncia, a
participacdo das edicGes digitais no total de tagdo auditada passou de 5,2% para
11,4%, com pico de 15,1% em dezembro de 2014. tdt) tocirculacdo — impressa
+ digital — foi de 4.392.567 (média da circulac#rid dos 93 jornais auditados pelo
IVC). [...] (ANJ, acessado em 12/09/20%5).

20 ANJ, acessado em - http://www.anj.org.br/hoaset/a-industria-jornalistica/ - 12/09/2015
21 ANJ, acessado em - http://www.anj.org.br/hoeset/a-industria-jornalistica/ - 12/09/2015
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Um dado também relevante nesse aspecto é a formgu® o contetdo € acessado na
web, o que também moldura a forma com que tal ddoté construido. Em outras palavras,
o jornalismo que € acessado na internet, por nmeiond computador é tecnicamente distinto
do conteudo construido para ser acessado por urallapanobile, como um tablet ou um

smartphone.

Ao mesmo tempo, o acesso as edi¢des veiculadasnaetphone dobrou em 2014,
enquanto os acessos p@blet tiveram um crescimento menor, num reflexo da
gqueda na venda desse tipo de dispositivo. SeguntfCpem janeiro de 2014, o
acesso mobile aos websites representava 13% doBatadezembro, esse ndmero
ja era 27%. Ja o trafego via smartphone aumentdiD#%epara 23% e 0 acesso por
meio dos tablets subiu de 3% para 4%. (ANJ, acessaxil 2/09/2015%

O que nos atenta também para a forma como osssitesonstruidos. A linguagem
HTML5 tem sido a mais utilizada no periodo (201%)y ser versatil e possibilitar a
construcdo de paginas que podem ser acessadas pelo computadores quanto por
aparelhos mobile. Tecnicamente, trata-se de ungrgr@acdo complexa mas mais acessivel
que outras programacdes, 0 que na pratica sigmjfieaos usuarios podem acessar o contetdo

a partir de plataformas distintas, computadorédets, smartphones, etc..

Recentemente, podemos observar, em nivel regiosakflexos desse movimento do
jornalismo que deixa de existir na forma imprespassa a desempenhar as atividades apenas
na internet. Em 8 de abril de 2015, o jornal gau€h&ul, pertencente a rede Pampa de
comunicacdo, encerrou a circulagdo de sua versapressa, passando a atuar,
exclusivamente, via internet. Por se tratar de oimaj que havia sido inaugurado em 2001,
ou seja, ja nascido em uma realidade de produgfialdiacreditamos que a versao impressa
era uma adaptacao do que era produzido para aentem um contra fluxo do que aconteceu
com a maioria dos meios de comunicagdo que praaisadaptar seus conteudos a web. Essa
€ uma tendéncia que transcende o jornalismo e guwWwch (2006, p.278) constata quando
afirma que o referencial dos meios digitais paftts meios tradicionais, e que agora 0S novos
meios criam as proprias referéncias influenciandmltura a partir de elementos proprios.
Em outras palavras, referéncias que foram utiligapleando da criacdo da interface gréfica,
como os icones de arquivos, lixeira, e etc., e fqueam copiados do mundo a que somos
habituados, agora ocorrem num contra fluxo. Cariatigas especificas do meio internet,

como a letra grega @ e o #, por exemplo, que s$#iaados no enderecamento de

22 ANJ, acessado em - http://www.anj.org.br/hoeset/a-industria-jornalistica/ - 12/09/2015
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mensagens, ganham importancia de simbolo assoa@adteio. Algo bastante comum de se
encontrar sdo adornos ou utensilios decorados ssansgmbologia propria do meio internet,
como o caso da carteira citada por Manovich (2p0879), por exemplo.

Diante da reflexdo desses numeros enxergamos uenaéricia da qual
desconfidvamos: h4 a senescéncia de uma geracéioadaba leitura de jornais impressos
enquanto, por outro lado, ha a florescéncia de genacdo que consome informacao por meio
de equipamentos conectados a internet. Identifisapartanto, a busca por uma relacdo que
estabeleca vinculos com o publico que esta se@onddo a esses formatos; que vive em um
mundo atualizado por bits e nimeros, onde o cordpu&os aparelhos eletrbnicos, como os

smartphones, séo vias de acesso aos meios de Cagami

Para cartografar o fotojornalismo na internetgaésmos o postulado de Sousa
(2000), ja citado, que, de forma geral, estabealiece grandes pilares ao fotojornalismo (que
aqui, os pensamos construidos a partir de duadeganolduras: a noticia, e a reportagem; o
factual e o documental): de um lado o fotojornatisato sensop que, como o proprio nome
diz, esta em sentido amplo e abrange praticamedss tas areas do fotojornalismo, desde a
fotografia do buraco de rua que é veiculado nogjodo bairro até a cobertura fotografica de
um desfile de modas em Mildo e que € publicadcewsta Vogue. Em contraponto, o pilar
onde se sustenta a fotografia do t§iacto senso,estd, exclusivamente, restrita a fotografia
documental, onde o principal objetivo é estabeleceeflexdo do observador sobre uma

acdo, evento, objeto, arte, etc.

Dessa forma, a nossa busca se deu entre sitesndésj- na web essencialmente -
onde o fotojornalismo moldurado corfeio senscocupa as principais paginas, e também,
entre outros sites onde a fotografia jornalistem tespaco diferenciado e € construida a
partir da moldura documental, que pode até surgirespacos de jornalismo factual mas,
principalmente, migra para outros espacos, comelasiude premiagdo ou em web sites,
onde a ethicidade fotojornalismo é construida cese esentido. Nossa pesquisa, portanto,
nao pretende se restringir a uma ou outra modaidiadfotojornalismo mas sim observar,
despretensiosamente, buscando entender a consttacixdojornalismo ao percorrer sites

onde se atualiza.

Nesta cartografia, partimos de um ponto que (penas minimamente) nos é
familiar. Considerando o fotojornalismato, comegcamos por sites jornalisticos como os de
Zero Hora e Correio do Povo - diarios impressofRotoGrande do Sul que também contam

com versdes para internet -, percorremos sitesgdacas de noticias como AFP, AP, até
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chegarmos a pontos completamente distantes e destdos para nés, como as webs sites
do jornal Russo Echos ou o nepalés Nepal Newsgxymmplo. Paralelamente, em locais com
fotojornalismo stricto, percorremos web sites como Mediastorm e Magnumplmide o
jornalismo documentalista se sobressai em fot@gafe grandes e diversos formatos.

Por esses caminhos apontados por nossa cartogosfideparamos com atualizacdes
mais complexas do fotojornalismo na perspectivaosiglial, mostrando as potencialidades

do meio e, outras, que nos parecem mera transpasecéidia impressa.

4.1 CARTOGRAFIAS DO FOTOJORNALISMO NAWEB

Certa vez, certo designer grafico falando dassdpaveiculos impressos dos anos de
1990, levantou o seguinte questionamento: casoémigdesconheca por absoluto nossos
codigos de comunicacdo, supostamente, como untc@eiraterrestre, por exemplo, e se
deparasse diante de uma banca de jornal com tg$o®bexpostos, ndo teria a menor
distincdo entre eles, tamanha semelhanca em sejetogr graficos, posicionamento dos
titulos, fontes, disposicao entre textos e fotts, e

Compreendemos que projetos graficos obedecem alagiea de leitura e que a
propria disposicdo dos elementos obedecem a umeald@yp imaginario, uma leitura de
superficie a qual ja estamos habituddias que a disposicdo de elementos dentro deste
posicionamento facilita a compreensdo da mensalylas, diante de uma tecnocultura e de
nova imaginacao, nos decepcionamos ao percebercqoe,excec¢ao da barra de URL da
interface, tal sujeito, extraterrestre, que navegmeentre os sites de jornalismo, ainda em
meados da década de 2010, terd a mesma sensagstardelhando para o mesmo objeto, tal
gual o sujeito que olhava para a banca de revdstsganos de 1990.

Nosso objetivo com essa pesquisa, no entantogremalisar o projeto grafico dos
jornais e, menos ainda compara-los mas, a obserdessas molduras, de como se dispde
graficamente na interface, nos da a ver relacosrais que seriam inobservaveis em outras
circunstancias e, que é ponto de partida para Bsendas molduras que realmente nos

interessam, que sé&o as molduras do fotojornalismo.

23 Ver conceito de Memodéria-habito (BERGSON, 2006)
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4.1.1 O jornal impresso como moldura do fotojornaBmo na web

Em um exercicio rapido de observacdo dessasantsfde aberturas, que compdem
as Figura 4 e 5, nos toma de imediato a percepe&oe em todas elas o titulo da publicacéo
é em fontes de tamanho e formato bem distintosedtamte do texto e que, espacialmente
posicionam-se de duas formas Oébvias: centralizalosd esquerda, sempre na margem
superior, obedecendo a critérios jornalisticosbest@idos na época dos impressos.

Os jornais que ficavam todos juntos expostos @esds precisavam, rapidamente,
serem identificados por seus leitores/ compradesgsor isso, se exigia deles a construcéo de
uma identidade grafica atraente, com fontes dedgréamanho para os titulos e manchetes de
assuntos mais relevantes, mesmo antes da incofjpor@e ilustracbes e fotografias ao
conteudo jornalistico dos periodicos. Na navegagia internet, ndo ha tal comparativo uma
vez que, pelo menos em uma navegacao tradicioni@itar vai direto ao titulo desejado
digitando o endereco na UR{,.ou por meio de mecanismos de busca.

Por outro lado, a permanéncia de tais caractasstios jornais impressos nas versoes
web, evocam o design, 0s processos editoriais maginario do jornal impresso. O que
observamos de pronto, nas fotomontagens a sequima@dura herdada dos projetos graficos
do jornalismo impresso, também em relacdo ao fotajismo. H4, quase sempre, uma
fotografia maior (principal) que diz respeito a woontecimento em destaque e que €
acompanhada das manchetes - legendagem explicatesalestaca o fato em relacdo aos
demais que estdo na mesma moldura -. A parte texumageral, € construida em colunas,
moldura que também vem do impresso, assim comopacescomercial (destinado aos
anancios pagos) que € dispostolmres rodapés e cabecalhos.

No entanto, ha molduras que sdo especificas da@éfdice capitular, por exemplo,
que aponta as sec¢Oes e editorias especificas roguepressos, geralmente, era estampada
na pagina 2 (verso da capa), ha web € distribwinigitudinalmente em hiperlinks que ficam
posicionados logo abaixo do titulo do veiculo. @oel, posicionamento do veiculo sobre
determinado assunto, que no impresso era prontaneeicbntrado, na web fica diluido no
conteudo ou é hiperlinkado a partir de locais maradgrizados da pagina. A fotografia, em
especial, ganha também o papel de link para ateg@m, enquanto no jornalismo impresso
vinha acompanhada do nimero da pagina onde a tespezportagem era encontrada, na

web ja carrega em si o hiperlink d@bpageem questéo.

24 URL é o endereco de um recurso disponivel em umasegiea rede internet ou intranet, e significa
em inglés Uniform Resource Locator, e em portuguésnhecido por Localizador Padréo de Recursos.
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Figura 4: Jornais diarios de grande circulagéo inegsa e com conteudo na Internet
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Figura5: Jornais diarios de grande circulacao impsa e com conteudo na Internet
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Fonte: Web - Montagem sobre print screens

Fontes, como a gotica utilizada no titulo do ThewNYork times, por exemplo,
remetem a um conteldo editorial que se mantémangb@ que, embora esteja veiculado na
internet, € associado a tradicional versdo impreEsaa fonte no titulo do jornal, que
permanece desde o comeco, € uma moldura fundanpartalconstruir o New York Time

como ethicidade (que se atualiza no impresso e mimeyp entre outras formas). A
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conservadora fonte no titulo do jornal d4 a vers@&b sentidos construidos pela versao
impressa: tradicdo, seriedade, credibilidade eoswgentidos identitarios que o jornal atribuiu
para si ao longo de sua histdria, aos quais pemebeguase como “naturais” embora sejam
construcdes identitarias. Contudo, ha um claradeamento entre essa fonte e as fontes que
sdo usadas no jornalismo web, por esta ser dd thfitbilidade, a web prefere fontes de mais
facil leitura.

Outro elemento que se faz perceber rapidamentespaco destinado a publicidade.
Como ja abordamos, anteriormente, 0s novos meigga@ax adequacao de conteudos, desde
a producdo até a veiculagdo e captacdo de reciinaoseiros, que viabilizam a pratica do
jornalismo na internet. Até recentemente, primalécada do século XXI, os veiculos
tradicionais, principalmente os jornais impressoantinham-se a partir da publicidade em
seus impressos que, até certo ponto, subsidiastaspesas do jornalismo direcionado para a
internet. Com a exponencial migracéo dos leitoeespressos para os meios eletronicos, a
partir dos anos de 2010, houve também a adequagdmeticado publicitario buscando
melhores resultados. Os anuncios na internet s#mitamente, mais baratos e mais
acessados do que os anuncios impressos, dando liaidade na internet espacos tao
privilegiados quanto as capas dos jornais impressos

Contudo, esses territérios apresentam diversasedifas: sdo midias de naturezas
diferentes. O espaco impresso € fixo, inalterdwelseu contetdo a partir da impresséao do
jornal, enquanto o espaco online € randémico, dasiezes a noticia, o texto, a foto, a
publicidade nas capas dos jornais (e também naasopéginas) vao se substituindo, numa
certa montagem, ao longo do dia. Mas para nds, eoimggporta, em relagdo a isso € a
observacdo de que a disposicao espacial na irgediag sites de jornais, embora ambos o0s
espacos sejam de natureza muito diferente, em @nanradoria, assume um padrdo herdado
dos jornais impressos onde desemprenhavam pap#driental para chamar a atencao do
leitor e, consequentemente, vender mais imprespableidades.

O uso de fotografias em grande formato foi, priamaente, pratica das revistas
especializadas em reportagens documentais. Adaui@ido papel, por elas utilizado, e o
periodo longo de producdo (semanal, mensal, eamipam que fotografias maiores e
melhores ilustrassem seus contetdos. Tao logonaltega permitiu (impressdo em sistema
off-set e papel jornal de melhor qualidade) que msdesse ser praticado no fotojornalismo
lato, também passa a ser uma estratégia pratica dasgdmpressos, 0 que tornava seu
conteudo mais atraerftente aos concorrentes nas bancas.

Diante das possibilidades da internet de bandm,lajue possibilita maior fluxo de
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dados sem comprometer o contetdo, o fotojornalisanaveb volta, progressivamente, a essa
pratica. Em principio, nos paises onde a interdetegta em estagio avancado de
desenvolvimento e, principalmente, em web sites @oavedores capazes de armazenar
quantidades enormes de dados, consequéncia doeusmadens (fotos, videos, audios,

efeitos, etc.) maiores e de melhor qualidade.

Cartografando o conteudo jornalistico da internetentanto, demo-nos conta de que
o fotojornalismo ocidental distinguiu-se, em retagd importancia dada a fotografia no
jornalismo em outras partes do mundo, especialnrem&xtremo-oriente, como observamos
na figura 6. O jornal Japonés Yomfdyipor exemplo, ndo prioriza 0 uso de imagens em seu
contetdo. Tanto a sec¢do principal quanto as regenta sdo ilustradas por fotos pequenas e
sem muito destaque, sempre priorizando o contegitadl e se utilizando das fotos apenas
como suporte para o texto. Pratica que observafingg 6) em varios outros peridédicos
orientais - principalmente chineses e japonesesnoc Tokio web, Asahi digital, Singtaousa,
China Today, China Time&/ Inclusive, na interface de abertura de algunsedesites, o
acesso a fotografia do respectivo evento € atrd@@sn pequeno icone em forma de camera
fotografica que se localiza ao lado de cada maachetagens técnicas que enunciam o
fotojornalismo de maneira diferente aos modos em egsa ethicidade é construida nos
jornais do ocidente.

Estes jornais orientais, dentro de nossa cartiegrabstram que seus projetos graficos
nao se distinguem radicalmente dos jornais ocigentposicionamento do titulo, barra de
tarefas, locais destinados para anuncios, destagtes, no entanto, o tratamento editorial
dado ao fotojornalismo nos mostra um comportamentbural que se contrapbe ao
fotojornalismo ocidental, que é baseado, tecno@lthente, no uso de imagens e que é

observado em larga escala nos periédicos impresasstambém se transfere para a internet.

25 www.yomiuri.co.jp
26 www.tokyo-np.co.jp/; www.asahi.com/; www.singt@a.com/;www.chinatoday.com/; www.chinatimes.com/



Figura 6: Jornais japoneses e chineses na web
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Fonte: Web - Montagem sobre print screens

Figura 7: Fotojornalismo nos jornais orientais
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Observamos, portanto, que o fotojornalismo oalegét construido como suporte a
informacdo e que ocupa espacos distintos da celaitial atribuida a ele nos jornais
ocidentais. Porém, essa discussdo nos tomariaage@sie varias pesquisas e, por ora, nos
basta distinguir que ha relacdes culturais de iAporas distintas no fotojornalismo, tanto
oriental quanto ocidental, e, que o fotojornalisermuanto ethicidade, € um construto
técnico e cultural.

N&o queremos, aqui, aprofundar essas diferengagigodugiriamos muito do tema
gue nos ocupa e até porgque outros jornais orieabssrvados por nés dao, também, grande
destaque as fotografias na interface de abertigardf 7), como: Hindus times, Nepal
news.?’ e até mesmo em subsecBes de jornais que apresaritaerface de abertura com
fotografias discretas, mas que, no conteudo inferatam o fotojornalismo de forma distinta,
como o China times por exemplo. Mas, queremos apontar para a forca atribuida as
imagens jornalisticas no ocidente e de como odatalismo € construido, tendo a imagem
fotogréfica, em geral, como um dos seus elemergogais. O que é refletido por Flusser
(1985) quando pensa o conceito de poés-histériauriglego autor, a partir da fotografia, os
conceitos retornam a imagicidade, que fora caratisa da pré-historia e que perdera forca
com a textolatria imposta pela invencao da eseria imprensa, sobretudo. Na pos-histéria,
imagens técnicas passam a representar conceitogji@mto textos lineares, o que reflete no

uso generalizado pelo jornalismo.

Essa diferenca pode ser colocada da seguinte faasamagens pré-histéricas
representam o mundo, as imagens pos-histéricassamam textos; a imaginacao
pré-histérica tenta agarrar o mundo, a imagina¢@shgstérica tenta ser a ilustracao
de um texto. Portanto, os mitos pré-histéricosiigmm situacdes 'reais' e os mitos
pos-historicos significardo prescricfes textuaisidaica pré-histdrica visa propiciar
0 mundo, enquanto a pos-histdrica visa manipulapessoas. (FLUSSER, 2007,
P.146).

Sabe-se que a atuacdo das agéncias de noticiatunelamental importancia na
globalizacédo e padronizacdo da informacédo. Desdariamiras agéncias como a europeia
AFP - Agence France Pre& fundada em 1835, ou da americana AP- Associatess?
(figura 8), criada em 1846, em forma de coopergtei®s jornais interessados em otimizar
recursos em coberturas de interesse comum, seatpi@)go de suas histérias, estabeleceram

parametros e formatos jornalisticos. Em parte, yap agéncias de noticias formaram redes

27 http://www.hindustantimes.com/; http://www.nkavs.com/
28 http://lwww.afp.com
29 http://lwww.ap.org/
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mundiais de informac¢do muito antes da internetssabelecer como meio. Atualmente, as
noticias da Associated Press (por exemplo) sacassam 1700 jornais, e mais de cinco mil
estacoes de radio e televisédo (a julgar que caidalegambém publique respectivamente na
internet, sdo aproximadamente sete mil web $teg) Associated Press possui os direitos
autorais de mais de dez milhdes de imagens e ageadir de 243 escritdrios, servindo cerca
de 120 paises. (AP.org - acessado em 15/01/ 2016)

N&o é novidade, portanto, que padrdes usados pefgsias agéncias sirvam de
parametro para sites jornalisticos de todo o mumibdysive, em relacdo ao fotojornalismo
que, a partir da possibilidade da transmissdo desd#otograficos, também passou a ser
produzido pelas agéncias e distribuido com logist@melhante.

Figura 8: Interface de abertura dos sites das aggné&\P/ AFP/ Magnum
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30 Nota nossa
31 www.ap.org - acessado em 15/01/2016.
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4.1.2 A ethicidade multimidia como moldura do fotajrnalismo na web

Dentre as diversas agéncias de jornalismo exesteatualmente, uma em especial nos
rouba a atencao. Ao cartografar por territérios esashesconhecidos para nés € inevitavel que
transitemos pelo contetdo da agéncia Magfum.agéncia foi fundada, em 1947, com o
objetivo de produzir contetudo fotojornalistico cgmoposta editorial distinta das agéncias
existentes a época. Dentre os fundadores estagmmaols fotografos mais expressivos do
fotojornalismo mundial: Henry Cartier Bresson e BblCapa, que associados aos, também,
fotégrafos, David Seymour e George Rodger, fundasamsistema cooperativo, uma agéncia
com ideologia e posicionamento politico bastantglieitos, o que ndo era comum num
periodo imediatamente posterior a Segunda GuelMmgrium € uma comunidade de
pensamento, uma qualidade humana compartilhadauri@sidade sobre o que esta
acontecendo no mundo, um respeito pelo que estidememdo e o0 desejo de transcrevé-lo
visualmente.” (BRESSON, acessado em:15/10/2¢15)

A proposta da Agéncia Magnum € muito especificaedatdo ao modo de construir o
fotojornalismo: producado fotografica-jornalistiemtendida como independente, sem as
relacbes econdbmicas e politicas que balizavam aupém jornalistica nas agéncias
tradicionais, possibilitando que os préprios foto@istas (associados) determinassem a
relevancia da cobertura fotografica e detivessendimstos autorais e morais sobre seu
trabalho. A agéncia até os dias de hoje é refaaénaindial em fotojornalismo documental e
uma das principais produtoras de sentidos ideittstgpara o fotojornalismo entendido como
documentaglespecialmente pela liberdade editorial que possilailseus associados.

Em relacdo ao fotojornalismo da Magnum na welgvas do projeto in motion a
agéncia veicula, em uma secédo do site, pecas guene fotografia , videos e audios.
Atualmente (2015), a agéncia disponibiliza, porangd site, cerca de cem pecasque séo,
essencialmente, fotojornalismo documental. A ngena cinematografica e construgdo de
narrativas. por meio de mdultiplos recursos audimiss no entanto, ndo é pratica inédita,
experimentos multimidia existem antes mesmo deties as imagens técnicas. O que
distingue o projeto in motion, nesse aspecto, @seaionamento as praticas jornalisticas, em
pecas produzidas a partir de recursos técnicos ibidados por equipamentos,

essencialmente, fotogréficos.

32 http://mwww.magnumphotos.com/

33 BRESSON, Henry Cartier. in: magnumphotos.com/
C.aspxVP3=CMS3&VF=MAX_2&FRM=Frame:MAX_3 acessado £§110/2015)
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Fotojornalistas associados a agéncia realizanbertoa fotografica de um respectivo
evento, entrevistas com sujeitos que fazem partaldato, captacdo de videos e sons diretos
do acontecimento e que, posteriormente, sdo manteidematograficamente, dando a ver
uma narrativa jornalistica especifica, agregad@ldmentos de sentido, que atravessam as
imagens técnicas. “Fundada em Nova York, em 20&gndm in Motion € o estudio digital
multimidia da Magnum Photos. In Motion relne narest visuais para plataformas online e
offline, incluindo exibicbes em museus, festivaim@kshops”. (INMOTION, acessado em
10/07/2015)*-.

Figura 9: Inmotiom Magnum - fotografia de plano neéda interface de abertura que
enuncia a agao - moldura do fotojornalismo
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Fonte: print screen do site 17/01/2016

O construto do fotojornalismo no Inmotion da Magnpassa, entdo, por uma forma
que é enunciada como multimidiatica. Outras matsié@es desse tipo de pe¢a nos tomaram a
atencdo durante a cartografia, entre elas, o sadiaIStorm (figural0O), que é uma agéncia
nativa do periodo digital, especializada em produwgpecas de jornalismo documental que é

veiculado pela internet.

34 INMOTION, em: www.inmotion.magnumphotos.com/aboacessado em 10/07/2015
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Media Storm é uma produtora premiada de filmegi@@asde design interativo cujo
trabalho da voz e significado para as questdes umggésites do nosso tempo. Nossas
histérias desmistificam questfes complexas, huraanias estatisticas, e inspiram o
publico a tomar medidas sobre questfes que intareddedia Storm levou a uma
mudanca de paradigma na narrativa digital. Nosslasorios em profundidade e uso
original de &udio, video e gréficos interativosanri historias interessantes que
chamam a atencado. Nos Ultimos cinco anos, fomogadmpara 15 prémios Emmy
e ganhamos dois prémios Alfred Dupont. Nossos §ls&conectam com o publico,
se espalham através de midias sociais, e sao agosupor grandes empresas de
midia, tais como AP, NBC, New York Times e WashamgPost. Como lideres da
industria, estamos empenhados em preparar a pr@gemsgao de jornalistas para
aproveitar o oficio de contar historias digitaien@® tal, nés fornecemos uma gama
de treinamento que ensinam contadores de histéoia® se engajar e inspirar 0s
telespectadores. (STORM, acessado em 06/10/2015)

Figura 10: Media Storm - Fotografia jornalisticauwiile a centralidade da interface com
elementos proprios da web
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Fonte: prlnt screendo site 17/01/2016

Em entrevista & World Press Acadéfyntermediada pelo jornalista multimidia e
professor DJ Clark, Brian Storm, o diretor exeautivcriador da agéncia Media Storm, fala
da experiéncia de trabalhar em um veiculo de caragéd que foi idealizado a partir das
possibilidades dos aparelhos e maquinas com lirgmatjgital. Storm, conta que a ideia de

35 STORM, Brian. Acessado em www.mediastorm.comibd6/10/2015 - tradu¢éo nossa
36 STORM, Brian. Entrevista veiculada em https:Awyoutube.com/watch?t=49&v=ykR0OsnHbdHo -
15/06/2015.
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reunir fotografias e dudio em uma mesma peca jaotid, de forma que dé a ver uma
narrativa tal qual a executada pelo cinema, interesele desde meados da década de 1990.
No entanto, a viabilizacdo da agéncia, em si, s@dgsivel a partir de 2005, quando os
recursos técnicos necessarios para a producacwdagsio de tais pecas multimidia, passaram
a ser economicamente acessiveis. Em especiakwsos de filmagens agregados as cameras
fotogréficas e a criagdo do youtube, que tornammroducdo e veiculacdo de conteddos na
internet extremamente facilitada, respectivamente.

Em contraponto, Brian Storm destaca o papel idgoddque os profissionais dispostos
a produzir esse tipo de material precisam disponbd&a, a empresa mantenha-se
economicamente ha cerca de 10 anos, ndo é um gprqdat segundo ele, se faz para ficar
rico, mas para se ter e proporcionar experién@as.rAs pecas multimidia veiculadas pela
Media Storm demandam inameras horas de producdwavem profissionais de diversas
areas, desde os fotojornalistas que tomam as imag@&s elementos em campo; passando
pela pos-producdo, que roteiriza, monta e finadiggecas; até as pessoas do departamento
responsavel pela captacdo de recursos financetosn, relata casos de reportagens que
demandaram seis meses de trabalho, da captacéangmo até a veiculacdo. Realidade muito
distante do fotojornalismo que se vé, cotidianasenbs sites e que se deteriora com a
mesma velocidade com que é construido.

A entrevista de Brian Storm € uma iniciativa da M/#ress Photo, entidade holandesa
criada em 1955, e que promove, de acordo com Oritistno site, um dos mais expressivos

concursos fotojornalisticos em nivel mundial:

[...] prémio veio depois que membros do sindicads btojornalistas holandeses
tiveram a idéia de criar uma competigdo internadiqmara complementar uma
nacional, a Camara Zilveren. Eles esperavam beéoefia exposi¢éo ao trabalho de
colegas internacionais. Assim, desde o inicio, ogaglementos que formam o
composto World Press Photo estavam em evidénci@o-apenas a competicao,
exibicdo e prémio, mas também as suas fun¢fes tedisca comunicativas.[...] O

primeiro concurso levantava a discussdo nos jorlagigis sobre a natureza da
fotografia de imprensa; mais tarde desencadeou elmaté ainda maior diante da
furiosa controvérsia politica [...] World Press Bhganhou grande importancia ao
manter sua independéncia durante a Guerra Friapsamissos e americanos se
sentaram no juri - seus votos geralmente equildoase mutuamente. [...] Os
primeiros anos de um novo século ja viram, ndo stundo da imprensa em fotos
por 50° aniversarios, mas uma nova reestruturagidorghnizacdo, como ele se
adapta a um mundo em mudanga. World Press Photmteaise agora na posicao
onde, nao sO tem o maior prestigio internaciorlmiindo em concursos de
fotojornalismo, mas também administra mais abramegerposicao de fotografia

anualmente, e oferece uma gama de atividades artmtas que é incomparavel.
(WPP-acessado em 11/08/2¢15)

37 WPP - Traducéo nossa disponivel em: http://wwanwdpressphoto.org/foundation/history
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Toma-nos também, nessa cartografia, a observag&ue as fotografias que eram
premiadas nos concursos tradicionais de fotoj@maitambém foram se modificando com o
periodo digital. Desde o tratamento das fotos, €uacilitado pelo uso de softwares, até
categorias que reunem pecas multimidia. A preo@mda WPP com relacédo a essas questdes
também nos interessa, uma vez que a renomada dmtilaide-se em diversas frentes,
elevando a discussao do fotojornalismo para alémadater técnico. A WPP Academy é um
desses “bracos” que alavanca, inclusive a discuspd® aqui propomos sobre o

fotojornalismo e sua construcdo no meio web.

Com a Academia, um dos nossos objectivos é o degagrconhecimento sobre os
novos desenvolvimentos no campo. E queremos estinalconversa sobre as
tendéncias dentro da comunidade jornalismo visdadis a revolugdo digital e a
explosdo da Internet, multimidia trouxe grande awéo para narrativa visual.
Fotojornalistas estdo explorando novas abordagmmbinando imagens, video,
som e texto em seu trabalho. O nosso préprio ceacmultimidia ja teve cinco
edicbes (WPP-acessado em 11/08/2645).

Figura 11 - World Press Photo -
Composicéo fotogréafica candida enuncia o fotojoisrab na interface de abertura
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Fonte: print screen do site 17/01/2016

ntips: com brfurl?sa=tarct=jaqed ais

38 WPP- Traducéo nossa disponivel em: http://wwawldpressphoto.org/foundation/history
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O termo multimidia, entretanto, é usado na webivkrsas formas e, de forma geral, é
usado pelo jornalismo na internet como especificggia qualquer veiculacdo que ultrapasse
a formatacéo tradicional texto/imagefmultimidia, nestas trés UGltimas experiénciatagipor
nés, pode ser pensada como uma moldura que dédceatd fotojornalismo na web. Ela nédo é
sindnimo ddato e nem destrito, no entanto, o que podemos dizer é que o fotojamaliato (a
noticia) parece estar mais acompanhado das moldumse constroem a partir do jornalismo
impresso, apesar de ter questdes que sdo promiasetd. Por outro lado, netricto (a
reportagem) € possivel encontrar um fotojornalismags complexo, seja no tratamento da propria
foto, nas molduras proprias do fotojornalismo os relagdes convergentes que estabelece com
outras midias.

Na cartografia realizada, a ethicidade multimjuaece se construir, principalmente,
com dois sentidos diferentes: como espaco especifie reune varias midias dentro de uma
secdo e também como dinamica, que redne variaasydentro da mesma peca. Percebemos
que € dessas duas formas em que os diversos egpagdisticos online estdo construindo a
ethicidade multimidia quando relacionada ao jasnad.

Vejamos o caso do site do Jornal Nifigura 12), ja citado anteriormente por nos. A
construcdo da ethicidade fotojornalismo neste |oresta moldurada pela ethicidade
multimidia e, a exemplo da grande maioria dos gibesalisticos observados por nés, a
multimidia € construida como Espaco: se¢do aondmuido videos, audios e galerias de
fotos separadamente, diferente, por exemplo, d&iddde multimidia que moldura o
fotojornalismo da Magnum, Media Strom, WPP e outros

Nessa busca cartografica chegamos ao site Elidd€@aproduzido por estudantes de
jornalismo, onde encontramos uma reportagem dearde2012 falando, especificamente,
sobre as possibilidades que oferece o jornalismb &es experiéncias que chamam de
multimidia dentro dos novos meios jornalisticosagi®nando iniciativas como as que sao
encontradas em: New York Timé&s; Repensando o Méxidé, GEO.fr*3, e também a secdo
Reportaje 3600 jornal colombiano El Pais - que aprofundaredaeguir -. El Ideario
define esses exemplos como os que oferecem “pegedigticas que tiram proveito de todos
0s recursos multimidia (dudio, video, fotografiggfigos...) e da a possibilidade de o leitor-

espectador marcar o caminho que ele quer contmeaplorar a respeito do que é relatado.”

39 www.jornalnh.com.br/multimidia

40 http://elideario.com/reportajes-multimedia-etaeo-puro/

41 www.nytimes.com/interactive/2 008/08/22/nyreg29080822_LASTSTOP_FEATURE.html
42 www.reframingmexico.org/es/

43 http://reportage-video.geo.fr/
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(EL IDEARIO - acessado em 17/01/2016) . No modo como El Ideario entende o
multimidia, o construto “usuéario” e a livre trajgtd que ele possa seguir € de grande
relevancia enquanto moldura jornalistica, emb@sg seja também peculiar no jornalismo
impresso, a web tem suas proprias formas de canstieitor, que é geralmente chamado

“usuario”.

Figura 12: Multimidia moldurada como espaco no jirilH
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Fonte: Print screen da pagina - 29/12/2015

Compreendemos - como ja colocamos também - gamjifalismo cotidiano impde
barreiras técnicas e financeiras na construcaoottgofnalismo multimidia dinamico. As
iniciativas relacionadas pdtl Ideario (com uma excecao, a qual sera observada por nés)
restringem-se a pecas produzidas, isoladamente,acdmalidade de ilustrar um objetivo
especifico que é limitado a producdo Unica. Norgateencontramos nessa cartografia algo
que nos sugere possibilidades multimidia, tantaspecto de espago quanto em prética.

44 EL IDEARIO - acessado em http://elideario.com/reportajes-multimedia-en-estado-
puro/#sthash.qRF80zwO.dpu - 17/01/2016
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4.1.2.1 Areportagem multimidia no jornal El Paas@blémbia

O diario %, que veicula também o fotojornalismo multimidiameo espago -
especialmente voltado paral@to sense também dispde da constru¢cdo multimidia como
dindmica e, particularmente, chama a atencdo unte oooldura que € a reportagem
documental de contetdo estendido - voltado parBcassstricto senso - que é por eles
chamadaReportaje 36Q°Neste, o fotojornalismo del Pais,da Colémbia, se constréi como

dindmica multimidia, tendo o fotojornalismo no trterde sua construcéo

Figura 13: Interface principal na web do diario Bhis
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Fonte: Print screen da pagina - 17/01/2016

O diario colombiano foi fundado em 23 de abrill®50, por Alvaro Lloreda Caiedo,
empresario e politico da regido do Valle del Caaida cidade de Cali, localizada a trezentos

quildmetros a sudoeste da capital Bogota.

Ele tem acompanhado os triunfos e conquistas d@ plov oeste do pais, mas
também suas tragédias, como a explosdo em CaR.88@ quilos de dinamite em
1956, que envolveu quatro ediges especiais. ApoRditorial do El Pais contra a
corrupgao patrocinada pelas mafias de drogas #reida do editor de opinido,
Gerardo Bedoya, em 2007. EL PAIS é pioneira emrinégdes econdmicas, bem
como no uso de novas possibilidades de informat@eés de redes cibernéticas.
Seus assinantes recebem indmeras revistas come $aBdleza, Novo, Turbo e

45 EL PAIS, disponivel em: http://www.elpais.comedpais/
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publicacdo cultural tradicional domingo GazetteusSgornalistas ja ganharam
inimeros prémios. El Pais SA, a editora, tambénliqaulf)'hubo Q'hubo Cali e
Palmira, portais Elpais.com.co e transacionaistalgyie Clubselecto.com.co e
Enlajugada.com. (ANDIARIOS - 09/10/201%)

A interface principal da web site de El Pais (fegd3), é construida a partir de
templatesconhecidos - disposicdo espacial de icones quesemam operacbes a serem
executadas por algoritmos - quais ja identificapmrshabito como: o titulo centralizado e em
fonte distinta; icones de acesso as redes solargjficacdo da data da edicdo, manchetes e
fotos de eventos factuais em destaque, além da deacesso as subsecdes construido sobre
barra longitudinal, onde é possivel encontrar fiiges que direcionam para se¢fes como
noticias, entretenimento, esportes, saude, etanetama forma que as reparticdes editorias
dos jornais impressos.

De acordo com Erbolato (1991), as editorias jastiahs foram criadas para que “a
imprensa ndo se circunscreva a publicar apenagidoatas mesmas fontes” (p.176), o que
limitaria o contetdo jornalistico a apenas questfiesteresse comum e redundantes. Dessa
forma, as editorias se constituiram numa moldunddmental no modo dos jornais construir
e dar a ver o mundo, como se este pudesse sefificémks em politica, economia, geral,
internacional, etc. Esse modo de organizar o mendiar sentidos de “mundo organizado” ao
dia-a-dia tornou-se pratica dos jornais como fodeancaminhar os processos de producao
da noticia. Nesse aspecto, a internet também lerd@prensa escrita a construcdo do seus
mundos em editorias. El Pais, da mesma forma ql@stos diarios impressos, passou por
reformulagdes profundas na adequacgéo do conteadaligtico para a internet. E, a exemplo
da grande maioria, também conta com uma secéo deadenMultimidia, onde sdo reunidos
videos, audios e galerias de fotos.

Nesse sentido, quando abrimos a aba “Noticiaglr@d 14), ela esta moldurada por
dois grandes sentidos: o t&ecciones’; o equivalente na lingua espanhola a editoriage on
encontramos a seguinte divisa@adli; Valle; Colombia; Salud; Judicial; PoliticaCultura;
Economia; Tecnologia; 500 - Empresas; Munde™Multimedia”, o equivalente na lingua
espanhola a multimidia, que divide-se enestacados; Videos; Fotografias; Audios;
Graficos; Especiales; Reportaje 360; 90 minuto€'.fotojornalismo, atravessa todos esses
espacos de noticia, estabelecendo diversas relagéegus modadrictoe lato sensos.

O posicionamento espacial dos links de noticieoasequentemente, da multimidia,

também torna a area, relativamente, facil de sessatla, porque fica posicionado no

46 ANDIARIOS- acessado em http://www.andiarios.tsaets/modules/files-manager/files-
uploads/EL_PAIS.pdf - 09/10/2015
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quadrante superior esquerdo da interface, (comdigéutimos anteriormente, da mesma
forma que a leitura de um texto, da esquerda palieeda e de cima para baixo) local por
onde, habitualmente, comecamos a leitura em linhascanningdetalhado das superficies ja
que, como Flusser alerta, lemos as superficies senfiassem linhas.

A secao multimidia, como vimos, é subdividida eito outras secbedDestacads,
area de selecdo que apresenta reunidas as pecasajgensideradas de maior relevancia
jornalistica pelos editoredgdeos secaoque contém, exclusivamente, conteddos em video,
reportagens, entrevistas, tratada também como &l P& Fotografia, secdo exclusiva
direcionada a galeria de fotos de coberturas jmtieds de acontecimentos mais relevantes,
as fotografias se expandem e a visualizacao étéalel Audios, contetdo, exclusivamente,
audiofénico composto, principalmente, por ligacdekefonicas gravadas e trechos de
entrevistas em radios, no entanto, o audio aqubdéamé sobreposto a uma fotografia
relacionada ao respectivo acontecimen@raficos contelddo infografico composto de
nameros, ilustragcbes e dados que ilustram reporsagspecificas, em especial as que
carecem de comparativos estatisticos e mapsgecialesarea que reune multiplas pecas

sobre uma mesma tematica, cobertura jornalistigeeaonalidade.

Figura 14: Interface principal com abas editoriabertas
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Em Especiais sdo encontrados videos, fotos, gudiograficos, reportagens escritas
e tudo que é relacionado a um especifico acontetan@0 Minutos,trata-se de um hiperlink
para trechos de telejornais apresentados no ca&ndlvdcolombiana 90 minutos, também
pertencente ao grupo El Pais S/A, apresenta canteaidformato televisivo, videos que sao
chamados por apresentadores ancoras e construwdodicdo televisivag, finalmente
Reportaje 360gthicidade que nos chama mais a atengdo por afaesemultimidia como
espaco, onde se encontram separadas diversas midiadém o multimidia como dinamica,
numa mesma composicao de video, audio, fotogettia,

Para entender melhor comdRaportaje 3608 construida no jornal El Pais e como o
fotojornalismo é construido naeportaje 360 precisamos iniciar pela pagina principal da
secdo, onde os primeiros sentidos sdo dados.

A interface de abertura, entdo, deixa claro quérata de uma proposta voltada as
midias audiovisuais e que tem no centro o fotojanme. Embora, conserve a distribuicdo
espacial dos elementos textuais da forma que farseu tradicional nas praticas de sites da
web, como o titulo, logotipo da secdo estampadpante superior esquerda e a barra de
tarefas, distribuida na parte horizontal supenogue primeiro nos toma a percepc¢ao € uma
grande foto numa composicéo espacial que se dent®ito partes ou cubos. Uma grande
fotografia, dividida em quadros que remetem a ntagem publicada mais recentemente, diz
respeito ao contetdo da reportagem em destaqueicdacdo e que atualmente € o especial
multimidia 360 Al Limite Peca, essencialmente, voltadas para modalidagpestigas de
grande impacto, praticadas na Coléombia, e que, lggn& casos, resultam de filmagens e
montagens feitas pelos proprios espectadores d gar sao convidados a contribuir com
suas producgdes particulares.

...360 Al Limite € um especial multimidia dedicaalanostrar o melhor do esporte
radical nacional. E uma vitrine onde mostramosavs de galerias de fotos,
imagens interativas, videos e imagens em 360, taslactividades desportivas de
alto risco praticadas na Colémbia ou por atletdsnsbianos. Dividido em trés

categorias, terra, agua e ar, vocé vai encontraaterial audio-visual, fotogréafico e

interativa com informacgdes que irdo ajudar a eredesporte e incentivar a sua
pratica. (EL PAIS, acessado em 20/07/201%).

Cada vez que o internauta clica sobre uma dassparpeca gira apresentando outra
composicao com hiperlinks. Ai, entdo, nos direcipaia subsecdes, por onde temos acesso as

reportagens especificas. As fotografias sobrepastasterface convocam um imaginario

47 EL PAIS, disponivel em: http://www.elpais.cooireportaje360/web/edicion-deporte-extremo.html -
traducao nossa, acessado em 20/07/2015.
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ladico, como num quebra-cabecas ou cubo méagicojuemas cores, de cada lado do cubo,
devem ser organizadas ao se girar as partes. 8enfidicos associados a noticia ndo sao
muito proprios do jornalismo ou do fotojornalisnmeas sdo proprios do meio internet onde
composicoes de links remetem sempre a montagemlgilena coisa para entender a
mensagem. Além disso, conforme ja referimos a rpai Manovich (2001) usa-se o

computador tanto para o trabalho quanto para o,lagses limites entdo, vao se diluindo.

Figura 15: Quadros vao virando e dando acesso asagbes
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Fonte: Print screen da pagina

A composicao espacial ao estilo quebra-cabectant@m a noticia fortes sentidos de
construcd® e ndo de espelho da realidade, conforme teorigrsdis do jornalismo que
foram evoluindo na compreensao da noticia.

Devemos, também, prestar atencdo na moldura ,tige sempre da sentidos
importantes aquilo que moldura. O norReportaje 360faz certa alusdo a perspectivas de

visdo ampla. Como se um fato pudesse ser obseevgidotir de todos os pontos de vista,

48 “O paradigma que compreende a noticia comstaggéio social da realidade surge basicamente entre
o final dos anos 1960 e inicio da década de 70p8msuposto basico é de que a noticia, a medaa qu
‘presentifica’ 0 acontecimento a que se remetdyéano constréi e, assim, participa do processostituicao

da realidade social”. (GADINI-UEPG, 2008, p. 80-81)
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como se pudesse ser olhado por todos os angultsjaeas “versdes”. Esse sentido tensiona
também um imaginéario de “verdade” ou de “ouvir ossdados” que, até certo ponto, ainda

subsiste na construcdo das noticias. Entretarioyia web e sua condicdo de atualizacao
constante, seja pela empresa responsavel ou peldsias, tende a evocar imaginarios de
mobilidade; de questbes inacabadas; em constriRgtanto, vemos aqui alguns sentidos
dados a noticia e ao fotojornalismo que tensionsuseatidos tradicionais e que séo oriundos
da web como meio. O imaginario ludico, que é tazdui, por exemplo, € um ladico légico,

preciso, que requer destreza, o que combina caema tla reportagem (esportes radicais) e

com o que o meio demanda da construcao da noticia.

Figura 16: Cubo magico - constructo ludico e patndincional
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Fonte: Montagem nossa sobre print screen da pagina

A logomarca que imita um cubo magico - quebra-caliedimensional- , encontrada
no canto inferior esquerdo da interface de abertpon exemplo, é outro elemento que
também moldura a secdo dando sentidos de multiptiel de pontos de vista e de assuntos,
além dos sentidos ludicos ja referidos. Ele é smi®ste® por imagens retiradas das reportagens
e que, como em um quebra cabeca, € montado partpapte até chegarmos a ver uma
determinada figura. Também vem sucedido pela legémibldura):“Todas las caras de la

informacion”, reforcando a proposta da secdo, de mostrar sedwe bs angulos, embora, na
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pratica, cada reportagem esta integrada (limitagahas por sete ou oito pecas e “pontos de
vista”.
Na interface de apresentacdo da secao - acessiading Qué es 360ha a seguinte

especificacao para o que € compreendido por El EaisoReportaje 360°.

Reportaje 360: Jornalismo + Inovacao + Multimid@.empuxe tecnoldgico, a

evolugdo do jornalismo, a transformacéo dos digiasconvergéncia dos meios de
comunicacao nos levam a criar reportagens com Bk gle perspectiva. Reportaje
360 é interativo, documental, agil e novo. E a awtara da informag&o, porém,
sobre tudo, é a nova forma de fazer jornalismmal@mo com profundidade. (El

PAIS - acessado 31/08/2018)

Na mesma interface de apresentacdo, quando a dmmalagem é deslocada para a
parte inferior, temos acesso ao nome dos integradiéeequipe responsavel pela produgéo das
pecas.

Figura 17: Equipe de producao e premiacdes recebida
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Fonte: Print screen da pagina

Nessa interface identificamos, pelo menos, derepessoas envolvidas, nas mais
diversas funcdes. Na mesma pagina, entdo, € afadeea reconhecimento resultante do

trabalho desenvolvido pela equipe. Nos periodd0d® e 2011 foram cinco premiacdes: trés

49 EL PAIS - Traducdo nossa - disponivel em: Hitviv.elpais.com.co/reportaje360/web/que-es-
360.html - acessado em 31/08/2015
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nacionais. com as pec@sli, Una Industria Salsera; Cali, La Ciudad Que Raerme; Oiga,
Mire, Vea respectivamente. E duas premiagdes internaciguaisCali, La Ciudad Que No
Duermee o reconhecimento da Associacdo Mundial de Miadetm Periédicos com o
prémio de produto inovador.

Dissecando a interface de abertura chegamos dibékesque nos conduzem as redes
sociais, botdes presentes hoje quase em todagiaspéla web, dando sentidos de interagédo
com o usuario, rede e mobilidade a pagina em questatentarmos, sucessivamente, acessar
os hiperlinks associados (figura 18), démo-nos aa® que a ultima postagem da secao
Reportaje 36(ho Twitter foi dia 23 de novembro de 2013, enquagaontas no Youtube,
Flicker e Facebook aparecem como corrompidas oeremas. Entretanto, as outras secdes
do jornal El Pais, continuam ativas e sendo ataddig permanentemente, tanto que o Unico
contato conseguido por nés foi através de mensagdiacebook.

Partimos entdo em busca de pistas do que podeadntecido para que a se¢ao fosse
descontinuada, porque essa pequena moldura (daténda atualizacdo) também diz alguma
coisa sobre Reportaje 360e, portanto, sobre o fotojornalismo na web. Bussamor
informacdes, notas, artigos, ou qualquer outraipatdo que pudesse esclarecer a interrupcao

do projeto.

Figura 18: Redes sociais em inatividade desde 2013

Fonte: Web - Montagem sobre print screens

Ha dois anos da ultima publicagéo o twitter mani®B0 (mil duzentos e cinquenta)

seguidores, 0 que nos leva a crer que, diante bikcpapdes constantes, esse nimero seria
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expressivamente maior. Por meio da pégina do faéeblo jornal El Pais, conseguimos
contato, como j4 referimos, por e-mail com Maur{gmnzalez, um dos diretores responsaveis
pela secddReportaje 360.No primeiro contato Gonzalez se disp6s a nos auxdom
informacBes complementares mas a partir do questiento sobre a descontinuidade do
projeto ndo conseguimos mais respostas. Portaptn, mesmo através de contato direto
encontramos explicagéo oficial para a descontiraudgdrojeto.

Ocorreu-nos também que tal iniciativa pudesse ithy mterrompida por questdes
técnicas de linguagem, uma vez que os conteud&epertaje 360, ndo estdo acessiveis aos
smartphones (figura 19).

Figura 19 - Acesso a Reportaje 360 por Smartphones
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Fonte: Print screen de m.elpais.com.co

No entanto, em pesquisa técnica mais detalhadan@s conhecimento de que a
programacdo é executada em HTML 5, uma moldura rtap@ porque, tecnicamente,
permite o acesso rapido de materiais “pesados’cdismos, portanto, que seja em funcao
do detalhamento complexo com que as reportagensa@&iruidas, impossibilitando uma
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montagem espacial satisfatoria, esteticamente, cpoisa do tamanho da interface dos

smartphones.

Figura 20: Linguagem de configuracao e formas deializacdo de conteudos
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Para que su experiencia en Reportaje 360 sea completa, es recomendable que tenga en cuenta los siguientes requisitos:

HTMLS5. Estamos usando nuevas
técnologias en el desarrollo de
nuestros reportajes, alineando los.
productos para que puedan ser vistos
en cualquier dispositivo.

5

Actualize su Navegador, noimporta cual use

Nuestros reportajes pueden ser vistos en todos los navegadores y usted puede usar el que qui
navegadores donde nuestro contenido Funciona correctamente:

&

Google Chrome. Este navegador
se encuentra estable en la version
20.0.1 y funciona en Linux, Windows y
Mac. Puede descargar gratuitamente
la dltima versi6n aqul.

Mozilla FireFox. Este navegador
se encuentra estable en la version
13.0.1 y funciona en Linux, Windows y
Mac. Puede descargar gratuitamente
la dltima versi6n aqul.

) navegador se encuentra estable en la

wE 94 ae

Flash. Algunos de nuestros
reportajes necesitan que su
dispositivo reproduzca archivos de
flash. Puede descargar Adobe flash
player gratuitamente aqul.

era, Aqui le recomendamos algunos

Safari. Este navegador se encuentra
estable en la version 5.1.7 y funciona
en Windows y Mac. Puede descargar
gratultamente la Gltima versién aqui.

Internet explorer. Este

versién 9.0 y funciona sélo en
Windows. Puede descargar
gratuitamente la Gltima versién aqui.

Fonte: Print screen da pagina

360 Al Limiteé a sexta peca veiculada pela seRéportaje 360°no periodo entre 0os
anos de 2009 e 2013. As outras cinco pecas, neaoante, sdoOiga, Mire, Vea peca
multimidia de apresenta¢éo informal da cidade deeG#e sua histéria de mais de 400 anos,
por meio de suas nuances sociais, econdmicasugaisj Detras del Camuflado: Historias
del Batallon de Alta Montafi@ a edicdo numero quatro Beportaje 36Q°onde a equipe
envolvida na producdo da peca passou 72 horas actapdo o batalhdo em treinamento de
combate na selva e montanhas da Colémbia.

A peca multimidia niumero trés chama<ali, una industria Salsera, Historia y
evolucion de la salsa en CaliPeca que explora a Salsa como o ritmo, cultumaie; mais
importantes da cidade de Cali. Antecedendo essegunda pecata hoja Sagrada, La mata
que no mataonde a producgdo da coca pela agricultura colambiadigena e andina ganha
também conotacao cultural, econémica e social, déficando em parte, o tabu na producao
da planta para fins medicinais e gastrondomicos.st&@special multimidia, vocé tem de
maneira interativa a histéria desta folha sagragas alternativos desta planta rica em calcio,
ferro e fésforo. N6s mostramos-lhe o outro lado adea”. (EL PAIS - acessado em
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Figura 21: Reportagens disponiveis em ordem deulagéo
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Fonte: Print screen da pagina

Figura 22: Interfaces individuais de abertura dacps multimidia veiculadas
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Fonte: Web - Montagem sobre print screens

A primeira edicéo, entdo, veiculada ainda em 2608ali: La Ciudad que no duerme,

50 EL PAIS - acessado em 31/08/2015 - traducasandisponiveis em:
elpais.com.co/reportaje360/web/edicion-hoja-
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Historias de la noche calefidEspecial multimidia que estreou Reportaje 360 rdedd
conteudo de El Pais, contando a rotina desempershadide pelos cidaddos de Cali. Desde
atividades esportivas, como o ciclismo praticado grapos noturnos até a prostituicdo nas
ruas da cidade, a peca explora as potencialidadeslogicas de forma que ainda ndo haviam
sido exploradas dentro do veiculo. (EL PAIS - sagsem 31/08/2015}.

Ha, no entanto, algumas consideragfes gerais soboateldo observado até aqui e
gue gostariamos de ressaltar antes de prosseguiomoa analise.

Como vimos, o usuario € uma ethicidade que moldimdemente, o jornalismo
multimidia do El Pais através da sua participagiproducdo do conteudo, o que também é
uma pratica bastante comum da web. No entanto,nstrebo de sentido por meio das
montagens, de diversas formas dentro da intertaegibuto de pessoas especializadas que
conduzem tal conteiddo a uma ethicidade. Essesdesntdo construidos por diversas
molduras: os sons do cotidiano, a narracdo em peanpessoa, fotografias em 360°, videos
montados a partir de fotografias jornalisticasce sentidos que também vao a contraméo de
certa pratica no jornalismo dos tempos de intermatie a noticia €, em geral, construida a
partir dos outros meios, das ferramentas de budeaeplicacdo de conteudos.

Em contraponto a isso, na se¢@eportaje 360, dugar do reporter/ fotojornalista, €
moldurado no cotidiano; onde a noticia acontecea®ada pelos proprios protagonistas dela.
Embora, a figura deste profissional ndo seja cenaaa imagens, como 0 que acontece na
televisdo, ele constréi a reportagem diretamenteag&, como € habitual na pratica
fotojornalistica. Nesse sentido, a internet, vendeeenunciada cada vez mais, intensamente,
numa relacao direta com as “ruas” e o que nelastaoe. Portanto, além dReportajes 360
serem construidas numa ldgica jornalistica, tamhéncerta enunciagdo sobre a “rua” e o
cotidiano como lugar da informacéo e também conugar da internet.

Aprofundando a andlise dessas producdes e seusiaisate#amos dissecar uma
reportagem para tentar perceber o lugar da fotiegmd fotojornalismo e da propria internet
nessa construgcédo. Escolhemos para isto, a reporta@ali, La Ciudad Que No Duerme, por
ter sido a primeira peca a ser veiculada e tambémtgy sido reconhecida nacional, e,

internacionalmente como um destaque em 2010.

51 EL PAIS - acessado em 31/08/2015 - traducasandisponiveis em: http://www.elpais.com.co
/reportaje360/web/edicion-cali
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Figura 23: Cali, la ciudad que no duerme - Intertade abertura
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Fonte: Print screen da pagina acessada em 10/@2201

Com mais de dois milhdes de habitantes (daddx0@s), Cali fica no vale de Cauca,
na regido oeste da Colombia, pais sul-americana@esanvolvimento que é mundialmente
conhecido pela producdo da coca, matéria primagdahricacdo da cocaina e derivados, o
que gera uma série de conflitos nacionais e int@nais e que, consequentemente, tambéem
atinge Cali. A proposta desfeportaje 360é centrada em mostrar a vida noturna e o
cotidiano da cidade através de historias contadapgssoas que vivem a cidade a noite. Um
motorista de taxi, um travesti, um médico, umaisti@l e outros “personagens” vao
construindo, a partir de depoimentos dados em \@stas, uma narrativa jornalistica
descritiva que vai revelando ao usuario o perfitunmm de uma das principais cidades
colombianas.

A peca pode ser acessada a partir da interfaebeltura da secd®eportaje 360na
barra de tarefas horizontal, no ligkliciones,onde, imediatamente, abre-se um rol com todas

as seis reportagens produzidas, em ordem cronal@gcrescente. A peca que estamos

52 http://www.elpais.com.co/reportaje360/ediciones/caldad-que-no-duerme/
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dissecando encontra-se na extremidade inferioistl® uma vez que fora a primeira a ser
produzida. Os links de acesso, nesta sec¢do, sépadboxes, com uma arte ilustrativa sobre
foto, que ja da pistas da identidade grafica qienta a peca inteira. H4 um pequeno resumo,
trés linhas no maximo, sobre a tematica da repemag, por fim, no canto inferior direito de
cada um dos link/boxes, h& dois iconeke®r: que da acesso a um resumo um pouco mais
amplo, créditos de producdo, agradecimentos, viteto com thriller da reportagem
multimidia veiculado pelo youtube (que no noss@usraparece como inexistente) e link
para acessar a peca na integr&mijar: link que manda diretamente para a peca multimidia.

Ao se clicar sobre o icortentrar o internauta € direcionado, entdo, para intertbce
inicio da peca aonde é reproduzida, automaticamarnitgroducdo, uma espécie de vinheta
construida com imagens da cidade de Cali. Imagam$ogam tomadas durante a producao da
reportagem multimidia, de locais onde houve graescdetc., e que foi trabalhada,
tecnicamente, em uma edicdo acelerada e sobrerilimasbnora de marcacgao rapida, o que
da a peca, desde o inicio, uma identidade dindmieaacontece ininterruptamente e instiga o
imaginario a transitar por territorios de ruas atbe movimentadas, como alguém a procurar
algo pelas ruas da cidade a noite.

A vinheta tem duracdo de cinquenta segundos,dguarvideo se encerra a interface
fica em espera, movimentando apenas uma silhuetaddde na parte inferior do player,
girando o logotipo de secéo 360° e piscando partéulo, enquanto a trilha sonora dindmica
encerra-se aos quarenta segundos e da lugar acebdmnos de cidade movimentada:
buzinas, conversas, sons de freios de 6nibus,Hosrude motores funcionando, sirenes de
ambulancias, e uma infinidade de efeitos sonor@s apunstroem uma ambiéncia urbana e
movimentada. Esses sons permanecem em loops qieami a cada dois minutos.

O player, espaco onde € exibida a vinheta dewbestonde ficam disponiveis os links
que dao acesso a outras partes da reportagensobsaposto a uma fotografia da cidade a
noite. Este, € um plano geral que, como vimos ianeente, tem como objetivo
contextualizar o acontecimento que, neste casaidade de Cali durante a noite. Ou seja, a
fotografia moldura o video de abertura e todos aternais que compdem a reportagem.

Sobre essa fotografia de fundo, mas fora da askmithda pela moldura do player,
podemos ver algumas palavras translicidas, cartagzemanchetes de jornais que nos
parecem relacionados a textos noticiosos, dandalesrde que a cidade pode ser narrada e
que isto é feito a partir de areas externas; daNda ha uma coeréncia ou frase completa,
que se possa ver com clareza, mas podemos identd#g palavras “salsa e sex” 0 que é

relacionado, diretamente, com o contetdo da repema
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Na parte superior do player, hA uma barra horétomhé navegagédo que permite ao
internauta comentar, enviar videos e fotos, aspo8sibilidades no botédo “participa”, junto a
ele estdo os botdes: “compartilhar”,“fazer downfoad‘arquivo”. Essa relacdo moldura o
usuario como parte fundamental na construcdo deidgbe, uma vez que invoca, a partir
desses hiperlinks, a participacdo dele na constrdgdconteddo jornalistico e também na
construcdo de sentido das reportagens. Em outfagrgs, quando o usuario se apropria do
conteudo da reportagem, ao compartilha-la nas smigais ou ao produzir material que nela
sera veiculado, esta diretamente ligado a formaocesse conteudo sera, jornalisticamente,
compreendido por outros USUarios.

Outra construcdo bastante importanteGati, La Ciudad Que No Duerme® a relacéo
com as cores que dao ambiéncia a reportagem. &s atitizadas na maioria das interfaces
da peca que estamos dissecando s&o escuras, eonaalgxcessdes como: as luzes coloridas
das boates, o ambiente vermelho do matadouroya@is féos carros e outros, por exemplo. O
gue em nosso imaginario, além de mostrar que ateg@mn se passa a noite, obviamente, cria
a experiéncia do suspense; de nao estar vendo sequalta nas sombras; do contetudo que é
compreendido a partir do que € mostrado a luz #amtua partir da escuriddo. Conforme
observamos anteriormente, 0s tons de cinza cripelascontraste entre a luz e a escuridao
dao sentidos de soliddo, de ambiente ermo, emammiito com as cores vibrantes e bem
iluminadas que dao destaque aos objetos.

Franzon (2012, p.145), em sua dissertacdo de adestpropde ampliar 0s
conhecimentos acerca do discurso da imagem jatinalisivestigando, especificamente, 0s
efeitos da luz e sombra na construcdo da sensitélizno texto imagético. Tem como objeto
de observacdo uma das pecas do projétoniotion” da agéncia Magnum, a série de
reportagensAccess to LifePara a autora “ao observar a atuacdo da luz eomara na
construcdo de sentido da mensagem fotografica,-ped®mmpreender que as intencbes de
determinados elementos na fotografia ajudam a wlsenelhor a influéncia das estratégias
discursivas do texto visual e a forma como promowersensibilizagcdo e a imersao do

espectador nas imagens”.

Franzon (2012, p.146), ressalta a relevancia doaste proposto entre as zonas de luz
e de sombra na narrativa Becess to lifecomo “uma poderosa ferramenta de expresséo e
uma maneira de intensificar o sentido do que emtdcs comunicado no jogo de mostrar e

esconder”. De acordo com ela:
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A sequéncia de imagens, como no cinema, mas neste wusado na narrativa

fotografica, utiliza recursos audiovisuais parastmtido a cena. A mudancga de uma
imagem para a outra, caso acontecesse bruscaméntelaria 0 mesmo efeito de

sentido. Neste caso, a alteracdo da musica, paanais “alegre”, o escurecimento

da cena, e o surgimento de outra fotografia, com@lemento surpresa é resultado
de um trabalho de edicdo com a intencdo de aceotusentido que se deseja

provocar no espectador [...]. (FRAZON, 2012, p.45).

As outras pecas deeportaje 360também carregam forte referencial em relacdo as
cores, luzes e sombras que sao articuladas deocacomnd a teméatica de cada reportagem. Em
La hoja sagradapor exemplo, o verde caracteristico da florestacéranotadamente mais
utilizada em todas as interfaces, assim como adidawie sépia deiga, Mire, Vea,que
desloca o imaginario a fotografias antigas e fatsricos ou como o colorido dgali, una
industria Salsera,que diretamente invoca memorias de entretenimeletsta, alegria.
Técnicas colorimétricdéconhecidas e utilizadas amplamente no cinemagrafia, televisio
e que também sdo largamente empregadas na coostlec@ima ambiéncia das pecas

multimidia veiculadas na web.

Retomando a questdo sonora das interfaces dau@yerada vez que o indicador do
mouse € posicionado sobre um dos itens do menceds@ que er@ali, La Ciudad Que No
Duermefica posicionado na parte horizontal inferior daypr, € emitido um som relacionado
a peca e que, imediatamente, invoca memoérias nedsr@ tematica. Em especial nas pecas
Detras Del Camufladognde o som emitido € semelhante ao de uma arnda sagatilhada,

e em hdustria Salseragm que acordes musicais sdo ouvidos ao se perameznu de
acesso. O qué nos parece parte fundamental dawgdits da interface de abertura de cada
uma das pecas, junto com a trilha sonora e ososfeie audio, que dao o ritmo e a
continuidade na construcédo narrativa de cada mgem multimidia. Com excecdo da peca
360 Al limite,que a nosso ver, usa esses recursos sonoros de Pastante modesta e,

consequentemente, desperdica possibilidades eraduwessa falta.

No menu principal deCali, La Ciudad Que No Duermdia cinco links que nos
direcionam para as subsecdes que comple a pega &icgm visiveis durante todo o
percurso:Personajes, Galeria860, Cali Virtual, Otras Miradas e ParticipaCom excessao
das duas ultimas subsec¢cfes 0 BG54 que ouvimogseréace de abertura permanece audivel,
conferindo linearidade, continuando o que é conmmuliga por nGs como uma extensdo da

interface delnicio. Permanece também, junto ao menu principal, oeiaume direciona

53 Colorimetria - Ciéncia e pratica de determinasgecificar cores quanto a matiz, saturacao,sittade.
54 BG - Back Ground - som que segue em segundo.plan
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diretamente para o inicio da peca, portanto, laatid ser percorrida pelo internauta na leitura
da reportagem multimidia segue a logica ndo liresmacteristica da internet. Em outras
palavras, o consumidor dessas reportagens corefaitir do seu ponto de interesse, a trilha
que sera por ele percorrida. Nao ha nas subsegi@seqguéncia logica ou obrigatoria a ser
percorrida, porém, por causa de nossa légica tigdeigue ja discutimos aqui, anteriormente,
tendemos a nos deslocar da parte superior esquaodacanto inferior direito,

progressivamente.

Partimos da moldura dada pelo nome da &esonajesque em traducao literal é
Personagem. De acordo com o dicionario Infopédtalimgua Portuguesa, € uma palavra
derivada do francésersonnagenao especifica género e pode ser utilizada pafraicho em
cinco formas distintas: “Figura ficticia de pecaattal, romance, filme, etc.; papel
representado por um ator ou por uma atriz parapiicar uma figura criada por um autor;
pessoa famosa ou que goza de prestigio socialpaesséntrica; pessoa definida pelo seu
papel social” (DICIONARIO, acessado em 10/07/2055)8esse aspecto, compreendemos o
titulo da subsecédo como suficiente, uma vez queegue reunir pessoas que englobam as

definicbes dadas pelo dicionario.

Na subseca®ersonajesemos acesso a uma interface (figura 24) compastdopos
jornalisticas em preto e branco em formato de getés que se movimentam, em sentido
horizontal, em ambas as direc6es na medida em gee&io mexe o0 mouse para um lado ou
outro e em velocidade variavel (de acordo com dcmysamento do mouse). Tais fotos
parecem sugerir uma imagem em 360 graus, masrdades€ untoop infinito, que, quando
0 usuario apoia o0 mouse numa das fotos destacasseetnais, adquire cores e da a ver um
pequeno resumo dareportagemque estd construida com fotos, video e narracdo da

personagem em primeira pessoa

Onze cases sao brevemente apresentados neskEa@tpessoas que tem suas historias
relacionadas diretamente a vida noturna da cidadeadi. Ao clicar sobre a figura (link) que
corresponde a cada personagem, somos direcionado® dnterface especifica sobre ele,

aonde o internauta encontra a respectiva reportagemlada.

Slides com pequenos textos - como manchetes eaasise em um box no canto

superior esquerdo da moldura interna, apresentahgersonagem, como vive, qual a relagao

55 DICIONARIO, dsponivel em http://www.infopedia.pt/dicionarioafjua-portuguesa/personagem -
acessado em 10/10/2015.
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com a cidade, etc., enquanto, simultaneamentedéaaesso a um video, de cerca de trés
minutos (alguns mais, alguns menos), construido itoagens, fotografias, trilha sonora e

depoimentos com o diferencial de serem exibidospito e branco.

Figura 24: Subsecao Personajes

El Pai§  Especis Call fa ciudad que no duerme 3 Campart | @l O i Especiat Cali,fa cudad que no duerme

PERSONAJES'/ (44 PERSONAJES | |
ELTRAVESTI

SHELCY

VERVIDEO B d VERVIDED B

] PERSOMARS GALETiAS 360 CALIVRTUAL QTRAS MIRADAS PRATICRA 4O

El Pais | El Pais

] X y
m Especiat Call lacudad que no duerme 3 par Conpar | G Descar u m Especial Cal, la cuad queno duerme

PERSONAIES | gy PERSONAJES I
/% :

LA CICLISTA EL GRAFITERO

BEATRIZ EUGENIA CASTRO JULIAN LOPEZ

VERVIDEO VERVIDED I

P 3 o PARTIIPA O N

ElPais ; * El Pais ©

Fonte: Montagem sobre print screen das pagfinas

O uso aqui, das imagens em preto e branco, ditaramte de outras situacdes, néo é
feito simplesmente por apelo estético ou técnicas,nprincipalmente, com o objetivo de
construir sentido especifico para os personagenmp€endemos que, como dissemos,

anteriormente, a partir do uso da moldura em grdtanco no fotojornalismo ha, além de um

56 http://www.elpais.com.co/reportaje360/ediciones/caidad-que-no-duerme/#personajes



94

resgate do habito praticado até os anos de 1990jamnais impressos, a busca pela
centralidade na atencdo do usuario. Uma ethicidamfstruida a partir da neutralidade
cromatica que, de alguma forma, também padronizeerél de tais personagens, dando

sentido de unidade a secéao.

Figura 25: Interfaces das subsec¢des de Personaje

El Paisconmuco

u

E - Especial: Cali, la ciudad que no duerme
g
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Es noche de Amory Amistad y
un neurocirujano hace turno en

VER MAS
VIDEOS

PERSONAJES GALERIAS 360 CALI VIRTUAL OTRAS MIRADAS

»
%m Especial Call la ciudad que no duerme
i

Fonte: Montagem sobre print screen das pagfinas

Na moldura principal (figura 25), retangulo interda interface onde esta a peca e os
menus de acesso as reportagem, ha um box de gseafacido do personagem e também
uma moldura player, construida com elementos déptad midias, tendo a fotografia como
objeto central. Direcionamos-nos, entéo, para ¢ecmo da moldura do player propriamente,

onde pretendemos dissecar um dos onze videos slacsidBersonajes

57 http://www.elpais.com.co/reportaje360/ediciones/caidad-que-no-duerme/#personajes
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Aleatoriamente selecionamos a peEl Travesti uma das que integra o link
personagens. Ao clicar na foto do travesti, se abreeportagem especifica, porém,
diferentemente das outras dez pecas, abre-se edac& (figura 26) um link para a
confirmacdo de que o leitor desta seja maior dariss. Compreendemos essa interface de
confirmacédo de idade como ethicidade da peca qu&tréd tal personagem como impréprio
para menores e propde ali, a partir do imagin@pie, o publico impréprio ao tentar acessar a
peca desista de tal acdo e retroceda a interfaeg@nNo entanto, basta um click sobreio

para que a peca evolua ao conteudo.

Figura 26: Interface de adverténcia

Aschivo de Reportaies multi... % Call la ciudad que no duer.. +

wB9dae =

€ i wiww.elpals.com.co/repor adiciones/cali-ciudad-que-no-duerme/ #personajes-travesti Ly

360 Especial: Cali, la ciudad que no duerme [ Participa | €8 Descargas | (L) Archivo

|
PERSONAJES GALERIAS 360 CALIVIRTUAL OTRAS MIRADAS CONCURSO

El Pais

Fonte: Print screen da interfd&e

Tal peca tem o tempo de video de 2:47 (dois minaetquarenta e sete segundos) onde
o travestiShelsyrelata aspectos de sua vida e sua relagdo codadecde Cali por meio de

sua ocupacao e clientela.

Ja na interface de abertura, antes do video seardido (figura 27), observamos sob os

%8 http://www.elpais.com.co/reportaje360/ediciones/caidad-que-no-duerme/#personajes
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icones de tarefas (play [>], modo HD, barra de tende video, volume do audio,

compartilhamento, maximizacdo e minimizacdo darfate, etc., que sdo elementos tipicos
da web), uma imagem pausada com caracteristicaprudlisticas. Tal imagem, além de
obedecer claramente as regras de composicdo - eonus tercos que descrevemos em
capitulo anterior - relne diversas molduras s@bgersonagem em um mesmo quadro;
contrapdem um corpo de caracteristicas femininasiantado e a imagem de dois pénis no

outro, enquanto ao meio ha um espelho com o retlextoavesti.

Figura 27 - Interface de abertura da reportagem

Archivo de Reportajes multi... X Cali, la ciudad que no duer... +

El Pais  Especiat: Cali la ciudad que no duerme [Q) Participa | () Comparti Des (D Archivo

de edady desde los 16 decldio
convertirse en Travesti.

) VER MAS
| VIDEOS

PERSONAJES GALERIAS 360 CALIVIRTUAL OTRAS MIRADAS CONCURSO

El Pais .

Fonte: Print screen da interfate

Compreendemos aqui que tal composi¢cdo moldusujeito que detém caracteristicas
femininas, mas que ao mesmo tempo tem alguma cefagdculina; que o reflexo sem rosto
no espelho da preservacédo de uma identidade gaendstffinida, por ora, e que ndo € nem
isto e nem aquilo; ou ao mesmo tempo € isto e@geohforme dito pelo préprio personagem

na entrevista que segue.

Essa imagem, (figura 27) se isolada, seria, j@t@mente, o bastante para ilustrar

9 http://www.elpais.com.co/reportaje360/ediciones/caldad-que-no-duerme/#personajes-travesti
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uma reportagem em um veiculo impresso, mas, a si@pbe El Pais, através da secdo
Reportaje 360°¢ ir além do jornalistico suficiente, como é mestid no video de
apresentacdo da secdo: “N&o queremos contar poinggieremos contar melhor”. (EL PAIS
acessado em 31/08/20§%)ssa frase tensiona um imaginario do furo jorrietisgue,
principalmente, com a internet e a quantidade deqas que rapidamente tem a possibilidade

de publicar uma noticia, se tornou necessario iquest

Quando rodamos o video, a “genética” fotografiparece logo nos primeiros 10
segundos. Ha uma sequéncia construida por trégrédiess que se sucedem entre efeitos de
fade in e fade ofit sobrepostas & uma trilha sonora de salsa, ritmeorpeiculiar daquela
regidao. No entanto, tal trilha se da com certadadg acustica e, nos surpreende quando,
descobrimos tratar-se do toque telefonico do ttgvesque percebemos apenas quando ele

atende ao telefone, trecho construido em videe estsegundos 8 e os 17 do video.

Figura 28: Silhueta de sombras em jogo de mostresender

x
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g
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\
|
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L activoy pasivo,
- / ( )
{|

L~
VERMAS ; A
VIDEOS % =8 "ViDEOS

»

e )
PERSONAIES GALERIAS 360 CALIVIRTUAL OTRAS MIRADAS CONCIRSO | PERSONAJES GALERIAS 360 CALIVIRTUAL OTRAS MIRAAS

El Pais El Pais

Fonte: Montagem sobre print screen das interfaces

60 EL PAIS acessado em http://www.elpais.com.cofapeB60/web/que-es-360.html - 31/08/2015

51 Fade-in: é a gradativa aparicdo da imagem, ar pirtiela escura, em oposicdo ao fade-out./ Fadé-au
gradativo escurecimento da imagem, até o preth ttaoposicdo ao fade-in. Esses recursos, usadts|
ou isolados, servem a diversos fins. Por exempp@rdade-out — fade-in € muito empregado, espaeiae
nos filmes estadunidenses classicos, para demapassagem de uma seqiéncia a outra. (Wikipédia)

62 http://www.elpais.com.co/reportaje360/edicionesfciadad-que-no-duerme/#personajes-travesti
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Nesse momento o dudio sobreposto € a voz do @gysondescrevendo seus servicos a
um (suposto) cliente interessado, enquanto as imsag@® video mostram eaibse-upa sua

silhueta sombreada, num “jogo” de mostrar e esaguaiées do seu rosto (figura 28).

Diferentemente da primeira imagem dissecada, sgaéncia seguinte é muito mais
construida a partir da midia audio do que proprigeéa imagem veiculada. Tal imagem,
desacompanhada das informag¢fes audiveis ndo daastraentido maior do que alguém que
ndo quer desvelar completamente sua aparénciacddéoacom a entrevistade Brian Strom,

o som da linearidade fundamental para a constrdg&uarrativa jornalistica, segundo ele o
sentido é primeiramente construido por meio daestuaélizacdo sonora, antes mesmo da
construcdo visual, e que a possibilidade de canstroa reportagem fotografica dotada de

sons € potencialidade inesgotavel do meio web.

Dessa forma o video € construido sobre uma nargessoal do personagem, nao
apenas eril Travestimas é uma légica que se desencadeia no perfidds #s personagens
e que também atravessa a p&gai, La Ciudad Que No Duerme replica-se como uma
pratica constante nos videosRleportaje 360°Um mondlogo, com algumas excecdes, onde

a narrativa jornalistica é construida a partir rtetos dados pelo préprio personagem

Figura 29: detalhes que vao construindo o personage
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El Pais El Pais

Fonte: Montagem sobre print screen das interfaces

63 STORM, Brian. Ent. veiculada em https://www.yogudmm/watch?t=49&v=ykROsnHbdHo - 15/06/2015

64 http://www.elpais.com.co/reportaje360/edicionesfciadad-que-no-duerme/#personajes-travesti
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No decorrer de todo o video, intercalam-se trecd®smagens em movimento com
fotografias que mostram a rotina cotidiana, detaltdle corpo feminino, até que em 1:04
(minuto e segundos), hd novamente a exposicado de fatagrafia que se enquadra nos
mesmos parametros fotojornalisticos da fotografiaabertura do video (figura 29). Nesta,
porém, o rosto deShelsynéo é disfarcado por nenhum artificio técnico rdaxbreposto por
sua voz dizendo: “...Andrés, morreu aos 16 andsjh.ndo sou eu, meu corpo, minha cara,
tudo é diferentes...”. A narrativa segue descrevead caracteristicas femininas que
transformaram Andrés Filipe eRl Travesti,nesse trecho o audio é sobreposto por fotografias

de detalhes do seu corpo feminino.

Figura 30: construcao do personagem de dois sexos
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Fonte: Montagem sobre print screen das interf&ces

Em outro trecho do video, a partir de 1:40, ouamoseguinte afirmacdo: “Eu nao
guero ser mulher, porque ndo quero cortar meu pPeénjposso pensar como homem e pensar
como mulher [...] me considero mais que um homemaes que uma mulher...”. (figura 30).
Ha nessa afirmacéo algo impossivel de ser constagdnas com imagens técnicas. Porém, a
declaracdo ganha forca quando € sobreposta pedl@s do personagem em uma postura
austera, que, simultaneamente, mostra a sutilemmifea, ao maquiar-se, e firmeza ao se

pronunciar (figuras 29 e 30).

85 http://www.elpais.com.co/reportaje360/edicionesfciadad-que-no-duerme/#personajes-travesti
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Aos 2:33, chama-nos a atencéo a re-apresentagdestaa composi¢céo da imagem de
abertura, porém, nesta imagem (figura 31) diteraente da primeira, o rosto do
personagem € completamente mostrado, a luz é cepumila de tal forma que da énfase ao
pénis de borracha sobre o balcdo e ou rost&lelsysalientando ai o papel do personagem
que vai se construindo ao longo da peca - comoéaigque aborda delicadamente um
assunto até chegar ao seu ponto nevralgico -pBrta dai toma tal postura que o define com
clareza de personalidade; sem medo de mostrarto; resm nada a esconder, o que é
confirmado pela sobreposicédo da frase: “...respeijoe pensam as pessoas, porque sei que

nem todo mundo gosta de travestis, porém, naathesdero.”

Figura 31: re-composicao fotografica mostrando stmde Shelsy
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& € valver

| ELTRA

es |a tarifa basica que cobra
Shelcy por una hora de sexo
activo y pasivo.

VER MAS
VIDEOS

PERSONAJES GALERIAS 360 CALIVIRTUAL OTRAS MIRADAS CONCURSO
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Fonte: Print screen da interfdte

Nosso intuito com essa pesquisa € dar a ver cofiotornalismo € construido na
internet. E, pretendemos também abordar outrasafoaessa construgdo. Portanto, julgamos
que a breve dissecacéo HEe Travestipossa representar esse formato montado a partir de
fotografias e audios.

56 http://www.elpais.com.co/reportaje360/edicionesfciadad-que-no-duerme/#personajes-travesti
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Ao dissecar, brevemente, essa peca, percebemos aqoeltimidia como moldura
dindmica pode desempenhar papel fundamental ddatfotojornalismo, especialmente em
videos como esse, onde a centralidade parte ddausgiografia em convergéncia com a voz
do personagem. N&o haveria, acreditamos a constredtal sentido simplesmente pela
exposicdo de uma galeria de imagens, mesmo queecdrgdb a mesma ordem e 0 mesmo
espaco. A voz do sujeito, por exemplo, conferetileglade & peca, enquanto nosso
imaginario vai construindo o personagem atravegel@epcado das imagens que vao se
sucedendo em paralelo. Exposicdo fotografica jostapao depoimento que, na internet,
possibilita que o receptor, pause, retroceda, &/anga novamente, veja novamente, e tudo
mais que o meio web permite, dando ao audiovisom profundidade plena e facilitada na

atualizacao e que nos mostra qualidades audiosisiadliovisualidades.

Na subsecadsalerias 360,a Dinamica da multimidia se da de forma distinta da
Subsecad’ersonajesmas a fotografia, da mesma forma, ocupa a cedddi de todas as
pecas. A interface inicial da subsecdo n&o apt@seadificacbes expressivas em relacdo a
interface ja descrita anteriormente, basicamentp® se altera € o conteudo da moldura

interna, e € a ela que vamos nos deter agora.

Figura 32: Galerias em 360°
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57 http://www.elpais.com.co/reportaje360/edicionesfciadad-que-no-duerme/#personajes-travesti
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Ao clicar no icondaleria 360,n0 menu principal, o internauta € direcionado pana
interface que da acesso as pecas da subsecaoudlaha) peca dissecada anteriormente o
sujeito que flana por tal area depara-se com swosssetangulos que, previamente e
resumidamente, apresentam o conteudo da respeetpaa(vao rolando em loop horizontal,
em velocidade relativa ao posicionamento do mozm®p cartas de baralho colocadas lado-

a-lado e tal...) (figura 32).

Ao acessar uma das nove pecas dispostas ali, etbaitn, percebemos a distingdo na
interface que é montada, exclusivamente, a pagtinrda fotografia que captura a visao de
uma cena em 360°. Porém, diferentemente, do quesyiamteriormente, (em All380ou nas
fotografias do Google Street View), a zona visinal subsecdo de El Pais se restringe ao
sentido horizontal e € montada a partir de vamasgrafias do mesmo ambiente que sao

sobrepostas por softwares em pés-producéo. Tecertargd o que nos basta.

Figura 33: Interface de abertura de galerias e fptafias em 3690
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Fonte: Montagem sobre print screen das interféces

88 http://www.all360.com.br
8 http://www.elpais.com.co/reportaje360/ediciones/caidad-que-no-duerme/#galerias-360
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Se por um lado as secd@srsonajes e Galerias 3688semelham-se em suas interfaces
iniciais, logo ao acessar as pecas desta se¢c@mnadhancas acabam. Grandes fotografias
com cores intensas tomam, praticamente, toda aumsoidterna, a dramaticidade criada por
imagens monocromaticas dos videos anteriores d&itsiidas por cores e contrastes bem
definidos (figura 32). H& uma contraposicdo aqoi:canfrontarmos ambientes que estdo
presentes em ambas as se¢des, como o médico ato pogorro ou o travesti e a rua onde
trabalha, por exemplo, observamos certa inquergraigue acreditamos que tais imagens,
(as em preto e branco) molduram sentidos que séplemente perdidos ao se utilizar cores.
Mas, por outro lado, reconhecemos também que megas a do matadouro, que apresenta
anteriormente o personagem acougueiro, ganha mhdfaote ao mostrar o vermelho intenso

de sangue como moldura, ao qual estamos habituados.

Outro aspecto bastante importante que observantpge.eda mesma forma que na
anterior, contribui, fundamentalmente, para a cogdb de uma ambiéncia jornalistica, sdo
0s sons utilizados para manter a linearidade datne. Independentemente de qual parte da
fotografia vocé estara acessando, a logica naaraéigue a partir do som ambiente, da musica

tematica ou de depoimentos que sao sobrepostos.

Ao percorrer a superficie das fotografias em 3@0Ros nos deparando com janelas
gue se abrem ao serem tocadas pelo icone do m@Gada. janela se expande dentro da
fotografia dando a ver informacdes especificasesabobjeto no qual ela esta sobreposta
(figura 34). Nao ha uma logica linear com contedddais links, sdo informacgdes objetivas
que podem ser acessadas em qualquer direcdo paéjquedependem de continuidade
narrativa a ser entendida, entdo, vao construintttag a partir da ordem com que sao

acessadas pelo observador.

Tais janelas sdo dispostas cotead® que, gradativamente, vai construindo o texto
jornalistico e montando estruturas textuais diwe(paamide, piramide invertida, etc.). Assim
como no texto que é montado por um reportéi@rmeur vai construindo seu trajeto por meio
das janelas que s&o, ou ndo sao, acessadas derfstografia em 360°. Dessa, forma nos
parece ter sentido a proposicao de interatividadeuye, embora haja um nuamero limitado de
possibilidades dentro da imagem técnica, o sersgdda a partir do percurso escolhido por

cada um; h4 a construcao jornalistica na ordemaueras janelas sdo acessadas pelo sujeito

0 Informacdes basicas e fundamentais em uma repgontagjue respondem as perguntas: quem, o qué,ayuand
onde, como, por qué?
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e em conjunto com a percepcdo compreendida deceadaio.

Para que possamos observar as qualidades audisvisufotojornalismo, que se dao
na subsecaGalerias 360 vamos a dissecacdo da pdeago y Milonga fotografia em 360°
que tem como objetivo mostrar o emblematico Matraca, espaco voltado para cultura
musical Argentina, localizado numa esquina tradiai@a noite colombiana.

Ao acessarmos o contetdo da pecke imediato somos tomados pela trilha sonora de
um tango, ritmo, habitualmente, reconhecido comger#ino e, que, instantaneamente,
identifica a tematica da peca. Diferentemente deasypecas da mesma subsecdo, ndo ha
nenhuma narragdo nem som ambiente sobre a fogndfepenas a masica que toca por dois
minutos e vinte segundos e depois cessa. O queerata, sem muito esforco, é que tal
espaco é absolutamente direcionado para musicaspetial a musica Argentina, como 0

tango.

Figura 34: Fotografia em 360° de La Matraca
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Fonte: Montagem sobre print screen das interfaces

La Matracanos € apresentado a partir de uma fotografia em?, 3@thforme ja
descrita, anteriormente, que retrata o cotidiancada noturna. A primeira coisa que nos toca
a percepcao é o tom avermelhado que predomina s tus angulos da foto. Em primeira

instancia, a cor marcante nos revela o clima qgeenétruido como aconchegante, iluminado

L http://www.elpais.com.co/reportaje360/ediciones/caidad-que-no-duerme/#galerias-360-matraca
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por lampadas incandescentes e neon. Ethicidadeinyoea no imaginario a claridade

avermelhada que é produzida pela chama de umaquedatambém relacionamos com algo
antigo ou tradicional. No entanto, numa analisesnpetensiosa, podemos relacionar o
vermelho do ambiente as memadrias que temos emacelagoncepcdo do ambiente inferno;
ao fogo; ao que é relacionado ao pecado, ao pmibigue também é diretamente invocado
por meio da musicalidade do tango, que é uma déamcantato corporal. Em outro aspecto, o
avermelhado também invoca memoarias relacionadasaague. Nao como proposicdo de
morte, com é feita nas pecas do matadouro, mas c¢elagdo ao sangue latino, quente,

sensual e que é desperto do imaginario a partiodstrucédo de tal ambiente.

Mas ndo sdo nos aspectos cromaticos que a faw@ad° e a fotografia tradicional se
distinguem, suas qualidades nesse critério sdceamas. A multimidialidade se da, de fato,
quando a fotografia 360° possibilitel@neur,sem que a imagem seja limitada pela moldura
da interface - pelo menos em sentido horizontafrando ocultos aos olhos as emendas e o
hiato entre elas, criando uma unidade de informa®ébre essa unidade, entdo, € disposto o
link das janelas de informacgbes, conforme explicadderiormente, e que, ao deslizar a
imagem e posicionar o icone do mouse sobre eleseveendo acesso as informacdes e
detalhes sobrka Matracae os personagens que conferem a aisque tem (figura 35).
Ethicidades que séo construidas a partir dessexeles técnicos facilitados pela tecnologia
digital e 0 meio web.

Figura 35: La Matraca - cores quentes e janelasnrdtivas
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Fonte: Montagem sobre print screen das interfa@8s

2 http://www.elpais.com.co/reportaje360/ediciones/caidad-que-no-duerme/#galerias-360-matraca
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Nosso objetivo aqui passa longe de um estudo de, gmortanto, ndo vamos nos
aprofundar no conteudo jornalistico da pégaMatraca.Para nossa pesquisa julgamos o
bastante scanear a superficie da peca multimidighuesca de molduras que nos dém a ver
como o fotojornalismo € construido na internet & saubsecadalerias 360°encontramos
uma forma peculiar de construir um ambiente jostiald, porque traz em seu conteudo
informacdBes pertinentes a peca ao mesmo tempo ouostréi Ethicidades a partir das
molduras dispostas sobre ela. Os casais dancam@esaoas assistindo, as mesas em volta da
pista, as cadeiras de plastico barato, a colecatisdes, os quadros dispostos pelas paredes,
as roupas informais dos frequentadores, o persom@gm Arsénio - que aparece também na
secadPersonajes,-tudo, trata-se de molduras, especialmente, cgaarpela fotografia para
conferir o sentido descritivo jornalistico. Caraidtca do fotojornalismo e que é

incrementada com elementos que s6 sao possibgitaela multimidia.

Chegamos entdo, com nossa dissecacdo, na subSagavirtual. De imediato,
percebemos que a interface de abertura, emboraegdenl mesma l6gica das subsecdes
dissecadas até aqui, onde os links se déo por deeietangulos em loop horizontal, as
imagens que apareciam identificando a peca, pegsamaou a fotografia em 360°, séo

substituidas por uma ilustracdo que é relacionddmatica de cada conteudo.

Figura 36: interface de abertura da subsecao Calill
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Fonte: Montagem sobre print screen das interfaces
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A subsecadCali Virtual, € construida a partir do mapa da cidade de Cab. d&z
pecas que se relacionam por suas tematicas combascéedersonajes e Galerias 360,
complementando o conteudo por meio da situacaociespde onde, ou por onde, tais
atividades se desenrolam. Chama-nos a atencéo egsa rsubsecdo, diferentemente das
anteriores, a fotografia é utilizada como elemeatgoconstrucédo a partir do trilho formado
pelo seus acessos. Na interface de abertura, ponpia, desenhos (icones) tomam as
molduras do quadro principal, enquanto o fotojosnab de fato s6 € acessado a partir de um
terceiro momento, ja no interior de cada peca.d¢estdo elegeremos uma peca, em especial,
para que seja dissecada, porgue julgamos que aqutualidade ndo estd nas molduras do
conteudo de cada foto, mas, sim, no conjunto daodigdo espacial que a fotografia constroi

dentro de cada peca.

Figura 37: Mapas infogréficos com janelas direcia informativas
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Fonte: Montagem sobre print screen das interfaces

" http://www.elpais.com.co/reportaje360/ediciones/cialdad-que-no-duerme/#cali-virtual



108

Vejamos a pec¢a dos ciclistas noturnos: 0 mapanéteddo a partir do circuito
percorrido pelo grupo. Da mesma forma que na @al80, a trilha sonora com marcacao
forte, que remete nossas memoarias a pratica detespe impacto, vem acompanhada de um
efeito visual de aproximacao tridimensional do peso, onde, por meio de janelas abertas
sobre pontos especificos do mapa temos acessosa fmompanhadas de legendas, sobre a
atividade que ocorre naquele local. A foto, nestgddo desempenha também o papel de link
que, ao ser tocado pelo mouse, direciona 0 esmecf@ta a proxima posicdo. Porém,
diferentemente do que acontece sobre as fotogddiasibsecaGalerias 360a composicao
espacial nesta peca, obedece a uma linearidadsjbiitndo ao espectador apenas
movimentos de avanco e retrocesso, sem a posadelide construir uma leitura alternativa,
pratica que se repete em diversas pecas da subsegam, ha outra formatacado que divide

espaco com essa.

Na pecalerminales Piratasque trata da questdo dos taxistas que param eraspont
ndo existentes a espera de passageiros notivagosxgmplo, h4 uma composi¢édo espacial
facilitada que é distribuida, simultaneamente, sdiodo o mapa, onde o espectador vai
abrindo cada janela a partir da ordem que bem éatetendo acesso as informacdes

respectivas de tal ponto.

Quanto as fotos que encontramos em cada janelepeéndentemente de que peca é
acessada dentro dessa subsecdo, desempenham gapaficamentelato; com funcéo
ilustrativa; tanto em conteido quanto em forma; igep julgamos que, nesse formato, €
secundario em relacdo as informacdes jornalistic@stambém s&o dispostas por meio de
graficos e de depoimentos que, em algumas pegabéta compdem a moldura. Nesse
aspecto, o que temos a ver sobre o fotojornaligmssa subsecdo, € a sua importancia
também como coadjuvante na construcdo multimidesmo quando a centralidade da peca

nao é calcada na midia fotografia, ela esta presemho elemento complementar.
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Figura 38: Interface de abertura das subsecdes Olaadas e Participa
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Fonte: Montagem sobre print screen das interfaces

Chegamos, entdo, as duas ultimas subsecfes qrreaemo especial multimidi&€ali,
La Ciudad Que No Duermd@ subsecadtras Miradas,como o proprio nome diz, objetiva
veicular fotos a partir do olhar de pessoas quepadiiciparam da producéo da peca. E, a
secaoParticipa abre exatamente o canal para que esse conteuds gusgar até El Pais.
(figura 38). S&o subsecdes que, embora estejatadssea uma peca multimidia, tem como
objetivo claro estreitar as relacfes entre os im& o veiculo, convocando tal publico a
interagir através do envio de suas proprias fotoddeos. Pratica bastante comum nos
veiculos de comunicacdo da internet, como ja obsarg em capitulo anterior, e que tem

como objetivo alcancar, especificamente, a moldstgrio.

Respectivamente, a primeira secdo (figura 39) leicuma série de fotografias
produzida na cidade de Cali durante a noite. N&@ndepropriamente, um papel jornalistico
porque o0s critérios usados para a veiculacdo samngénte mais estéticos do que
informativos e, embora mostrem certas técnicagyféfiwas, detém mais o papel social da
interacdo do usuério com a midia em si, do que @ fawgréafico para constru¢cdo de
narrativas multimidia. Nessa peca, as fotografaswadas sdo creditadas, exclusivamente, a
Sandra Chvez Jordan e acompanhadas por legentagjatase faz, tradicionalmente no

fotojornalismolato, mesmo estando em um espaco de fotojornaligriubcs

s http://www.elpais.com.co/reportaje360/ediciones/caldad-que-no-duerme/#participa e
http://www.elpais.com.co/reportaje360/ediciones/caidad-que-no-duerme/#concurso
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Figura 39: Fotografias da secdo Otras Miradas

Fonte: Montagem sobre print screen das interfaces

Embora, na subsec&articipa, haja um detalhado tutorial de como e quais fotos e
videos podem ser enviados, observamos que todoiahaeependente veiculado deriva de
apenas um sujeito. O que nos parece, de certa formaspaco mais destinado a justificativa

para o uso da palavra “interatividade” do que,ade,fpara se veicular o que a ela é proposto.

Por outro lado, fora da pe€2ali, La Ciudad Que No Duermem especial na peca
360 Al limite,a participacdo observada do publico por meio de fetasdeos enviados €,
substancialmente, expressiva. A construcdo da pecalcada no conteudo enviado por
praticantes de esportes radicais, teméatica dassglecial multimidia. E, desde a interface
inicial é percebida como uma peca voltada paranteédo produzido a partir das cameras
amadoras dos proprios praticantes. O que fica amada claro na “sujidade” do conteudo, na
edicdo que transparece a desobediéncia de cegess reonvencionadas e que dao a ver
elementos tipicamente ocultados pelo trabalho gswal, dando uma moldura muito

especifica ao usuario.

6 http://www.elpais.com.co/reportaje360/ediciones/caidad-que-no-duerme/#participa
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Figura 40: Participacao integral do usuario em retagem “360 Al limite”
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Fonte: Print screen das interfaCes

Teriamos aqui elementos para dissertar por ungu@asinteira, mas, como nao € esse
0 NOSSO objetivo, nos é o0 bastante saber quedaaspnultimidia admitem também o uso de
fotos e videos amadores, que séo produzidos deafmuependente e que podem ser usados
para construir uma unidade de sentido, que issbé&anencontra espaco no fotojornalismo da

web e que o usuario é moldura fundamental nessg mei

7 http://www.elpais.com.co/elpais/reportaje360/dep@sttremo
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6. CONSIDERACOES FINAIS

No decorrer dessa pesquisa perseguimos, cons@ameno objetivo de observar
como o fotojornalismo se atualiza na internet. Ao desenrolar do conteddo tedrico e
analitico e, a partir de uma metodologia espegifiodemos chegar a algumas inferéncias que
consideramos relevantes.

Propomos, aqui, uma abordagem comunicacional Hgpema perspectiva das
Audiovisualidades, entendendo a fotografia, o fwtmglismo e o audiovisual, assim como a
interface grafica como imagens técnicas. Entenderotio, as audiovisualidades como
superficies codificadas que carregam consigo measiocbnstroem sentidos e proporcionam
experiéncias, um modo de pensar objetos, comoagjofolismo, que ndo sédo diretamente
entendidos como audiovisuais, entretanto, se amratem relagdes e dindmicas proprias da
montagem audiovisual.

Percebemos as imagens técnicas como codigos qumssiruidos num jogo entre o
aparelho, que é dotado de memoaria e percebe o miedlarma propria, e, 0 sujeito que o
manipula na tentativa de dar as imagens sentidoscé®os. Apresentamos, portanto, as
imagens técnicas como uma constru¢do de mundsoasmnormas proprias, conceitos, que,
mais do que falar sobre aquilo que é seu contdatiom sobre 0 mundo das imagens e sobre
0s proprios aparelhos e seus cédigos.

Conforme desenvolvemos em todo o trabalho, o dotajismo, entdo, € por nos
observado aqui como uma audiovisualidade; qualidaddiovisual que advém de antes
mesmo de tal termo ser criado e permanecera ent; dgvcontinuar se atualizando
independentemente de por qual nome possa a vrteatelo, inclusive como multimidia, ou
em qual midia estara se atualizando. A virtualiddald¢otojornalismo, que se atualizava nas
obras do espanhol Francisco de Goya (1746-1828).epemplo, quando denunciava as
barbaries da guerra no século XVIII e XIX, por méesuas pinturas e ilustracdes, se atualiza
também no fotojornalismo praticado na internetémut XXI. No entanto, essas atualizacdes
sao diferentes, sdo de outra natureza, e, entrevigualidade e suas diversas formas de
atualizacdo, que permanecem em devir, encontrammas duracdo, conforme conceito de
Bergson. (2006).

Com essa mirada, discutimos a relacdo entre aultifcnica e tecnologia em
articulacado na internet, o que possibilita a caigsio do fotojornalismo contemporéaneo: uma
ethicidade com caracteristicas especificas do mvelo mas, que em contraponto, mantém

praticas do fotojornalismo tradicional.
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Molduras secularmente convencionadas, como a m@gsatercos, que derivou da
pintura renascentista e tem como objetivo o diremaento do olhar para pontos de interesse
na imagem, ou, praticas préprias do fotojornalisoommo a fotografia candida, que passou a
dar sentido de naturalidade, porque era tomadagsenas pessoas retratadas pousassem, sdo

ainda largamente aplicadas na construcéo da aldeibtojornalismo.

Também a legenda, que ja dava a fotografia umstreapdo audiovisual, inscrevendo
uma historia entre a imagem e sua respectiva legersia amplamente presente nos modos
de atualizacdo do fotojornalismo na web. Seja emmdode descricdo ou em forma
propriamente audiovisual, conforme Benjamin (1986cd)mpreende a montagem
cinematografica, em que, a imagem seguinte legaraferior.

As cores e luzes, como observamos também, saagoda construir a ethicidade
fotojornalismo. Sdo molduras herdadas e que pemeamsendo articuladas na construcéo de
sentidos, diversos, como a sobriedade ou descéotrd€ uma cena, destaque de algo ou
alguém que estd em quadro, personalidade do sufeitmrafado, dramaticidade do

acontecimento e outros. Inclusive, sentidos coitkisua partir de imagens monocromaticas.

Outra moldura, largamente, aplicada no fotojosmati contemporaneo, e que €
oriundo da fotografia tradicional, € o posicionatoegmgular da cAmera em relacdo ao objeto
ou sujeito. Uma pratica que d& a construcdo daodsede exaltacdo ou repressao, destaque ou
ocultacdo, e que, junto com os planos (geral, mélditalhe, etc.), possibilita a construgéo de

ambientes ou personagens.

S&o essas, entre outras, algumas das princip&ilsiras observadas neste trabalho que
se originaram da fotografia tradicional e do fotoglismo impresso, essencialmente, e que
sao utilizadas pelo jornalismo na web na constragéethicidade fotojornalismo.

Entretanto, observamos também que tais moldutegfoalisticas herdadas de outros
meios estdo contidas, codificadas no meio web, s&ums links de acesso a outras interfaces,
que por sua vez levam a outras interfaces, e gssindiante, em “navegacdo” numa rede

ilimitada,que acrescenta suas proprias moldurdsicidade fotojornalismo.

Botdes para compartiihamento de conteddo nas sredeiais, por exemplo, sdo
molduras proprias do meio internet e que permiternsauario se apropriar, replicar, dar sua
opinido, etc.. Inclusive, participar com a produgd@® conteudos jornalisticos que sao
veiculados por empresas de comunicacao, conforsenadmos na dissecacao, e que faz da

moldura usuério, parte fundamental do fotojornatisrma web, uma vez que,
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independentemente do meio por onde acessasseatigoro anteriormente ndo detinha tais
possibilidades de manuseio, producdo e consumorde(alo.

Estas molduras apontam para dois sentidos fundarseh) O fotojornalismo, que ja
nao seria uma pratica exclusiva de fotografos gsmfhais; 2) Botdes que dizem que o
fotojornalismo demanda do clique de um usuario paracompartilhado, enviado por email,
etc,. No primeiro caso, o usudario pode enviar aegkwos de comunicacdo, fotos de
acontecimentos que, por acaso ou propositadamienae fotografados por ele com algum
aparelho. No segundo caso, os botdes de compangihtos, links, etc, molduram o usuario
como parte daquilo, uma vez que 0 mesmo precisaiopguma acado naquela interface. Os
sentidos dados por esses espacgos destinados adousdé, fundamentalmente, ao
fotojornalismo na web possibilidades impossiveisgaase, de serem realizadas nos meios

anteriores.

Outra moldura da web que ndo era possivel noljsma impresso é a randomizacao
de contetdos. Reportagens que nunca sdo compleétardeshadas, como nos impressos,
permitindo ao editor altera-la em qualquer momeht@ante sua exibicdo. O que possibilita
atualizacdes constantes de conteudo, mas, tambéraphfere volatilidade, permitindo que,
a partir de apenas um comando algoritmico, tudegseer alterado, inclusive, apagado. Esta
randomizacao, que da sentidos de efemeridadelduragropria informacgéo e da noticia. A
informacéo pode até ndo ser diferente, mas o mrépovimento do site enuncia sentidos de

atualizacao constante.

No entanto, uma das molduras fundamentais quengaocoos no fotojornalismo da
web é a codificacdo que passa a convergir para ma linguagem: o digital, o que
possibilita que uma Unica reportagem possa segrada de mdultiplas midias dentro de um

Unico meio.

Cartograficamente, observamos o fotojornalismovesb sitesde alguns jornais do
mundo, considerando as formas diversas com queeelatualiza. Em primeira instancia,
distinguimos relagcbes distintas entre o fotojasmab oriental e ocidental, nos apontando a
ethicidade fotojornalismo como um construto téoreccultural. Cartografia que nos atenta
para a forca atribuida as imagens jornalistica®moco fotojornalismo € construido no
ocidente: tendo a imagem fotogréafica, em geral,acaom dos seus elementos centrais. Essas,
foram observacées que nos confirmam a necessidadecothpreender todo objeto
comunicacional no seu contexto tecnocultural.

Percebemos, também, que o fotojornalismo da wglesema tendéncia, um caminho
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gue ja fora trilhado anteriormente pelo fotojors@alo impresso e que dura no fotojornalismo
construido para web. Regras de composicdo de imagenunciacdes éticas e estéticas do
jornalismo tradicional sdo repetidas, trazendongypalmente, a construcdo da fotografia
jornalistica como um retrato da noticia, um repoda acontecimento, seja ele factual ou
atemporal. Nesse contexto, o fotojornalismo foicpbido por nds, nas paginas da web, de
duas formas distintas: 1)ato sensdo jornalismo diario, a noticia, o dia-a-dia) ejcto
senso(na reportagem, num jornalismo que se enuncia cprofundidade maior e cuja
obsolescéncia ndo seria um dos seus valores &@niai primeiro caso ha um modo de
atualizacdo que ainda refere-se muito a midia isgaréfoto e legenda) e no segundo, ha,
algumas, outras experimentacdes, nas quais nasaete dissecacao.

Nessa pesquisa, nos direcionamos mais ao fottigma em profundidade, que €
aonde aparece maior complexidade ao pensarmoghialdade na web. Ha sentidos de
“profundidade” préprios da moldura reportagem gée sais decisivos. A montagem € mais
cuidadosa e que dela resulta um conteiddo mais eamplcom maior quantidade de
informacé&o, por isso 0s meios que trabalham core #gs de fotojornalismo documental
sempre adotaram uma postura distinta.

Como vimos, o jornalismo na web passou por estagiistintos em relagdo a
producdo e veiculacdo de conteudo, desde a sirtrplesposicdo da edicdo em PDF até o
atual momento com as possibilidades multimidia sig@da internet de banda larga e sua alta
capacidade de fluxo de dados. Entre essas pratamams percebendo como o fotojornalismo
se atualiza na web: Ha algumas referéncias fodesnpresso, outras referéncias fortes as
praticas que a web vem consolidando e também algpraticas que parecem surgir do
encontro disso tudo. Em contrapartida, a interatt lnge de ser uma midia em seu estagio
de maturidade e muitas outras possibilidades apetananecem em devir. Atualmente,
praticas que estdo sendo chamadas de multimiddagrarter sido convencionadas como uma
das mais proprias da internet.

A ethicidade multimidia, entretanto, se apresdptéormas distintas. Dentre os jornais
observados por nés, percebemos que a “multimidiaiottlurada, essencialmente, de duas
formas: 1) Como espaco, onde 0s jornais usam oot@mmo secdo onde sdo reunidas
reportagens feitas em midias diversas, tal comeogidaudios, galeria de fotos, infogréficos,
e outras, cada uma separada da outra, mas coin@adidl uma certa se¢do “multimidia”; e 2)
Como dinamica (para onde olhamos com mais atengidg, dentro de uma mesma
reportagem encontram-se midias, distintas, queoexpl com maior profundidade as

possibilidades que o meio oferece.
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Em nossa dissecacdo, observamos o jornal El BaisColdmbia, que apresenta
diversos modos de atualizag&o do fotojornalismwela, incluindo multimidia como espaco
e como dinamica, que ganha area cativa na degportaje 360yeiculada na web site do
jornal.

A secagse constroi com sentidos de reportagem documentple € deixado claro ao
se enunciar na interface: “N&o queremos contangiro mas queremos contar melhor”. E,
em nosso entender, uma ethicidade fotojornalisticestruida a partir das caracteristicas do
fotojornalismo e das possibilidades do meio webpdRagens que reunem videos,
infograficos, animacdes eletronicas, audios diretosoplastias, montagens cinematograficas,
informacgdes textuais, depoimentos, entrevistagicggcado do usuario e, principalmente, o
fotojornalismo que esta no centro de tudo, que &umado pelas sucessivas interfaces ao
mesmo tempo em que as moldura.

Aprofundando a analise, autenticamos o escopadctedos capitulos anteriores na
dissecagdo de uma das reportagens multimidia Baig) onde buscamos perceber o lugar da
fotografia, do fotojornalismo e da propria intermessa construcao jornalistica. No entanto,
nossa pesquisa ndo tinha por intuito chegar a stspa@onclusivas, mas sim observar o
fotojornalismo neste meio que ainda estd se delininse inventando através de
experimentacdes e praticas, que vém sendo imps&o mesmo tempo em que estdo sendo
aprendidas, entdo, certamente, outras pesquis&ssgié® ser feitas sobre o lugar do
fotojornalismo como construto da web, como imagénricas, como conceitos de mundo. O
jornal El Pais e, particularmente, a se¢&portaje 360nos permitem perceber que ha na
internet uma grande possibilidade, pela sobreposied mais diversas molduras, de explorar

as potencialidades da audiovisualizagéo do fotajmo.
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