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RESUMO

Fundamentada pelo campo das ciéncias sociais, esta tese tem como tema
de investigacado, a relacdo entre género e moda, através da perspectiva orientada
pela midia sobre a transgeneridade. Instigada pelo lugar da aparéncia construida por
meio do uso de signos estéticos, a inquietude tedrica é estabelecida na no¢éo do
corpo em permanente negociacdo com modelos estabelecidos, conforme o sexo
designado ao sujeito no seu nascimento. Este estudo objetiva investigar os
principios do sistema de moda inseridos nos estudos de género, o qual propde criar
um panorama da insercdo do corpo e sua identidade relacional a partir das
experiéncias vestimentares, estas, orientadas pelas instancias da cultura material. A
tese também focaliza se tais sujeitos dados como masculinos e que transitam nas
dimensdes de género pela estetizacdo pessoal através de recursos de enfeites que
sdo convencionados ao universo das mulheres, projetam um arquétipo feminino para
a sua producdo visual. Para tanto, parte-se de uma pesquisa exploratoria,
envolvendo uma reviséo bibliogréfica interdisciplinar para gerar pontos de conexdes
entre as principais areas dos saberes: ciéncias sociais, estudos de género,
antropologia do consumo e nog¢fes da estética; associada a uma busca em campo,
na qual o universo empirico € constituido por transgéneros da associacdo Brazilian
Cross-dresser Club, bem como, por interlocutoras que identificam-se pela pratica,
além do resgate de relatos das que expuseram suas experiéncias em biografias ou
em redes sociais. Por meio desta investigacdo, tem-se como um dos principais
resultados alcangados, a validacdo da importancia dada a linguagem visual, quando
exercida sob um angulo de observacdo de discurso social dado pela categoria
binaria de género. Nesse espaco de expressao e negociacdo com 0 meio, a pratica
de cross-dressing redimensiona os efeitos sociais jA& que conduzem a imagem
pessoal para uma nova hierarquia dentro das dimensdes politicas, em um processo

constante de luta pelo reconhecimento.

Palavras-chave: Cross-dressing. Convencdes. Género. Moda. Corpo.



ABSTRACT

Grounded by the social sciences field, this thesis has as its investigation
theme, the relation between gender and fashion, through the perspective guided by
media regarding transgenderism. Instigated by the role of appearance build by the
use of aesthetics signs, the theoretical restlessness is stablished on the notion of the
body in a permanent bargain with the established models, according to the gender
designated at birth. This study investigates the principles of the fashion system
inserted in gender studies, which proposes to create a panorama of body and its
relative identity from clothing experiences, and those, guided by the instances of
material culture. The thesis also focus on if such subjects, labeled as masculine and
that transit on the dimensions of gender through personal aesthetic choices that
conventionally belong to women’s universe, projects a feminine archetype for their
visual production. Therefore, it starts from an exploratory research, encompassing an
interdisciplinary bibliographic revision to generate the connection points between the
main knowledge areas: social sciences, gender studies, consume anthropology and
aesthetic notions; associated with a field research, on which the empirical universe is
constituted by transgenders from the association Brazilian Cross-dresser Club, as
well as by interlocutors that identify themselves through this practice, besides the
collection of reports shared on biographies and social networks. Through this
investigation, one of the main results achieved is the validation of the importance
given to visual language, when exerted by an angle of observation of the social
speech in which gender classification s binary. On this space of expression and
negotiation with the environment, the practice of cross-dressing gives a new size to
the social effects, since it takes the personal image to a new hierarchy within the

political dimension, in a process of constant struggle for recognition.

Key-words : Cross-dressing. Conventions. Gender. Fashion. Body.
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1 INTRODUCAO

A presente investigacdo tem como proposicdo maior, refletir sobre a
utilizacdo das ferramentas comunicacionais do sistema de moda pelas cross-
dressers, possibilitando a expressao visual dentro de um espaco social, dentre elas,
a desestabilidade das convencdes de género. Dessa forma, a pesquisa em questao
teoriza a nocdo de travestimento e as apresentacdes da pratica dadas pela midia,
em que as praticantes do sexo atribuido no nascimento como masculino se
apropriam de aderecos considerados tradicionalmente pertinentes ao universo
feminino, resultando em um importante elemento de expressao. Comparativamente
ao termo travesti, popularmente a expressao cross-dresser ocupa um significado
menos atrelado a sexualidade e mais ligado a interferéncia da aparéncia pessoal,
bem como, atribui a elementos visuais sua propria agéncia de significados nos
signos do género. Atrelado a tal pensamento, forma uma cadeia de raciocinio sobre
a pessoa que modifica sua imagem e passa a encontrar ressonancia na esfera
subjetiva, mais do que na fisioldgica, em que a estrutura corpérea se transforma em
uma negociacdo com o0 meio. Assunto publico, esse corpo transgressor é impresso
em um campo de disputa atravessado pela dominagdo masculina que se estabelece
pela via da heterossexualidade compulsoria.

Para esta pesquisa, a palavra convencgao é conceituada a partir dos saberes
de Hoggart (1973, p. 163), que define como “[...] 0 que permite a relacdo da
experiéncia com os arquétipos”. Na perspectiva de uma cultura fetichizada, tem-se
nos produtos, o imaginario coletivo da sua concretude. E para a expressao cross-
dressing, que em traducédo livre apresenta cross como ‘atravessar’, ‘misturar’,
‘cruzar’, e dressing no sentido de ‘vestir-se’, ‘roupa’, ‘revestimento’, propde o
conceito de trocas nas convencdes do trajar, dirigidas a identidade de género. Tal
nomenclatura encontra eco na singularidade desta pesquisa ao apresentar um
significado mais amplo, logo, se mantém estrangeira, pois a sua traducdo ao
portugués nao representaria todo o conceito sobre a pratica do travestimento. De
suma importancia, € adotada como autoclassificacdo pelas interlocutoras e,
igualmente, tensionadas por elas. Desse modo, vé-se como uma palavra de
identificacdo que é relacionada com lutas por reconhecimento, e entdo, é aqui

utilizada desde esta perspectiva conceitual identificada em campo. Ademais, tem-se
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como escolha, a escrita da palavra com o uso do hifen, tal qual: cross-dressing, para
evidenciar o processo de transi¢éo, e ndo apenas a pratica.

No ambito popular brasileiro, quem auxiliou nessa compreensao foi a
cartunista Laerte Coutinho, que desde 2009 expbe seu gosto pelo uso de roupas
femininas. Uma das precursoras sobre tal exposicdo na esfera publica, atualmente,
€ uma pessoa que se identifica com identidade feminina, apesar de negar qualquer
apoio a rotulos. Em entrevista a um programa de televisdo (GABI, 2012), a
apresentadora a chamou de cross-dresser e ela aceitou de bom grado, embora
ainda tenha se colocado como um transgénero, que segundo a prépria, transita nas
fronteiras do feminino e do masculino, questionando alguns aspectos culturais ao
confrontar as convencdes de género. Sua facilidade em permear por Varios
ambientes e de ser respeitada como profissional faz com que ela seja uma
referéncia no meio, e despretensiosamente provoque pela transgeneridade, uma
forma de atuacdo como cidadd, quando desestabiliza a rigidez das identidades
tabuladas.

Laerte procura traduzir o cross-dressing como uma necessidade de vivenciar
cadigos femininos. Honesta em relacdo a seus sentimentos e sem a preocupacao de
precisar explicar aos demais quando ndo é questionada nas entrevistas, ela coloca
gue nao estava disposta a arquitetar uma blindagem para essa vontade. Para muitas
entrevistadas e estudiosos analisados, ela foi a responsavel maior no quadro
brasileiro, a retirar do gueto e por em pauta essa questdo com bastante naturalidade
diante da grande massa, ja que sua credibilidade como pessoa publica, sua
eloquéncia e seu profissionalismo oportunizaram esse transito. Nas pesquisas in
loco, seu nome foi muito ressaltado como exemplo a seguir. Embora em um dos
encontros estabelecidos para esta tese, uma praticante que tinha vindo de S&o
Paulo e que estava de passagem em Porto Alegre, conhece Laerte pessoalmente e,
colocou que na sua visao, toda a atividade profissional desta ficou em segundo
plano, ja que dificilmente a chamam para falar somente de seu trabalho, mas sim,
sobre o rumo de sua expressao estética e sexual (DIARIO DE CAMPO, 13/05/2015).

Vale ressaltar que esta pesquisa nao possui 0 intuito de categorizar um
parecer sobre a esséncia do sujeito pela sua exterioridade. Diante do que sera
apresentado, encarrega-se antes, de evidenciar alguns marcadores estéticos no
dominio da roupagem, que possibilitem recriar a propria imagem e, dessa agéncia,

proporcionar novas relagbes sociais. Aqui, debruca-se o olhar curioso e cientifico
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sobre o contexto motivacional focalizando-o sobre a importancia da representacéo
fisica sob a perspectiva do uso da aparéncia como uma forma de comunicagédo de
ordem discursiva. Mais do que trazer respostas, a proposta maior é gerar
inquietudes e repensar a limitagcdo da concepcao de género baseada na genitalia. E
mais: visa questionar como, por meio do transito identitario, a customizacao corporal
pode manifestar-se e interferir na relagdo entre sujeitos. O entusiasmo por estudar
essas praticas discursivas que orientardo as analises esta justamente na falta de
normatizacao desta experiéncia, ja que esta se encontra regida, principalmente, pelo
processo de negociacdo com a vestimenta. Por exceléncia, o desafio desta
investigacdo esta no recorte sobre estabelecer o papel da roupa e seus artificios
estéticos na construgcdo das dimensdes de identidade de género em homens
praticantes do cross-dressing. Esse ineditismo também se desdobra na dinamica
das comunicagdes visuais.

A justificativa da escolha das abordagens no que tange a adocéo visual do
género feminino e toda esta concepcdo da experiéncia pelo vies da moda — campo
ainda incipiente! e tdo carente de articulacdes — € justamente realizado na intencao
de contribuir, pois sdo ainda escassas nas pesquisas nacionais. Vale colocar que,
atualmente, os meios eletrénicos facilitam a compreensédo de massa sobre assuntos
gue transitam nos estudos de género. Esta pesquisa doutoral quer potencializar isso,
trazendo como tema o corpo na esfera de disputas e visto como uma materializacéo
de relevancia politica que rompe com o0 juizo dominante, o qual entende que a
estrutura corporal deva seguir o seu destino anatémico.

Disso, o estudo que se desenvolve é feito sempre pontuando que o0s
possiveis leitores podem vir de variados campos do saber. Em vista disso, as areas
de conhecimento sdo ancoradas por campos diferentes, e ao longo desta leitura,
sera propositalmente visivel a tentativa de diadlogo entre diferentes bibliografias, para
incitar algumas aproximacgdes e, para com isso, interpor uma visao interdisciplinar no
sentido de articular diferentes linhas de pensamento. Uma das principais
caracteristicas de uma pesquisa exploratéria € justamente a familiarizacdo com as

abordagens e oportunizar a aptiddo para construir novas hipoteses. Parte disso

1 O primeiro curso superior em moda autorizado pelo Ministério da Educacao foi na Faculdade Santa
Marcelina — FASM em Sao Paulo, com legislacdo de abertura em 14/08/1974 e iniciado somente no
final da década de oitenta (MEC, 2013).
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nasce pela urgéncia do descolamento do senso comum estudado, a respeito do
reducionismo da moda como uma disciplina prética.

Também, o modo de escrita desta pesquisa € residual da propria abordagem
tedrica da moda: apropria-se de diversas outras areas de pesquisa das quais se
sustenta, uma vez que esta nem mesmo existe como Area de Avaliagdo no Sistema
Integrado de Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal — SICAPES (2015). A
moda como area de estudo tem a sua dinamica propria, € auténtica, questionadora e
lida sempre com a atualidade. Além disso, 0s que a estudam possuem esse perfil.
Diante disso, esta proposta foi a maneira encontrada para trazer a cientificidade
imprescindivel ao trabalho, sem deixar de lado demais caracteristicas ja
mencionadas. Assim, atrelar-se as ciéncias sociais significa ampliar o campo das
experiéncias, permitindo discussdes contemporaneas entre género, identidade,
cultura, estética, antropologia do consumo e, enfim, remete a uma pluralidade
complexa. Tudo isso é relacionado ao uso da roupa como uma interlocutora que
guestiona as convencodes de género.

Dito isso, algumas questdes mostram-se norteadoras dos pressupostos
tedricos. Adota-se a pergunta balizadora sobre como se da a utlizacdo dos
ornamentos corporais pelas pessoas transgéneras e sobre até que ponto esse uso
interfere nas dimensdes de identidade de género. Outra ponderagdo para a
problematizag&o a se acrescentar remete aos conflitos que a cross-dresser tenciona,
levando em conta as expectativas sexuais ensinadas no espaco cultural.

Tém-se algumas formulacdes de hipdteses a serem confrontadas, dentre as
quais, a principal é questionar se a utilizacdo de determinados elementos dados pelo
sistema de moda pelas praticantes visa a uma aproximacdo do que estas
consideram como a representacdo da figura da mulher. Opta-se por recursos
estéticos como estratégias para talvez afinar esse processo de identidade, na busca
de algum reconhecimento que ultrapasse os atributos biologicos. Tudo permite supor
qgue o desejo de ‘ser’ € muito mais do que ‘ter’, ou seja, 0s objetos tratados como de
uso feminino sé&o desejados pelas cross-dressers, mas nao pela sua funcionalidade.
Antes de tudo, pelo aspecto simbodlico que auxilia na legitimagéo do ‘ser mulher’. O
consumo, desta forma, transforma-se em evidéncias de legitimac&o sociais e, nesse
debate, o ato de travestir sugere uma mudanca ndo sO externa, mas tambem
interna, a saber, no autoconhecimento. Outro ponto de partida dedutivo é questionar

se elas invariavelmente lidam com tensdes por decorréncia da aparéncia criada, ja
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que provoca a nog¢do de um corpo inteligivel. Disso, parece nascer um grande
dilema pessoal, pois na condicdo de mulher, elas se sentem moralmente mais
satisfeitas, porém rejeitadas no ambito publico. J4 na figura de homem, estédo
frustrados com sua imagem, porém sdo aceitos na sociedade. E somente com seus
pares que ha de fato um espaco de conforto, no qual a busca pelo reconhecimento
transcende qualquer valor. Ha com isso, um confronto para pensar de que maneira
esse funcionamento ocorre quando essa pessoa esta em desacordo com sua
concepcao sexual fisiologica.

Como JUltimas suposi¢cdes que servirdo de guia e que ainda serdo
submetidas a verificacdo, o ato de ‘se montar, conforme o termo émico para
significar quando a pessoa esta produzida com elementos ornamentais do sexo
considerado o seu oposto pela concepcao binaria, garante a encenacdo simbolica
de uma persona, que sera sempre diferente dos atributos biolégicos. Mesmo
podendo ndo ser permanentes e publicos, 0s recursos visuais femininos séo trazidos
para a anatomia que demarca, mas rompe com a diferenca sexual pelo binarismo.
De mesmo modo, sao transferidos os estigmas. Sendo assim, a pratica pode servir
como ponto de conexdo entre a aparéncia, o vestuario, a identidade de género, o
desejo, a sexualidade, o corpo e as demais dimensdes do individuo, possibilitando
uma eficacia simbdlica de pertencimento.

Na linha de abordagem, o objetivo geral é analisar o modo de adocé&o
desses elementos estéticos pelas cross-dressers nas suas dimensées de identidade
de género por meio da construcdo da imagem pessoal. Dessa esséncia tedrica,
desmembram-se nos objetivos especificos para entéo, trilhar uma espinha dorsal de
pesquisa. Um deles é fazer um levantamento historico, articulando as dinamicas da
moda pelo campo do género, para assim, compreender os significados das
construcdes identitarias pela perspectiva trans. Ainda, objetiva identificar o lugar que
0 vestuario ocupa nessa pratica, e reconhecer como 0 corpo se torna o principal
interlocutor desse dialogo. Por fim, pretende-se analisar as tensfes e rupturas
sociais advindas dessa experiéncia identitaria, fundamentadas por convencdes
impostas pelo binarismo sexual e esclarecer quais sao suas representatividades na
esfera publica e privada.

Partindo dessas interrogacdes sobre o gerenciamento das ornamentacdes
como evidéncias que vao interferir nas relacdes sociais, € que se inicia a revisao

tedrica. No plano convencional, hd uma variedade de eonismos compreendida nos
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estudos de género, entretanto nem todas serdo trazidas para este projeto doutoral
por uma questdo de recorte da pesquisa. No intuito de evitar certas exotizagdes no
uso de nomenclaturas ndo consensuais, opta-se por nao prée-delimitar fronteiras,
mas por expor algumas articulacdes e esclarecer a relacado de poder que construirdo
0S aspectos que constituem as categorias. Logo, a estrutura dos capitulos é dividida
pelos conceitos norteadores. Cada subdivisdo mostra os pilares da problematizacéao,
conforme seus objetivos. Assim, nos pressupostos tedricos, as etapas a serem
seguidas levam em consideracdo um planejamento estratégico metodologico que
possa atingir as etapas bésicas para responder ao problema. E por este percurso
cientifico que segue a investigacdo, visando uma sequéncia légica e agil de
operacionalizacdo. Portanto, ao elaborar os pilares basicos sobre a moda pelo viés
da visualidade corporal, com as praticas sociais e 0s estudos de género, vé-se
necessario proporcionar quatro capitulos de premissas tedricas, além da Introducéo
e das Considerac¢Oes Finais. Todos eles indicam os principais caminhos de estudo
para entdo incorporar subsecdes tedricas. Para um melhor aprofundamento na
questao da sistematizacdo do conteudo, decidiu-se elaborar uma secdo secundaria,
sendo adotada a numeracao progressiva, ou seja, ha alguns capitulos segmentados
em subcapitulos, discriminando cada um dos fragmentos analisados.

Assim, vé-se relevante, em primeira instancia, fundamentar a moda e suas
subjetividades como um sistema complexo, no qual a roupa se situa como uma das
fontes principais de expressdo do individuo. Em nome de um nivelamento de
conceitos, o primeiro bloco de conteuddo visa pontuar a dimensdo do sistema de
moda pelas narrativas visuais e pela légica do consumo como produto dessa
engrenagem identitaria. Ainda nesse espaco, pretende que a indumentaria seja
entendida mediante diferentes significados, gracas as perspectivas de uso. A partir
de uma breve contextualizagdo historica, o terceiro capitulo enfoca o local da moda
na construgcdo das dimensdes identitarias de género. Para tanto, faz-se necessario
expor algumas concepcdes basicas sobre o segmento, objetivando elucidar que tipo
de articulacao € proposta no terreno das ciéncias sociais gracas a trajetéria no modo
de trajar os géneros. O propdésito disso € dar passagem para o seguinte capitulo que
relata as possibilidades de interferéncias visuais e a producdo da imagem como
forma de ritual ensinado. Entende-se assim, a constituicdo da estética pessoal no

contexto da fluidez que traz um olhar sobre a dinamica da constituicdo do sujeito.
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Na sequéncia, este trabalho oferece com o conjunto de perspectivas que se
articula com os saberes anteriores, a apresentacdo do cross-dressing como uma
possibilidade de questionar as convencdes de género ao utilizar aderecos femininos
em busca de um repertério estético ritualizado que qualificard uma existéncia
desejada. Problematiza-se um espaco onde o homem, pelo determinismo biolégico,
adota em contradicdo, elementos do vestuario feminino como uma forma de
expressdo visual que vai produzir interferéncia nas suas conexdes sociais. Essa
discusséo perpassa algumas dicotomias, como 0 corpo anatémico e o simbdlico, o
publico e o privado e as demais instabilidades fornecidas pelo controle repressivo. E,
como deve ser, a tese se encerra com as Consideracdes Finais, retomando e
avaliando as principais discussodes estabelecidas anteriormente.

Para o desenvolvimento deste estudo, algumas diretrizes devem ser
destacadas: a base de sustentagcdo focaliza os pilares ciéncias sociais
(comportamento e relagcdes sociais), estudo de género (identidade de género e
pratica do travestimento) e moda (linguagem visual e consumo de signos). Do ponto
de vista dos objetivos demonstrados, a metodologia adotada pauta-se por uma
pesquisa exploratéria que conta com uma revisao bibliografica multidisciplinar, com
referenciais teéricos das principais areas de conhecimento citadas. Além disso, ha
as ramificagcbes complementares que possibilitam uma reflexdo sobre o uso de
elementos visuais sobre o corpo e acerca de como que essa pratica pode ser vista
como um fenémeno societal.

Ha de se levar em consideracdo as possiveis limitacdes deste percurso
metodologico. Por este motivo, para responder as problematizagbes apresentadas,
somam-se 0S procedimentos técnicos que consistem na pesquisa bibliografica,
prioritariamente a partir de obras, teses, artigos cientificos, revistas e filmes, com a
observacéo participante. O planejamento dos métodos definidos nesta realizacdo
corrobora o desenvolvimento de uma pesquisa em curso que € qualitativa, de
orientacdo etnografica, com coleta e analise de dados decorrentes da abordagem
dos fendbmenos sociais. A técnica é sustentada por dois roteiros (um de observacéo
e outro de entrevistas), registros e andlises das informagfes. O contetdo tedrico
auxilia na possibilidade aplicativa, permitindo desenvolver estratégias para as
analises dos dados levantados. (PRODANOV; FREITAS, 2013). Esse conjunto de
ferramentas metodologicas garante a interacdo com os membros que correspondem

ao seu objeto de estudo, por meio de um plano de entrevistas com perguntas
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abertas e ndo estruturadas, sem tabulacdo para que os assuntos sejam trazidos a
tona conforme o interesse das respondentes, pressupostos do proprio método. Este
método conta com o auxilio de um Diario de Campo, no qual sdo registrados
conceitos chave durante as conversas, e assim que surge a possibilidade, de
imediato ocorre a transcricao literal para arquivos digitais. Em concomitancia com as
leituras, os relatos sdo confrontados com pesquisa de autores estudados e postos
nesta pesquisa sem toma-los como verdades absolutas, mas sim, para agregar na
forma de exemplos, as opc¢des tedricas.

Tem-se clara a escolha do campo de analise, ao se delimitar pessoas na
orientacdo sexual de quem foi dado como masculino ao nascimento pelo seu 6rgao
genital, mas categoricamente sente-se pertencente ao género feminino. A titulo de
organizacdo metodoldgica, sera abordada somente esta via de interpretacdo de
categoria, deixando de lado o outro caminho: as nascidas com o gene feminino, mas
cuja identidade de género se assume como masculina.

As oportunidades de incursdes foram feitas inicialmente gracas ao endereco
eletronico do Brazilian Cross-dresser Club — BCC, no qual o primeiro contato geral
foi encaminhado para a representante do Rio Grande do Sul. De todos os contatos
virtuais, somente sete ocasionaram efetivamente uma entrevista pessoal. Essas
entrevistas foram sendo aprofundadas no decorrer do periodo da tese. As
interlocutoras tém idades entre 35 e 582, com ocupac0Oes profissionais e habitos de
consumo pertencem prioritariamente a classe B. Os encontros presenciais séo
referentes as datas de 09/11/2012, quando ocorreu 0 primeiro encontro e
13/05/2015, quando aconteceu o Ultimo, todos realizados na cidade de Porto
Alegre/RS, com associadas ou hdo do mesmo clube, mas sempre praticantes, o que
oportunizou uma interessante troca de experiéncias. No decorrer dos resgates dos
relatos, optou-se por ndo revelar nomes de registro ou mesmo sociais, nem fotos,
por uma questao ética e para sugerir uma condicdo mais propicia de confianca. Pelo
mesmo motivo, ndo houve o uso de gravador, na intencdo de nao intimida-las ou de
incita-las a utilizar uma fala decorada e com filtros.

Dessas interlocucfes pessoais, apenas uma nao corresponde ao BCC. Ela é
transexual e aluna da universidade na qual a autora desta investigagao leciona. Ela

e também lider de um coletivo local sobre transexualidade, que tem como area de

2 |dades referentes ao ano de 2016.
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atuacao lidar com as principais frentes do tema e encaminha as usuarias para as
devidas orientacdes, sejam elas juridicas ou sociais. A ativista em questdo €
bastante ativa na causa e diz proporcionar todo o tipo de suporte as transexuais
(DIARIO DE CAMPO, 05/07/2013).

Todos os momentos de encontro foram agregadores, pois até as conversas
que a priori fugiam completamente do escopo das perguntas, serviram para reflexdo
sobre um plano mais macro, para compreender o cotidiano. Tem-se em mente uma
pesquisa qualitativa de orientacdo etnografica “[...] enfatiza evidéncias
observacionais detalhadas” (YIN, 2011, p. 30), nas quais esses pormenores podem
transcender as respostas orais. O recorte focaliza também o0s gestos, a aparéncia e
outras sutilezas que merecem atencdo. Essa questdo ocorreu também na
manutenc¢do do férum online das associadas, no qual ha todo o tipo de conversa.
Também por esse motivo, as entrevistas realizadas tornaram-se um material
confidencial e assim, ndo serdo disponibilizadas na integra.

Além disso, foi também no campo que se confirmou a decisédo pelo uso do
pronome feminino. A adocdo das designacbes de género autoatribuida pelas
interlocutoras seria um sinal de respeito, ao passo que unanimemente, é utilizada
essa conjugacao entre elas. O contrario é entendido como uma ofensa propositada —
mesmo sentimento descrito por Kulick (2008) durante a sua imersdao. Em um plano
linguistico, as praticantes fisiologicamente demarcadas ao nascimento com 0 sexo
masculino, representaria uma contradicdo nas regras textuais. Todavia pela l6gica
do trabalho, situa-se como um termo émico, também porque o tema lida com a
aparéncia construida, indiferente inclusive, da orientagédo sexual.

Com este instrumento de dados primarios, os autores tedricos escolhidos
vém ao encontro de interlocucbes com as principais areas. Somadas a isso, houve
algumas indicagcbes de leituras elencadas durante as entrevistas, por meio de
sugestbes nos sites de grupos especificos, ou ainda, gracas as divulgacdes de links
sobre noticias e/ou fotos do meio. Em especial, foi realizado acompanhamento das
atividades sugeridas na pagina pessoal de Norrie mAy Welby na midia Facebooks,
considera a primeira pessoa no mundo a ser registrada legalmente como sem sexo
definido.

3 Disponivel em www.facebook.com/faggyfaghag
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Como acréscimo, esta pesquisa também segue os métodos de Bourdieu
(2003), quando postula que o investigador deve permitir se colocar em um real
cenario de problematizacdo, onde na escuta orientada, tudo deve ser compreendido
como um sinénimo de novidade para identificar e manter o encantamento cientifico.
Nessa mesma linha de raciocinio, € importante a conscientizacdo de variaveis que
exigem flexibilidade por um motivo simples: este projeto tem como objeto de estudo,
pessoas. E é também por isso, que Prodanov e Freitas (2013, p. 80) atentam para o
fato de que, “[...] @ medida que a acdo acontece, descobrimos novos problemas
antes ndo pensados, cuja analise e consequente resolugdo também sofrem
modificacdes, dado o nivel maior de experiéncia [...]". O convivio real reforca um dos
pontos interessante deste tipo de verificacdo, que traz a surpresa de certos dados,
nao somente as respostas de perguntas ja preestabelecidas.

Como contribuicdo a teorizagdo, opta-se pelo emprego de materiais visuais.
Ao longo do desenvolvimento, 0 texto conta com 0 apoio de algumas imagens a fim
de elucidar a abordagem apresentada. Ainda, vale explicar o uso de figuras em uma
tese pelo motivo de que o préprio tema evidencia a visualidade, esta que esta
invariavelmente ativada como pilar fundante da investigagdo proposta. E assim
como as figuras disponiveis podem ser vistas como um veiculo de significacao,
Loizos (2003, p. 138) também defende que os filmes devem ser percebidos como
documentos de pesquisa, ja que sdo tracos do complexo conjunto de
acontecimentos reais, onde “o0 mundo em que vivemos € crescentemente
influenciado pelos meios de comunicagéo [...] o visual e a midia desempenham
papeis importantes na vida social [...] ndo podem ser ignorados”, alerta. Apoiado
nessa observacdo, tem-se como fechamento do trabalho, a ado¢cdo de um meio
audiovisual pré-existente com comentarios focais, sobre a percepcdo de alguns
filmes de Hollywood compilados em um documentario, que retrata uma possibilidade
de influéncia massificadora sobre os padrdes de corpos. Ambos 0s recursos visuais
aqui escolhidos, servem para dar aporte para uma melhor comunicacéo ao escrito.

Convergindo com os principios da Linha de Pesquisa Identidade e
Sociabilidade do programa de pos-graduacdo em Ciéncias Sociais da Unisinos, vé-
se nesta pesquisa, uma possibilidade de intercambiar universos vistos inicialmente
de forma téo distantes. Na realidade, tais universos sao bastante proximos, ja que
um se utiliza do outro para manifestar-se como um discurso narrativo visual. Espera-

se entdo, construir saberes e desta forma, enriquecer as possibilidades de estudos
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no meio académico, tanto no ambito da moda quanto no das ciéncias sociais, uma
vez que se propOe transportar teorias entre elas. Além disso, as reflexdes
alimentardo a construcdo multidisciplinar tedrica por meio de uma insercéo
abrangente, possibilitando ampliar ainda mais as discussfes, ja que podem se

relacionar a outras areas do conhecimento.
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2 DIMENSOES SOCIAIS DA MODA

bY 7

Para dar inicio a reflexdo proposta, € primordial colocar em pauta a
compreensao sobre o termo moda. Muito mais do que meros produtos de estética
passageira, a esfera desse termo contempla uma forma de comunicacao cultural. A
partir do momento em que ela passa a ser vista como um manifesto de expressao,
entdo, torna-se um campo fértil para negociagéo entre os sujeitos inseridos em um
contexto social. Considerando que a palavra vem do latim modus, que significa em
linhas gerais, modos de fazer, essa conotacdo sugere uma amplitude nos estudos
sobre o entendimento do sujeito e suas relagdes sociais. Carregada de simbolismo,
trata-se de um conceito amplo e de inUmeras vertentes que por fim, define uma
multiplicidade de existéncias. Ao resgatar o amplo e escorregadio significado dessa
palavra, o desafio é trabalha-la no seu sentido discursivo de expressao maior, que
traduz um fenbmeno social de mudangas temporais na maneira do trajar sob a
influéncia do meio. Identificada no final da Idade Média, pode-se dizer que, antes
dessa época, era a simplificacdo da indumentaria como sinbnimo de um elemento
utilitario, sem alteracdes ciclicas coletivas, lideradas conforme o0s gostos vigentes da
nobreza como um principio a ser seguido.

Nesse ambito de discussdo, Santaella (2004, p. 115) sintetiza: “Poucos
fenbmenos exibem, tanto quanto a moda, o entrelagamento indissoluvel das esferas
do econdmico, social, cultural, organizacional, técnico e estético”. A semioticista é
uma das poucas que reluta em mostra-la como um complexo fenémeno passivel de
transitar nas areas de estudo das ciéncias sociais. Para tanto, conta com o viés da
arte, os atributos de classe e as separacdes de sexo. A autora sugere que nenhuma
outra experiéncia pode ser mais eficaz para servir de testemunho das vontades, e
que desperta ao mesmo tempo, fascinio e alienacao. Filha preferida do capitalismo,
para ela, a moda transfere uma estreita e invariavel relagdo com a aparéncia, ja que
ela é um traco permanente e sempre remodelada pela cultura. Instrumento de
integracéo, ela também antecipa uma série de narrativas advinda de um conjunto
entrelacado pela logica do impulso, direcionando os requisitos corporais de uma
época e de um local. Nesse fluxo subversivo de superacdo da manutengcdo do
desejo, o importante é a recusa 0 antigo para dar passagem ao que é mais novo e,
consequentemente, ao melhor. Os principios de renovacdo permanente tém bases

em especial, nas classes sociais, ocorrendo um ciclo nervoso e incessante de
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criagdo, imitagdo e renovacgdo toda vez em que ha a perda da posi¢éo privilegiada
pelos objetos de distinges. A moda nasceu desse propésito e até hoje ndo se
desvinculou por completo dessa estrutura. Nesse sentido, ela trabalha nos dois
ambitos, tanto para evidenciar as diferenciacdes quanto para nega-las; além disso,
esses sinais de envolvimentos podem se dar pelos cédigos indumentarios.

Ao desvincular essa ideia da moda de um Unico significado replicado no
consenso geral, restrito a banalidade de estilos efémeros de consumo, e ao
compreendé-la de forma mais ampla como um manifesto social, € possivel perceber
entdo, que assume distintas formas de expressdo. Assim, conquista o poder
subjetivo de se afirmar em inlUmeros espacos onde opera a visualidade e ainda
transita com propriedade e sem barreiras nessas variaveis. E a forma mais visivel de
consumo e talvez por isso, seja a forma que mais fielmente reproduz as condi¢des
de pertencimento do sujeito. Ciclo constante de transitoriedade de gostos para
garantir a diferenciagdo na vida urbana, a moda concede a maior producéo
simbdlica que pode expressar na relacao sujeito-objeto.

Vale refletir por que a moda é ainda pouco explorada nas areas humanas, ja
qgue ela é um complexo acontecimento que exibe os sentimentos identitarios dos
sujeitos inseridos em uma sociedade. Algo tdo prépria da cultura e, ao mesmo
tempo, tdo martirizada como sindbnimo de frivolidade — embora talvez o cerne da
guestao esteja exatamente aqui. O excesso de familiarizacdo dificulta enxergar sua
potencial significancia, pois “[...] ela é tdo integrante do nosso cotidiano que
acabamos por ndo mais pensar nela, e, em todo caso, por ndo pensar em fazer dela
a esfera de uma reflexdo filoséfica, socioldgica ou psicolégica de qualquer
amplitude” sugere Monneyron (2007, p. 12). Assim como parece estar intrinseca no
cotidiano de uma forma ou de outra, ainda € pouco distinguida como uma area digna
de profundos estudos. Além do mais, também é popularmente posta como uma
dindmica que somente alguns tém a permissao de participar, mobilizando os que
estariam de fora dessa concepc¢édo como um elemento de discurso arbitrario.

Na tentativa de defender a importancia da moda no campo da sociologia,
mesmo que nem sempre esta relacdo seja objetiva, Erner (2005, p. 15) chega a

ironizar:

Os socibélogos sao pessoas sérias; ndo tém tempo para seguir a moda [...]
Por vezes, o mundo da moda ignora a sociologia [...] Portanto, o universo de
Zara e de Chanel raramente é explorado pelos socidlogos. Todavia, a moda
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€ um objeto perfeitamente legitimo para a disciplina que tem por tarefa
entender o social.

Ele expde trés alicerces basicos para tal engrenagem mover-se:
arbitrariedade, distincdo e imitagdo. Produto de um imaginario que transfigura um
objeto, a moda opera os julgamentos de valores de maneira complexa. E um
mecanismo de negociacado bastante Unico, que néo se utiliza a palavra falada, ja que
tem base em fatos, e como seu pressuposto, reflete os acontecimentos vigentes em
mercadorias. Ao mesmo tempo, a logica de antecipac¢des de desejos sobre escolhas
ainda faz um consumidor ter como sua melhor justificativa para mais uma nova
aguisicdo o ‘porque sim’ ou ‘porque eu mereco’. Como um dos principios da
sociedade moderna é a autonomia, 0 sujeito situa-se perante os demais por meio de
sua aparéncia. Assim como € libertador, o autor acredita que a responsabilidade da
autoimagem como prolongamento da identidade mostra-se um grande peso na
definicdo deliberada de estilo de vida de cada um.

Em face disso, Svendsen (2010) d4 uma particular atencdo a emergéncia do
conceito de moda ser entendido, por definicdo, como objeto de investigacdo. Mas
nao raro, a simples conexdo dela com a cientificidade ja soa estranha para muitos,
garante. Arena de reinvencdes que brinca com a logica da conformidade versus
individualidade, a proposta é supor que a moda e seus elementos de suporte
transcendem objetos 0s quais sdo sobrepostos na pele para as trés principais
finalidades: protecdo, enfeite e pudor. E sim, ferramenta pela qual as pessoas
deixam-se manipular na aparéncia, de acordo com as circunstancias. Além disso,
possui o0 poder de compilar e transmitir saberes de um determinado tempo e espaco.

Visto isso, ndo é demasia asseverar que a moda € um sistema que reflete o
entendimento de mundo e que testemunha a passagem humana na historia,
retratando comportamentos de uma época. Ela auxilia a compreensdo da propria
trajetoria do ser humano, pois acompanha e condensa as sensibilidades da cultura.
Entao,

[...] em vez de limitarmos nosso olhar a esfera das roupas, considerarmos
gue esse fendmeno invade os limites de todas as outras areas do consumo
e pensarmos que sua légica também penetra a arte, a politica e a ciéncia,
fica claro que estamos falando sobre algo que reside praticamente no centro
do mundo moderno (SVENDSEN, 2010, p. 10).
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Especialmente por se tratar de um principio de facil deslocamento e
universalmente praticado, € um fenbmeno que consegue transitar livremente nos
mais variados lugares, ja que tem passagem livre e assume distintas formas de
manifestos.

Sobre isso, alguns nomes foram essenciais para iniciar o despertar dessa
compreensao cientifica. Um deles foi o de Gilda de Melo e Souza (1987),
considerada a precursora nacional a historicizar a moda e divulga-la como uma forte
linguagem abstrata. Seu ensaio socioldgico foi fundante para disseminar no ambito
brasileiro, uma nova forma de enxergar a moda como um campo do saber nas
teorias, perpassando pelas frivolidades femininas. Ela se especializou nas distingoes
das classes sociais do século XIX por meio de seu entendimento sobre a elaboracéo
de competicao social e sexual. Resultado de sua tese ‘A moda no século XIX: ensaio
de sociologia estética’ defendida em 1950 na Universidade de Sédo Paulo — USP,
pelo curso de Filosofia, Ciéncias e Letras e orientado pelo professor Roger Bastide,
foi necessario que ela esperasse mais de trinta anos para ter o devido
reconhecimento intelectual no formato de um livro, até hoje bastante
contemporéaneo. Na ocasido, seu trabalho recebeu severas criticas assim que
lancado, além de sofrer o descrédito da vocacado académica, muito em funcdo por
ter sido escrito por uma mulher, como explica Pontes (2004, p. 21):

Na hierarquia académica e cientifica da época, que presidia tanto a escolha
dos objetos de estudo quanto a forma de exposicdo e explicacdo dos
mesmos, a tese de Gilda estava “condenada” a “derrota”. “Profana’ e
“plebeia”, a moda, na escala de valores e legitimidade atribuidos por esse
sistema classificatério, encontrava-se em uma posicdo diametralmente
oposta ao tema da guerra que Florestan escolhera para a sua tese de
doutorado, atividade masculina por exceléncia, “sagrada” e “nobre”.

A autora dessa declaracdo esta se referindo a inevitavel comparacao feita
entre a pesquisa de Gilda e a do socidlogo e politico Florestan Fernandes, seu
colega naquele periodo que defendia sua tese ‘A funcdo social da guerra na
sociedade Tupinambd’' e que fez avaliagbes positivas, mas também criticas ao
trabalho da pesquisadora. Diferente de Gilda, ele foi rapidamente reconhecido pela
sua producao intelectual, mesmo que no trabalho de ambos houvesse qualidades
semelhantes nas bases socioldgicas fundadoras dos estudos realizados.

Com o uso de documentagbes como as interpretagcbes de trechos de

romances, analises de gravuras, fotografias, pinturas, cronicas de jornais, entre
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outros materiais, a tese dela foi reveladora para disseminar a moda como um
intrinseco demarcador social a partir de evidéncias histéricas. Para Souza (1987),
muito porque a competicdo encontra-se em todas as camadas por meio da
aceitacdo ou rejeicdo de valores estéticos vigentes e locais. Em proveito disso, sua
investigacdo serd uma das bases teoricas adotadas no capitulo 3.1, que disserta
sobre a histéria da moda pelas diferencia¢des de género.

2.1 O VESTUARIO E SEUS SIGNOS

Convém levar em consideracao que a moda tem a possibilidade de estar em
varios campos, quando entendida como um dos indicativos de um espirito de tempo,
como ha gastronomia, na engenharia, nos servicos etc. Todavia, € por meio da
roupa que ela encontra maior plenitude para se expressar. Seguramente, as vestes
sao alicerce para servir de alimento para a alma, ja que tém o poder de transmitir
mensagens culturalmente fomentadas, que ultrapassem a consciéncia do
mensageiro. S8o0 0s Unicos bens que sdo trocados todos os dias e que estao
bastante proximos da pele, tanto fisica quanto simbolicamente. Atuam
determinantemente na linguagem nao verbal e fazem tornar visiveis os valores de
vida do usuério. O uso e a troca de pecas transcende sua funcionalidade; caso
contrario, o consumo ocorreria conforme o ritmo do desgaste do produto e assim,
seria notoriamente reduzido. Sobre isso, Solomon (2008, p. 609) propde uma
definicdo: “O sistema de moda consiste de todas as pessoas e organizagcOes
envolvidas na criacdo de significados simbdlicos e na transferéncia desses
significados para produtos culturais”. Logo, vestir-se € muito mais do que cobrir a
pele: é antes, uma forma de se expressar publicamente.

Esse sistema que consiste na producdo, organizacdo e transferéncia de
significados simbdlicos permite dialogos entre pessoas e encontra ressonancia nos
estudos de Barthes (2009), o qual extensivamente, criou uma forma atipica de
didatica, quase matematica, para o entendimento do sistema discursivo vindo
especialmente da imprensa. A pesquisa resultou na obra ‘Sistema da Moda’,
publicada pela primeira vez em 1967 em Paris, e que € considerada até os dias
atuais, um verdadeiro dicionario para decifrar os desafios dessa linguagem. Os
indicadores desse estudo mostram que € viavel extrair de uma frase simploria

publicada em revistas de moda popular, incontaveis decodificacbes mediante uma
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metodologia bastante apurada. Gragas & proposta de analisar a semantica por meio
de descricbes, sem duvida o autor foi um dos responsaveis por trazer mais peso
cientifico aos signos e nas areas correlacionadas.

Para ele, 0 signo € a juncéao de significado e significante, cuja unidade se faz
na relacao significante. E, embora o sistema de sentido requer saber que os objetos
possuem um potencial de significacdo, ndo o faz de forma autbnoma. E antes,
atravessado pelo meio linguistico. A condicdo de analise volta-se para a linguistica e
para isso, passa por no¢cdes de reconhecimento, quando alega que o vestuario
funciona como mascara para o corpo, sendo dessa forma, uma disposi¢cdo poética
de grande investimento ao usuario. O cddigo indumentario é entdo, tanto a
representacdo de um objeto quanto o amparo sobre o qual este é lido. Pela
complexidade, € necessario observar sua completa extensdo, que reverbera em
toda sintaxe de elementos. Ou seja, é inviavel haver uma comunicagdo sem signo. E
para ele, a moda é o grande sistema de signos, talvez o maior, que é segmentada
em variadas analises. Uma delas diz respeito as funcbes e situagoes,
desmembradas em situacOes ativas e festivas, em que elas sdo concretizadas pelo

sujeito sobre o0 qual supostamente age:

O fazer da Moda é, de alguma maneira, abortado: seu sujeito € atormentado
por uma representacdo das esséncias no momento de agir: de certo modo,
vestir-se para agir € ndo agir, é exibir o ser do fazer, sem assumir sua
realidade (BARTHES, 2009, p. 369).

A motivagdo do signo também se estabelece na ordem entre significante e
significado. Em alguma medida, s0 sera sabido, por exemplo, que o calcado de salto
alto e bico fino € um artefato predominantemente feminino, quando houver o
gerenciamento pelo observador a um processo de interpretagcdo conforme suas
associacdes anteriores de atribuicdo de valor. Essa negociagdo é permanente com o
seu meio, onde o significado é relacional. Em uma perspectiva retérica, quanto mais
mitica a peca for a sua funcdo, mais ela esta mascarando seu signo. Mediante uma
analise semioldgica, a saia € outra peca do guarda-roupa bastante representativa
nos estudos de género. Em uma agéncia material em que ela seja o significante, e a
feminilidade, um significado, esta ai posta uma producéo de signo.

Objetos de mediacédo, o ato de trajar é carregado de valores dados. Para

representar isso, vale evocar o artista Daniel Toledo, o qual propde, por meio de
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uma performance audiovisual com oito integrantes, alternados entre homens e
mulheres, que vistam as roupas assim deixadas pelo que se despiu ao seu lado. O
video, que faz parte de um de seus trabalhos sobre a presentificacdo do corpo,
somente acaba quando cada um prova todos os conjuntos. Esse experimento
percorre cerca de dez minutos. Aparentemente banal, toda a vez que as pecas
femininas estdo em corpos masculinos, a estranheza € inevitavel. O que movimenta
€ 0 CcOorpo; as pecas permanecem nas mesmas posi¢coes, ocasionado momentos de
nudez que também despertam no minimo, alguma atencdo. Diante disso, Barthes
(2009, p. 382) busca, em outros fildsofos, a conotacdo do corpo nu e coberto: “Hegel
ja sugerira que ele mantém uma relacdo de significagdo com o vestuario: como
sensivel puro, o corpo nédo pode significar; o vestuario propicia a passagem do

sensivel ao sentido; digamos que ele é o significado por exceléncia”.

Figura 1 — Quatro frames em sentido horario do video Troca-Troca, de Daniel Toledo

Fonte: Toleto (2008).

A partir do momento em que a pessoa Sse cobre com as roupas e 0S
aderecos, propde um discurso visual o qual a representara perante os observadores.
Esses enunciados mostram quem € e/ou como ela gostaria de ser, e dessa forma,
ser lembrada como tal. Ancorado nessa ferramenta, o sujeito cria percepc¢des a fim
de transmitir atribuicbes pessoais. As vestimentas nesse sentido, oportunizam

projetar as fantasias e ampliar a imaginacdo, para mostrar aos demais,



29

determinadas autoatribuicbes uma vez que estas sdo concebidas para transmitir
alguma mensagem do usuario que as porta. Em nome de um respaldo social, a
aparéncia € permanentemente alterada em nome de uma aceitacdo, jA que as
pessoas vivem em grupos e sao dependentes disso em maior ou menor grau. A
roupagem equivale a protestos silenciosos em que se vestir passa a ser um
enunciado de valores, ndo apenas um apelo estético.

Tais abordagens sobre a comunicacéo visual sdo propostas, entre outros,
por Bourdieu (2009), de que aqui, se faz uso, ja que os estudos desse sociélogo
versam sobre as logicas das producdes simbdlicas e acerca das reproducbes de
valores. Como formas de classificacdo, os simbolos e suas apreciacdes estéticas
contribuem para a condicéo da integracdo social, ja que constituem um instrumento
de conhecimento.

Segundo essa perspectiva, 0s objetos podem ser dotados de sentido,
todavia, as apropriagcdes de sistemas simbdlicos se definem pelo uso e pela relagéo.
A atribuicdo de sentido depende de uma perspectiva situacional, bem como, os
mecanismos de percepcao pressupdem 0s juizos estéticos. Assim, invariavelmente
atrelado as distingbes, o gosto implica um poderoso indicador de posi¢do social e
categoriza a condicao de existéncia individual.

O autor ainda defende que a eficacia do julgamento deriva do
reconhecimento de signos validados por agentes definidores de disposicoes
estéticas, que sdo compreendidos como um conjunto de normas incorporadas pela
experiéncia. O reconhecimento é entdo, produto de um principio de classificacdo
associado a posi¢cdo no campo. Dessa maneira, a experiéncia provém do sujeito,
inserido em um contexto. Assim como no campo artistico, a criacdo e a reproducao
poderiam existir tanto nas coisas quanto na leitura do observador. Ou seja, ha uma
linguagem regulatoria.

Em contribuicdo, Proni (2008) alega que o vestudrio tem sempre um
propdésito comunicativo, pois pela semiotica, € tudo do que o sujeito se apropria para
se comunicar e tudo que possui um sentido dentro de um contexto. Para sustentar
alguns signos, como o de ‘ser uma verdadeira mulher’, isso precisa ser consistente,
mesmo que isolado. A roupa sempre sera um signo; logo, vai representar algo para
alguém, ja que emitira significados conforme o repertorio cultural do observado e do
seu observador. De novo: uma saia s6 sera um pedaco de tecido se nunca antes

fosse vista e ensinada em um cenario social. Quando familiarizada por uma
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sociedade, ou seja, quando varios intérpretes lhe atribuem um sentido, pode remeter
a sensualidade velada, a devocdo religiosa, a vulgaridade explicita etc. Ha
representatividades de acordo com o que for previamente dado. Mesmo havendo
uma margem de subjetividade na atividade interpretativa, esta derivara
prioritariamente, de um saber incorporado, j& que “O sentido € uma condicao
humana, o significado é um fato social” (PRONI, 2008, p. 158); e mais: o significado
ordena o sentido. Acima de tudo, ha uma correspondéncia que orienta codigos
indumentéarios, e esses sao organizados por semelhanca e oposicdo. Cada
sociedade define o que Ihe é feminino em resposta ao que é masculino, por
exemplo. Nao é de hoje o pensamento de que um objeto possui uma conotacdo
neutra, jA que ndo conduz inerentemente significacdo social, mas sim, € da forma
como é usado na conjuntura que nascem as producdes de sentido. Cada objeto
deve ser lido conforme o seu contexto cultural e temporal. Se a moda adquire uma
representacdo isolada, € porque esse sentido de comunicacdo antes do uso sO
ocorreu porqgue houve um ensinamento sobre este. Quando na vitrina, uma bolsa de
alguma marca renomada passa esplendor e um desejo de consumo inatingivel,
porque o observador ja tem uma perspectiva cultural criada para ela. Para um nativo
isolado que nunca viu algo daquela natureza, nao faria sentido algum.

Sobre isso, ha repertérios criados tdo densos que sdo quase como
uniformes, pois negociam questbes éticas de reconhecimento com uma forte
atribuicdo de sentido. De forma arbitraria, o usuario precisa ser merecedor dessas
insignias, uma vez que a mercadoria vai emprestar uma comunicacdo mediante o
uso. Depois de inserida nesse territorio de principios, cada peca pode ser
responsavel por um imaginario. O momento de uso do vestuario pode valer uma
reflexdo sobre um motivo: a crenca na passagem de ano, uma entrevista de
emprego, um primeiro encontro amoroso, festividades familiares e incontaveis outros
eventos que, por preverem a socializagdo, deixam latente um querer mostrar. As
vestes, quando inseridas em um contexto social, s8o misticas, com seus poderosos
codigos estabelecidos pela relagdo. A crenca € inventada, todavia o sentimento é
real: a fé na paz emocionara mais, se a pessoa estiver vestida de branco na virada
de ano; a postura do candidato em uma entrevista sera mais confiante se ele estiver
com seu ‘casaco da sorte’. Com significacbes dadas, o vestuario passa a ser a
propria representacao e por este motivo, provoca novas posturas ao usuario. Esses

arranjos comunicativos sdo tao penetrantes que o comportamento do protagonista
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pode se modificar de acordo com o0 que estiver usando, adaptando-se e agindo da
maneira mais conveniente que possa se encaixar.

Um objeto novo e sozinho é livre de passado, mas no momento em que
alguém aquele adere, comeca a fazer parte do enredo de vida de quem o adquiriu,
auxiliando a narrar a histéria e as perspectivas. A roupa assim, torna-se memoria e
evoca sensacoes. Ela ja foi considerada patriménio familiar, e mais, moeda de troca
de grande peso e poder, lembra Crane (2006). Até hoje, mesmo que de menor
importancia, pode funciona como uma herancga, nem tanto pelo seu valor financeiro,
mas pelo apelo emocional, por meio do qual repassa o legado do doador a pessoa
gue recebe os trajes. Desvinculada do sujeito, as vestes tém a capacidade de recriar
a presenca de seu dono, e passam a ajudar a contar sua biografia.

Da mesma forma que a roupa é capaz de potencializar certos elementos
visuais atribuidos ao género, Lurie (1997) defende por meio de seus principios
binaristas, que essa pode ocultar, como acontece no ramo militar, por exemplo. Das
mulheres que querem impor-se nesse e em outros ambientes dominados pelos
homens, séo exigidas uma postura em paralelo com uma aparéncia nao
popularmente associada aos apelos sexuais. Nao por coincidéncia, a imagem
mostrada nas midias populares, quando se quer identificar uma mulher bem-
sucedida, é de uma referéncia que remete a uma exagerada masculinidade. Objetiva
uma definicdo sobre o padrdo de competéncia, que implica a abdicacdo de mostrar a
pele, de ndo evidenciar a silhueta e de esconder os cabelos, para encaixar-se nas
expectativas distinguidas pela anatomia. Na mesma instancia, ao retratar um
homossexual, facilmente vém a mente, op¢des de signos bastante efeminados.

A indumentéria proporciona uma conversacao proposital entre os sujeitos,
vinculando-os de certa forma. E possivel acontecer de o observador ndo conseguir
colocar em palavras o0 que esta vendo, mas, de igual forma, haverd uma
interpretacdo, pois assim como em um discurso que se utiliza da fala, o n&do verbal
também elabora dialetos visuais. A comunicacdo visual igualmente possui uma
gramatica e um vocabulario préprios. A essa interlocucéo, € atribuido um sentido de
discurso, assim como a qualquer ensaio comunicativo que possui uma transmissao
de sinais. Essa pratica social é compartilhada com a finalidade de interagir com o

proximo, desencadeando uma troca de experiéncias e concepcgoes:
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A comunicacéo necessita, para transcorrer entre 0s sujeitos sociais, de uma
espécie de ‘escritura’, ou seja, de certa codificacdo reconhecida entre os
sujeitos de uma mesma sociedade que os leve ao entendimento das
mensagens ali estruturadas, depositadas de modo a compartilharem
significados no mundo (CASTILHO; MARTINS, 2005, p. 43).

Indiferente ao motivo inicial dessa interferéncia visual, toda escolha tem o
poder de traduzir e mostrar 0 que se pensa, € a roupagem é o meio mais visivel
dessa manifestacdo. H4 a producdo e uso de signos, por meio de elementos
vestiveis, que auxiliam na construcdo do sujeito como ser pertencente a uma
sociedade. Esses embrulhos de ordem discursiva tornam-se um campo fértil para
enunciagdes comunicacionais, uma vez que o ser humano possui uma caréncia nata
dessas projecdes. Os autores acreditam que hd uma necessidade inerente das
pessoas em querer significar, evocando enunciacdes estéticas, no intuito de criar
palavreados visuais, e, dessa maneira, mediar uma comunicacéo nao verbal.

A presenca da vestimenta na aparéncia humana influencia o relacionamento
do sujeito com seu meio, e, ao aproveita-lo como uma estrutura discursiva,
potencializa uma simbiose com a roupagem. Indissociavel, esse invélucro recriado
pelo proprio portador, acaba por se tornar manifesto que se internaliza, a ponto de
fazer parte do individuo. As roupas podem ser vistas como objetos modeladores que
revestem e trabalham sobre o corpo, transformando-o em uma espécie de
materializacdo da memoria. Emblematica, a roupa recebe a marca humana, que se
relaciona e imprimi as marcas do usuario. Essa € a visualidade do ser humano na
sociedade em que ele se encontra, contracenando simbolicamente com os demais
gue também se manifestam visualmente.

Os arranjos pertencentes a comunicagao visual permitem ao ser humano
uma vasta gama de possibilidades interpretativas. Os elementos de ordens
discursivas sdo depositados nessa comunicacdo estética, aliados a um profundo
investimento psiquico que autoriza novas formas de ser e de se mostrar, por meio
de experiéncias em niveis visuais, que promovem o traje como instrumento
comunicativo. A relevancia conferida entre os objetos e seu suporte pode ser vista
também como um conjunto de combinacdes visuais que manifesta uma visdo de
mundo.

O sujeito, quando revestido, sugere uma figura enigmatica e complexa,
coberto de representacfes culturais. Vale colocar que a linguagem nao € privilégio

apenas da comunicacado oral. Mesmo destituida de fala, a comunicacédo visual
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também denota uma espécie de oratoria; a diferenca é que essa se utiliza de
articulacdes visiveis a serem interpretadas. Pode, inclusive, ser mais pertinente do
que a falada, ja que, muitas vezes, sua sistematizacdo escapa de alcada pessoal e a
torna fiel no seu sentido. As enunciacbes conseguem alterar a estrutura fisica de
inUmeras maneiras e tomam por empréstimo um diadlogo de natureza misteriosa, em
que os portadores dessas prerrogativas consentem tal mudanca. A cobertura
vestivel com uma intencéo predefinida é legitimada pelo observador. Vestir-se € um
ato realizado de maneira deliberada, a fim de provocar o outro, o qual respondera da
mesma forma, adequando a sua assinatura pessoal. Todos os produtos eleitos para
ficarem préximos as pessoas carregam aspectos simbodlicos negociados para

discursar em seus nomes.

2.2 IDENTIDADE ATRAVESSADA PELO CONSUMO

Esta claro entdo, que o sistema de moda ndo trata somente de renovacao de
estilos, mas de compreensdes de si apresentadas imageticamente na sociedade.
Renovacédo de juizo de valores também, pois significa fazer uso de inumeras
designacdes para a expressdo do sujeito como um agente social, jA que esta
intimamente comprometida com a realidade, embora prefira se apresentar de
maneira ludica. “O vestuério é parte do individuo, ndo algo externo a identidade
pessoal [...], As roupas sao uma parte vital da construgdo social do eu” acredita
Svendsen (2010, p. 20). Na busca pela completude, o vestir e as respectivas
transfiguracbes temporarias acabam fazendo parte da constituicdo do individuo,
tornando-se um desdobramento dele. Muito em funcdo de que supostamente, no
processo de escolha dos aderecos corporais, hd uma relagdo intima com o ego,
sendo desde muito tempo, sinbnimo de autocontrole. A pessoa coberta situa-se
como parte fundante na construcdo da identidade, todavia, € de se acrescentar que
a atribuicdo de significado da nudez sera paradoxalmente, sempre proporcional a
indumentaria. E isso que o autor vai chamar de auséncia visivel. Guardadas as
devidas inflexibilidades nas regras culturais, a construcdo da aparéncia pessoal é
completamente livre. Ela mobiliza simbolos e se expressa através deles, mas na
mesma instancia, torna-se uma grande responsabilidade, pois sua superficie

depende somente da propria pessoa.
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Merece reforcar o fato de que o uso de pecgas so terd significados para
aguele que reconhece sua oferta de valor simbdlico e que decodifica o capital
cultural. E tornar visivel um signo de pertenca, ancorado nos midiaticos propositos
sociais; alguns bens suprem certas necessidades subjetivas, pois servem como um
veiculo de interagdo. Aspirante a membro de um grupo, para se expressar no ambito
social, o sujeito é dependente de produtos externos como parte do corpo. Por essa
razdo, nao resta duvida, para Svendsen (2010, p. 20) de que “A identidade néo é
mais fornecida apenas por uma tradicdo, € também algo que temos de escolher em
virtude do fato de sermos consumidores”. Insistentemente, o autor reflete a
importancia dos simbolos na linguagem e como resultado, da construgdo da
identidade.

Ao explorar as aquisicdes sob um viés pelo fenébmeno social, compreende-
se que os consumidores fazem suas escolhas a partir da inser¢cdo na dinamica da
cultura. Acima de tudo, os modelos de consumo estariam muito mais intrinsecos em
uma esfera social e os produtos s6 poderiam ser entendidos mediante a perspectiva
situacional. A analise do sistema de trocas decorre da relacdo entre pessoas, e
nesse ciclo permanente, pressupde algumas configuracdes identitarias. Tamanha é
a carga de delimitacdo dos bens, que possibilita o afastamento ou a aproximacao
entre pessoas. Contradizendo algumas conjecturas disseminadas em grande escala
no segmento da moda, € impraticavel querer analisar a peca por si s6 ou fixar um
conceito pré-fabricado, ja que “As roupas sdo semanticamente instaveis porque o
significado esta diretamente relacionado ao contexto” (SVENDSEN, 2010, p. 80).
Sem se dar por convencido sobre a logica da origem e atribuicdo do significado, em
momentos, o filésofo garante que € arbitrario e que reside na propria peca, porém
lembra a possibilidade do significado ser previamente algo elaborado.

Os discursos que na roupagem precedem envolvem a escolha compulséria
como tema central, encarregada do fluxo da variagdo e de mecanismos estimulantes
da novidade e substituicdo. O autor ainda indaga sobre as convic¢des tachadas
como supostamente autbnomas, quando na verdade, tratam-se de um
disciplinamento social com raizes no contexto do sujeito. Ainda, questiona a
complexidade entre o binGmio significante e significado em conformidade com regras
que sao compartilhadas e que criam associacdes. Ao passo que o valor simbdlico de

um objeto é dado pela sua inatingibilidade e exclusividade, outra parte é criada
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gracas ao compartilhamento como afiliacdo social, subordinado a regra da similitude
pelo gosto coletivo e classificatério.

Os adornos intensificam e ampliam a dimenséo fisica e simbodlica do seu
portador, e por extensao, da personalidade deste. Nesse ambito, Simmel (2008, p.
62) entende que “ndo termina com os limites geométricos do seu corpo”, mas sim,
irradia e exterioriza o ser. Quando ornamentado, 0 sujeito é alargado na sua
concepcao, e extrapola sua estrutura fisica como propriedade primeira do ‘eu’.
Consequentemente, ele € mais, é maior, € diferente e tem dominio quando em
contato com elementos estéticos. Ao expandir os contornos epidérmicos, provoca
também novos sentimentos, como a confianga ou vergonha. No inicio do século XX,
0 autor ja interpretava a moda como um fenbmeno social que se concretiza por meio
da transitoriedade constante e obrigatdria do gosto. Para ele, a moda consubstancia
uma complexa convergéncia de inimeras dimensdes da vida e, justamente por esse
mecanismo, é onipresente na vida dos individuos. E a forma derradeira da absorgéo
de conteludos sociais e que pode se apropriar das aparéncias para estabelecer
relacdes entre seus portadores.

Na teoria simmeliana, os sujeitos que se vestem de forma semelhante, sao
agueles que espontaneamente vdo se comportar de forma parecida também,
reconhecendo o0s juizos estéticos como intérpretes das manifestacdes da vida.
Assim, os aderecos orientados pela moda permitem ao sujeito expressar-se pelas
interiorizacOes de valores culturais, a que ele vai chamar de novos disfarces. Esses
adornos preenchidos antecipadamente de significados culturais, possuem a funcéo
de intensificar e tornar visivel a personalidade do portador, uma sintese do ser, e
afinal, um subproduto da vaidade.

Ja Sant’Anna (2007) ressalta a aparéncia como funcédo determinante para a
filiagdo social e sendo assim, constitui e insere os sujeitos no mundo. Ela acredita
em uma ética de dimensdo estética que constitui um ethos. De proporcoes
importantes, € na aparéncia que estaria a responsabilidade nas rela¢des, sendo o
sistema de moda, a detentora que impulsiona essa acdo do parecer que atua no
imaginario e é intrinseco a cultura. Diante disso, afirma que “A aceitabilidade social
desfrutada, por sua vez, corresponde ao grau de investimento realizado sobre a
aparéncia, constituindo esse esforco pessoal num capital [...]" (SANT ANNA, 2007,

p. 77). Notadamente, a construcdo de uma visualidade mobiliza uma dimensao
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identitaria, e nesse sentido, socializada. E a exaltacdo de si e uma vontade de
presentificacdo de ordem social.

Esse sentimento € potencializado no mundo atual, em que a imagem
constroi uma estrutura mitica do sujeito, e em que 0s objetos de consumo os
dominam em um espetaculo ilusério. Estimular a compra € mais do que atender
necessidades; sdo impulsos para constantes desejos de se projetar, na mesma
medida em que as mercadorias sao revestidas de significados. Longe da
racionalidade, o ato da compra como uma acédo social dispensa justificativas, ao
subjetivar o imaterial em mensagens de autoexpressdo por meio das posses. E
sobre esta Otica que a autora propde um paralelo sobre a condi¢do de integracéo
para constituir uma identidade pela suposta liberdade de escolha ser tdo
fragmentada quanto a experiéncia estética. Constantemente redefinidos em um
mundo de imagens em forma de mercadorias, as pessoas entregam-se aos bens,
dando sentido a um estilo de vida imaginario. O exercicio da aparéncia como
atributo de valor € uma das maiores estratégias de poder, atrelado as distingdes das
configuracbes sociais. E, em uma hierarquia dos possuidores, aqueles sem a
apropriacdo das mercadorias sdo desencaixados nesse processo de dominio da
imagem. A esses, a autora chama de sujeitos marginais do consumo; aos bens
admirados, nomeia como meta-consumo.

Toda a imagem € uma construcdo de um ego, e isso implica riscos bastante
concretos. Até porque, muitas vezes, tal declaracdo ndo é deliberadamente feita
pela vontade do proprietario. A revelia do que se deseja, as referéncias discursivas
entre pessoas sao realizadas, e ao constituir um discurso de si, muitos constroem
uma imagem e aderem a essa expressao ética sobre si. Pela nocao retorica do
ethos, Amossy (2005) alerta para as impressfes que sdo implicitas ao ser humano,
e sublinha que, delas, as negocia¢fes séo feitas. Critica da analise do discurso, ela
acredita que em alguns momentos, a dimensao da imagem pode ter um peso maior
do que a propria fala. Embora os estudos dela sejam mais voltados para as trocas
verbais e para a teoria da argumentacdo, € interessante pensar o principio da
analise do discurso também pelo viés imagético do locutor. Pois constitutivos, os
modos de enunciagcbes da imagem de si estabelecem uma reciproca relacéo
discursiva que orientardo a interacdo entre pessoas. Por vezes, as convencdes na
sua concretude sao originadas dessas influéncias muatuas dos ritos de

apresentacoes da presenca fisica.
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Como qualquer comunicac¢do, a moda necessita de um emissor e um leitor.
As pessoas interagem no universo de suas proprias estéticas, de acordo com a
proposicdo de emitir uma mensagem, a qual dependera sempre de, no minimo, de
alguém que vai transmitir esse dialogo visual e um receptor para decodificar. A
manipulacdo da aparéncia é individual e invariavelmente nutrida de uma bagagem
de experiéncias biogréficas, que cria subsidios para uma leitura que ndo usa uma
grafia textual. Para Castilho e Martins (2005), a ideia de essa contemplacéo
depender sempre de um observador comprova que o ato de se vestir leva em
consideracdo a forma como o0s outros o perceberdo, jA que o ndo verbal também
elabora dialetos. Prova disso é que uma peca de roupa somente € dada como
presente quando ha uma intimidade naquela relacdo. E por ser algo tdo pessoal,
pode trazer facilmente ofensa, se ndo condisser com a identidade do presenteado.
Desse modo, € apropriado o uso de elementos semanticos para demonstrar ao outro
0s interesses pessoais, regendo uma leitura da performance corporal. A producéo &
dada, considerando o contexto que o espera.

A presenca da vestimenta na aparéncia humana influencia o relacionamento
do sujeito com 0 seu meio, e ao aproveitar o visual como uma estrutura discursiva,
potencializa uma simbiose entre esses. Indissocidvel, o invélucro recriado pela
propria pessoa, acaba por se tornar uma evidéncia que se internaliza a ponto de
fazer parte do individuo. As roupas podem ser vistas como objetos modeladores que
revestem e trabalham sobre o sujeito, transformando-o em uma espécie de
materializacdo da memoria.

Os autores garantem que o sistema de moda é uma comunicacgao fiel dos
desejos vigentes e assim, a aparéncia pessoal possibilita a criagcdo de identidades
hibridas, permitindo aos sujeitos se expressarem por meio de seu traco performatico.
Como um grande paradoxo, essa linguagem visual é capaz tanto de unir quanto de
distinguir, mas de qualquer forma, sempre ocorrerdo relagées comunicativas. N&ao
seria entdo banal colocar que a peculiar conjugacdo para traduzir facetas da
identidade pode dar-se também estilisticamente. Dessa interlocucéo, € atribuido um
sentido ao discurso, assim como qualquer ensaio comunicativo que possui uma
transmissdo de sinais. Tal préatica social é compartilhada na intencdo de interagir
com o préximo, desencadeando uma troca de experiéncias entre os sujeitos. E o

gue Castilho e Martins (2005, p. 43) colocam sobre o discurso de moda:
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A comunicacdo necessita, para transcorrer entre os sujeitos sociais, de
uma espécie de “escritura”, ou seja, de certa codificacdo reconhecida entre
0s sujeitos de uma mesma sociedade que os leve ao entendimento das
mensagens ali estruturadas, depositadas de modo a compartilharem
significados no mundo.

Conscientes ou nao, as intencbes de se criar uma postura discursiva séo
rotineiras e imediatas. Quando o sujeito depara-se com 0 seu roupeiro — fonte de
pecas com uma quantidade injustificAvel e armazenadas sob o seu cuidado —
escolhe com cautela o que vai usar, pensando sempre sobre o que gostaria de
expressar, mesmo que no ambito do inconsciente. Sao revelacbes muitas vezes
reservadas na intimidade e somente depois dessa licenca simbolica e particular, é
gue a pessoa esta pronta para se mostrar ao mundo. Pensando em conformidade
com uma dinamica cultural mercantilista e subjetiva, ndo basta consumir, é
necessario decodificar seu modo de uso. Um projeto de pertencimento nasce de
uma negociacdo estética com o meio. Face ao exposto, o processo de interacao
incita uma certa mobilidade da aparéncia, j& que pressupde a presenca do outro.
Para comprar, as pessoas precisam identificar-se com os objetos.

Os bens de consumo estético podem ser vistos como uma segunda pele que
pode compor a aparéncia final do individuo; essa liberdade transcende a prépria
consciéncia do portador no espago social, provendo inclusive a satisfagdo pessoal.
Ou seja, as possibilidades de elaboragbes corporais podem oportunizar vinculos
sociais, ja que esse revestir e recriar em nome de alguma similitude ou diferenciacéo
cria um efeito de sentido. Os professores da obra ainda postulam que, uma vez que
as pessoas sdo morfologicamente desprovidas de adornos naturais, é a forma como
o corpo é embrulhado que fara a diferenca.

Suportado por essa logica, uma vez que ndao ha uma permanéncia na
travestilidade, a experiéncia transitéria se da de forma ainda mais intensa. Os
produtos situam e compdem o individuo. Em um processo de conformidade, a
‘princesa’ volta na condicéo de ‘sapo’ — expressoes identificadas em campo, quando
as cross-dressers referem-se a producéo visual de aparéncia feminina, ou seja,
‘montada’, ou na condicdo arquetipal masculina, respectivamente. Tais referéncias
identitarias sdo acionadas em momentos de passagem da dimensdo de
autorreconhecimento, conforme a narrativa de apropriagdo (DIARIO DE CAMPO,
09/11/2012).
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Também em sintonia com a abordagem, uma entrevistada para esta
pesquisa quis demonstrar grande propriedade no assunto sujeito-em-processo ao
explicar algumas diferencas de escolhas de compra daquelas cross-dressers que ja
se ‘montavam’ ha mais tempo e que tinham com isso, um autoconhecimento melhor,
em contrapartida aquelas para quem a pratica ainda era um estranho modo de estar.
Além de treino, uma das instancias seria o poder financeiro e o contexto social, que
interfere diretamente nas escolhas sobre o que usar, pois a medida que a pratica
trans vai sendo familiarizada, o gosto torna-se mais refinado, o0 bom senso estético
mais apurado e consequentemente, mais discreto. Segundo a interlocutora nessa
ocasido, para a praticante que nao tem suficientes condi¢cdes financeiras, a
tendéncia é direcionar-se para contextos mais excessivos e vulgares. Parte disso é o
desafio de reaprender a consumir, adaptando produtos e servicos a uma nhova
identidade, a de género (DIARIO DE CAMPO, 18/06/2014).

Ao que parece, 0s aderegcos pessoais sao um poderoso meio de
proporcionar subversivas declaragdes sociais, ja que podem ser feitos em nivel
inconsciente. E por ser destinado ao espaco publico, o vestir € mais para 0s outros
do que para o proprio usuario. Face ao exposto, 0s espacos influenciam
substancialmente como as pessoas se apresentam. Goffman (2010, p. 35-6) traz
seu ponto de vista sobre essa questao:

Um dos meios mais evidentes que o individuo usa para demonstrar que
esta situacionalmente presente é o gerenciamento disciplinado da aparéncia
pessoal ou ‘porte pessoal’, quer dizer, o complexo formado pelas roupas,
maquiagem, penteado e outras decoracdes de superficie que ele carrega
consigo.

Mais clara do que a prépria lingua falada, o vocabulario visual fornece varias
informacdes sobre o sujeito em uma relacdo ambigua de intencdes e interpretagdes.
Interfere no fluxo da identidade na condicdo de processo; é apds estendida,
deduzida e emprestada, tendo em vista o julgamento dado ao individuo situado em
seu contexto e engajamento. Nao ha chance de unificar tal decodificacdo, mas o
autor distingue o comportamento comunicativo em duas facetas. A primeira ele
propde a chamar de interacdo desfocada, que consiste em uma analise imediata de
uma pessoa, quando essa € vista de relance, sem grandes aprofundamentos. J&

outra faceta é a interacdo focada, a qual nasce em um foco em comum de atencéo,
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a exemplo do que acontece na fala que é revezada entre ambos, portanto, quando
h& uma sinergia.

De um ponto de vista analitico sobre o consumo, Miller (2007) garante que a
cultura material auxilia na compreensao do senso da humanidade por intermédio dos
objetos. Partindo do pressuposto de que o materialismo seja uma verdadeira
devocao a certos objetos, toda a forma de consumo atravessa uma postura moral e
recoloca o individuo em relacdo com o mundo. O sistema de classificacdo pode por
isso, ser entendido como a tomada de decisdo dos consumidores a fim de integrar
as mercadorias nos seus estilos de vida, acdo que se posiciona como um forte
parametro social.

Vale colocar que os incrementos dessa interferéncia corporal traduzem-se
pelos signos de poderes simbolicos que auxiliam a negociar com o social. E
oportuno pensar esses embrulhos de ordem discursiva para enunciagdes
comunicacionais, uma vez que 0 ser humano possui uma vontade inerente nessas
projecbes. Ainda, para essas possibilidades serem aceitas, esta em jogo que 0sS
principios de estetizacdo condizem com cada cultura. Caso nao estiver de acordo
com essa estrutura dominante, facilmente a arbitrariedade vai mostrar-se,
convertendo-se em rejeicdo, ou no minimo, em estranhamento.

Para fins de situar mais 0 consumo pela 6tica da antropologia, convém
ampliar esta abordagem analisando os estudos de Douglas e Isherwood (2013).
Para eles, os bens assumem aspectos ritualizados e bastante visiveis dentro de um
universo de valores da prépria cultura, que constituem eficazes definicbes de
acontecimentos e auxiliam na mediacdo entre os sujeitos. E uma maneira de
estabelecer conexdes, ja que sdo importantes marcadores simbdlicos e por isso,
estreitam vinculos. Quando estabelecidos padrbes de preferéncias materiais
considerados apropriados, as rela¢cdes contam com o auxilio dos produtos para tais
mediag0es, convertidos em uma poderosa comunicagao.

Ha com isso, um investimento consideravel, de peso simbdlico, que
expressa principios de mudancas ou permanéncias de estilos de vida. Por uma
l6gica cultural que os mantém dindmicos e estruturadores nas rela¢des sociais, 0s
produtos sdo neutros e por isso podem operar como pontes ou cercas, conforme
expressao dos autores para denotar os mecanismos de inclusdo ou excluséo, ja que

0 Seu uso é um ato social.
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Curioso é perceber gue no senso comum, muito se fala de desejos bastante
abstratos vindo de gostos pessoais, quando pela visdo destes, podem ser vistos
como necessidades materiais normativas. Mesmo que as escolhas dos
consumidores sejam livres, estdo culturalmente embebidas como requisitos de
estratificacoes, que por isso, conferem-lhe interagbes. Nessa perspectiva, os bens
ndo sdo escolhas aleatérias como parecem, mas preferéncias socialmente
orientadas.

Ora, um vestido pendurado em um cabide tem um efeito de sentido diferente
do que quando usado por uma mulher; assume um terceiro redimensionamento se
usado por um homem. Trata-se de um sistema complexo que ndo mantém um
significado por si mesmo, mas pela interacdo humana e suas autenticacdes de
fronteiras. O valor atribuido as propriedades fisicas € disciplinado justamente por

que:

O homem é um ser social. Nunca poderemos explicar a demanda olhando
apenas para as propriedades fisicas dos bens. O homem precisa de bens
para comunicar-se com 0s outros e para entender o que se passa a sua
volta. As duas necessidades sdo uma so6, pois a comunicagdo sO pode ser
construida em um sistema estruturado de significados (DOUGLAS,
ISHERWOOD, 2013, p. 145).

7

O uso das aquisicbes € um processo muito intimo, porém seu efeito &
publico. Justamente por isso, tal acdo demonstra ser um treinamento cultural. E
sendo um ato publico e de experiéncia social, o mundo dos bens €& sempre
compartilhado; nesse sentido, denuncia por completo especificas atribuicbes na
esfera coletiva. E o lado material de um modo de existéncia, que vai evidenciar os
gostos e, por conseguinte, determinadas estruturas sociais demarcadas e
reveladoras. Eficiente sistema de troca que demarca um universo individual e
coletivo na forma mercantilizada, o objeto torna-se especialmente politico quando
ocupa espacos e segue por determinadas regras de pertencimento.

Em correspondéncia, o que rege o ato do consumo é despertado por meio
de estimulos gerados no proprio ambiente. S&o consideragdes culturais que tém o
poder de interferir no comportamento de compra. E para além de uma producao
material e econdmica, Kopytoff (1986, p. 64 — tradugédo nossa) acredita na dimensao

sociocultural das mercadorias nas sociedades mais complexas:
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Do ponto de vista cultural, a producdo de mercadorias é também um
processo cultural e cognitivo: as mercadorias devem ser ndo somente
produzidas materialmente como coisas, mas também culturalmente
marcadas como sendo um certo tipo de coisa®.

Esses atributos sdo de ordem humana e por isso, tendem a humaniza-los ao
longo da vida, embora possam também mudar no decorrer do tempo, seja simbdélico
ou mesmo funcionalmente, ja que entdo, a atribuicdo de valores é conferida pelas
motivacbes humanas. Este estudo realizado pelo antropologo citado merece
atencao, pois alega nao existir inerentemente uma perspectiva simbdlica. As coisas
tornam-se mais do que mercadorias quando dotadas de uma producéo de sentido e
isso constitui a uma biografia social também, fazendo parte de uma fase da vida e
dessa forma, construindo lacos. Vale dizer que, de certa forma, esse fato mobiliza
categorias identitarias.

Nesse ambito da discussdo, em um contexto temporal da circulacdo de
mercadorias, o valor da troca perpassa a logica mercantil, pois estd sob as
expressdes de consumo, dotado de especificos significados. Essa dinamica nao é
limitada a um mero potencial mercantil, mas ao estado simbdlico. Mais do que um
estado permanente, quando as coisas tornam-se mercadorias e circulam no social,
ha fases desse processo cognitivo a ser considerado. Uma vez que a
mercantilizacdo compde um carater processual, uma coisa pode ser efetivada em
uma mercadoria, e em outro momento, em algo completamente distinto. Ou ainda,
uma coisa ser mercadoria para alguém, ndo significa que o sera para todos. Por
meio de uma abordagem biogréafica dos bens materiais, Kopytoff (1986 — traducéo
nossa) ainda sugere que até o ser humano pode constituir essa perspectiva cultural,
utilizando o corpo como um intercambio mercantil, embora este também nao seja um
atributo de valor universalizado. Sujeitos e objetos passariam por um processo de
mercantilizacdo, sob essa perspectiva de entendimento. A égide do processo de
singularizacdo do universo do consumo, as coisas sao mercadorias no seu ato
mercantil, mas por sua dimensao simbdlica, adquirem uma biografia na relacdo com
0 usuario. Esse principio de personalidade ndo esta estabelecido, ele é construido,

mesmo que de forma tensa.

4 Texto original: “From a cultural perspective, the production of commaodities is also a cultural and
cognitive process: commodities must be not only produced materially as things, but also culturally
marked as being a certain kind of thing”.
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Brewer e Porter (1993 — tradugdo nossa) também expressam esse percurso
critico. A partir de uma perspectiva histérica, eles organizaram uma obra juntamente
com demais escritores, para questionar a falta de aprofundamentos
multidisciplinares e as dimensdes politicas quando se fala em consumo e sua
resposta para a massificagdo da sociedade, da cultura e da producdo. Os autores
tentam identificar o nascimento da antropologia do consumismo e mostram o
impacto que teve na vida das pessoas. Embora essa concepcdo tedrica seja
historicamente imatura, garantem, ndo é um objeto de estudo no sentido de tentar
compreender seu inicio e seu funcionamento atual, em um espectro muito mais
amplo sobre assuntos humanos.

Explicam que forcosamente, houve uma reestruturacdo adiantada de toda a
cadeia produtiva e intensas trocas comerciais que alteraram na mesma intensidade,
a forma de aquisicéo de bens. A cultura do consumo agrega-se a praticamente todos
0s servigos, desde as necessidades basicas até os luxos e valores conspicuos.
Inclusive a revolucdo da imagem, com as respectivas reproducdes incessantes
como forma de comunicacdo. Diante de tais perspectivas, “Imagens visuais, sinais
verbais e 0 mundo das coisas forma uma triade cujo estresse e tensdes sao
persistidass” (BREWER; PORTER, 1993, p. 7 — tradug&o nossa), lembram, pois com
a demanda acelerada da producéo industrial, toda a expectativa orientou-se mais
para a aparéncia do que para a qualidade.

Em uma sociedade industrial que se estabelecia, os bens de massa
comegavam a ser parte fundante do consumo moderno, empoderando esses bens
com significado social, a ponto de concebé-los como mediadores de valores nas
relacdes. Este tipo de abordagem como campo de analise, aos poucos foi sendo
visto como necessidade teodrica, tomando uma proporcdo central para o
entendimento da cultura moderna, o que até hoje revela indicios. Portanto, o
consumo estimula a constituir produgéo de diferenciagéo e enquadramento, que vao
ser definidas de forma material.

Pela nocao estabelecida entre objeto e sujeito, assim termina este capitulo
com algumas fundamenta¢des sobre 0 mundo material como um dominio discursivo
e por conseguinte, formador de sociabilidade. Instrumento de enunciagdes, percebe-

se que a escolha de bens para uso proprio jamais é mera escolha; tal relacdo esta

5 Texto original: “Visual images, verbal signs and the world of things formed a triangle whose stresses
and strains need to be insisted upon”.
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7

na definicdo de sujeito social, em que a materialidade € um tornar comum no
ambiente. A subjetividade da moda nesse sentido, desempenha por exceléncia, um
papel central no sistema de comunicacdo que instiga a pensar 0s objetos
consumidos em uma perspectiva da linguagem na identidade transitoria,
sublinhando um efeito de coprodugdo a respeito da pessoa revestida de
simbologias. Posto isso, o terceiro capitulo que segue, tem por funcdo contextualizar
a historia da moda pela concepcdo dos estudos de género, a fim de trazer mais
aproximacbes nas areas e com isso, oportunizar uma visdo relacional dessas

esferas teodricas.
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3 O GENERO NA HISTORIA DA MODA

A passos largos, o objetivo deste capitulo € apresentar um panorama na
perspectiva dos estudos de género, imbricados na historia da moda. Para tanto, &
realizada uma revisdo literaria nas pesquisas de historiadores, que retratam a
trajetdria do vestuario e os hébitos de ornamentacdes. E disso, segmentar
cronologicamente uma interface sobre as diferentes percepcdes dadas pelas
épocas, embora mostrando que o modo de vestir sempre teve um interesse em
distinguir os sexos e mostrar pela aparéncia, identidades ndo momentaneas.

Entdo, essa parte introdutdria, antes das separagfes por épocas, visa dar
base para questionar algumas visbes deterministas sobre a moda nos género que
partem de valores que principalmente enxergam a mulher como, por exceléncia, o
lugar da seducéo e do engodo. Digno de nota, trata-se de uma corrente que € ainda
muito verdadeira atualmente e reforgcada pela midia: a objetificacdo feminina e a
hierarquia que pde o homem como parte determinante na dimens&o politica.

Conforme exposto nas abordagens anteriores, fica claro que o modo de se
apresentar no coletivo € um campo fértil de atributo de sentido sexual. Ora a roupa
servia como uma maneira simbodlica de equiparar homens e mulheres, ora os
distanciava. Mas, mesmo difusa, sua funcdo dificilmente foi reduzida a mera
protecdo fisica, pois até na Pré-Historia havia a possibilidade de mediacdo pelo
aspecto da existéncia estética. Ossos, chifres, penas, pigmentos, dentes, garras e
demais subprodutos animais eram portados sem uma utilidade de sobrevivéncia. As
aparéncias sao preliminares que dao conta de iniciar uma relacdo, pois também
constroem o entendimento das mudangas de uma sociedade.

Sobre perceber a roupa como uma expressao artistica e com possibilidades
de conotacfes sexuais, vé-se nos estudos de Hollander (1996) uma oportunidade de
relacionar pecgas do guarda-roupa como um indicador de género. Detentoras de uma
declaragdo visual, as indumentarias reagem de acordo com a for¢ca simbdlica que
carregam e com a atribuicdo de sentido nelas cultivadas. Nessa direcdo, a autora
exemplifica o uso permanente do terno, o qual, desde a sua origem, remonta a
autoridade, ao vigor e, sobretudo, a masculinidade. Seu aspecto conservador seria
uma fantasia moderna de uma sexualidade agenciada na sua materialidade. Ja as
linhas austeras daquele permanecem como tradicdo e o vocabulario visual continua

uma ferramenta confiavel. Ressalva a pesquisadora que, apesar disso, 0 vestuario
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masculino sempre foi mais vanguardista que o das mulheres, mesmo que o terno
tenha se tornado o traje mais importante e também impecavelmente monétono.
Porém, também sugere uma estabilidade no tempo e multiplicidade de locais de uso,
decorrendo de uma possivel forma de modernidade.

Esse conjunto é um dos itens mais significativos do vestuario, pois, além da
demarcacao clara de género, o terno desvinculou por definitivo a exuberéancia da
aristocracia com a nova burguesia trabalhadora. A permanéncia da alfaiataria, ha
mais de duzentos anos, se realizou gracas a sua estética repetitiva, a qual os
homens permanentemente recorrem para garantir credibilidade na politica, no
mundo empresarial, em tribunais, em relagbes amorosas, entre outras situacoes e
contextos. Em resposta a uma solidificacdo de atributos fixos de género, quando
uma mulher quer oportunizar uma aparéncia simples e atemporal, € nas origens
masculinas que ela encontrara seu trajar. A autora acredita que esse € incomparavel
na sua forca simbolica de permanéncia. Tal qualidade reforga a ideia da sexualidade
nas roupas, pois o terno contracenou claramente com os prazeres dos disfarces
femininos.

Para além disso, a moda tem intrinsecamente a caracteristica de ser
reveladora, e por isso ocorre de as pessoas poderem sentir-se fora do controle por
expor seus segredos no ambito visual. Nao fundamentados na razéo, os desejos de
comunicacdo visual podem estar no inconsciente. Hollander (1996, p. 51) lembra
ainda, que nossas peles sdo sempre insuficientes demais para se expor sem

aderecos artificiais:

Na moda moderna, a sexualidade das roupas é a sua primeira qualidade
[...]- As criancinhas aprendem que as roupas lhes ddo uma identidade
privada, definindo ideias interiores sobre seu préprio corpo que comegam
com ideias sobre a sua sexualidade. No processo continuo desta definicéo,
0 vestuario usado em publico pelos adultos torna-se finalmente um gesto
sexual reciproco em um mundo geralmente bissexual. A excitagdo popular
atual com o transexualismo no vestir mostra apenas quéao profundamente
acreditamos ainda em separar simbolicamente as roupas dos homens e das
mulheres, mesmo que em muitas ocasides ambos se vistam da mesma
forma.

No mundo material, a moda é a responsavel por se moldar para cada suijeito,
ja que adere a um corpo individual, com sua propria sexualidade particular, que se
projeta em um conjunto de relacbes na coletividade. Na visdo da autora, a moda

possui como mote principal, a ideia da massificacdo de um gosto temporal provisoério
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aderido no coletivo, tornando-os semelhantes. Apesar de verdadeira, ela também é
comprometida com envolver o sujeito e suas narrativas pessoais, nas quais a
identidade de género esta imbricada.

No campo da sociologia, Bourdieu (1999) parte do pressuposto historico de
que h& claramente uma incorporacéo de hierarquia por meio das diferenciacdes de
sexo. Ele contribui no debate através de um quadro tedrico mais amplo, quando
propde que o corpo assinala uma existéncia de classificacdo, algo resultante da
construcdo social que, mesmo naturalizado, ndo é dado anatomicamente. Na sua
visdo, a mulher encontra-se em uma posicdo peculiar no universo de bens
simbdlicos, quando compete a linguagem do corpo, pois sua aparéncia € sempre
mais exaltada e assim, recai como um artificio na seducdo, gerando maior
investimento de recurso financeiro, tempo e energia. Ou seja, a estrutura relacional
da condicdo de mulher & perceber-se como objeto estético. Por exceléncia, a
predisposicao a incitar atracdo dos homens faz parte da condicdo de existéncia
delas, para quem “O mundo social funciona (em graus diferentes, segundo as areas)
como um mercado de bens simbdlicos dominado pela visdo masculina” (BOURDIEU,
1999, p. 118). Como efeitos da posi¢do dominante e dominado, o0s trajes masculinos
tendem a propositalmente deixar nebuloso o corpo deles.

Foi Simmel (2008) quem inaugurou o debate de que condicionalmente s&o
as mulheres as mais estimuladas a fazerem parte dessas engrenagens das
mudancas dos desejos materiais, justamente porque foram elas que, na maioria das
vezes, estiveram mais proximas de um fazer apropriado das épocas. Potencializa
com isso, a perspectiva de que elas sao originalmente mais fieis do que os homens,
e eles, por sua vez, seguem com mais facilidade a sazonalidade da aparéncia, como
consequéncia, do consumo. Como se percebe, as mudancas na moda masculina
sdo realmente muito mais lentas. E como caracteristica feminina, a coqueteria ja
indicaria uma submissdo ao querer despertar a atracdo do homem por meio da
aparéncia. No decorrer dos tempos, os homens foram se acostumando com o
nivelamento visual e se afastando da trivialidade, incentivados, em especial, pela
realidade no ambito profissional, acredita o autor.

A moda é uma possibilidade de atingir a feminilidade arquetipica, um
investimento libidinoso, que, a0 mesmo tempo, proporciona uma falsa estabilidade
na identidade feminina, como uma mascara para concretizar novos devaneios. Ao

explorar o corpo com revestimentos visiveis, o proprietario governa seu proprio ego
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e, como resposta, projeta, em grande escala, a propria histéria da civilizagdo. Assim,
é reforcada a ideia de producdo da aparéncia pessoal como um desdobramento de
si que oportuniza um padrdo na alternativa de buscar uma identificacdo feminina,
mesmo que somente no nivel simbdlico das exterioridades. Como um investimento
libidinoso, muitas vezes, a moda € vista como uma das possibilidades mais
evidentes de mostrar tal feminilidade esperada. Transfigurar-se nesse sentido, pode
ser um processo temporario de constituicdo do sujeito.

Sobre um ponto de vista histérico, a pesquisadora e professora de
sociologia, Diana Crane (2006), percebe uma estreita mediacdo sobre o aspecto
identitario através das escolhas na roupagem. Para ela, o homem ainda hoje
valoriza mais aqueles trajes que espelham a sua posicéo de trabalho. Isso seria um
reflexo de um conjunto de normas hegemoénicas que permanece como a principal

manifestacdo da constru¢cdo masculina, havendo quatro pontos caracteristicos:

1) poténcia e controle fisicos associados ao corpo masculino; 2)
heterossexualidade, definida como relagbes sociais com homens e relagbes
sexuais com mulheres; 3) conquistas profissionais em empregos
identificados como ‘trabalho de homem’; e 4) papel familiar patriarcal
(CRANE, 2006, p. 354).

Em reforco, a autora em estudo explica que é por essa razdo que muitos
relutam em expor uma imagem pessoal fora do padrdo, uma vez que, COmo Senso
comum, os homens sdo portadores de uma identidade supostamente mais
inabalavel. O simples interesse pela moda ja o faz ser alvo de suspeitas e de
chacotas, pois a masculinidade implica uma displicéncia na aparéncia. Logo, tal
negligéncia pode ser ironicamente proposital e construida por meio de um cuidado
pessoal. Para muitas sociedades, a moda sempre se certificou de garantir as
distingcdes de género; mesmo quando tenta confundir, na realidade, isso ndo passa
de uma proposta passageira de modismo da estacéo.

Como tal, a aparéncia faz parte fundante da construcéo social da identidade,
e sdo encontrados nesta, muitas vezes, 0s preceitos um tanto quanto inflexiveis;
assim, ela subverte ou conserva fronteiras simbdlicas. S&o apresentadas tanto uma
expressao individual quanto uma forma de controle, pois este é usado para fornecer
uma declaracdo sobre o posicionamento do sujeito na sociedade, “[...] mas suas
mensagens principais referem-se as maneiras pelas quais mulheres e homens

consideram seus papeis de género, ou a como se espera que eles o percebam”,
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enfatiza Crane (2006, p. 47). Como premissa basica, ha a cobranca das diferencas
inerentes nos modos de vestir desde o surgimento da concepgdo de moda,
ensinadas e repetidas ininterruptamente. Pelo levantamento histérico, percebe-se
que a roupa, estrategicamente enfatiza algumas partes dos corpos para acentuar
certas diferencas morfolégicas. Como o térax, pénis e ombro no homem e as curvas,
decotes e quadril que reforcam a imagem da mulher. Nesse sentido, a roupa seguiu
contrastando a linha divisoria dos géneros.

Como percurso critico, a arbitrariedade é conhecida pela sua consolidacéo
no sistema de moda sobre o que sédo considerados elementos estéticos do feminino
e do masculino. Para reforgar tal conceito, Lipovetsky (2005) sustenta uma teoria
chamada de processo de diferenciacdo ostensiva, que consiste em produtos de
moda que sdo designados exclusivamente a um género. Do lado feminino, €&
possivel citar claramente a saia, mas também os vestidos, scarpins, maquiagens,
tailleurs, entre outros; bem como, no universo masculino, resguardam-se a gravata,
smoking, sapato etc. O intuito desse processo é acentuar 0os géneros e coloca-los
em oposicdes. A titulo de regra, tudo que se diz contrario, complementa-se, como
muito se acredita que devam ser o homem e a mulher. Essa interiorizagéo subjetiva
faz parte fundante da organizacdo do sistema das aparéncias, mas, ao final deste
capitulo, pretende-se questionar a afirmacédo do filésofo que, em 1989 sentenciava,
na publicacdo de seu livro, que o masculino estaria condenado a eternamente
desempenhar essa funcdo. Razbes para pensar isso ndo faltavam, pois o vestido,
por exemplo, é de dominio feminino no Ocidente h4 mais de seis séculos.

Por tras da téo falada democracia e da libertagdo que a moda se permitiu ao
longo de sua trajetoria, um impedimento moral e intocavel ainda resiste. Mesmo com
as mudancas no tempo, nos dias de hoje, quando pouco se veem 0s imperativos e
as regras, a versatilidade ainda reconhece e respeita 0 espaco de cada género.
Talvez possa perceber-se, em determinados momentos, a oscilagdo da linha
diviséria, mas a homogeneizacdo da moda dos géneros ainda esta longe de existir.
E por esse motivo que a saia ainda faz fortemente parte do imaginario masculino,
assim como outras pecas vistas como simbolos do fetiche feminino, como o salto
agulha e as lingeries. Hollander (1996, p. 80) afirma que as saias “[...] constam como
um elemento original e puramente feminino. Desde seus comecos no século XVI,

nunca foram tomados como empréstimo pelo vestuario masculino”. Vale lembrar que
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o kilt se encaixa como um saiote tradicional de uso dos homens que faz parte da
cultura escocesa, e por isso, nao se inclui na definicdo de saia feminina.

Entendida, entdo, como um dispositivo social, a moda tem como proposito
privilegiar certas partes do corpo, conforme os valores de um periodo histérico e
local. Em toda a sua amplitude, percebe-se, por exemplo, que 0s homens
“apresentam insistentemente a utilizagdo e a valorizacdo de formas em linhas
verticalizadas e que ressaltam principalmente os ombros e as pernas como
indicadores de sua forca e virilidade” (CASTILHO; MARTINS, 2005, p. 33). Esse é o
padrdo estético oposto ao feminino, que exalta as curvas. Muito desses moldes a
serem seguidos decorrem como uma resposta ao principio de integracdo e
completude.

Para uma maior clareza sobre como a moda enxerga as separacdes de
género no trajar, a seguir, é discriminado alguns pontos histéricos que foram
marcantes nesse atributo de sentido. O intuito é identificar essa conotacdo desde o
final do século XIV, que é quando a vestimenta comeca a ser compreendida como
integrante de um fenémeno social ciclico de mudanca de desejos materiais, até
hipéteses sobre os novos rumos das tendéncias vigentes. Vale colocar que ndo ha o
objetivo de naturalizar associacdes de formas diretas; é antes, uma abordagem mais
abrangente, que ndo possui o0 interesse de contemplar singularidades nesse
processo historico. S&o assim, dadas algumas opcdes criticas como mote de analise
para propor certos paralelos sobre acontecimentos sociais e as formas de trajar de

parte da populacao.

3.1 DO SECULO XIV ATE AS TENDENCIAS DE HOJE

Embora na condicdo de um movimento cultural, a moda seja uma invencao
do final da Idade Média, pela igreja catdlica, o recato sexual era biblicamente o
propasito original para cobrir o corpo. Conforme o periodo e local, o corpo despido
nem sempre foi sinGnimo de vergonha, ainda que historiadores de moda concordem
que foi justamente com a popularizacdo do habito de se cobrir que despertou ainda
mais o interesse sexual. Hoje, um corpo nu, desadornado e espontaneamente
exposto pode nao trazer grandes excitagoes, diferente do estimulado com
apetrechos de beleza. Lurie (1997, p. 226) explica: “Seja ou ndo a causa primordial,

desde o inicio dos tempos, uma funcao importante do vestuario tem sido promover a
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atividade erética: atrair homens e mulheres uns aos outros, garantindo, assim, a
sobrevivéncia da espécie”, e para tanto, vé-los de forma complementar para atingir
tal meta.

Levando a discusséo para o terreno historico ocidental da classe média e
alta, Svendsen (2010) acredita que hd uma divisdo clara dos géneros nos modos de
trajar desde o século XIV. Sistematicamente, as mulheres prevaleceriam com uma
silhueta mais ajustada. No ambito da modéstia, a estrutura de modelagem e costura
para o busto resultou na atencdo ao decote, que aos poucos foi se aprofundando e
se tornando um simbolo feminino, ainda mais enfatizado gracas ao contraponto dos
sufocantes espartilhos. Desde entédo, a exposicdo da pele viria a ser um assunto
delas.

Dessas vontades, os fatores sexuais fortificam-se como um dos motivos do
uso de determinadas roupas. Guardadas as devidas proporcdes e 0s relativismos
culturais, as distingbes entre os sexos pelas convengbes no trajar podem ser
encontradas nas civilizagcdes. O primeiro grande divisor de sentidos sexuais, na
visdo de Hollander (1996), foi situado em meados de 1380. Houve uma ruptura que
se estabeleceu desde entdo, mesmo que interpretada de maneiras distintas. A
historiadora exemplifica mediante a violagdo de conduta de Joana d’Arc, que, se
ocorresse antes ou depois desse periodo, possivelmente ndo teria visualmente
chocado tanto. No entanto, no inicio do século XV, as vestimentas eram
sexualmente expressivas demais. Evidentemente, a heroina francesa causou
estranheza ndo apenas pela sua aparéncia, mas assumiu até em momentos do
cotidiano, um estilo atipico das demais mulheres da época. Tal pratica tornou-a
ainda mais conhecida. Sem qualquer modéstia romantica ou véu na cabeca, suas
armaduras e seu temperamento com bases nos privilégios masculinos renderam-lhe
a reputacdo de uma feiticeira. Ou de uma prostituta, pois s6 uma teria coragem de
separar suas pernas com tecidos como faziam os homens. Simbolo de fuga para
perceber as pernas como membros funcionais, a cal¢a teria que aguardar mais de
quatro séculos para que fosse de fato, um habito entre elas também.

Ainda pela visdo de culpabilizar a imagem da mulher pelos males da
sociedade, vale lembrar que os romanos julgavam barbaras as vestimentas
costuradas, que contornavam o corpo, chegando a decretar pena de morte a quem
as usasse; além disso, houve diversas tentativas do senado romano de proibir o uso

de seda, pois além de seu alto custo, a propriedade das roupas de seda de se
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aderirem aos contornos do corpo, segundo eles, era uma ameaca a moral. Assim
como os calgados, em um periodo em que os britdnicos se mantinham nas colbénias
norte-americanas, foram criadas rigidas leis contra o uso de salto alto, pois dizia-se
que tais sapatos seduziam os homens para a luxuria e o pecado; ademais, em
algumas comunidades da época, o salto era um simbolo associado a bruxaria. J& 0s
de bico fino e compridos que foram tendéncia por quase quatrocentos anos
consecutivos, até sua proibicdo pela igreja em 1367, quando foram considerados
pecaminosos e chamados de garra do diabo. Os religiosos condenavam seu uso,
pois além de considera-los depravados, quem 0S usasse nao era capaz de se
ajoelhar em oracdo. Por esses motivos, a igreja alegou que a Peste Negra ocorria,
pois fora a maneira de Deus castigar a humanidade pelo uso de tais pecas
demoniacas (COX; JONES, 2014).

E durante o Renascimento que se origina um cédigo moral bastante
apurado, que orienta o olhar somente para a parte de cima do corpo. Essa é uma
época em que se define uma beleza moderna vista somente no feminino, misturando
ao mesmo tempo, fragilidade e castidade, uma perfeicdo e admiracdo. Esse dominio
da beleza é retratado nas pinturas de Vénus, associa Vigarello (2006), em que se
desenha uma fronteira bem clara, que deixa toda a forga e o temor na figura
masculina para que, com esse vigor, eles combatessem o0s inimigos, e se
equilibrassem com a formosura e o refinamento delas. Essa posicéo de inferioridade
e pudor fazia parte de um conjunto de dinamicas que serviam ao deleite dos
homens. Além disso, promoviam a literatura.

Uma das personalidades da historia que aqui parece ser interessante
evidenciar € o duque Philippe d'Orleans, talvez um dos primeiros entusiastas de
cross-dressing. Conquanto ele tenha nascido no século XVII, que ja priorizava 0 uso
excessivo de ornamentos como saltos, perucas, babados e chapéus para os
homens, Steele (2013 — traducdo nossa) acredita que foi somente gracas ao seu
status hereditario de realeza, que o dugue garantiu ndo ser executado como o seria
qualquer outro cidadéo.

A frivolidade do século XVIII foi concretizada com os abusos estéticos dos
denominado Macaroni, um estilo masculino que resgatou os principais atributos do
coquetismo feminino, extrapolando a sua esséncia. Dessa logica, nasceu um
homem considerado bastante efeminado, usando coletes, cal¢cées e casacos muito

justos no corpo e desenvolvidos com matérias-primas pouco acessiveis para o
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tempo, como veludo, fio de chenille, brocados, sedas bordadas e paetés
metalizados. Tudo isso era aliado a muito perfume e a perucas extremamente
alongadas com ornamentos de lacos. Essa producdo confundia as pessoas, como
explica McNeil (2013, p. 95 — traducdo nossa):

[...] era frequentemente tida como uma imagem de género indeterminado
[...] ele tem sido pouco analisado dentro da histéria da sexualidade [...]. Isso
€ porque o modo de vestir tem sido pouco usado como uma lente para ler
mensagens e codigos através dos quais as pessoas declaram suas vidas®.

Todavia, essa extravagancia era concentrada somente nos aristocraticos,
ingleses na sua maioria, que influenciavam os gostos vigentes da populagédo. Além
de uma questdo financeira, jA que era bastante custoso manté-la, havia uma
implicita permiss@o social, pois aqueles de baixo status eram condenados a forca

por libertinagem.

Figura 2 — Gravura de um personagem representando o estilo Macaroni e um
trabalho do porcelanista Franz Anton Busteli

Fontes: Macaroni Club (2015); Bustelli (2015).

6 Texto original: “[...] was often seen as indeterminate gender image [...] it has not been sufficiently
analyzed in the history of sexuality [...]. This is because the way of dress has been not used as a
reflection to read messages and codes through which people declare their lives”.



54

Alguns artesdos como o alemao Franz Anton Bustelli, reproduziam o petit-
maitre — expressao atribuida a tal comportamento e estética para a época — em suas
obras. Esse estilo durou pouco, mas deixou possibilidades de futuras novas
aberturas.

Outro marco nos estudos de género pela histéria da moda ocorreu em 1775,
quando o médico e filésofo Pierre Roussel langou o livro ‘Sistema fisico e moral da
mulher’. Neste, ha uma elaboracdo analitica sobre a constru¢cdo da identidade
feminina baseada nessas duas principais plataformas que o titulo prop&e. Alguns
discernimentos mulheris remetem ao fato de que a fungéo reprodutora fica evidente
em uma natureza vulneravel, dependente do homem para praticamente tudo, e
estreitamente relacionada a uma subordinacdo de seu proprio corpo. As diferencas
entre os dois sexos na indumentaria fica, por conseguinte, cada vez mais evidente.
Além disso, ressaltam-se incentivos na intelectualidade e na fisiologia, ao mesmo
tempo em que se tornam, homens e mulheres, complementares na condi¢do de um
casal (HOUBRE, 2005).

Seguindo na linha cronoldgica, €, antes, util entender que o termo eonismo
significa a tendéncia de homens a adotar costumes considerados culturalmente
femininos. A expressao originou-se em um diplomata francés, Charles de Beaumont,
mais conhecido como Chevalier d'Eon: em portugués, o Cavaleiro de Eon’ que, por
muitos anos de sua vida como soldado, alegava ser uma mulher. Como agente
secreto, ele inicialmente se travestia usando vestidos, saltos e perucas com a
finalidade do disfarce; essa era uma necessidade profissional e um atributo de
negociacado para infiltrar-se em espacos de dificil acesso. Mas o que iniciou como
ornamentacao, recaiu em um habito pessoal.

Madame Beaumont, como também era conhecida, mantinha uma certa
autorizacdo no sentido da mobilidade entre os géneros, ja que servia ao trabalho de
espionagem ao Rei Luiz XV. Uma possibilidade para entender tamanha aceitacéo
desse travestimento seria pelo poder que a aristocracia tinha, mantendo tal
comportamento inquestionavel. Apesar dos rumores e do grande estranhamento que
suscitava em todos, j& que este gosto era publico, jamais teve sua posicédo social

ameacada na corte francesa. Curiosamente, “Nas historias que o/a cercam inexiste

7 Nascido em 1728 e falecido em 1810, seu nome de batismo era Charles Geneviéve Louis Auguste
André Timothée D’Eon de Beaumont, herdeiro de uma familia francesa nobre (BRITISH MUSEUM,
2014 — traducéo nossa).
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uma moral assentada no pressuposto da determinagdo natural das condutas”
(BENTO, 2008, p. 16-7).

Figura 3 — Chevalier d'Eon e suas facetas femininas
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Fontes: Chevalier (2013); British Museum (2014).

Diante dos exageros, possivelmente como uma resposta a tanta
extrapolacéo visual, o final do século XVIII foi aos poucos, mostrando um tempo de
renlncia na ornamentacdo masculina, sugerindo uma maior funcionalidade. Como
resquicio, até hoje fica a cargo da mulher a elaboracdo em busca da beleza
conspicua. A uniformidade por sua vez, garantia ao homem a credibilidade e
respeitabilidade em uma época industrial e de grande efervescéncia no mercado.

Monneyron (2007) lembra que é na Revolucdo Francesa que ocorre a distingao
dimérfica mais eficiente, quando se proibe as parisienses o uso da calca e a
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chamada ndo moda para os homens. A seriedade estava enfim, instaurada nas
vestes masculinas, e no século XIX, é entdo proposta a austeridade para o traje
masculino, para refletir o trabalho e o consequente anseio financeiro, de forma a
deixar os ornamentos e a ociosidade necessaria para as suas esposas e filhas.

Foi também, por conta da Revolugdo Industrial, que se exigiu do homem
passar mais tempo no trabalho e, portanto, ser mais comedido nos trajes, a fim de
refletir sua producdo material. A palavra de ordem era a sobriedade, que virou
sinbnimo de riqueza, mesmo ndo aparente. Essa funcdo ficava sob a
responsabilidade da esposa, papel reforcado pelo comportamento bastante
submisso e limitado que a ela era dado. Exceto pelo vestuario, o que o torna téo
interessante para elas. Com isso, surge a funcionalidade da calca e a austeridade da
camisa, em contraponto com a ociosidade do espatrtilho, a frivolidade dos babados e
toda a ostentacdo dos acessorios que marcavam a separacdo de géneros e suas
respectivas fungdes sociais (FRINGS, 2012).

Como extensao a essa narrativa historica, o periodo vitoriano privilegiou uma
mulher delicadamente fragil, dependente de seu esposo tanto no quesito financeiro
guanto no emocional. Levando em conta o padréo de beleza mostrando uma mulher
fisionomicamente debilitada, esta fazia seu corpo insuficiente supostamente urgir por
camadas de tecidos e em meio a estruturas como corpetes, anaguas, crinolina e
barbatanas, sem contar 0os acessorios, que a deixavam na realidade, ainda mais
impotente. Além disso, sua pele clara representava sua condi¢do social e, em uma
sociedade patriarcal, sustentar uma mulher incapaz com todos seus caprichos era
sinbnimo de riqueza e poder sexual.

Mesmo que muito breve, a época eduardiana serviu para deixar de lado
tanta infantilidade e fraqueza. Embora ainda volumosas, as roupas da época
pressentiam lentamente, a mulher mais emancipada, justamente quando ganhavam
forca os movimentos feministas. Houve uma singela tentativa de instaurar a calga,
mas ainda era cedo demais para os mais tradicionais; logo foi abolida, mesmo com o
pretexto do uso da bicicleta.

Foi entdo que efetivamente no século XIX, instaurou-se a preocupag¢ao com
0 dar voz aos novos anseios da burguesia, ocasionando, como era de se esperar,
uma grande mudanca no trajar como resposta a esse novo estilo de vida. A
industrializacdo também foi um dos fatores responsaveis por acentuar o

antagonismo dos sexos, reservando as mulheres tarefas mais sedentérias; aos
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homens foram dadas atribuicbes externas ao lar. A vida segregéria obrigava
distintas atuagfes de género. Sintetizando a bibliografia historica de Gilda de Mello e
Souza (1987), uma parcela bastante consideravel de mulheres se resumia em
orientar seu tempo na busca de um interessante marido, ja que seria a maneira mais
eficiente de ascensdo e manutencéo social, além de estabilidade econémica. Nessa
perspectiva, as mulheres deveriam estar confinadas nos lares, e as atividades
cotidianas convergiam para o preparo de um futuro casamento, levando-as a
desenvolver seus dotes manuais e a se ornamentar cada vez mais.

A situagao de eterna solteira era um quadro bastante assustador, mas néo
mais do que precisar se dedicar a algum trabalho remunerado. Assim, prevalecia a
entrega a dotes domeésticos inuteis. Motivada por esse receito com a acentuacao do
ocio, a arte da seducdo e do exibicionismo via-se culminante no cenario feminino

para atingir a essa expectativa:

Tendo a moda como Unico meio licito de expressao, a mulher atirou-se a
descoberta de sua individualidade, inquieta, a cada momento insatisfeita,
refazendo por si o proprio corpo, aumentando exageradamente os quadris,
comprimindo a cintura, violentando o movimento natural dos cabelos.
Procurou em si — ja que nao lhe sobrava outro recurso — a busca de seu
ser, a pesquisa atenta de sua alma (SOUZA, 1987, p. 100).

A alienacdo e reclusdo conferiam o impulso artistico e a exuberancia no
planejamento de sua complexa plasticidade pessoal, um verdadeiro estilo de
existéncia. Todo o encanto era para elas, correspondendo ao uso excessivo de
cores, formas, acessorios e maquiagens, enquanto o homem estava compromissado
com a industrializacdo e evolucdo fabril. A austeridade e monotonia no trajar
ficavam, dessa forma, por conta dos trabalhadores e a renlncia ao excesso
aproximava-se cada vez mais, de uma simplicidade funcional que visava passar
despercebido com os uniformes. A regularidade visual incentivou o interesse maior
pelos bigodes bem pontudos, cabelos aparados e chapéus, como também pelas
bengalas e luvas. Apesar de igualmente soébrios, a autora considera esses
elementos como simbolos falicos, uma vez que representam uma compensacao
pela rendncia visual que o homem teve de assumir. Nesse aspecto, 0s substitutos
dos ornamentos incluiam até o fumo excessivo dos charutos.

As distingdes visuais dos sexos ficavam no ambito funcional também. O

empecilho que tolhia os movimentos das mulheres servia de subsidio para demarcar
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uma posicdo de nado estar desempenhando nenhum trabalho bracal. Alguns
mecanismos da moda reproduziam ludicamente a futilidade, no sentido de impedir
qualquer préatica de trabalho. A saber: os saltos altos lhes davam permissao de
poucos passos; o0s espartilhos, mal as deixavam respirar; as crinolinas negavam
qualquer transporte, assento ou porta que fosse simplério na sua largura; as luvas
apertadas, em delicadas méaos, faziam poucas e leves coisas caber-lhes; as caudas
de vestidos podiam ser varridas somente em chaos limpos nos passeios. Ou seja,
inumeros sao os exemplos de inflexibilidade fisica que reforcam a ociosidade e o
esnobismo das mulheres da nobreza da época.

Ainda pela visédo de Souza (1987), a emancipacdo feminina surge como
ponto de convergéncia para importantes mudancas no vestir e no comportar-se,
antes vistas somente no ambito doméstico, como o exibicionismo, a imitacdo e o
recalque, gracas especialmente, a proliferacdo das atividades produtivas. A cientista
social defende que a moda foi o principal recurso de identificagéo entre os sexos, e
uma vez que o desenvolvimento da industria permitiu a libertacdo das mulheres das
classes altas nas atividades produtivas, acabou por proporcionar um destaque a elas
nos centros urbanos. O desenvolvimento da industria ocasionou um acesso mais
variado de matérias-primas e informacdes de tendéncias em jornais, retratando os
gostos de outros paises para acompanhar e copiar. As ruas e avenidas, agora mais
bem preparadas para os transeuntes, eram palco para a visibilidade e teatralidade
publica.

Crane (2006) concorda que, nesse periodo, era a moda que claramente
distinguia os papeis de género, ao ornamentar a mulher da nobreza de forma a néo
restar duvidas de sua ociosidade aristocratica. Uma verdadeira matrona burguesa
com varios criados para desempenhar as atividades por ela. Com frequéncia, as
solteiras e trabalhadoras desafiavam essa ldgica, jA que suas — poucas — roupas nao
eram restritivas, sendo impensavel o uso de cores claras, crinolinas e sombrinhas,
por exemplo, nos ambientes de fabrica. Muitas delas, com o apoio de movimentos
feministas, reivindicavam o direito de usar pecas mais saudaveis, como as calcas.
Dentro dessa perspectiva, Amelia Bloomer se mostrou muito a frente de seu tempo
quando, refletindo sua militdncia na equiparacao de géneros, propds uma reforma no
vestuario. Acabou emprestando seu nome para a criacdo de uma peca. Mesmo
possuindo uma saia, a calga bloomer era volumosa por debaixo dela e foi pouco

compreendida, repercutindo no cenério internacional quando a propria Amelia
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publicou em uma revista em 1851. Poucas tinham coragem de permanecer usando
tal modelo de roupa apds a negativa repercussdo e 0s assédios constantes nas
ruas. Apenas ela foi autorizada, gracas a popularizacdo de atividades ao ar livre,
como pedalar, nadar e andar a cavalo, habitos de lazer que exigiam maior
mobilidade até para as damas da sociedade. Para Crane (2006), no final do século,
a cultura comeca a ser global e notadamente, os estilos comecam a se propagar, o
qgue inevitavelmente, gera mais compreensao do todo. E assim, Londres era o polo
para o vestuario masculino ocidental; e o feminino, oriundo de Paris.

Outro marco interessante a ser pontuado na histdria da moda, pela visdo dos
estudos de género, foi 0 dandismo, um movimento caracterizado pela sobriedade na
distincdo do vestir, destacando a masculinidade na sociedade que por muito tempo,
tinha voltado as atencBes para o vestuario das mulheres. Propunham assim, a
ternura feminina em uma figura masculina, com um ar superior voltado ao 6cio,
segundo Eco (2010, p. 333) resume: “Como exemplo sublime de aristocratico tédio e
de desprezo pelo sentimento comum [...]”. Era quase como uma forma de protesto
visual; o rompimento definitivo do dimorfismo trazido pela Revolu¢do Francesa. De
visual contestador do parecer, ele reivindicava o direito de, assim como as mulheres,
também poder exalar os cuidados com a aparéncia.

Um dos icones déandis era George Bryan Brummell. Costumes requintados e
ar de esnobe, Beau Brummell como era conhecido, significou o arquétipo deste
fendbmeno na Inglaterra, propondo trajes modernos, incluindo a gravata, indo contra
a dindmica da moda masculina no inicio do século XIX. Mesmo que nao tivesse
origem aristocratica, ele influenciou o estilo de vida da alta sociedade, ao retirar
todos 0s excessos como os saltos altos e as cores chamativas. Contradizendo a
l6gica da distincdo da época, ele comprovou que a elegancia poderia ser algo
aprendido, e ndo vindo obrigatoriamente de berco. Mesmo sem credenciais
hereditérias, terras, ou até mesmo um endereco ou renda fixa, ele possuia um
refinamento que era ensinado aos demais homens de classe, salienta Hollander
(1996).

De aparéncia alinhada e sébria, ele dizia que um homem deveria cuidar da
manutencao da elegante, porém sem perder a discricdo — sentimento chave para ser
considerado um dandi. Legendario, ele corporificava um novo estilo que surpreendia
por conseguir articular a alfaiataria com conceito de urbano. A esséncia dessa

tendéncia estava na dedicagdo dada aos adornos. Batterberry (1977 — tradugéo
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nossa) afirma que Brummell era considerado realmente original, pois introduziu nao
somente uma nova proposta bastante especifica, mas todo um conceito baseado na
elegancia masculina cujas diretrizes sado seguidas até os dias de hoje. Além de
roupas ajustadas perfeitamente ao corpo e o uso do linho, foi seu mérito trazer a
tona para a época, os cabelos curtos mostrados sem mais as perucas. Em um
periodo em que a toalete ndo era valorizada, o rosto barbeado e a higiene pessoal
impecavel que incluia doses diarias de banho com leite seguramente chamavam
muita atencao.

A rotina de Brummel era um tanto quanto excéntrica: engraxar seus sapatos
com champanhe e gastar diariamente cinco horas para se arrumar com direito a
plateia presenciando-o, na chance de tentar seguir seus passos. O cuidado extremo
da alfaiataria levava-o a encomendar suas luvas em lugares diferentes durante sua
confecgéo, sendo os dedos de pelica em um lugar e os polegares, em outro. Ainda
como precursor, escovava os dentes diariamente e cuidava para se manter limpo o
dia todo, nem que para isso, trocasse de roupa quantas vezes fosse preciso. Morreu
em um hospicio em 1840. Embora a ostentacdo ndo fosse mais bem vista, o
entendimento da exuberancia estava no cuidado excessivo com a aparéncia,
considerado até entdo, algo pertencente ao universo feminino (COX; JONES;
STAFFORD, 2013).

Outros nomes foram também muito importantes nesse modelo de vida
refinado e sustentado por habitos conspicuos. Entre eles, Lord Byron e Charles
Baudelaire, cada um com suas excentricidades, mas sempre mantendo “uma arte de
viver no cotidiano”, poetiza Maffesoli (2010, p. 78). A finalidade era apresentar a
austeridade inglesa no trajar, propositalmente se distanciando da decadéncia que se
pronunciava na Franca. Isso se transformava em uma tentativa de deixar de lado os
exageros do Rococd e do Barroquismo, ocasionando uma limpeza, tanto na
aparéncia quanto na higiene pessoal e até na postura. Esse estilo inspirado na
ociosidade e no gosto pela arte como representacdo maxima da estética elitista, foi
adotado também por Oscar Wilde, que se potencializou pelo sua homossexualidade
no final do século XIX, na Inglaterra. Mais do que posses ou direitos hereditarios,
Svendsen (2010) acredita que ele tinha elegancia corporificada gragas aos
alinhamentos sofisticados trazidos pela alfaiataria.

Todos esses e outros dandis foram homens autoindulgentes ao propor um

grande cuidado de si, com um refinamento um tanto quanto excéntrico, por meio da
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alfaiataria criativa e da qualidade nas vestimentas. O dandismo permanece
correspondendo a um estilo no vestir caracterizado pelo excesso de cuidados no
trajar do homem contrapondo-se a discricdo nos gestos. Sobre essa releitura, para
muitos, Eduardo VII foi um icone de inspiracao para até hoje representar esse estilo.

Essa observancia em seguir uma formalidade padronizada e segura, quase
patriarcal, com elementos visuais aristocraticos, causou uma grande estranheza na
época. Tanto que, no influente documento de 1857, ‘Estudo forense de atentado ao
pudor’, o médico francés Ambroise-Auguste Tardieu justificava a identificacdo da
pederastia em termos de uma aparéncia efeminada e em um interesse suspeito por
moda, ja que ndo era um habito tido originalmente masculino (STEELE, 2013 —
traducdo nossa).

Interessante de se perceber é que este tipo de beleza masculina pdde
aflorar muito em funcdo da seguranca feminina. Prenunciando talvez, o que
aconteceria no proximo momento da histéria, sobre a independéncia das mulheres,
a fragilidade comeca a ser vista na aparéncia deles, sendo compartilhados alguns
antigos critérios de beleza antes s6 exigidos delas. llustrava uma suavizacao, ja
pensando em uma maior igualdade que estava por vir, cujas fontes de informagdes
populares da época nem mesmo conseguiam descrevé-los. Segundo Vigarello
(2006), as caracteristicas cabiveis como belo, delicado e perfeccionista eram muito
destinadas ao universo feminino até entao.

Chegando ao século XX, Crane (2006) aponta para o fato de que a Primeira
Guerra Mundial trouxe uma preocupacdo de sobrevivéncia tanto fisica quanto
simbdlica, ja que muitas cidadds dos paises em conflito, pertencentes da classe
média e mesmo da alta, precisaram trabalhar no lugar do marido que estava na
batalha. E mais, como uma forma de mostrar a presenca e credibilidade do homem
ausente, elas preferiam silhuetas com conotagbes consideradas mais
masculinizadas para a época. Este estilo alternativo se materializava com o uso de
casacos, gravatas e coletes, e colocou as mulheres, antes extremamente
ornamentadas, em um patamar nunca antes tdo préximo a moda deles, desde a sua
origem como um sistema ciclico social. Criou-se inclusive, para isso, uma expressao:
a la garconne. Nas cenas mais vanguardistas de lugares como New York, a troca
visual de papeis era tdo marcante, que ja se podia usar a expressao cross-dressing
pela associacdo com a subcultura lésbica, pois esse fato ultrapassava meramente o

tomar emprestados alguns elementos do guarda-roupa do homem.
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Antes desse tempo, a sensualidade era enfatizada por meio de tecidos,
simulagdes e ornamentos. E aqui que a mudanga maior acontece no ambito do
corpo, quando este, por si sO, € a atencdo maior, e as exposicdes propositais de
partes de pele se bastam para compor uma figura com apelo sensual. Diretamente,
ele passa a ser o protagonista da beleza e entdo, todos os cuidados estéticos sdo de
interesse também da area médica. Nao mais oculto, Hollander (1996) enaltece a
nocdo do toque na pele, sem intermeio e sem a impressado de vulnerabilidade. Na
mesma intensidade, as matérias-primas naturais foram mais aprimoradas — couros,
pelos e sedas — para o deleite tatili das mulheres. Gabrielle Chanel soube
materializar esse espirito de confianca sexual, ao mesmo tempo priorizando o corpo
para trazer conforto ao refinamento, como elemento possivel de ser levado em
conta. Invariavelmente, tracos masculinos vieram a tona, ao propor independéncia
no vestir, com pegas que ndo necessitassem do auxilio de uma segunda pessoa,
como era vestir um corpete. Além da calca e do cabelo curto, um icone pouco
abordado na histéria da moda pelo viés do género € a bolsa 2.55, uma invencéo de
Chanel que simbolizava a equiparacdo dos sexos. Isso porque, tal acessorio enfim
possuia al¢as, demonstrando que as mulheres estavam mudando j& que precisavam
de uma bolsa mais condizente com sua vida dinamica, permitindo as maos livres
para questbes mais importantes.

Ha de se considerar que, talvez a principal transformacdo na barreira de
géneros na indumentaria foi no decénio 1920, quando as cidadas mais
vanguardistas comecavam a efetivamente, buscar seu lugar na vida politica e
econdmica. Precursores de um espirito de tempo ja saturado dos excessos no trajar,
0 vestuario feminino passa por eliminagcdes nas suas estruturas. Para tanto, busca
inspiracfes na vestimenta masculina. Muitas mulheres, ja em posicoes significativas
de trabalho, obrigaram-se a afrouxar o espartilho, a recusar a crinolina, a diminuir o
chapéu e a encurtar a saia para facilitar a mobilidade nos afazeres, desta vez, ndo
s6 no ambito doméstico. Embora na parte de baixo continuassem a imperar as saias
e saltos, o tornozelo torna-se a zona mais eroética, ja que, pela primeira vez na
histéria da moda ocidental, ele retorna a ser visto. Desde entdo, nunca mais
precisou ser ocultado novamente. Vale lembrar que agora elas tinham muito mais
tempo, antes desperdicado com lavagem das inUmeras pecas sobrepostas, além de
precisar passa-las, remenda-las e simplesmente, ainda vesti-las. Da mesma forma,

0os cabelos, ndo mais até a cintura, poupavam as mulheres de ficarem horas
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lavando, secando, penteando e o elaborando. Paralelamente a isso, a vida fora de

casa comeca a trazer mais oportunidades de relacionamentos entre géneros. Assim:

[...] realmente, a mulher reprimida fisicamente por adornos incémodos como
a crinolina, ou moralmente pela decéncia a um nimero de gestos muito
limitado opde-se uma mulher muito mais livre em seus movimentos e
potencialmente livre para se entregar as mesmas atividades dos homens, e,
além disso, para se comportar como eles em todas as areas da vida social
(MONNEYRON, 2007, p. 44).

Descobrindo o que a sociedade poderia oferecer-lhes, a pratica de esportes
a céu aberto e a pele corada pelo sol comeca a virar sindbnimo de saude; ndo € mais
uma consequéncia de um trabalho bracal. Até a bermuda comeca a ser vista nos
periodos de 6cio ou de atividades fisicas. Como era esperado, a calgca era a peca
menos atraente quando vista nos eventos publicos. Lurie (1997) ainda reflete que
até hoje ha escolas tradicionais que perduram a obrigacdo da saia como uniforme
para representar a obediéncia. O periodo de 1920 mostrava apetrechos que ja
sinalizavam a emancipacgéo feminina, como gravatas e colarinhos. Aliando-se a isso,
a atriz Louise Brooks e seu cabelo curto eton crop foi um icone na época, bastante
distante do padrdo de beleza de poucos anos antes. Derivadas da imagem do
homem, elas recorriam aos atributos simbdlicos além do cabelo, achatadores de
seios para definir uma silhueta mais tubular, cintura deslocada para o quadril e
demais recursos, como correspondéncia a evolucdo do comportamento: direito ao
voto, fumo em publico, direcdo ao carro, saidas sozinhas a noite entre outros
habitos.

Houve também, os maiores progressos na indumentaria em menos tempo.
Popularizaram-se os tecidos com maior maleabilidade e a producé&o requereu o
auxilio de ziper e de elasticos para acompanhar o movimento corporal. Nascia um
novo estilo de vida vanguardista para a época, apresentando mulheres boémias,
audaciosas e livres. Vigarello (2006, p. 143) justifica: “Essa gracilidade ndo é apenas
formal. Ela pretende revelar a autonomia das linhas do corpo, ilustrando a profunda
transformacao da mulher” que estava so iniciando.

Como contraponto a esse inicio de liberacdo visual de géneros, foi nessa
mesma década que ocorreu a publicacdo de um guia em Paris, advertindo que nos
arredores da Champs-Elysées, poder-se-ia deparar com jovens homens exprimidos

em casacos cinturados, escandalosamente enfatizando o quadril, com ridiculo
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cabelo ondulado. Um verdadeiro preparo psicolégico para os transeuntes, Steele
(2013 - tradugédo nossa) afirma. Como esperado, a subjetiva contrapartida dos
homens veio na forma do frescor no vestir. Era o caso de Barbette, apelido dado ao
ator que no meio artistico ficou conhecido justamente pelas suas performances, nas
guais se apresentava somente com elementos estéticos e trejeitos femininos, e a

nem todos agradando.

Figura 4 — Barbette se produzindo e em uma de suas performances

Fontes: Vintage Drag (2015); Trans (2015).

Essa democratizacao visual estende-se nos decénios de 1930 e 1940 como,
por exemplo, pode-se perceber na figura de Marlene Dietrich, que também adotava
elementos masculinos — a atriz alema sera importante novamente no subcapitulo
sobre a popularizacéo dos filmes de Hollywood como outro recurso de imagem para

aproximacédo do tema. Entretanto, essa mesma dialética da aparéncia se da por um
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outro motivo: a recessdo causada pela Segunda Guerra Mundial, periodo no qual
novamente, o homem se ausenta e assim, faz as mulheres serem mais funcionais
no modo de vestir, uma vez que comecam a sustentar a familia e precisam gastar o
minimo em objetos supérfluos. As atividades fora de casa, tanto por uma
necessidade profissional como de lazer, comegam a deixar marcas no corpo. As
pecas de banho permitem que o sol bronzeie as peles e a musculatura fica torneada,
gracas a popularizacao da pratica de esportes ao ar livre.

Mas, com a chegada do pds-guerra, um sentimento de paz e esperanca vem
a tona. Gracas ao retorno dos homens, Crane (2006) assinala que as mulheres das
classes médias e altas poderiam voltar a serem romanticas donas de casa, como foi
muito representado nos filmes, através do estilo American Way of Life. A moda na
década de 1950, como previsto, dialogou com esse fato, trazendo a feminilidade de
volta, com a cintura bastante marcada, os quadris largos e as saias rodadas.
Enquanto isso, os meninos celebravam o rock com jaquetas e jeans, em especial
com esta calca que teve uma rapida popularizacdo, vinda de uma alternativa de
uniforme duravel e barata de trabalho nas mineradoras, e que se tornou talvez, a
peca mais unissex ja criada. Por esse fato, o New Look é até hoje, a representacao
méaxima de uma vontade de mudanca que durante a Segunda Guerra Mundial havia
sido perdida, quando um uanico traje composto por um blazer e uma saia repercutiu
no mundo inteiro, ao propor 0 uso de muitos metros de tecidos para simplesmente
confeccionar o efeito plissado. O desperdicio é curiosamente celebrado, simbolo do
fim da recesséo.

Em estudos paralelos, Gilberto Freyre (2009) ja percebia o lugar peculiar da
moda pelo motivo de ela dar conta de explorar e projetar as mudancas sociais.
Consubstancia um modo de ser e estar no mundo, incluindo uma ética entre sexos e
suas moralidades nas relagcdes. Notadamente o autor defendia isso; inclusive
propunha uma diferenciagédo na esfera textual: ‘modos’ relacionados ao homem e
‘modas’ destinadas as mulheres como mudancas de gostos e habitos mais
efémeros. Mesmo nao ultrapassando o plano simbdlico, de qualquer maneira, atinge
a arbitrariedade da figura masculinizada ou da estética da feminilidade. Ele atenta
para o fato da fungéo bésica da moda, a distingdo, e chama de mulher ornamental a
passividade delas para com os maridos, servindo seus aperfeicoamentos de

artificios para testemunhar o apreco deles.
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Para Freyre (2009), houve algumas tentativas de atravessamentos como o
episoddio envolvendo o artista Flavio de Carvalho, pois, por detrds de um ato, ha
sempre uma complexidade pouco compreendida no tempo presente e deste em
especifico, talvez s6 agora seja possivel uma certa maturidade para enxergar algo
revolucionario. Tamanha repercusséao isso trouxe, que por muitos, esse homem se
fez notar e passou a ser guardado na historia, simplesmente por usar em 1956 uma
saia na rua. Foi um ato considerado uma dissimulacdo visual, embora muito antes
ele fosse um importante nome do universo das letras e das artes. Sua proposta era
expor uma releitura ladica do New Look, e focar em como seria a composi¢cao

masculina mais adequada ao clima tropical brasileiro.

Figura 5 — Flavio de Carvalho e seus apelos artisticos ante a ditadura das
tendéncias vindas do Hemisfério Norte
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Fonte: Carvalho (2012).

Em seguida, como resposta a natalidade do pds-guerra, hd uma proliferacéo
da cultura jovem gracas ao baby boom. Pela primeira vez, os adolescentes eram os
verdadeiros portadores de informacgdes, influenciando as condutas de toda uma

sociedade. E descoberta Twiggy, uma menina andrégina, palida, extremamente
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magra que viraria modelo mundialmente reconhecida. Com a proliferacdo da
subcultura hippie, a distincdo de géneros no vestir fica menor, e ambos voltam a
usar vestes com muito mais conotacdes remetendo oposi¢cdes ao machismo, aos
conflitos mundiais e as ideologias do que propriamente direcionadas a uma
preocupacao com uma segmentacao sexual. O unissex, nesse sentido, disseminou-
se facilmente. O estilista Yves Saint Laurent cria em 1966, o smoking feminino, e a
minissaia de Mary Quant eclode com a sexualidade até entdo reprimida, um simbolo
de ruptura, contracenando com o anticoncepcional e com a revolucdo sexual
progressista.

No mesmo decénio, Amanajas (2014) aponta que houve a formacéo do Dzi
Croquettes, um grupo de danca que misturava coreografias provocativas e
encenacoes irreverentes, em que os bailarinos ficavam seminus ou travestidos na

maioria das vezes, com o auxilio de muita purpurina, maquiagem e acessorios.

Figura 6 — Cenas em palco do Dzi Croquetes
AL "
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Fontes: Interative (2011); Deformance (2011).

Com o apadrinhamento da atriz americana Liza Minnelli, os dancarinos
despontavam no meio artistico, levando especialmente para Paris, um ritmo sensual
da bossa nova, com o profissionalismo artistico e mensagens da contracultura.
Mesmo ndo sendo deliberadamente o objetivo inicial, a travestilidade e a
preocupacao em definirem-se como ‘gente’ apenas, ndo como homem ou como
mulher, também abriram portas para afirmacédo dos direitos dos homossexuais.

Lobert (1979) coloca que as apresentacdes — que iniciaram em 1972 no Rio
de Janeiro e por esta pesquisadora acompanhadas de 1973 até 1974 — possuiam
um discurso ndo sO estético como também ético. Durante o0 auge da repressao
politica, ela explica que o teatro era visto muito mais como um espaco subversivo do
gue de producéao cultural. E foi dali que o grupo ficou conhecido, sempre contestador
as tradicdbes machistas, embora ndo sem o0s temores de possiveis confrontos

politicos:

O estilo estético adotado cria certos receios. Lennie com sua grande
experiencia de confrontagdo com o publico confessa: “No comego eu
estranhava terrivelmente [...]". Os atores criaram vestuario transgredindo
todos os padrdes socialmente conhecidos até entdo, sejam tradicionais ou
de fantasia. Mas a ressonancia simbolica apontava, sobretudo para o
confronto de corpos masculinos em roupas supostamente femininas
(LOBERT, 1979, p. 07).

Na pesquisa de campo realizada durante as turnés, a autora relata as
constantes trocas de roupas no decorrer das pecas, sendo um artista sempre
diferente do outro. Mesmo com a autoatribuicdo sendo ‘show de travestis’, o que
mais chamava a atencdo para o publico da época eram as ambiguidades. Tangas,
purpurinas, luvas de cetim, saias e saltos em corpos viris, barbas e pelos reafirmam
a Otica da transgresséao pela danca e teatro.

De cunho politico, as performances, através de expressao corporal
estridente, utilizavam da linguagem cénica para trazer certas problematicas sociais
brasileiras em pleno regime militar. Por ter chamado a atencdo da ditadura, muitos
materiais foram censurados; motivo pelo qual ha poucos registros sobre o grupo e
0s espetaculos.

Tantas mudancas vindas a cena, especialmente trazidas pelos jovens,

alteram o rumo da historia. Nao querendo mais os valores de passividade e tradicdo
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de seus pais, aqueles fazem a diferenca e conquistam espacos antes inimaginaveis.
Liberdade sexual, realizagédo e expresséo da identidade, atuacdo na politica e varias
imprevisibilidades, sempre em sintonia com a geragao pensada como um todo, sem

a autoridade patriarcal. No tocante a esse ponto, Vigarello (2006, p. 175) sublinha:

O conjunto desses comportamentos de consumo, ou igualitarios, é
contemporaneo de uma oscilagdo decisiva da qual a estrela do pés-guerra
estabeleceu o exemplo: a afirmacéo definitiva da condi¢cdo feminina. Tudo
muda a partir dos anos 1960: é impossivel pensar, como antes, no horizonte
do masculino e do feminino.

A divisdo sexual, tdo demarcada nos anos anteriores, da lugar a igualdade
por intermédio das camisetas, ténis e calca jeans para todos. A valorizacdo é dada
pelas atitudes de cidadania e em prol do bem coletivo.

E assim, Steele (2013 — traducdo nossa) salienta que o Peacock Revolutions
estava premeditado a acontecer em resposta a intolerancia aos considerados maus
costumes dos anos cinquenta. Levemente, houve uma flexibilidade no trajar
masculino, oferecendo a eles mais op¢des de pecas, semelhantemente a realidade
delas, em vez do rigido e diario terno para todas as ocasides. Cores, estampas,
silhuetas e materiais foram expostos, a fim de condizer com uma vontade latente de
individualmente expressar-se, demonstrando uma profunda mudanga no contexto
social, em especial vinda dos jovens. Os homens comecam a perceber o peso do
capital estético e o comércio de beleza logo toma esse espaco, lancando produtos
especificos para eles.

A nocgédo de masculinidade pode estar presente nas escolhas das roupas e
no comportamento, acredita Cole (2013 — traducdo nossa). A historia do estilo gay
sempre esteve ligada ao esforco de exprimir uma hipermasculinidade ou
feminilidade extrema. O autor se apropria das teorias de Butler para justificar, com
base na nocdo da performatividade, uma negociagcédo tensa e permanente para se
expor, culminando isso na aproximacao maior com a moda. Logo, o invoélucro
corporal demonstrava a identidade de género conforme os esteredétipos da época.

Foi também nesse periodo que a Alta Costura ganhou pela primeira vez, um
setor masculino, registrando de vez o interesse dos homens pela moda. O mercado,

percebendo isso, investe nesse ramo e as opg¢des de pecas aumentam gragas a

8 A tentativa de traducdo para o portugués as palavras ‘pavao’ e ‘revolucdo’ faz perder seu sentido,
portanto, a expressao do movimento social € usada em inglés.
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inclusdo “[...] do vestuario masculino na légica euférica da moda” (LIPOVETSKY,
2005, p. 130). Depois de muito tempo na austeridade, enfim ha um imperativo de
libertacdo, pelo menos nas horas de lazer. Estampas iniciam pela roupa de esporte,
dando passagem para as demais linhas. Camisetas e moletons tornam-se populares
aos jovens, com uma variedade de estampas nunca antes vista. Somada a isso, ha
uma reducdo consideravel da diferenciacdo dos sexos identificada nos cabelos e
acessorios.

Foi no inicio de 1970 que a cultura pop explorou o seu maximo, com
premissa da estética punk, elementos fetichistas, glam rock e influéncias da arte. O
ndo binarismo sexual nas producdes estéticas era visto em icones como David
Bowie, que se perpetuou como uma referéncia androgina. O cantor, por vezes
brincava por meio de personagens em videoclipes e turnés, travestindo-se e
provocando seus muitos seguidores. Crane (2006, p. 367) garante que “Ele foi o
primeiro cantor a projetar uma imagem escancaradamente travestida” que subvertia
as questdes de género.

E assim, ja se aproximando do final do século, as jovens que entravam
massivamente no mercado de trabalho instrumentalizaram seus corpos, como que
na intencdo simbdlica de mostrar que podiam tomar postos masculinos, e ainda
manter a feminilidade. Por isso, adverte Lurie (1997), criou-se uma forma de trajar
que, da cintura para cima, denotava uma silhueta com ombros marcados pelo uso
de jaquetas e blazers defensivos e com cores sébrias. Quando elas se levantavam
por detrds de suas mesas, surpreendiam com minissaias, meia-cal¢a e saltos. O
foco estava nos ombros acentuados com as ombreiras para mostrar a mesma
posicao de prestigio profissional, mas sem deixar de lado a feminilidade. A conquista
de modos diferentes de expressdo da vazdo a uma maior presenca nhao
heterossexual nos espagos publicos e os principios de liberdade para pertencer a
grupos garante maior visibilidade. O direito a diferenca traz multidées as paradas
gays em cidades do mundo todo. Visa a democratiza¢cdo, embora com obstaculos.

No tocante a trajetéria historica mais recente, o metrossexual foi um termo
gue permitiu dar conta daqueles homens considerados excessivamente
preocupados com a aparéncia, despendendo dinheiro e tempo a mais do que a
maioria dos demais. A expressao, criada especificamente em 1992 por um jornalista
americano, ja tinha a intencdo de projetar a abertura sexual que estaria por vir no

século XXI: um “homem heterossexual que lida bem com seu lado feminino”
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(SABINO, 2007, p. 437), de acordo como alguns dicionarios tentam explicar. Foi o
momento de expansédo nas lojas de departamento, oportunizando espagos nas
araras nunca antes vistos para as secc¢des masculinas. No embalo, a industria de
cosmeéticos também aumentou, criando novas linhas de produtos. Um dos icones
desse grupo foi o jogador de futebol David Beckham. Essa foi considerada uma
emancipacdo irébnica do homem, em resposta a posicdo da mulher na pos-
modernidade. Tal emancipacdo, permite-se questionar a virilidade e desconstruir o
rotulo etimolégico, propondo uma identidade com prefixo nem homo nem hetero,
mas metro. Com isso, é o final do século XX que trouxe uma maior tolerancia nas
nocgodes fixas no vestir os sexos, sempre em fina sintonia com o modo de pensar
vigente.

Ocorre que atualmente, mesmo que ainda timido e insolito, ja é possivel
relatar alguns fatos mais contemporaneos para evidenciar a abertura no mercado de
moda para os estudos de género, 0s quais permitem dar margem para mais debates
nas areas correlacionadas. Percebe-se, por exemplo, um movimento, mesmo que
lento, para deixar de sexualizar as roupas. Marcas como Commes de Garcons e
Yohji Yamamoto j& ndo seriam uma novidade de aposta nesse estilo, uma vez que o
japonismo é uma estética a parte que sempre trouxe influéncias de linhas
minimalistas. O que € de surpreender € a aderéncia de tradicionais marcas de luxo
como a de Yves Saint Laurent e Hermeés, que apresentaram suas Ultimas colecdes
nas semanas mundiais de desfiles com tal proposta. Também chamam atencéo as
lojas de departamento como Topshop e Selfridges, as quais recentemente abriram
uma secao de moda agender. Em uma traducao livre, essa seria algo assexuado,
sem definicdo de género, que também ja é tida como non-gender, gender-neutral ou
genderless. A finalidade maior € transcender as nocdes tradicionais de como se
produzem e se vendem roupas (THE GUARDIAN, 2015).

Com os dizeres “Como Jaden Smith e seu vestido estdo mudando a moda®”
(I-D, 2015 — traducdo nossa), a chamada da matéria jA denota a influéncia que
causa o filho do ator Will Smith, agora adolescente. O assunto genderless ja foi
noticiado em outras ocasifes nesta mesma revista bastante conceituada no universo
do design, musica e artes também: a |-D Magazine. Nesta, Jaden é considero

alguém de espirito livre e um dos icones de tendéncia desse novo estilo que

9 Texto original: “How Jaden Smith and his dress are changing fashion”.
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defende ndo mais uma apropriagdo dos opostos, pois ndo deveria nem mesmo
haver o simples oposto. Sdo roupas. E separa-las conforme o seu usuario é
estereotipar de maneira arcaica. A musica ja tentou por varias formas, compor esse
repertério, mas talvez, questiona a revista, seja responsabilidade da moda enfim,
transgredir o binarismo por meio do visual, sentido que por vezes, é mais eficiente
do que da audicéo, do tato, do paladar e do olfato juntos. Nesse sentido, pessoas
heterossexuais e inseridas na cultura pop como Jaden, que divulga suas compras de
roupas na sessao feminina de redes de departamentos, instiga a refletir sobre os
novos rumos do mercado de consumo. Fato historico sobre isso é a maior e a que
mais vale na condicdo de marca de luxo de moda, a Louis Vuitton (2016), estrear
com ele, a campanha de verdo 2016/17 da linha feminina.

Tais produtos de moda alternativos que a priori ndo se posicionam para
somente um segmento, sdo ainda orientados para circuitos bastante restritos, de
demanda especifica e em lugares vanguardistas que ja possuem um histérico de
lancamento de tendéncias. Por ser algo que ainda estd sendo maturado, ndo ha
ainda livros que comprovem tal consolidacdo. Logo, as referéncias aqui citadas sao
todas elas de enderecos eletronicos internacionais.

Essa prética transgressiva como tendéncia de comportamento € vista como
um grande desafio para o mercado de moda, pois sua ordenacdo sempre foi
fundamentalmente binarista. Sobre 0 gerenciamento, seguramente a primeira
distincao diz respeito ao género. Nas etapas metodolégicas de um projeto de design,
antes mesmo de pesquisar, desenvolver, precificar e vender uma peca, € a escolha
do perfil do publico-alvo que definira as principais tomadas de negécio. Na outra
ponta, é também verdadeiro. Na loja, mesmo que o cliente se interesse por um
produto que ndo seja da sua categoria, os atendentes, talvez até sem a
intencionalidade, informam que aquilo ndo pertence a sua opc¢éo de possibilidades,
indiferentemente do seu gosto. Também o cronograma das apresentacdes dos
desfiles de prét-a-porter e Alta Costura é alocado conforme os grupos previamente
definidos como infantil, masculino e feminino. Como se ndo bastasse, ainda os
periddicos sdo outra fonte que claramente indicam quem devem ser seus leitores
conforme seus genitais.

A primeira separacdo basica que € esperada em uma loja de moda séo as
secbes de departamentos, deixando evidente qual € o0 espaco destinado

exclusivamente ao homem ou a mulher, assumindo na sua maioria, inclusive nomes
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diferentes em cada linha. Essas implicagBes ja se mostram essenciais no enxoval,
antes de um bebé nascer. Na estrutura da modelagem, as vestes dos meninos
geralmente enfatizam os ombros, e nas meninas, o quadril, na tentativa de antecipar
seus corpos adultos. A simples maneira de fechamento ja decorre de um indicador
mesmo em pecas iguais como S80 as camisas, nas quais somente elas tém a
obrigacao de buscar o botdo das casas pelo lado direito, além da colocacao classica
do ziper nas calgas. Poucas sdo as areas que reconhecem tamanha diferenca do
gue a da moda. E possivelmente, diferente de outros ramos no estudo de género, na
moda, a predominancia é absolutamente feminina. Ha uma variedade infinitamente
maior de produtos e servicos enderecados para as mulheres, muito em funcéo das
prerrogativas histéricas apresentadas anteriormente.

Digno de nota, a pesquisa de campo para esta tese evidenciou claramente
que as interlocutoras participantes possuem um grande fascinio pelas opcoes de
compras na sessao feminina, novidade para muitas praticantes, que se contentam
com as sucintas prateleiras masculinas. Na maioria dos casos, quem compra as
roupas das cross-dressers sdo as amigas, que fingem que sado para elas. Além
dessas, as antigas companheiras, ou mesmo as atuais esposas, uma vez que a
cumplicidade pode ocorrer no préprio casamento. Pelo constrangimento, poucas
experimentam nas proprias lojas. Para dificultar ainda mais esta situacdo, a grade de
tamanho € limitada, entdo, além de seus corpos geralmente serem maiores, a
modelagem € para uma silhueta mais curvilinea. Uma praticante paulista, com a
concordancia das outras trés que estavam na mesa, gauchas, garantiu que no Rio
Grande do Sul, os vendedores s&o o0s mais tradicionais e desconfiados,
desmotivando uma compra direta ao cliente final desse grupo (DIARIO DE CAMPO,
13/05/2015).

Diante disso, é oportuno pensar que ignorar demandas do mercado ja
suscita uma légica de regulacdo do que € considerado aceitavel. Fica claro que “[...]
a propria selecdo daquilo que € valorizado ou desejado em termos de consumo de
bens, e de quem tem ou ndo acesso a esses bens, esta ligada a processos culturais
de classificacdo e hierarquizacdo do mundo [...]", aponta Facchini (2005, p. 59).
Assim, os consumidores ficam reféns das possibilidades disponiveis nas lojas e
compulsoriamente alienados de outros estilos de vida.

Ainda sobre o conceito agender, vale explicar que este é ligeiramente

diferente do unissex, porque, enguanto o primeiro preza pela igualdade, o outro



74

reconhece o masculino e o feminino, e identifica um ponto de equilibrio que serve
para ambos. Embora se saiba que a aceitagdo € unilateral; ou seja, analisando as
midias — sejam elas revistas de moda, blogs, programas de televisdo, canais de
videos — insistem em utilizar o termo unissex que corresponde a um significado de
uniformizagcédo, quando na verdade as perspectivas sdo bem diferentes se dadas
para um homem ou para uma mulher. Ocorre que, até hoje, quando as mulheres se
apropriam de elementos da moda masculina, € considera uma quebra de barreiras
na busca de uma vantagem moral, sendo mostrado pela aparéncia, respeito e
admiracdo pela ascensdo pessoal e principalmente, profissional. J& o contrario
significa fraqueza. Pela légica da dominagdo, o uso de referéncias estéticas
femininas fragiliza e rebaixa o0 homem. Seria uma inferiorizagcdo ao nivel da mulher,
por assim dizer, tanto pelos esquemas cognitivos que implicam a ordem da
aparéncia, quanto na sexualidade e no poder. Ora, esse modelo é muito diferente
gquando é a mulher quem se apropria dos marcadores masculinos, pois
essencialmente, ndo tem a sua feminilidade comprometida. No maximo, ela tera
uma tentativa de enquadramento com um estilo androgino. Isso significa dizer que a
sociedade ocidental contemporanea € muito mais tolerante ao ver uma mulher com
calca, cabelo curto e mesmo com uma postura mais viril, do que um homem com
saias, saltos e trejeitos que, ao que tudo indica, Ihe trara uma situacdo de estigma. E
isso acaba por ndo mostrar toda a pluralidade existente.

Destaca-se uma maior incompreensdo ainda, com as cross-dressers, que
extrapolam a dicotomia visual dos géneros e por isso, desestabilizam qualquer
suposi¢cdo incorporada. Até mesmo a concepc¢do de travestimento para designar
mulheres que usam recursos estéticos masculinos ndo é utilizada. Nem nunca foi
rotulado como uma enfermidade médica; no maximo, como alguma perversao
atribuida as lésbicas. Cabe assinalar que, em uma das pesquisas focais realizadas,
uma entrevistada admitiu que sua vida seria bem mais facil se “eu fosse uma mulher
e quisesse passar por homem” (DIARIO DE CAMPO, 13/01/2014), pois
possivelmente, nem mesmo chamaria a atencdo. Segundo a visdo dela, essa
situacdo é algo muito mais facil de ser aceita e menos agressiva do que o contrario,
sendo este um dos motivos de as praticantes sofrerem tanto.

Por outro lado, Barthes (2009, p. 381) atenta para o fato de que o vestuario
feminino consegue absorver praticamente tudo o que seria somente do masculino, porém

do contrario ndo se vale: ‘[...] € que o tabu do outro sexo ndo tem a mesma for¢a nos dois
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casos: sobre a feminilizacdo do homem recai um interdito social [...]". Ele discute sobre a
facilidade que a moda tem de reconhecer diferengas sexuais, e ndo so isso, mas de
fazer questao de evidencia-las, especialmente nos detalhes. Para ele, a moda € um
dos sistemas que melhor conhece as oposi¢cées entre masculino e feminino, mesmo
que as apropriagbes sejam somente de uma via. Isso significa que o vestuario
confeccionado para eles tem a habilidade de transitar no universo feminino, mas o
contrario ndo tem tanta forca. Parece que a masculinizacdo na aparéncia soa como
um empoderamento da identidade da mulher, enquanto a feminilidade fragiliza e
inferioriza o homem.

Em dltima andlise, é identificado também um maior interesse por modelos
androginos, ou seja, pessoas que possuem tracos corporais indefinidos e por isso,
podem ser contratados para trabalhos tanto para representar uma figura masculina
quanto uma mulher, dependendo das orientacdes da marca. Esse é o caso de
Andrej Pejic, que desde 2014, prefere ser chamada de Andreja, e hoje situa-se como
uma pessoa trans. Mesma condicdo de Saskia de Brauw, uma mulher com tracos
masculinos que lhe permitem brincar com as dimensfes de género de acordo com o
interesse da producdo fotografica. Diferente da modelo Casey Legler, que néo
transita tanto conforme as possibilidades do mercado, pois integra o0 casting
masculino da Ford Models dos Estados Unidos e se tornou precursora desse

comportamento por esse ato (GOLDSCHMIDT, 2013).

Figura 7 — Capas de revistas internacionais com Andreja Pejic, com dizeres sobre
guebras de barreiras de género
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Outro exemplo no ambito da transexualidade em grande destaque € Lea T,
filha do jogador de futebol Toninho Cerezo. Antes de sua operacao para retirada do
pénis, ela ja trabalhava para marcas mundialmente conceituadas, como Givenchy e
Dolce & Gabbana, além de ter posado artisticamente nua para a Vogue Paris, o que
Ihe rendeu uma enorme repercussao. Ela foi a primeira transexual a ser capa de
uma revista no Brasil, fato que ocorreu em 2011.

A campanha do verdo 2014/15 da loja de departamento Barneys New York
chamada Brother, Sisters, Sons & Daughters também se mostra pertinente, pois
trouxe dezessete pessoas transgéneras, evidenciando suas histérias pessoais com
registros ao lado de seus familiares e amigos. Uma das propostas era retratar as
experiéncias de cada um, tanto as lutas quanto os triunfos pelos quais elas passam

em relagcdo a sua identidade de género. Essa aproximacao ocorreu em especial pela
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parceria que a empresa fez com duas comunidades trans: National Center for
Transgender Equality e a LGBT Community Center (BARNEYS, 2014).

Figura 8 — Editorial com casais transgéneros para a Barneys New York: Edie Charles
e May Simon; e a direita, Katie Hill e Arin Andrews

T - : T

Fonte: Barneys (2014).

Essa macrotendéncia — ou seja, algo muito mais profundo e permanente que
gera grande impacto no processo de escolha de compra, diferente de uma
microtendéncia que se estabelece na concretizacdo efémera em produtos — ja &
vista na linha infantil. Uma das marcas que nao acredita no estabelecimento de
rétulos para criangas é a Baby Teith (2015), ao qual propde pec¢as que séo faceis de
combinacdo, além de proporcionar conforto para a crianca e para 0S recém-
nascidos, e que tais clientes mirins possam formar suas proprias decisdes. A ideia

veio quando o casal, que sdo os criadores da empresa, hdo encontravam roupas
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para a filha que nao fossem limitadas aos motivos de princesas e personagens com
muito apelo romantico, além do uso exagerado da cor rosa em saias e macacoes.
Assim, desde 2013 desenvolvem cole¢cdes com género neutro e que tem como valor,
estimular a imaginacéo, e expandiram rapidamente o0 que era somente para sanar tal
necessidade, para produgédo em massa.

Exemplos como esses demonstram uma renovacdo de interesse do
mercado em questionar a definicAo dos sexos estabelecida pela roupagem, que
rompem com estereodtipos perpetuados pelo visual e incentivam a questdo da
igualdade através dessa visao.

E conforme percebido nas literaturas, as engrenagens da moda
estabeleceram, como motivacéo social, permanentemente uma pauta para o sujeito

vestir-se em cada periodo. Face ao exposto:

Em qualquer periodo, o conjunto de discursos sobre vestuario inclui aqueles
gue sustentam a conformidade com as concepg¢8es dominantes dos papéis
sociais e 0s que expressam as tensfes sociais que forcam 0s conceitos
amplamente aceitos de papel social a tomar novas dire¢cdes (CRANE, 2006,
p. 198).

Diante do que foi posto, percebe-se claramente que o sistema de moda,
como descrito nas obras analisadas, contribui para uma normatizagdo estética
fundamentada nas relac6es de género desde o0 seu surgimento na condicdo de um
movimento social. Como de costume, a historia sobre a indumentaria se fixa em uma
norma moral que enxerga a identidade de género a partir da proposta visual, embora
com mudancgas consideraveis nesses ultimos anos.

Assim, encerra-se este capitulo com o designio de exemplificar alguns
fundamentos sobre, de que maneira, por muitos séculos, o modo de adornar-se
consegue se manifestar como uma identificacdo de géneros. E dar continuidade ao
proximo assunto, na intencdo de abordar a ndo estabilidade na producéo identitaria
partindo desses pressupostos visuais pela exposicdo publica de uma orientacao
sexual presumida através da aparéncia, e que ajuda a legitimar o género no corpo,
em uma dinamica a ser feita em conjunto com a roupagem. Ademais, em analisar a

perspectiva do lugar do corpo como interlocutor na fabricagcao do feminino.
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4 CONSTRUCAO DA APARENCIA

A respeito da fluidez na producédo identitdria e seu peso nas dindmicas
sociais, a posicdo de Simpson (2011, p. 113) faz pensar na interlocucdo da
roupagem: “Das populacdes excluidas, a que causa mais estranheza €, sem duvida,
a das travestis, pois como a identidade é visivel, fica dificil ocultar-se ou misturar-se
na multiddo [...]". E pertinente pensar que um indicio de orientacdo sexual deduzida
apenas incomoda quando é aparente. Mesmo que uma pessoa siga 0os padroes
heteronormativos, se a aparéncia e o temperamento estiverem em desacordo com o
estabelecido, as criticas sdo quase que inevitaveis. Ou seja, 0 que desagrada é
muito mais a exposi¢ao publica na forma estética, pois denuncia rupturas no sistema
normativo. Como uma autoincriminacéo, a travestilidade expde o sujeito a uma
desobediéncia, de ordem social, aos signos, pois sem as roupas e 0s elementos
femininos, talvez ninguém publicamente suspeitaria disso.

Inquieto, Seffner (2011, p. 41) discute sobre como nascem as producdes de
vulnerabilidades nas sociedades conduzidas por regras de organizacdo que

generificam significados simbdlicos:

Ha situacbes em que a travessia de fronteiras traz problemas ao
pertencimento de género: em geral, um homem que usa vestido é visto
como menos homem, quando ndo diretamente chamado de mulher, ou s6
podera fazer isto no terreno do deboche, como é o caso do carnaval. A
producdo de identidades de género e sexuais esta diretamente envolvida
com relacdes de poder na sociedade, que a todo o0 momento posicionam
homens e mulheres numa hierarquia.

Certas posturas, cores, produtos e até mesmo temperamentos ndo estdo
isentos de uma analise precipitada em fazer ainda pertencer obrigatoriamente a um
dos ambitos, masculino ou feminino. Ao justificar os dados da pesquisa® sobre o
preconceito em relacdo as pessoas que se travestem, o autor esclarece que nao so
h& a associacdo de uma vida de rua com drogas, prostituicdo e criminalidade, mas
também porque ha o fato de que essas pessoas ndo passam despercebidas. 1sso
faz com que seja mais facil de serem localizadas e, consequentemente, de serem
hostilizadas. Esse dado vem ao encontro de um relato de uma estudante transexual

qgue enfatizou sua maior meta: passar despercebida na rua; credita valor a isso por

10 Neste caso especifico, demostrava que as travestis sdo as que mais sofreriam, com 25%
(SEFFNER, 2011).
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saber que a imagem, quando ndo condiz com o esperado, pode agredir alguns mais
tradicionais ou aqueles que apenas ndo estdo ainda habituados com tal dinamica
(DIARIO DE CAMPO, 09/05/2013).

Diante disso, é possivel perceber que a construcdo da aparéncia € um
grande paradoxo, algo posto como tdo supérfluo é, ao mesmo tempo, 0 que pode
legitimar o género no corpo, pelos critérios visuais, € 0 que, por conseguinte, vai
direcionar os procedimentos de tratamento as pessoas. Chega ao ponto de servir de
protocolo para um laudo médico sobre o encaminhamento a cirurgia de
transgenitalizacdo. E o que diz o terceiro item do documento produzido pela Harry
Benjamin International Gender Dysphoria Associationi? — HBIGDA no qual se |é: “O
teste de vida real. Deve usar, durante todo o dia, as roupas comuns ao género
identificado” (BENTO, 2008, p. 186). Sem oscilacbes de vontades, esse
comportamento seria a prova final para convencer os psicélogos, os cirurgides, 0s
assistentes sociais e demais membros que compdem um grupo de profissionais que
avalia a falta de encaixe e o encaminhamento a cirurgia. Com isso, volta-se
incessantemente ao quesito de precisar ajustar as pessoas em conceitos pré-
estabelecidos.

Em complemento, Alice — nome social da autora que publicou relatos sobre
a experiéncia pessoal do cross-dressing — reforca a ideia de que, por convencao, € a
roupa que, em primeira instancia, vai mostrar a vontade de como o seu portador
quer ser reconhecido em seu género. Um dos unicos livros que a propria praticante
€ quem escreve, Alice in Genderland? € uma biografia de uma psiquiatra americana
que, desde sua pré-adolescéncia, foi se descobrindo. No auge da falta de
compreensao de si, como era de se esperar, replicava a opressdao que lhe era
imposta pela comparacdo com os outros, o que definia seu desejo como ilegitimo:
“Como eu poderia viver com isso? Eu era um estudante de medicina [...], um homem
masculino orgulhoso. E assim que eu me via, era assim que todos me viam?=”
(NOVIC, 2005, p. 32 - traducdo nossa). Quando sua noiva soube de tudo,
desabafou, dizendo que preferiria que tivesse matado alguém. Na época, Alice nem

mesmo havia ouvido falar sobre cross-dressing e ndo tinha chegado ainda as

11 Associacao Internacional de Disforia de Género Harry Benjamin — traducdo nossa.

12 Este e-book nunca foi traduzido. Seu titulo seria uma alusao ao ‘Alice no Pais das Maravilhas’ com
as palavras gender (género) e land (terra, reino, pais, etc. um espaco no sentido de fantasia,
encantado, daquele contexto especifico).

13 Texto original: “How could I live with this? | was a medical student [...], a proud masculine man.
That's how | saw myself, that's how everyone saw me”.
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facilidades da pesquisa pela internet, o que a impossibilitava de achar respostas
para o que estava passando.

Para comprar roupas, precisava mentir que era para uma amiga, o que fazia
sempre acompanhada de uma angustia por ndo poder provar. Resolveu achar mais
alternativas pela solicitacdo por catalogo, habito comum para a época e o local. Ao
mesmo tempo em que ficava frustrada, fascinava ver os corredores femininos cheios
dos mais variados produtos, com incansaveis opc¢des de acessorios, cores, formas e
modelos. A primeira vez que comprou roupas para si em uma loja fisica foi em um
shopping com uma amiga. Para as atendentes, dizia que fazia shows de drag queen.
Essa mentira lhe isentava de um outro tipo de constrangimento e que mostra a
seletividade em termos de discriminacdes, passando de um ‘pervertido
heterossexual que estava fazendo algo que ndo deveria’, para um ‘gay artistico sem
apelo sexual’, segundo sua légica.

Quando enfim identificou-se como uma cross-dresser, sentia-se uma
adolescente, ja que seu calculo de idade tinha base em ter trinta e dois anos como
um homem de carreira formada, bastante determinado; porém paradoxalmente,
tinha dezesseis como uma mulher imatura e insegura. Alice garante que comprar
roupas € um ato de autoconhecimento permanente. Um dos desafios é reaprender a
identificar seu numero de calgado, vestido e sutid, por exemplo, além de rever
meétodos de maquiagem e manutenc¢ao do corpo, como a depilacéo, as artimanhas a
exemplo dos enchimentos, do redutor de cintura, sem contar com o constante
naturalizar dos trejeitos. Demora em média, duas horas para produzir-se para no dia
a dia. Quando se sentiu a vontade para se assumir, ela conheceu muitas pessoas
que a queriam auxiliar nas mais variadas tarefas.

Acredita que toda a cross-dresser adora fotos, justificando que, como a
maioria acaba escondendo sua identidade feminina, a imagem na terceira pessoa
oportuniza tal expressao. E ensina: “Se vocé quer se parecer como uma mulher, é
melhor apresentar-se com as melhores generalizacbes que vocé conseguir e
exagerar tudo o que parece ser de mais comum e distintivo sobre o discurso
feminino#” (NOVIC, 2005, p. 76 — traducao nossa). No terreno da estética aprendida,

significa dizer que seria um desperdicio usar calca, blazer, sapato fechado e cabelos

14 Texto original: “If you want to look like a woman, you better present yourself with the best
generalizations that you can get and overdo everything that seems to be regular and distinctive about
female discourse”.
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curtos, por exemplo. Mas ainda assim, mesmo mais autoconfiante e com amigas
encorajando, por muito tempo entrou em panico s6 de pensar como seria
inapropriado entrar em um restaurante que habitualmente preferia frequentar,
usando um vestido. Com o tempo, aprendeu que os observadores ndo sabem bem o
gue pensar quando veem uma cross-dresser. Logo, se passar a impressao de que é
algo habitual e mesmo divertido, os demais tendem a pensar da mesma maneira.
Ainda no tocante a construcdo da aparéncia pela identidade de género
feminina, a cartunista e atual apresentadora de um programa de entrevistas, Laerte,
também da seu depoimento. Diz ser um processo permanente de autoconhecimento
conseguir comprar roupas, sendo esse tanto um trabalho encantador quanto
exaustivo. Durante o periodo de experimentacdes, fica visivel que ela ja passou por

fases, por isso confessa:

Vou procurando segundo uma ideia meio confusa de um compromisso entre
as roupas que me apetecem e a ideia que faco do meu corpo. Acabo
compondo um certo figurino, que varia de acordo com a trajetéria que venho
fazendo. Ja usei coisas bem de vové, de hippie, de tia louca. Comprar roupa
e me vestir ndo é exatamente um momento de relaxamento, mas gosto do
desafio e desfruto o resultado, quando chego a ele (COUTINHO, 2014, p.
56).

Assim como foi percebido pessoalmente, no contato com outras praticantes,
guem auxiliou Laerte a se expor inicialmente foi Dudda Nandez, uma profissional
gue tem um empreendimento de nome homénimo, onde presta uma espécie de
consultoria para orientar aquelas que estdo iniciando nessa experiéncia. Uma vez
que seus corpos geralmente possuem uma estrutura diferente da modelagem
disponivel no mercado nas sessfes femininas de lojas de roupas, a estética é
aprendida e adaptada em todos seus ambitos. Além do mais, para dar sentido a
performance cotidiana, ha orientacdes sobre o que se espera de uma conduta
feminina, como se fosse uma coreografia do cotidiano. No espaco, é possivel tomar
emprestados inimeros acessorios como magquiagens, saltos e perucas, seja com a
vontade de extravasar a0 menos naquele momento, para se familiarizar e buscar
coragem e seguranca para um dia, expor-se publicamente, ou somente para realizar
sessoOes de fotos.

Quando Laerte se viu pela primeira vez depilada, confessa que foi como se
estivesse se vendo pela primeira vez. Ficou em completo éxtase, a ponto de ter uma

erecao, assumiu. Filiou-se ao BCC, embora fosse se distanciando até deixar o clube,
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na medida em que sua autoaceitacdo foi lhe permitindo sair da clandestinidade,
alega. Hoje, é integrante da Associacao Brasileira de Transgéneros — ABRAT e
percebe seu corpo muito mais como uma possibilidade de discussao estética e
politica pela narrativa de liberdade de expressdo do como um conjunto de barreiras

insanas dos padrbes de beleza (ASSIS, 2013).

4.1 CORPO ADESTRADO

Dando sequéncia ao estudo do corpo e suas manifestacbes expressivas
como uma extensdo da sociabilidade, Breton (2010) em ‘A Sociologia do Corpo’,
auxilia a dar conta de responder sobre as negociacdes entre os sujeitos pela
subjetividade dos repertérios construidos pela imagem. Mediante o0 mapeamento de
outros estudiosos na area das ciéncias sociais, 0 autor intermedeia a configuracéo
de sentido sobre a corporeidade, o imaginario e suas praticas sociais. Por vezes,
chega a defender que a apresentacao fisica equivale a um cédigo moral que possui
condicionamentos de critérios para as legitimacgodes.

Ele sinaliza o0s pensamentos sobre padrdes visuais vigentes, a
espetacularizacdo da imagem e o consumo de signos e projecdes, ao debater sobre
0os procedimentos para conceber a moda, o vestuario e o corpo como um dos
conjuntos de traducdo dos anseios da sociedade de uma época e de um local.
Contemporaneamente, a aparéncia é um laboratério de experiéncias capaz de
expressar 0s desejos e as dimensdes da identidade. A aparéncia, assim
considerada, exige um profundo investimento, ja que responde pelo modo como o
sujeito vai se apresentar ao coletivo. Por isso: “Moldado pelo contexto social e
cultural em que o ator se insere, 0 corpo é o vetor semantico pelo qual a evidéncia
da relacdo com o mundo é construida [...]", explica Breton (2010, p. 7). O corpo
passa entdo, a ser uma dimenséao de expressdo imediata quando ha um significativo
trabalho nele instaurado, método que se potencializa na presenca de seus pares.

Em proveito disso, a intersubjetividade de Merleau-Ponty (2014) sobre os
territdrios da corporeidade e a presentificacdo da experiéncia colabora com os
estudos das esséncias. Na visao do filosofo, a sexualidade e as dimensdes desta
devem ser analisadas como uma dialética da vivéncia. Suas contribuicdes
direcionam-se para o0s estudos da fenomenologia da existéncia e para a

compreensao de que, nesse processo de existir, vai situar o sujeito e evidencia-lo
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como um acontecimento social. Inclusive vai designa-lo como um espaco de
extrema expressividade, com modos anunciados pelo corpo que podem dizer mais
do que palavras.

Em correspondéncia, ele defende a importancia da comunicacéo corpOrea e
a capacidade de significagbes que implicam no meio social. A corporeidade é esse
algo a mais que uma materialidade biolégica: lida como um modo de
experimentacdo que até define a participacdo dessa pessoa no mundo. O autor
também alerta para o fato de que o corpo, apesar de ndo ser autbnomo, pode ser
um agente de novos significados e movimentos, impossivel de ser descolado de
uma visdo de mundo. E a vivéncia corpérea que o fara presente; e é sempre na
perspectiva do carnal. Ou seja, todas as media¢des do sujeito com objetos e todas
as relacbes com os outros sdo concretizadas invariavelmente pelo corpo: logo, a
existéncia se realiza nele. Por essa razdo, o corpo pode ser entendido como um
objeto afetivo de permanéncia que ndo se afasta; o sujeito assim, ndo tem, mas é
um corpo em toda a sua espacialidade. E o primeiro plano que se apresenta sempre
pelo mesmo angulo no reflexo, € uma fisionomia que inaugura a percepcéo de
mundo; uma estrutura que carrega os valores e reflete uma unidade existencial.
Nesse sentido, a historicidade da experiéncia € a prépria esséncia da condi¢do
humana, sendo as roupas, um anexo desse espaco carnal. E inesgotavel e trata da
consciéncia dos modos de expressividade do sujeito no mundo. A propria
sexualidade é algo ndo autbnomo, ndo um mero efeito de processo, mas uma
aderéncia a todo um complexo sistema.

Essas ideias alinham-se com as de Goldenberg (2010) e com as dos demais
colaboradores de seu grupo de pesquisadores que investigam, mediante uma linha
de estudo nas ciéncias sociais, 0 género e corpo na cultura brasileira. Os autores
trazem em uma s0 obra, as visées sobre a centralidade do corpo na sociedade local.
Para eles, o corpo concebe um poderoso capital social, ao mesmo tempo simbdlico,
econdmico e fisico, que precisa ser cultivado, moldado e principalmente, exposto.
Assim, sdo apresentadas algumas suposi¢cdes para responder a obsessdo que as
pessoas tém pela fisionomia arquetipal que, quando conquistada, faz concretizar-se,
por extensdo, um veiculo supervalorizado de distingdo e ascensao social.

Pelas imposicoes e pelo controle do uso desse corpo, o individuo acaba
sendo contido por uma submisséo, em partes voluntaria, de normas visuais. Em uma

sociedade como é a atual, exageradamente carregada de referéncias sobre o ideal a
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ser alcancado, a informagé&o torna-se uma cobranca. E mais, a aparéncia
espontanea é sindbnimo de desleixo fisiolégico e moral, o que refor¢ca o peso dado a
uma preparacdo da exterioridade pessoal que antecede a exposi¢cdo publica. O
contrario também vale: uma imagem bem produzida € sinbnimo de prestigio,
veracidade e estratégia de projecao.

Quando levada a discussdo para o terreno do corpo como um espaco
privilegiado para novos revestimentos, percebe-se que ele € sempre um estado de
estar no mundo, pressupondo que as percepcdes de um padrdo de projeto corporal
sdo moldadas também pelas influéncias externas. InUmeras sao as experiéncias que
fazem alterar o contorno desse corpo quando, por exemplo, estabelece o afinamento
da cintura, ou permite a expansdo da gordura, ou faz prevalecer o enrijecimento da
musculatura. E ainda: privilegia o implante de silicone, ou prepara o cabelo em
penteados tipicos. Outro aspecto € o interferir somente na parte mais superficial, que
se exemplifica com a mudanca da cor da pele, com as marcacdes de tatuagens,
pinturas nas unhas e no rosto. Com isso em mente, fica evidente que o corpo pode
ser desenhado, literalmente, conforme as vontades de seu portador, sejam elas
permanentes ou temporarias, complexas ou simplorias.

Goffman (2010) nesse ponto, acredita que ha um idioma das aparéncias que
é levado em consideracdo sempre quando hé interacdo entre os individuos, e que tal
comunicacao é institucionalizada. Alguns sinais visuais séo tao regularizados que so
sdo empregados quando ha testemunhas. E também, essas atividades corporais
aprendidas sdo tao arbitrarias que mesmo quando acontecem somente no plano da
visdo, oportunizam algum tipo de envolvimento. Esse fato baliza a montagem e o
monitoramento permanente da aparéncia, sempre quando ha um ajuntamento
social. Invariavelmente, cada engajamento gera uma situacao, pois a mera presenca
de outra pessoa ja acarreta uma série de informacdes que interagem mutuamente
guando expostas, mesmo que nao declaradas.

Esse ritual de identificacdo € desencadeado ainda, por um pressuposto que
respeita as exigéncias da ocasido — isso que o autor chama de orientacdo da
conduta situacional. Por isso, a roupa é uma parte dessa evidéncia, da entidade que
delimita uma fronteira de reconhecimento. Todos, de alguma forma, modificam suas
condutas e séo orientados normativamente. O que varia € o grau dessa adaptacao,
gue vai ou ndo, contrastando com o que é considerado apropriado de acordo com o

contexto. A organizacdo humana se faz dessa forma. A linguagem do corpo é um
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discurso ininterrupto e normativo, jA que ha uma responsabilidade em transmitir
certas impressdes conforme a expectativa do observador. Mesmo que haja
diferencas de cada um na mesma cultura, “de qualquer forma todos possuirdo algum
conhecimento do mesmo vocabulario de simbolos do corpo” (GOFFMAN, 2010, p.
45).

Amarrado a esse percurso critico sobre a construgdo social, as ideias de
Mauss (2003) tornam-se essenciais. A partir de sua teoria cristalizada na década de
trinta sobre as técnicas do corpo, ele traz uma perspectiva que percebe movimentos
corporais, sejam estes rotineiros, ou esporadicos, como uma coordenacao ritmada
de ensinamentos. Tudo seria parte de um procedimento de adestramento que faz o
ser humano aprender o que e como comer, como dormir, andar, lutar, punir, dar a
luz e inUmeros arranjos que sao particulares de cada cultura, até mesmo as dores e
as doencas. Assunto de larga escala, o trabalho desse pesquisador foi precursor na
época, porque foi capaz de perceber tais movimentos corporais como habitos
convencionados. Ele disseminou a ideia de que muita coisa nasce da ordem da
domesticacdo, na qual ha nocdes diferentes do ‘eu’, de acordo com cada tipo de
nacdo. Além do mais, nesses casos, ha apropriagcbes do corpo treinado pelas
praticas provenientes do convivio e como um signo que se imprime na vida social.

Para ele, o conjunto desses principios cria uma consciéncia coletiva dos
determinismos sobre métodos corporais. Em especial, quando no terreno do género,
uma vez que cada crianca tem uma educacao diferente, esta é estimulada a imitar
desempenhos distintos conforme os adultos equivalente ao seu sexo. Outro aspecto
relevante é que o conjunto desses atos instituidos faz parte de um contexto em que
a pessoa esta inserida, com base no qual cada um constréi a sua prépria verdade
local. Na perspectiva de que o corpo € o primeiro instrumento humano, o sujeito faz
dele um reflexo condicionante da sua percepcao cultural. H4 uma base de educacéo
em todas as atitudes conduzidas, que sao entdo, elaboradas e repassadas pelas
diferentes sociedades.

Interessante é pensar esses conceitos na forma de algo que néo se contenta
em ser compreendido como habitual e inerente ao convivio social, mas como um
saber que é adquirido por intermédio da sociabilizacdo. Trata de um conjunto de
procedimento ja tdo interiorizado que possui a capacidade de dissimular o que na
base € arbitrario, em algo rotineiro, e por isso, em grande medida, inquestionavel. A

nocdo de autoritarismo perde-se quando essas permissdes tornam-se algo
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intrinsecamente cotidiano, ou seja, paradoxalmente, trata-se de um método de que
ndo se tem consciéncia como um método. Dito isso, Mauss (2003) ainda questiona
se, de fato existe um modo natural, uma vez que, nesses atos considerados diarios,
ha uma imposicdo que é ensinada sobre o que seria o mais adaptado para tal
situacao.

Quando se permite pensar sobre essas referéncias corporais como
possiveis resultados de influéncias proporcionais as evidéncias da cultura do tempo,
abre-se uma prerrogativa para trazer, a esta cena de investigacdo, Rodrigues
(2006). Assim, como complemento, em ‘Tabu do Corpo’, ele também dirige seu
campo de pesquisa para a corporeidade humana concebida como uma forma de
gramatica. Esses estudos seguem no entendimento das convencdes ligadas as
experiéncias e concordancias com certos principios normativos orientados pela
cultura. Um exemplo sdo as noc¢bes de decéncia, segundo as quais qualquer agéo
humana é provida do social e dessa forma, conta com o corpo como um sistema de
expressdo. Muitas vezes, as disposi¢cOes das estruturas de ordem natural e cultural
sao contraditérias e ambiguas, mas vao sempre ordenar as relagdes sociais. Como
um sistema simbolico de significacdes, o0 corpo e respectivos tabus capacitam
mecanismos de estimulos emocionais a que a coletividade reage, de acordo com as
expressoes individuais. Sendo autoria da sociedade a criacdo dessas expectativas e

0s ajustamentos dos individuos para se enquadrarem em algumas definicdes:

[...] o fato de um individuo ser do sexo masculino ou do sexo feminino nédo
significa apenas que ele possui uma determinada conformacdo anatémica e
fisiologica. Significa também que ele possui um status social cujos limites,
direitos e obrigacfes estdo devidamente convencionados e em relacédo aos
quais a comunidade mostra determinadas expectativas (RODRIGUES,
2006, p. 68-9).

Os marcadores corporais estdo, por esse motivo, em correspondéncia com
as doutrinacdes que elegem os habitos de principios normativos vigentes. Nenhuma
conduta € meramente instrumental, e justamente pelo gosto se submeter ao
intelecto € que o autor reforca constantemente a importancia do relativismo cultural,
inclusive para que um pesquisador saiba se afastar da realidade pessoal e nao
prejulgue certas universalidades.

Uma vez que a aparéncia tem o poder de interferir no processo da

identidade, os aderecos tornam-se essenciais na transicdo estética do corpo. A
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forma como se delimita a condicdo humana que vai exteriorizar-se no entorno, nessa
perspectiva, passa a ser a propria expansdo da mente. Portanto, o estudo social do
corpo se faz essencial para os cientistas sociais, pois € talvez o Unico concreto
patrimonio legitimo da pessoa, defende o autor.

Sob a rubrica de que, desde os atos gastrointestinais até os disturbios
mentais sdo convencionados, 0 que dizer da aparéncia, que € um indicador
altamente moldavel sob um processo civilizador. E ainda, como pode ocorrer um
desconforto quando alguém possui uma pratica muito diferente de alimentacé&o, por
exemplo, bem como, assume a nogao de doenca e de seus tratamentos, a imagem
pessoal pode causar tormentos na mesma intensidade, ou mesmo maior. Raras séao
as praticas meramente instrumentais, pois sdo antes, doutrinacées definidas pela
condicdo humana. O processo de socializacdo € permanente durante toda a vida do
sujeito, pois a interacdo com os demais e a transmissao cultural faz parte do tornar-

se membro de uma sociedade. Agentes ativos, como diria Goffman (2006).
4.2 FAZENDO O GENERO — A FABRICACAO DO FEMININO

Diante do que foi posto, aparentemente uma informalidade, a férmula da
feminilidade também é uma conduta ritualizada. E fundamentada em regras
gestualizadas que asseguram o pertencimento conforme a imitagdo daquele que é
admirado; neste caso, uma mulher legitimada na sua exceléncia fisica. Como
alternativa, ha a fabricacdo de um sujeito mediante um conjunto de valores dentro do
qual a producéao visual se inclui. Frases como “Néo se nasce mulher, torna-se uma”,
“Nao sabendo que era impossivel, foi la e fez” e “Ser cross-dresser é estabelecer
limites e agir com dignidade” fazem parte das assinaturas automaticas de e-mails
geradas do férum das associadas ao BCC. Isso revela um intuito de lembrar a todas
onde se situa de fato, o campo de disputa.

Sobre isso, Butler (2012) detalha uma teoria sobre a performatividade,
explicando que o performatico significa assumir um enredo em que, em alguma
instancia, ha uma atuacdo que é crucial ser apresentada ao mundo. Ja o
performativo € um pouco diferente, pois significa produzir uma série de efeitos que
consolidam uma impress&o. E um conjunto de comportamentos do que € ‘ser um
homem’ ou de ‘ser uma mulher’. Trata de um fenémeno que o reproduz tempo todo,

uma atuacao ritualizada que cria sujeitos pelas formula¢cées como o modo de falar,
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vestir, caminhar, entre outros, que governa e, como consequéncia, interfere na
existéncia corporal e nas perspectivas de posicionamento social. Ndo ha uma
naturalidade; é antes, a reproducéo viva das consideracdes culturais, atravessada
por uma estrutura de dominacdo que também fornece aspecto de existéncia pelo
hébito da imita¢éo. Diante disso, a autora evidencia a dificuldade de ser uma pessoa
que ndo se enquadra nessas representacoes de género e por isso, €
constantemente provocada com agressbes, ou com intervencdes psiquiatricas
consideradas normalizantes, afinal, as demais instituicdes de poder estdo presentes
para garantir que se mantenham sujeitos marcados pela diferenca.

A nocdo que precede a existéncia de uma identidade original e outra
marginal provoca a depravacdo da imagem da mulher, minimamente tornando-se
uma representacdo burlesca de praticas e coeréncias heterossexuais. Haveria
somente um deslocamento constante sem procedéncia alguma, apenas o mito de
uma identificacdo priméria. Nessa logica, sendo esse derivado de uma falha, néo é
possivel incorpora-lo. Butler (2012, p. 196) esclarece “as trés dimensdes
contingentes da corporeidade significante: sexo anatdomico, identidade de género e
performance de género”. Seria um apelo a um grande pastiche pés-moderno? A
autora declara as dificuldades que sempre existirdo para definir as identidades
baseadas nas categorias da sexualidade, sexo e género. Essa fala concentra-se nos
efeitos de instituicbes que definem o falocentrismo (origem e causa) e a
heterossexualidade compulsoria como regimes de poder.

Mesmo no corpo vestido, as diferencas corporais sao presumidas pelos
constructos da elaboragédo de género. O mundo social deposita na estética do corpo
as realidades e as divisbes sexualizantes. A concepc¢do essencialista percebe o
sexo previamente dado no nascimento como base para a construcdo do sujeito
mulher e que oferecera por isso, a referéncia sobre o que é se apresentar como
alguém do sexo feminino. Nessa linha, o género pode também ser compreendido
como um meio discursivo, anterior a cultura, performativamente construida, podendo
assim, questionar a falsa estabilidade do género.

As pesquisas dela permitiram uma evolugdo sobre as resisténcias e a
politica do desejo ndo limitado ao 6rgao. Haveriam identidades performativamente
construidas em sujeitos feitos por ideologias e controlados por regimes regulatorios.
N&o ha uma esséncia; ha uma ideia de género que € atribuida e que privilegia

repetir regras e mecanismos performaticos de forma ritualizada. A filésofa americana
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analisa algumas suposic¢des ja impregnadas nos julgamentos sociais de categorias
de género como uma existéncia de identidade pré-concebida, disso, nasce a
sugestéo de estabilidade; como se fosse possivel uma universalizagao.

Presumir registros corporais parece arriscado; seria supor universalidades e
isso é sempre trabalhar com algo que se opera como no minimo, incompleto. Em um
plano convencional, valores que fundamentam certas tradicbes sao questionados,
na tentativa de desnaturalizar algumas noc¢les estaveis. A formacdo discursiva
implica que exista uma identidade comum sobre o ‘ser mulher’. Nao se trata de ser
em si um conjunto, pois ndo h& algo que forma um todo inabalavel. Nasce desse
pressuposto, a vontade por um corpo recipiente de leis culturais, revelado
discursivamente como construido, no qual “[...] a representacdo € a funcao
normativa de uma linguagem que revelaria ou distorceria 0 que é tido como
verdadeiro sobre a categoria das mulheres” (BUTLER, 2012, p. 18).

As tentativas de separagdo teodricas ja internalizadas como distintas,
consistem em o0 sexo ser um acaso do destino no seu sentido biologico. Dessa
concepc¢ao original, a fisiologia € naturalmente dada. Por outro lado, o género é
parte de um significado socialmente n&o fixado. Parece sugerir dessa forma, um
atributo varidvel aberto; porém, se a cultura é a responséavel pela constru¢do dessa
genericidade, aquela age como agente fundamental e, por esse motivo, é também
uma compulsao que nao é tao livre quanto se prefere acreditar.

De certa forma, existe uma separacédo simploria para tamanha complexidade
gue se erige e restrita, se ndo levar em consideracao toda a ambiguidade que possa
dessa decorrer. Uma dessas obscuridades é considerar a sexualidade ndo estavel,
Oou seja, como ndo sO uma anatomia. Assim, 0 sexo nao deve ser inquestionavel
uma vez que, ao contrario do conhecimento popular, pode também ser fruto da
construgdo social. Ao rejeitar a ideia de um sexo natural, é possivel colocar em
cheque a heterossexualidade na condicdo de uma imposicéo biolégica, que nasce
de um sistema de dominacéo no espaco social, sem acreditar na relacdo de causa e
efeito sobre o biolégico como fundamento da interacdo cultural. As classificacdes
vao muito além do género, interferem nas politicas normativas. Dai a importancia de
questionar presuncdes frente a essas facetas que vao moldando o sujeito. Logo,
instaura-se a vontade da libertac&o, ilusoria ou ndo, das formas reguladoras que
convencionam o esperado daquele corpo ja pré-concebido de significados. As

possiveis separacdes dos universos masculino e feminino como arbitrariedades
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consumadas sao assim expostas como agentes muito mais complexos de serem
concebidos.

O género néo precisa ser resultado do sexo, pode também construir o corpo
quando na interpretacdo de um significado que assume uma denominacéo tanto
cultural quanto psiquica. Algo a ser adquirido e declarado por um corpo sexuado em
papéis dindmicos, podendo ser inclusive mutaveis. Em visdo construcionista, para

Butler (2012, p. 209), ndo ha separacéo do corpo pré-discursivo:

De fato, quando se diz que o sujeito € constituido, isso quer dizer
simplesmente que o sujeito € uma consequéncia de certos discursos
regidos por regras, 0s quais governam a invocacao inteligivel da identidade.
O sujeito ndo é determinado pelas regras pelas quais é gerado, porque a
significacdo ndo é um ato fundador, mas antes um processo regulado de
repeticdo que tanto se oculta quanto impde suas regras, precisamente por
meio da producao de efeitos substancializantes.

Em obediéncia a essa ideia, a figura da mulher ndo se aplica exclusivamente
ao corpo feminino para uma estabilidade binaria. A incompletude estaria em resumir
isso em um significado de identidade diluida conforme as préaticas constituidas,
como se houvesse de antemdao, preenchimentos para entdo compor a categoria
mulher. Tudo se torna elaboracéo de existéncias e mesmo que estejam diretamente
relacionados e dependentes entre si, podem ser influenciados, consubstanciando os
atributos do género, correspondentes a uma performatividade construida pelo tempo
e espaco, institucionalizada por atos repetitivos. Sublinha-se ainda, sem deixar de
lado o predominio de disputas politicas. Nesse viés, a identidade de género é um
efeito, resultante de praticas discursivas que relacionam o sexo, 0 género, pratica
sexual e o desejo.

E determinante entdo, desprender-se da concepcdo de género concebido
em uma inscricdo cultural de um sexo previamente dado, para que o papel do
género encontre espaco de referéncia que nem sempre levard as oposicoes
binarias, como por exemplo, as do macho e da fémea. Ou seja, é apropriado nao
considerar uma condicdo estatica do corpo, e sim, tentar desnaturalizar alguns
registros, como os da sexualidade e do desejo.

Para ela, o género € uma representacdo que lida com a construcdo da
subjetividade, sustentado por estruturas institucionais. Na medida em que
desestabiliza os determinismos bioldgicos e culturais, gera conflito especialmente

por causa das constituicbes de poder e disposi¢cdes hierarquicas sociais. Seguindo
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nessa linha, o cross-dressing entdo, desafia a arbitrariedade de desempenho de
papéis postos como supostamente complementares (macho vs fémea, subordinado
vs dominador, feminilidade vs masculinidade, gay vs hetero etc.). Na mesma
medida, conflita corpos, sexualidade e vestuario em uma narrativa que ainda
desassocia a acdo marginal do travestimento de uma pratica visual do cotidiano.
Como pressuposto, talvez seja a identidade que mais incita ruptura da
epistemologia, contrariando as normas condicionadas de uma pratica de vida.

Quebrando as fronteiras entre o considerado natural e o cultural, é
interessante pensar como um artificio flutuante, como quando uma entrevistada que
se considerava transexual, explicou que quando crianca ja se “travestia de homem”,
uma vez que sua autopercepcado sempre foi feminina. Ou seja, de que maneira
aguela pessoa nascida com um pénis, ja se via como feminina e como sua
concepcao de se travestir era a de se simular-se com roupas destinadas
culturalmente ao universo masculino. Inclusive, vale destacar, a interlocutora usou o
termo “mentira” para caracterizar como se apresentava antes. Usava muitas pecas
de marcas renomadas para reforcar aguela imagem e render mais seguranca no
meio publico. “J& hoje, pode ser roupa de brechd”, disse ela, fazendo uma aluséo a
sua atual autoestima de identidade de género. E mais: “aparentemente eu era um
menino comum que ndo chamava qualquer atencdo”, porém aos seus olhos, estava
interpretando um outro alguém. Em relato, desabafa: “para conseguir transitar na
sociedade, eu precisava exagerar no comportamento masculino para ser aceita.
Cheguei inclusive a fazer teatro!” (DIARIO DE CAMPO, 09/11/2012). Sob essa
rubrica, inverte-se a questéo sobre as definicdes de identidade pessoal vista como,
por definicdo, feita de artificios internos, quando na verdade, deveria ser perguntado
“[...] em que medida as praticas reguladoras de formacdo e divisdo do género
constituem a identidade, a coeréncia interna do sujeito, e, a rigor, o status auto-
idéntico da pessoa?”’ (BUTLER, 2012, p. 38).

Também ficou evidente a identidade feminina que ja € propria, em outra
praticante, que garante que ndo se monta mais, embora estivesse de ‘princesa’
enquanto ocorria a entrevista. Essa mesma pessoa que depois em texto, descreveu:
“Eu s6 me monto de homem de vez em quando” (DIARIO DE CAMPO, 22/02/2014).
Nessa declaracéo, fica evidente sua visdo de identidade, pois pelos padrbes, a
concepcao bioldgica Ihe definiria do sexo masculino e nesse sentido, o ato de ‘se

montar’ deveria ser pelo viés feminino. Essa interlocutora € uma cross-dresser que
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se apresenta no espaco publico somente de ‘princesa’ e que conquistou um livre
transito na vida pessoal e profissional, o que lhe proporcionou uma perspectiva dada
como inversa a vivéncia desses casos.

Dessa logica, 0 ‘se montar’ seria entdo, vestir-se de forma masculina. Ainda
esclareceu a entrevistada que ndo é qualquer tipo de producdo da aparéncia que a
fard mulher. Uma producdo exagerada a levard a uma esfera de gueto e ndo é esse
tipo de ambiente que ela quer. Como a maioria das cross-dressers, o equilibrio
visual € o objetivo principal. Aqui, € no sentido da experiéncia, em atingir uma
expressao arquetipica nesse processo de travessia, no qual o desejo de
reconhecimento passa antes, por processos de legibilidade de corpos. Nessa
perspectiva, produzir-se com elementos extravagantes, “como uma piriguete ou
parecendo uma puta é forcar a barra” (DIARIO DE CAMPO, 13/01/2014), observou,
e assim, nunca atingira a meta que é se parecer com qualquer outra mulher; é
justamente ndo ser notada ou tratada diferente, é ser alguém que transitar e se
sente integrada nos mais variados ambientes o que constitui seu desejo maior.

Ha um cuidado de n&o extrapolar tais principios estéticos para nao se
aproximar de uma cultura mais underground e dos espacos considerados
especificos do publico LGBTTT. Apesar de garantir levar isso em consideracao,
concebe-se como uma “perua’, pois gosta de se arrumar muito, explicou.
Interessante de pensar que a locutora dessa fala lembrou, no momento em que
ocorria a conversa, uma outra praticante que também fez parte do campo, mas
somente uma vez em 2012, e que a exemplificou como alguém a nao ser seguida.
Depois de detalhar sua elaboracdo pessoal, que incluia saia curta e justa, meia-
calca arrastdo e maquiagem extravagante, e condizer com sua postura da mesma
forma extrapolada, a respondente se deu conta de que entdo, que tal conhecida nao
era uma cross-dresser, mas uma travesti. Fica claro com esse despertar, que uma
das diferencas béasicas de acordo com a sua perspectiva, recai muito mais na
aparéncia e nas atitudes, do que nas praticas sexuais. Apesar de nao gostar de
nenhuma rotulagéo, entende que pratica o travestimento, considera-se uma Cross-
dresser, mas no final das contas, prefere enxergar-se como um transgénero. Como
observacdo a complementar, a cirurgia de redesignagdao sexual — CRS poderia
trazer uma melhor adequacédo, mas ela garante que a feminilidade esta muito mais
na sua cabeca do que no 6rgado genital. Todavia, serviria para “adequar o espirito
com o corpo”, explica (DIARIO DE CAMPO, 13/01/2014).
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A roupagem coloca-se como auxiliar na penetracdo do estilo de vida
feminino, no qual nunca a expressao ‘sair do armario’ fez tanto sentido. E todo um
envolvimento da subjetividade a que se atrela uma grande vontade de expresséo
visual, mas que mantém um equilibrio sobre as escolhas de pecas por quais
comumente optam as mulheres. O valor atribuido a esse vestir estd na discricao,
tendo como um dos motivos ndo serem vinculadas a uma drag queen ou mais além,
a imagem popular de uma travesti prostituta marcada popularmente pelos excessos.
Optam assim, por elementos femininos bastante usuais, na intencdo de parecerem
s6 mais uma mulher, uma vez que séo elas suas referéncias para a producéao.

Para as cross-dressers que participaram desta pesquisa, a feminilidade
significa alcancar alguns referenciais, no curso dos quais cada uma segue conforme
a sua logica de percepcdo. Ha atributos bastante arduos nessa tarefa, como usar
cintas para comprimir a barriga, aprender a andar de salto, suportar a depilacao,
participar de sessOes de fonoaudiologia, tomar horménios, usar quatro ou cinco
meias-calcas para ndo aparecerem o0s pelos, entre outros. Somada a essas
artimanhas, ha a dificuldade de manter tal processo, ou seja, de achar
estabelecimentos e profissionais que estejam dispostos a proporcionar iSso para
elas.

Apesar das etiquetas de conduta implicitamente criadas, as proprias cross-
dressers reconhecem que nem todas asseguram a imagem que uma praticante
supostamente deva passar. Algumas desvirtuam a expectativa criada pelo BCC por
meio de um temperamento depreciativo, ou porque usam roupas muito apelativas,
nao coerentes com a sua idade, ou porque expdem uma postura muito
masculinizada e se maquiam com exageros, entre outros aspectos. Todavia,
indiferente a percepcdo de cada praticante, a relevancia dos apetrechos é um
denominador comum para a criagdo de uma nova aparéncia. Vale salientar que,
mesmo que a pesquisa de Vencato (2013, p. 210) ndo tenha como foco central a

tematica moda, fez parte de suas conclusdes com bases antropoldgicas o seguinte:

[...] é através do uso de certos objetos e itens, assim como da compra
destes, que essa outra pessoa pode ser concretizada, uma vez que estes
objetos operam na transformacdo dos sapos em princesas e sdo, mesmo,
fundamentais nessa passagem.
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O olhar da autora foca-se nos conflitos, na politica e nos direitos sexuais,
com descri¢cdes etnogréaficas detalhadas sobre os eventos organizados durante sua
pesquisa de campo, bem como, no manejo da transitoriedade. Nesse sentido, essa
autora ressalta a diferenca que ocorre na personalidade quando uma pessoa ‘se
monta’.

Esse fato ficou bastante perceptivel na incursdo em campo, pois as
interlocutoras se autorreferem na terceira pessoa do singular masculino quando
‘montadas’; da mesma forma, citam-se pelo nome social feminino quando na
situacao de ‘sapo’. Por muitas, foram exemplificadas questdes do cotidiano pessoal
como, que ‘ele’ € muito mais contido e sem graca, enquanto ‘ela’ gosta de gastar
muito dinheiro. Diante dessas derivacdes, € revelador identificar o lugar da
performance da travestilidade. Isso ocorre, pois de fato percebem-se como outra
pessoa. Quando ‘montada’, a pessoa transgénera transgride essa ldgica, evitando
inclusive usar o nome de registro ao nascimento. Cria e se apresenta com um
segundo nome, mais de acordo com a imagem recriada e que logo, exalta extrema
feminilidade. E para todas as praticantes entrevistadas havia uma justificativa
pessoal para a escolha do nome: geralmente sua raiz trazia uma homenagem a
alguém querido e que tivesse uma boa sonoridade.

Importante refletir que a aparéncia interfere diretamente na autopercepcgéao e
no convivio social por incorporar uma identidade de género, mesmo que transitéria e
situacional. A acao pelo travestimento de criar pseudénimos é fundamental porque
as experiéncias concedem-lhes expressar e autenticar sua experiéncia trans,
praticamente criam uma persona motivada pelo visual. O desconforto anatémico, por
assim dizer, da lugar ao pertencimento psiquico e o seu reflexo no espelho permite-
Ihes uma outra forma de se apresentar. Logo, ‘se montar’ implica uma transformacao
nao somente visual. Esta tem o poder de interferir no interior: no como a pessoa se
Vé e é vista.

No proprio campo, quando em contato com as praticantes, também foram
trazidos varios exemplos no teor de que, quando a crianca vé a tradicional imagem
de um homem com terno, sapato e barba, condicionalmente o chama de ‘tio’. Apos
‘se montar’, este tratamento facilmente altera-se para ‘tia’. A produgédo assim,
compromete uma orientacdo para um ato de classificacdo, quando a pessoa ainda
nao foi institucionalizada com parametros valorativos sobre todo o sistema que

contempla a binarismo baseada nos preceitos da heteronormatividade. Sobre isso,
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outra entrevistada relatou que visivelmente € tratada de forma diferente conforme a
producgéo final de sua aparéncia. Quando atendia seus clientes no trabalho de
representacdo comercial e saia para bares, ouvia palavrdes e cada um pagava a
sua conta. Depois que descobriram que ela se travestia, especialmente aqueles que
tinham uma preocupacao excessiva com manter seu papel de virilidade, pedia para
ser atendido somente pela (nome social da cross-dresser), “[...] e assim, o tap&do nas
costas foi virando aos poucos um tapinha; ao final, eu era até convidada para jantar,
com direito a puxar a cadeira pra eu sentar!” (DIARIO DE CAMPO, 18/06/2014),
lembra sorridente. Para ela, a reacdo dos clientes foi dividida em praticamente, trés
formas: ou a pessoa solicitava para ndo ser mais atendida por ela de nenhuma
forma; ou respeitava e a relagdo pouco se alterou; ou fazia questdo de vé-la
‘montada’. Os que queriam ser atendidos somente na condicdo de ‘princesa’,
resguardavam-se consideravelmente daquele comportamento mais estereotipado
masculino, e na sua presenca, evitavam alguns indicios tipicos. Ainda na sua viséo,
quando iniciou a pratica, era “uma travesti no sentido mais desmoralizado possivel”
(DIARIO DE CAMPO, 18/06/2014), com atitudes masculas e sem discernimento
sobre os distintos arranjos da classica atribuicdo de papéis de género. Quando
admitiu ao seu chefe que era transgénero, ele, apesar do impacto, apenas solicitou
gue “ndo denegrisse a imagem da empresa”, conforme palavras do gestor, apontou
a respondente. Todavia, depois de seis meses, ela foi afastada do cargo que era
somente um abaixo do mais alto da companhia. Até hoje ndo sabe se sua
transgeneridade ocasionou isso, embora Goffman (2012) avalie que sempre havera
um precgo a pagar por alguma revelacao que seja de fundo desestabilizador de juizos
dominantes, ocasionando certas divisbes de lugares nos quais alguns, antes
permitidos, passam a ser censurados para garantir a manutencao das diferencas.
Esses codigos estéticos tém seus valores simbdlicos, ja que enunciam as
demarcacdes de género. Geralmente as cross-dressers ddo pouco caso aos Sseus
acessorios e vestuarios usados rotineiramente, inclusive ndo ha encanto algum nas
pecas atribuidas ao sexo masculino; sdo meras formalidades impostas para um
convivio harmdnico. Isso €é diferente do que ocorre com as pecas femininas, que sao
guardadas com muita vigilancia, seja pelo ciime por ter sido dificil de ser adquirida,
seja pelo segredo da experiéncia. Sobre isso, vale destacar o que € chamado de

‘sindrome da acetona’, ou seja, um periodo de rejeicdo e desgosto por precisar ‘se
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desmontar’, sempre cuidando muito para ndo deixar resquicios. Vencato (2013, p.
79) explica:

Esta sindrome, que consiste na parte triste de precisar esconder 0s tragcos
da montagem quando as atividades do clube terminam, acontece num
momento visto como importante para a preservacdo do segredo: é preciso
limpar bem todos os tracos de feminilidade e tornar aquela pessoa um
homem acima de qualquer suspeita novamente. O momento da
desmontagem é apontado como algo que recoloca a pessoa no seu lugar
cotidiano, num universo em que nédo € legitimo um homem desejar se vestir
de mulher e é ainda menos valido efetivar este desejo.

Quase como um apego ao desejo, algumas mantém as unhas dos pés
pintadas, ja que a meia e o sapato fechado sdo de uso diario; além disso, as cross-
dresser entrevistadas moram sozinhas ou com pessoas que sabem dos seus habitos
intimos. Como ponto de conexdo, esse relato vincula-se com uma observacgéao feita
por uma das interlocutoras, que garantiu qgue naquele exato ambiente onde ocorria 0
encontro’s, havia muitos homens usando calcinhas por baixo das calcas. Isso
converge para a biografia de Novic (2005 — traduc&o nossa), quando esta tambéem
indicou a certeza de que, antes de ‘se montar’ no espaco publico, era habitual por
debaixo de suas roupas masculas, estar usando elementos bastante femininos,
muito em funcdo para que aos poucos, criasse coragem para uma exposicao
publica. Assim como, para também n&o precisar desvincular-se de sua referéncia
identitaria.

Na pesquisa descritiva de Vencato (2013), ela analisa algumas das que
seriam, segundo sua visdo, as principais instancias da vida de uma cross-dresser e
como elas operam nesses espacos. Como resultado de etnografia, a autora
percebeu que a propria conceituagcdo do termo, bem como outros similares, era
nebulosa para as praticantes. Muitas vezes, discussfes sobre a sexualidade e
vestimentas sdo evitadas para ndo gerar situacdes embaracosas e falta de
consensos. Ela reforca a nocdo de que as praticantes ndo se consideram mulheres,
uma vez que a ‘montagem’ € algo transitério, quase que uma brincadeira para
muitas. Ou, ao menos € assim que preferem expor a pratica. Percebeu também,
uma grande satisfacdo emocional, da qual o contentamento se origina por ser um

reconhecimento tomado para si e de si.

15 Mercado Publico de Porto Alegre, 09/11/2012, sexta-feira, horario de almoco.
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Para Bento (2014, p. 44), o poder de convencimento é dado, em grande
medida, por alguns parametros: “O ato de por uma roupa, escolher uma cor,
acessorios, o corte do cabelo, a forma de andar, enfim, a estética e a estilistica
corporal sdo atos que fazem o género, que visibilizam e estabilizam os corpos na
ordem dicotomizada dos géneros”. Ha objetos cuidadosamente escolhidos como
parte fundante da apresentacdo publica para construir um agente de socializacao.
Mesmo nédo existindo um processo especifico para essa constituicdo, a sociologa
defende que s&o os feitos cotidianos que definem a identidade de género. E na
pratica que se estabelece essa identidade, uma vez que o reconhecimento é dado
mediante a persisténcia da repeticdo que supfe alguns principios culturalmente
impostos. Nao se pode reduzir tudo isso ao conceito de imitagcdo, mas se deve
relacionar essa acdo a nocao de pertenca, pois seguir por identidades genitalizadas
pode fazer parte da performatividade. Como complemento, vale lembrar que o
ativismo queer tem a proposi¢cdo de ocupar novas estruturas e atormentar o sistema
binario — abordagem a ser tratada na divisao de texto 5.2 desta pesquisa.

Portanto, se o corpo for entendido como uma possibilidade de categoria de
analise, entdo esse € visto ndo como uma estrutura passiva, mas como algo que
preserva em linhas divisorias, um conjunto de politicas. Torna-se um espaco
incorporado de uma superficialidade internalizada e transita da expressao
condicionada ao performatico comportamento de originar a ideia do género. A
manutencdo € baseada na reproducdo de certos codigos simbolicos que vao
reforcar essa subversdo da ordem compulsoria, jA& que esta se situa contra a
coeréncia social. Logo, quem isso vivencia é marginalizado e sofredor de muitas
tensdes que precisa gerenciar.

Disso, nascem algumas interrogacdes, como: até que ponto a expressao
sexual do corpo é de fato, um elemento que auxilia na construcdo de espacgos de
negociacdo? Mais importante que as praticas e os discursos, sdo as repeticdes para
a manutencdo dessa identidade. Trata-se de construgcbes que ultrapassam as
categorias mediante um discurso na esfera social que, por esta, séo insistentemente
questionados e que vao delinear a concepcao das dimensdes de identidade. Aqui, é
relevante colocar, afinal, que da mesma forma, a estética de ser pertencente a um
género é, portanto, um efeito das influéncias de atos. Por esse motivo, também néo
existe um sexo na condicdo de verdade Unica: esse é culturalmente constituido por

meio da préatica do desempenho, permanecendo aberto a ressignificacdes. Assim,



99

novamente em Butler (1999), desta vez em ‘Corpos que Pesam’, retomam-se alguns
dos principais estudos do ‘Problemas de Género’, para certificar que o género
também é uma expectativa. E uma ac¢éo que se estabelece como um aparato pré-
discursivo, no qual, em resposta as praticas regulatérias, o agente social segue uma
matriz performatica como logica de reconhecimento. E td0 somente a repeticéo
desses atos, porquanto um corpo sera sempre decifrado por meio de significados
culturais, pressupondo que nem nhatureza nem cultura seriam de dominio total do
sujeito.

Os escritos da autora ja iniciam com algumas perguntas sobre até que ponto
a pele encapsula os limites do corpo. Ha sistematicos contornos materiais que
atribuem valores a ele. A insisténcia na justificativa da natureza permanece, quando
bem dizendo, sdo efeitos de natureza: pensamentos que vao sendo naturalizados ou
desnaturalizados. Esse é o caso da necessidade de vincular a diferenca sexual
simplesmente as fungdes materiais, quando na realidade, essa deve ser entendida
como uma pratica discursiva. A categoria sexo € uma demarcagao normativa que
perversamente regula os corpos que, embora dominados, sdo inconformados com a

forca regulatoria que os controlam. Acima de tudo,

[...] as normas regulatérias do ‘sexo’ trabalham de uma forma performativa
para constituir a materialidade dos corpos e, mais especificamente, para
materializar o sexo do corpo, para materializar a diferenca sexual a servico
da consolidacdo do imperativo heterossexual (BUTLER, 1999, p. 156).

Convém analisar que a reformulacdo dessa materialidade no corpo inquieta
as dinamicas de poder toda vez que o género € visto como uma imposicao artificial a
partir do sexo como um dado corporal. Isso d4 margem para repensar a adocao de
imperativos de identificagdo do corpo e, ainda, repassar o peso sobre o dominio ao
sujeito auténomo.

Diante disso, por haver um consenso preestabelecido e nem tdo oculto que
ordena féormulas sobre como assegurar a existéncia do e no grupo, é que as cross-
dressers se veem como minuciosas observadoras do cotidiano. Elas se tornam,
involuntariamente, criticas das condutas, e replicam-nas como algo dado. A base
existencial do ‘ser mulher nesse sentido, foi claramente exposta quando a autora
desta pesquisa colocou-se como ouvinte em um grupo com trés praticantes. Embora

evidentemente houvesse o interesse nas falas que ali estavam sendo edificadas, o
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gue de fato estava em jogo era o comportamento de uma das que estava em
siléencio. Como mera espectadora, ela observava cuidadosamente a autora desta
tese e espelhava o modo de portar os bracos na mesa enquanto o dialogo ocorria
com as demais. Assim como, ja na saida, esta mesma pessoa permanece atenta e
levanta vagarosamente para ficar por dltimo, dando a impressdo que era para
conseguir perceber o andar ou o vestir da Unica que ali ndo se travestia (DIARIO DE
CAMPO, 05/07/2013).

Um dos paradoxos é que pode ocorrer uma busca pela naturalidade apoiada
em mecanismos de observacdo e treino. Por toda sociedade possuir suas
expectativas visuais a respeito das funcdes sexuais, algumas praticantes do cross-
dressing reforcam os pressupostos mais marcantes do que supostamente € uma
mulher na sociedade em que elas vivem. Percebe-se, por exemplo, uma fragilidade
fisica simulada em todas as entrevistadas que foram conhecidas pessoalmente
qguando feitos os estudos e observacao para esta tese. Nessa instancia, uma delas,
objetivamente explicou sua preocupacao com precisar monitorar constantemente
sua voz, a fim de lembrar-se de falar mais baixo e pausado, evitando usar qualquer
palavrdo, uma vez que para ela, é assim que as mulheres conversam. Cuidar para
sempre andar mais lentamente, e quando for sentar, n&o ficar de pernas abertas sao
outros ensaios controlados permanentemente. Também a forma de escrita recebidas
através de e-mails, mensagens e féruns pode ser um indicio que reforca essa
imagem institucionalizada, com expressfes infantilizadas e excessivamente
carinhosas (DIARIO DE CAMPO, 2012 a 2015).

A ‘princesa’ nesse sentido, vai se construindo em um processo de
subjetividade. Até porque a propria dimensdo de género é profundamente
arquetipica. E embora haja um grande empenho nessa construcdo, as declaracdes
sobre autopercepgcao séo reveladoras: “Mas eu sei que nao passo por mulher,
jamais vou” (DIARIO DE CAMPO, 09/11/2012). Assim, essa entrevistada admitiu que
mesmo completando aproximadamente dez anos que se apresenta publicamente na
figura feminina, até hoje sente uma grande adrenalina quando sai de casa. Ao
mesmo tempo em que quer ser notada e admirada, sabe que vai causar
estranhamento nas pessoas, até daquelas que depois lhe devotardo respeito.
Segundo o0 que acredita, € impossivel passar despercebida; nenhuma praticante

consegue isso, mesmo sendo essa uma das principais metas.



101

Como ponto de hipétese, tal sustentacdo se reduz quando confrontada pelo
fato de elas ndo quererem ‘passar por mulher’, mas a imitagdo dessa causar uma
angustia criada socialmente, em nome de uma vontade de encaixe. E uma tensa
negociacdo com uma imagem tomada por modelo em um mecanismo de divisao
para legitimar a sua propria existéncia. Assim, a aparéncia € um enorme indicio de
interacdo social e empoderamento da identidade, que incorpora atos acionados
conforme o contexto. Como explica Goffman (2012), os normais® ja sao
espontaneamente envolvidos e por isso, ndo se dao conta de que suas atitudes
servem de codigos de conduta aos que querem alcancar a mesma estratificacao.
Para alguns cidadaos, involuntaria e temporariamente vinculados com algum
estigma, esse comportamento em busca da legitimacdo das normas sugere uma
moralidade exacerbada que nem todos estdo dispostos a receber. Muitos esperam o
desempenho de um papel fixo que contradiz um sistema comum de valores, ja que
assim, facilita reconhecer o lugar também pré-demarcado e que ndo force as
circunstancias. E para ndo ultrapassar os limites cobmodos, a clareza nas diferencas
necessita ser determinante.

Com tantas marcas das diferencas, 0 cross-dressing parece assumir
instintivamente uma expectativa em termos de uma identidade de género fixa,
mesmo que nao seja esse 0 objetivo consciente da experiéncia. Instaura-se uma
espécie de condicdo de contrato para garantir um pertencimento, uma simulacéo
nascida pela discriminacdo histérica e que venera imposicoes de alternativas com
fundos bastante normativos. Essa vontade, por extensdo, manifesta-se pela
aparéncia, quando Simmel (2008) explica que o ser humano possui uma tendéncia
psicolégica para a imitagcdo. Mostrar-se como uma ‘verdadeira mulher’ consiste em
possuir alguns alicerces no vestir e no temperamento para atingir um sentimento do
fazer apropriado, e como consequéncia, de n&o estar sozinho no mundo.

Todo o conhecimento é transmitido, nascendo dai, a questdo imitativa mais
primitiva, que aflora quando em grupo, orienta formas basicas de vivéncia. Quando
um modelo € dado, conduz o individuo a percorré-lo como um exemplo a ser
seguido com base no apoio e na satisfacdo social. As formas tipicas de vida sao
sempre eficazes ao uni-los, pois fundam um acordo sélido entre eles, destinado a

ser uma totalidade e a representar um coletivo. Esse fato desobriga das

16 Expressao usada pelo préprio autor, ou ao menaos, na obra traduzida, para designar as pessoas
nao estigmatizadas. Embora revelado esse uso, aqui se acredita que estratifica ainda mais o sujeito.
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responsabilidades das escolhas, satisfazendo a unidade e, ainda, cria uma marca de
pertenca, uma garantia de aceitacao.

Essa é a esséncia do préprio sistema de moda. Ao mesmo tempo, € um
produto de separacdo, pois na mesma intensidade que conduz ao igual, cria
necessidades de distingdes. Distanciando-se de alguns gostos, inevitavelmente se
aproxima de outros. A vontade imitativa realiza-se por uma amostra dada de juizo
estético, sempre na tentativa de adaptacdo ao social, por causa da necessidade de
apoio cultural. Assim, a aparéncia aprendida € o resultado de como isso se
manifesta no dominio do outro. Produto de uma reproducgédo, “o0 género travesti se
constitui através de uma imitacdo idealizada da (hiper)feminilidade [...], encarnam

um tipo ideal e ficcional de mulher'””, acredita Cabral (2012, p. 4 — traducédo nossa).
4.3 APROPRIAGAO DO PROPRIO CORPO

Na mesma ordem de ideias sobre a formulagédo de determinados roteiros
sociais, percebe-se que a universalizacdo de normas aprisiona e nao permite que o
sujeito se aproprie de seu proprio corpo. Nesse sentido, a impossibilidade de
experimenta-lo como portador de significados € também uma forma de violéncia,
talvez uma das mais brutais, ja que sufoca qualquer possibilidade de autonomia. Os
disciplinamentos descritos na subsecdo 4.1 desta tese sdo muito mais complexos
sobre a formagao das dimensodes da identidade pelo visual, do que popularmente se
prefere acreditar. Da falta de ruptura dos padrdes, resulta a asfixia cotidiana de nao
poder ensaia-lo por inteiro. O fora do estabelecido fica condicionado a patologias e
inconsequéncias morais, como se a pessoa nao pudesse transcender os limites do
proprio corpo. A vontade de vivencia-lo na sua totalidade e ndo como uma mera
possibilidade ja dada, ainda prevalece como um tabu. A cultura ocidental vigente
prefere a escolha mais segura da alienacdo corporal, incentivando a pensar a
aparéncia na terceira pessoa ao invés de presentificada. Sendo descolado do ‘eu’,
precisa seguir pelos arquétipos; logo, repercute na ideia reducionista sobre o
considerado natural. Como primeiro espaco de expressao, 0 COrpo Visto como um

territério aculturado é uma forma de ter controle, um verdadeiro testemunho da

17 Texto original: “[...] el género travesti se constituye a través de una imitacion idealizada de la
(hiper)feminina [...] encarnan um tipo ideal y ficcional de mujer [...]".
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existéncia e das experiéncias no mundo. Nesse sentido, a produ¢éao funciona como
uma forma de ritualizacéo.

O interesse maior aqui é compreender o corpo como produtor de
significados, e nesse caso, por meio da moda no sentido de deliberar contornos e de
produzir aderecos conforme os modos vigentes de um tempo e local. Curiosamente,
0 corpo subversivo, que na atual comunicacdo de massa coloca-se com um grande
apelo sexual, nada tem de estranho ou de constrangedor. Por outro lado, quando
tratado como um objeto de estudos e percebido na posicdo de um suporte de
manifestacdo pessoal, jA h& uma certa comocdo. Na tradicdo ocidental
contemporanea, Rodrigues (2006, p. 70) redimensiona o sentido erdtico em publico:

As roupas servem para nos separar dos corpos alheios, mas servem
também para nos separar dos nossos proprios. Mesmo em situacdes em
gue se permite o nudismo (saunas, vestiarios coletivos etc), a nudez dos
orgédos genitais é disfarcada e encarada com uma artificial naturalidade.

Esse tabu se constroi muito em funcéo do fato de que o préoprio ser humano
nao aceita a nudez, e tampouco aceita qualquer involucro posto em si. Todavia, na
tomada de consciéncia de que o corpo € finito, h4 uma vontade latente de
experimento de algo que € préprio de cada um. Enxerga-lo como algo fluido,
expandido, que permite novas formas de visualidade € de fato viver na plenitude.
Projeta-lo ndo somente teatralizado para os palcos ou adaptado pelas cirurgias, mas
reconhecido no ambito politico do cotidiano, ultrapassando o0s prazeres
convencionais de ordem biol6gica e somar a isso, a oscilante insatisfacdo com o
corpo faz com que o individuo recrie a sua propria aparéncia. Quaisquer tipos de
manipulacdes significam interferir na sua estrutura em nome de um modelo de
aparéncia negociada e atuante na sociedade.

E inegavel a nogdo do corpo como uma entidade material, e dessas
interferéncias, nascem as inscricbes corporais. Essas se revelam como se
preexistissem antes da posse de significado sexuado, logo, ndo faz sentido admitir
genealogias, jA que tal construto é dado como passivo e desprovido de valor.
Ademais, é pertinente lembrar que o ser humano possui um fascinio inerente por
seu corpo, o que foi inicialmente contextualizado por Lacan (1988). Desse fascinio, o

ser humano constitui sua original comunicacdo e esta funcionard& como uma
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identificagdo imaginaria. E o primeiro local possivel de incorporar, um verdadeiro
investimento moral.

A tematica de investigacdo que sugere 0 corpo como um produto de praticas
também se aplica nos estudos de Pires (2005), que disserta sobre aquele ser uma
importante ferramenta comunicacional, o qual possibilita além da interacao social, a
troca visual, passivel de identificacdo e interpretacdo. A autora dedica suas
pesquisas exclusivamente as possibilidades de exposicdo do corpo no espaco
publico e privado. Suas etnografias nos grupos praticantes de body modification,
articuladas com explicacbes nas origens antropoldgicas, auxiliam o entendimento
das transformacdes da imagem do sujeito que o presentificam pelas dimensdes
estéticas dessas manipulacdes.

Indissociavel para sua socializacéo, as praticas de modificacdo corporal sdo
intensificadas gragas a sociedade ser cada vez mais visual e as infinitas
possibilidades de interferéncia, 0 que torna a aparéncia a primeira expressao de
identidade. Assim, revestida pela cultura, o corpo passa de um suporte estavel,
intocavel e definitivo, a algo a ser redesenhado, um bem adquirido que se molda as
vontades de seu proprietario.

Santaella (2004) endossa tal questdo sobre a subjetividade e questiona as
fronteiras da estabilidade do corpo. Ela sintetizada sobre os limites e as
multiplicidades de leituras entre o masculino e o feminino, indagando as fronteiras da
corporeidade na esfera cultural. Ao dissertar sobre o poder da fisicalidade da body
art como uma teatralidade, o conceito de arte performatica de conteudo
autobiografico é trazido a tona. Invélucro do imaginario, o corpo é agenciado como
um objeto de obsessdo e como uma das formas de definicdo da condicdo humana.
Lembra que, como meio de expresséo e sociabilidade, ele é o instrumento central e
as suas marcas, sejam na forma de tatuagens, por exemplo, ou de produtos que
nele sejam colocados, sao signos com valor de troca que advém do imaginario do
sujeito.

Fundamentando esta noc¢ao, alguns artistas da contemporaneidade, como a
francesa Orlan e o chipreano Stelarc (2009 — tradug&o nossa), este Ultimo que se
descreve como um “artista performatico que tem visualmente explorado e
acusticamente amplificado o seu corpo”, valem como exemplos para 0os manifestos
artisticos, declarando seus corpos como uma importante ferramenta de visibilidade,

por vezes pouco explorado. A possibilidade de arranjos pessoais, amarrados com a
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excessiva base de informacgdes, gera o corpo espetaculoso, em que o prazer pode
estar exatamente na provocacdo causada para o outro. Além disso, antes era a
roupa que o moldava: hoje essa mudanca se inverte, resultado de uma mente
inquietante e sobrecarregada de imagens que informam novos aspectos de
existéncia. Quando o portador entende que sua expressao visual € muito mais do
gue os limites fisicos da fisionomia, é bastante possivel originar a vontade de
questionar, provocar, extrapolando 0s receituarios sociais e assim, vivenciar novos
prazeres de experiéncia. AO mesmo tempo em gue essas intervencdes servem para
exprimir um peculiar repertério, pode demostrar controle sobre si.

Para fins de fechamento deste capitulo, que visou refletir sobre o lugar dado
ao corpo e suas possibilidades de conexdo através da visualidade moldada como
uma maneira de dinamizar as interacbes no coletivo, lanca-se nédo questbes
conclusivas, mas uma Uultima ideia para pensar esses dialogos. O estranhamento
vindo pelo senso comum acontece, muito por conta da carga ainda bastante
presente que as pessoas trazem, que remonta a uma visdo religiosa do corpo como
um santuario, como algo intocavel. Por varias vezes, uma das interlocutoras da
pesquisa reforcava a perspectiva da intolerancia vinda prioritariamente de uma visao
histérica religiosa (DIARIO DE CAMPO, 09/05/2013). Diante disso, uma possivel
conexao é que, uma vez que 0 corpo representa um presente divino, interferi nele
significa uma heresia com o seu Criador. Esse ponto de vista recusa a aparéncia
pessoal que transgride o considerado natural. O sujeito insatisfeito estaria
renegando uma oferenda dos deuses, um ingrato que prefere a impureza de uma
estética artificial. Em uma obra escrita por uma devota, a preocupagdo e a
personalizacdo do corpo tratam de ingratiddo, pois essa autora identifica nelas
pessoas que nao sabem valorizar um presente divino. No decorrer desse texto,
Mahaney (2005, p. 46) questiona, a fim de doutrinar suas leitoras: “Existe algo em
minha aparéncia que eu gostaria de mudar, ou sou plenamente grata a Deus pela

forma como me criou?”.
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5 CONVENCOES DE GENERO

Conforme referenciado na Introdugcao deste trabalho, a discusséo no Brasil
sobre a tematica do cross-dressing ainda é recente, substancialmente mais quando
o enfoque € dado pelo viés do sistema de moda. Este cenario jA muda um pouco, se
comparado aos Estados Unidos, local onde se popularizou a expressao ainda na
década de noventa. Através das andlises nas biografias literarias aqui referenciadas,
além dos relatos em blogs pessoais e em dados da pesquisa de campo, percebe-se
uma variacdo grande sobre a iniciacdo dessa pratica, exatamente por nao haver
uma regra generalista. Nem mesmo existe uma conotacdo sobre o despertar da
orientacdo sexual da praticante. Uma das entrevistadas em contato pessoal,
garantiu que é "algo cromossémico”, pois como explicar que aos quatro anos de
idade ja se escondia embaixo da cama de sua mae para poder experimentar 0s
sutifis e batons dela, indagou (DIARIO DE CAMPO, 18/06/2014). Um dos U(nicos
sentimentos em comum é a dificuldade de uma autoclassificacdo, quando déo-se
conta de que ha algo diferente nos seus interesses. Por esse motivo, a sua figura
fisiologica pode ser autorrenegada. O ideal seria ter uma vida feminina, porém sem
cirurgias. Foi percebido que, na sua maioria, sdo contra interferéncias graves no
corpo, preferem alternativas estéticas menos invasivas como sutid com enchimento,
cuidados com o cabelo e depilacéo.

Como um ponto de conexdo, por definicdo o conceito de travesti esta
inserido de forma ja muito profunda no senso comum como algo estigmatizado.
Carregado de apelo depreciativo, 0 que consta no imaginario brasileiro sobre a
travesti € uma imagem estereotipada, usuaria de recursos — geralmente de carater
ilicito — para alterar seu corpo, tais como implantes, cirurgias, maquiagens e
horménios, ganhando sua baixa renda pela prostituicdo nas ruas a noite.

Esse arquétipo acaba correspondendo aos estudos de Kulick (2008). Apesar
de ser uma pesquisa que corresponde a outro tempo e contexto, e que muitas
guestdes mudaram deste entéo, o que vale aqui ressaltar € a no¢cao de producao de
corpos e as rupturas na moralidade do modo de vestir. E lugar comum o grande
namero de travestis que se prostituem no pais e, sobre essa especificidade, o autor
traz seu olhar de estrangeiro — literalmente — na tentativa de fazer enxergar certos
imaginarios originados e mantidos pelos brasileiros. Ele mostra o contexto de

Salvador durante incansaveis oito meses durante 0s quais morou em um pequeno
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guarto alugado em uma casa, na perspectiva das mais de trinta travestis prostitutas.
Outro diferencial em sua obra € o fato de o autor ter germinado um relacionamento
proximo e sincero com elas. Em seu livro, estéo relatos resultantes de uma vivéncia
bastante intima e amigavel, no qual ele faz questao de dar voz as proprias.

Para se referir a elas, o autor deu preferéncia ao pronome feminino, escolha
que para ele ndo era tdo evidente assim, ja que no inglés ndo héa tantas distincdes
linguisticas. Com o aprendizado, pode esclarecer aos leitores que € de praxe para
agueles que querem ofender, conjugar no masculino. No exemplo dado sobre a vida
dessas pessoas no nordeste do pais — embora se saiba que nao é exclusividade do
local — a intolerancia é bastante grande, inclusive com agressfes verbais e fisicas
vindas dos moradores e até mesmo dos policiais. O que ajuda a pensar no contexto
desta pesquisa, € especialmente porque, na visdo do autor, tais interlocutoras usam
roupas femininas muito provocantes em tempo integral, estando no seu periodo de
trabalho ou n&do. Assim, € como se carregassem esse fardo de condenacdo por
decorréncia da linguagem visual comunicada, ja que denuncia uma correspondéncia
vinda da producdo da aparéncia, entre outras formas de expressdo. Nao por
coincidéncia, a expectativa de vida delas é mais baixa do que do cidadao que segue
os padrbes heteronormativo, devido aos inumeros problemas como doencas e
violéncia. O autor é enféatico, ao narrar as adverténcias que antecipadamente
recebeu sobre os supostos perigos de andar com elas, o que se agrava quando se
mora junto. Extremamente marginalizadas, ele conta que elas sao vistas como
ameacas pela populacdo e pela midia brasileira, que as apontam por extensao,
como verdadeiras criminosas.

Desses saberes, vale-se ainda de mais ensinamentos pertinentes de Kulick
(2008, p. 28), o qual aponta a possibilidade de suspender as pressuposi¢cdes do

género baseadas em um sexo biolégico concentrado na genitalia:

Com isso, ressaltou-se a possibilidade de estudar o género como conjuntos
de ideias e categorizacdes que ndo se restringem as categorias biol6gicas
de ‘homem’ e ‘mulher’. No que concerne as analises sobre travestis, a
importancia desse movimento tedrico € que ele nos incita a investigar as
praticas de género das travestis sem pressupor que sabemos de antem&ao o
gue sdo ‘homens’ e ‘mulheres’ (ou mesmo se essas categorias existem
como tais); sem pressupor, portanto, que ja conhecemos o ponto de
referéncia, o objeto deliberado ou o ponto final do projeto travesti. Um
estudo que tome o género como um conjunto de ideias, processos,
subjetividades e praticas ndo necessariamente gerados pelos 6érgaos
reprodutivos, ou a eles relacionados, distancia-se da abordagem que vé as
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praticas travestis simplesmente como inversao, desvio ou tentativa va (e
tragica, erratica, agressiva etc.) de homens querendo ser mulher.

Justamente por esse peso na atribuicdo de significados da palavra travesti, &
que a denominacédo cross-dressing surgiu e pode ser considerada como sinénimo,
apesar de isso ocorrer de maneira reducionista. Ocorre também a ndo conformidade
desse conceito com as logicas normativas, ja que se travestem, ou seja, adornam-se
com elementos visuais considerados nao correspondentes ao seu sexo fisico.
Historicamente, foi um médico alemdo chamado Magnus Hirschfeld quem utilizou
como publicacéo oficial o termo travesti e suas derivacdes, em 1910, para designar
pessoas que tém interesse em vestir roupas que ndo condizem com 0 Seu Sexo
atribuido no momento do nascimento. Logo, etimologicamente a palavra estaria em
concordancia com tal posicionamento; é meramente uma tentativa de afastamento
dessa ordem estabelecida. Segundo o Grande Dizionario Italiano dell’Uso, ‘travestir’
tem registros mesmo antes de 1527; decorre do latim trans no sentido de ‘através
de’ em conjunto com vestitus, ou seja, ‘estar vestido’ (CABRAL, 2012).

As proprias formulacbes de termos sdo afetadas local e temporalmente,
como percebeu Haraway (2004), diante do desafio de traduzir palavras como
geschlecht para o dicionario marxista alemdo. Em cada dialeto pode haver ou néo
possibilidades de desmembramentos a fim de teorizar assuntos que envolvem as
dindmicas de género. Cada verbete possui uma matriz de que invariavelmente
herdam-se determinadas politicas. A partir da problematica linguistica, desenrolou-
se a complexa trajetoria historica dos sistemas de diferenciacdes, juntamente com a
relacdo do conceito de sexo. A filésofa garante que o debate politico fixou um marco
na década de 1980, em especial sob uma visdo feminista. Além disso, instaurou-se
a reflexdo sobre a vontade de posicionar 0s corpos e suas naturezas consideradas
inatas em um estado permanente de atuacbes como sujeitos sexuados. As
ressignificacbes das categorias analiticas de género e sexo interferiram
especialmente nas teorias feministas durante os movimentos do pdés-guerra;
verdadeiras palavras que revelam lutas de espacos.

Ademais, o termo ‘identidade de género’ foi usado em um congresso
internacional somente em 1963 por Robert Stoller, durante um encontro de
psicandlise em Estocolmo. Sua proposta era conceitua-lo a partir da distincdo de
cultura e biologia, e essa foi uma das acbes ensejadas por um esforco

epistemoldgico. Somente em 1975 que a palavra ‘género’ foi adotada na
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antropologia, gracas a Gayle Rubin e reforcada na sua expressdo social, que
determina convenc¢des em torno dos arranjos sexuais, ja que ela se debrucou sobre
o tabu da homossexualidade. No Brasil, os estudos de género e toda a sua
complexidade vao se desenhar na década de 1970, uma consequéncia da segunda
onda do feminismo gerado nos Estados Unidos e Europa alguns anos antes
(VENTUROZA, 2015).

Percebido nas leituras realizadas, embora ‘travestismo’ seja popularmente
mais usado, estudos pautados na area das ciéncias sociais e da antropologia, além
de simpatizantes e das proprias pessoas trans preferem o termo ‘travestilidade’ ou
‘travestimento’, pois enxergam o ‘ismo’ como um sufixo patologizador (DIARIO DE
CAMPO, 13/05/2015). Pesquisas como a da Kogut (2006), com enfoques psiquicos
que pautavam por considerar tal pratica como um distarbio patolégico a ser
diagnosticado e remediado, se utilizam da nomenclatura ‘travestismo’. A mesma
guestdo acontece evitar o termo transexualismo, pois para muitos, este soa como
uma referéncia a doencas. Como ainda pode ser visto como um transtorno na larga
tradicdo médica de algumas culturas, a ofensa se equilibra sobre uma linha ténue.
No férum virtual do BCC que foi monitorado durante o periodo desta tese,
identificou-se que o termo mais utilizado entre as associadas é o de
‘transgenerismo’, com algumas contradicdes. Ja o ‘transexual’ carrega uma
conotacdo de dar muita importancia a anatomia sexual, mais do que a producéo e a
identidade de género. Mesmo que o0 ‘travestimento’ esteja menos atrelado as
caracteristicas fisicas e a seus atritos do que a ‘transexualidade’, de qualguer forma
ndo h& correspondéncia visual com o sexualmente dado como culturalmente
coerente. Tal motivo, por muito tempo, foi posto no rol da perversao sexual. Diante
disso, nesta pesquisa, a qualificacao ‘transexual’ € usada nos casos especificos em
gue a interlocutora se denominou assim. A preferéncia é por ‘transgénero’, ja que
esta palavra situa-se na categoria de maior fluidez e que permite um transito maior
no universo das expressodes identitarias de género, mesmo que pelo portugués,
aparenta estar conjugado no masculino.

Sobre essa questdo da necessidade de classificacdo linguistica, percebe-se
que ha uma cegueira nas microidentificacdes, conforme palavras de Bento (2008, p.
58), pois mesmo com tentativas de reconhecimentos, ocorreu que “Nas Ultimas
décadas, a formulacdo de um diagndstico diferenciado para transexualidade

terminou por produzir um sujeito transexual universal e homogéneo”, como se fosse
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possivel generalizar todos que sdo postos como ‘anormais’ em comparagcdo com 0S
‘normais’. Assim, o binarismo se apresenta também aqui, ao distinguir somente duas
formas de vivéncia, e desse processo de rotulagem, 0os que ndo seguem 0s papeéis e
negam a adequacédo nas definicbes sdo postos a margem da perversdo proposital.
Os ajustados, por sua vez, atuam como agentes da regulacdo que precisam deixar
claro que nao fazem parte daquele grupo.

Vale pensar: querer atribuir condutas de pessoas que possuem uma
mobilidade identitaria seria tdo irresponsavel quanto querer agrupar outros grupos
de sujeitos que por alguma razdo se assemelham. E uma tentativa simplista pelo
fato de cada um possuir uma biografia original e peculiar interpretacdo de mundo. E
sobre a necessidade de criar modelos totalizantes nas pessoas que vivem a
sexualidade em contradicdo com sua fisionomia, Steele (2013, p. 33 — traducéo

nossa) adverte que:

Historicamente, tanto homens como mulheres se travestem por uma série
de razdes, que vao desde o lado pratico (mulheres tinham uma maior
liberdade quando vestidas de homens) até o erético. Cross-dressing nao é
necessariamente um sinal de homossexualismo, mas tem sido histérica e
literariamente exemplificado o cross-dressing individuos que eram gays ou
Iésbicas?®.

Ampliando o problema, percebe que essas confusdes se ddo muito em
funcd@o do pouco espago que é dado a este tema no ensino. Os estudos de género
sado quase nada abordados em profundidade nas escolas como categoria de analise,
que a priori, deveria ser um ambiente de articulacdo para pensar de modo plural. O
trabalho de Louro (2003) nesse sentido, é referéncia, ao trazer a tona essa vertente
de pensamento que extrapola as sistematiza¢des tradicionais, provocando na sua
area de atuacdo, a educacdo, como parte do processo de universalizar ja desde
muito cedo. A autora denuncia que o proprio silenciamento pode demonstrar um
lado opressor, como se nao existisse esta questdo ou como se nao se precisasse
falar sobre.

Mantenedora de valores, a escola compreende uma visdo polarizada e

ensina que a anatomia € um destino. Com uma base sexista, ndo permite visibilizar

18 Texto original: “Historically, both men and women cross dress for a number os reasons, from
practical (women had more freedom in dressed than men) to erotic. Cross-dressing is not necessarily
a signo f homosexuality, but it has been historically and literarily exemplified individuals cross-dressing
as gays or lesbians”.
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outros grupos que expressam alguma inconformidade com os arranjos tradicionais.
Além disso, abandonar esses preceitos € sempre uma tarefa muito dificil. Depois de

aprendido, superar uma barreira de sentido pode ser um grande desafio, pois:

[...] para que um/a jovem possa vir a se reconhecer como homossexual,
sera preciso que ele/ela consiga desvincular gay e léshica dos significados
a que aprendeu a associa-los, ou seja, sera preciso deixar de percebe-los
como desvios, patologias, formas ndo-naturais e ilegais de sexualidade.
Como se reconhecer em algo que se aprendeu a rejeitar e a desprezar?
Como, estando imerso/a nesses discursos normalizadores, é possivel
articular sua (homo)sexualidade com prazer, com erotismo, com algo que
pode ser exercido sem culpa? (LOURO, 2003, p. 83-4).

Sob a tematica da diversidade, ela questiona o proposito de separacdes
simples que sdo entendidas como naturais, e focaliza criticamente 0s conceitos
sobre aptidao para cada crianga. Assim, aborda o fato de meninas se interessarem
por esportes de contato fisico e meninos quererem brincar de se enfeitar sendo
tratados como desvio de comportamento. O determinismo biologico €, desde cedo,
tomado como justificativa para as mais variadas praticas; portanto, cada crianca
deve reconhecer o que é considerado adequado para si, ndo o género fazendo parte
indissociavel do sujeito. Atravessados pelos discursos repetitivos, 0s jovens vao se
construindo como masculino ou feminino e aderindo a preceitos ou a determinacoes
sobre como devem se portar no mundo.

Miskolci (2012), com o seu grupo de pesquisa Corpo, Identidades e
Subjetivacbes?®, alarga essas concepg¢Oes, versando sobre as expectativas que
rondam o imaginario coletivo sobre o ser considerado um homem ou uma mulher.
No decorrer de sua obra, ele afunila a questdo da falta de neutralidade na
construcdo ideoldgica da sociedade brasileira. Segundo seu ponto de vista, as
pessoas deveriam aprender pela diferenca; além do mais, para ele, a educacao
escolar € o campo propicio para focar esse principio fundador. Todavia, o que ocorre
€ 0 oposto: desde o inicio do aprendizado, sdo convencionados valores de l6gica
reprodutiva para as criangas, utilizando sistemas heteronormativos como uma

demarcacdo do que é o normal, em contrapartida ao seu antbnimo, daquilo que é

19 Grupo fundado em 2004 pelo Departamento e Programa de Pés-Graduacdo em Sociologia da

UFSCar, em Sao Carlos/SP, que conta com pesquisadores na equipe como Anna Paula Vencato,
Berenice Bento, Larissa Pellcio, Flavia Teixeira, Jorge Leite JUnior entre outro. Para saber mais:

www.ufscar.br/cis
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indesejavel. Aqueles que ndo se encaixam no sistema binario estariam pré-descritos
como pervertidos, subalternos, fora do padrao, ou seja, queer.

Somados a isso, os regimes disciplinares encarregam-se de propagar a
valorizacdo de padrdes corporais tidos como ideais, ocasionando o disciplinamento
e a medicalizagéo velada aos comportamentos desviantes. Como caracteristicas das
outras experiéncias identitarias ditas como minorias, ha os processos de regulacdo
gue ocasionam as mais variadas formas de desigualdades. Seus escritos iniciam
com uma retomada das praticas de resisténcia no dominio nacional sobre o controle
do corpo e da sexualidade, desdobrando-se por algumas estruturas discriminadas,
ao apontar a origem do debate sobre o género como n&do determinado pela
natureza, mas sim, por uma elaboracdo cultural. Tais contestacdes historicas
propiciaram novas reflexdes, ao subjetivar as categorias rigidas e desestabilizar as
formas dadas desde o nascimento do individuo.

E Sim&es (2009) quem também faz pensar que pode parecer estranho &
primeira vista, discorrer com bases nas teorias, a sexualidade como uma forca da
natureza e como impulsos do corpo biolégico, o que a coloca no ambito das ciéncias
sociais. Basta perceber em quais disciplinas escolares esta questao é abordada —
gquando €, pois parece que nunca havera um local ou momento propicio,
permanecendo eternamente como um tabu. Para ele, esse deve ser um tema
publico e politico por exceléncia, mesmo que gere controvérsias, ansiedades e
desconfortos. A énfase deve ser dada na ideia de que as pessoas vivem em
sociedade e criam valores morais sobre o que consideram importante para a
existéncia humana. Aqui, incluem-se as representacdes sobre a sexualidade, ja que
esta € uma producao flexivel historica e cultural. O que parece brotar como algo
dado, é uma coordenacéo entre mente e corpo, resultado de um complexo processo
de socializagéo.

Fruto de um impacto gigantesco na vida das pessoas, 0 tema é tratado de
diferentes formas, dependendo da época e das fontes. Religido, consultérios
meédicos, politica, muasica, pinturas, televisao, literatura, enfim, mesmo sendo evitado
0 contato, e sendo velado seu interesse, nunca deixou de ser uma tematica central
que se consubstancia como matéria de reflexdo para gerenciar as instituicbes e as
respectivas condenacdes. Assim sendo, ha razbes para Simdes (2009, p. 166)
acreditar que “Apelar a natureza € um meio poderoso para afirmar a verdade e a

solidez de qualquer coisa, fato ou argumento, para além de qualquer discusséo, de
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forma supostamente definitiva”, ja que encobre as ambiguidades que os sentidos
possam ter.

Dissertando sobre as experimentacfes, 0 que para muitos poderia ser
categorizado como perverso ou excéntrico, para outros pode ser entusiasta. Esse
pensamento é amparado por Steele (1997), que assinala questdes sobre fetichismo
e comportamento sexual. Para ela, a prépria moda consiste em um complexo
sistema simbdlico ja que trata de um componente importante na representacao das
dimensdes da identidade de género. O dialogo feminista problematiza concepcoes
sobre o que se entende por aparéncia natural e artificial, sendo que para a autora,
seria uma falha insistir nessa dicotomia, uma vez que 0s aspectos da aparéncia sao
construidos culturalmente. E segue: “O discurso académico sobre a moda tem, na
verdade, cada vez mais sugerido que o adorno € intrinsecamente humano,
frequentemente prazeroso e potencialmente subversivo” (STEELE, 1997, p. 194).
Diante disso, o vestuario fornece a possibilidade de questionar das convencdes de
género. Aqui ndo estdo sendo referenciados somente os uniformes eréticos ou
quaisquer pecas fantasiosas, mas a estudiosa assegura que mudar os sentidos
visuais interfere diretamente na identidade do sujeito. Ja que o travestimento é um
ritual bastante comum em muitos lugares e que a forma mais gritante desse
questionamento subverte as ideias ja convencionadas e cria um self feminino ao
protagonista da pratica.

Interessante pensar € na via contraria do recorte de pesquisa, ou Seja,
guando a mulher se apropria de roupas convencionadas masculinas, poucas
consideracdes sao feitas. Elas na realidade, utilizam tais vestimentas com bastante
frequéncia e por motivos variados: tendéncia, razdes praticas, politica ou por
satisfacdo erdtica fetichista. Steele (1997, p. 53) analisa os dispositivos de

regulamentacao percebidos no cotidiano:

O argumento de que os homens sdo injustamente estigmatizados como
“pervertidos” enquanto as mulheres se permite que vistam roupas do sexo
oposto € fruto de uma compreensao equivocada. Ndo é o comportamento
qgue é significante, mas o significado que o comportamento indica. Uma
mulher num vestido decotado pode ser exibicionista, mas ndo é uma
exibicionista da mesma forma que um tarado exibicionista — porque seus
sentimentos e motivacdes séo diferentes.

Nesse cenario, sdo sempre elas que sdo objetificadas e o homem, o

desejador do fetiche que vai a busca do préprio objeto passivo, logo, a mulher. A
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autora deriva a compreensdao do universo erotico para explicar que muitos dos
ensaios ocorrem da mesma maneira, porém em grau diferente. Ha incontaveis locais
onde o ingresso se da mediante a vestimenta apropriada ao contexto.

A historiadora também se vale de Freud, entre outros pensadores, ao
relacionar algumas pecas como substitutos falicos. Exemplifica como: o salto alto, o
avermelhado brilhoso dos labios quando pintados, o aperto do espartilho, a
insinuacao dos decotes, assim como com a interpretacdo de preferéncia de cores e
texturas, tais como o0 uso de peles e couro. H& sempre uma conexao entre dores e
prazeres ao decorar 0 proprio corpo em um cenario de construgcdo de desejos.
Possivelmente, o salto fino alto seja o mais fortemente associado a simbologias
sexuais, tornando a quem o0 usa, uma pessoa indefesa e obrigando-a a tencionar
todo o corpo, mexendo com a estrutura fisica, que fica muito diferente de quando
estiver relaxada. Assim ocorre com a calcinha, peca que para muitos, € mais
excitante do que o corpo nu, pois conota um embrulho, ou seja, 0 melhor ainda esta
por vir guando desembrulhado. Foi somente no inicio do século XX que se passou
das anaguas para uma peca menor e mais delicada, bastante proxima do que
conhecemos atualmente. Ainda mais distante do carater de calga, a feminilidade
estava garantida na histéria. Nessa relacédo, é bastante comum essa ser 0 primeiro
experimento de uma cross-dresser, possivelmente por possuir tal peso simbdlico e
por ser algo que pode ser utilizado em publico sem que alguém repare. Isso foi
identificado tanto na pesquisa de campo, conforme ja mencionado, quanto pelo
reforco de ideias de Steele (1997, p. 128), que comenta: “O entusiasmo por roupas
intimas femininas esta ligado a pratica de vestir pecas do sexo oposto, e muitos
travestis tém enfatizado o apelo de calcinhas femininas, em contraste com as
caracteristicas nada atraentes tanto das calcas quanto das cuecas masculinas”. No
intento de observar suas palavras, vale acrescentar que a propria concep¢ao de
‘sexo oposto’ ja se coloca como binarismo fundante ancorado nas diferencas e
complementariedade sexuais, questao posta nesta investigagao.

A autora ainda se vale da ideia de fetichismo das mercadorias, fato cunhado
por Marx, apesar de este ter ficado muito mais preocupado com o0 aspecto da
producdo dessas mercadorias. O conceito retrata a adoracao e a forte identificacao
por objetos gracas a atribuicdo de um sistema simbolico, segundo o qual, ao mesmo
tempo, se ressalta a importancia de entender esses produtos ndo somente como

pecas de roupas, mas como objetos que emprestam um apelo erético a quem 0s
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possui. O repertorio de significacdo do fetiche foi sendo moldado pela gratificacdo a
um consumo, ato que nem sempre esta relacionado com a sexualidade, mas
especialmente, com o poder e a percepcao. Entdo, se poderia pensar que todas as
pessoas, em alguma medida, sdo fetichistas por roupas e que estimulos séo
necessarios para as performances sociais, sejam elas quais forem. A
responsabilidade deste ritual de adoracdo é da moda, que atribui significados de
apelo sexual aos produtos. Para Steele (1997), a moda finca suas raizes nas
distincdes de género, onde é o homem o detentor do poder e aquele que questiona
a aparéncia considerada natural e o uso de ornamentos, ja que as roupas e demais
aspectos da aparéncia sao culturalmente valorizados para criar uma forma
significativa. A custa disso, ela possibilita zombar das convencées de género no
quesito subordinacgéo, por exemplo.

Ainda, argumenta que para as travestis, sdo escravizantes os detalhes
técnicos como 0s materiais, as cores e as texturas, descricdes que para muitas,
tornam-se banais ja que sdo de uso diario. Em sua obra, cita o Brasil como
referéncia de expressao popular que associa 0 niumero do calcado ao género.
Assim, ha varias tentativas de explicar o uso do termo ‘sapatdo’ para definicdo
pejorativa de Iésbica, termo que esta culturalmente amarrado a figura e a ideia de
gue uma das mulheres precisa exercer o papel do homem.

Dentro das conceituagfes, a nocdo de cross-dressing estd em circulacdo
entre o masculino e o feminino pelas variaveis socioculturais, que vai se estabelecer
na aparéncia. Mesmo que ndo haja sempre essa autointitulagdo — até porque tal
nominacao é visto como algo contemporaneo — o objetivo a seguir € uma revisdo de
literatura a partir do tema, para colocar em didlogo a expressdo como uma
identidade de género que marca o corpo, onde as dimensdes estdo também na

vestimenta.
5.1 PARA ALEM: LEITURAS ANTROPOLOGICAS

A pratica da adocdo pelos homens, de adornos atribuidos somente ao
feminino tal como conhecemos como um mecanismo histdrico, atinge as mais

variadas manifestacbes de exposicado social. Sobre uma perspectiva situacional e

20 Apesar de a terminologia poder indicar as duas vias, reforca-se que a proposta desta pesquisa €
trabalhar somente a direcao de categoria do sexo atribuido masculino que se adorna com elementos
de significados femininos, eliminando o caminho contrario para fins de objetivos metodoldgicos.
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histdrica, o travestimento pode ser interpretado como uma expressao ampla, ja que
compreende desde as brincadeiras de carnaval até os ritos nativos locais como o
berdache. E expressdo desde quando Shakespeare utilizava esse artificio em seus
personagens para retratar as mascaras sociais de cada cidaddo, até quando
aparece na técnica do teatro japonés kabukizt, no qual somente aos homens era
permitido encenar. Por essa razdo, eles atuavam também nas figuras draméticas
femininas. Alguns atores inclusive se especializavam exclusivamente a essas
interpretacdes, chamados de Onnagata. Markwick (2009, p. 68) lembra que “S6 na
década de 1660 os papéis femininos, no palco, passaram a ser regular e
continuamente interpretados por mulheres”. Assim como na india, o treinamento de
ator de kathakali era por séculos, dado somente aos meninos, que interpretavam

tanto os personagens quanto as deusas.

Figura 9 — Pintura de um Onnagata datada de 1799 e a direita outro registro, ja do
século XX

2L A titulo de curiosidade, o contrario seria o Takarazuka, ou seja, um show de que participavam
somente mulheres e estas, se necessario, trajavam-se masculinamente.
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Fontes: Metropolitam Museum (2015); National Geographic (2014).

Ha também, na subcultura das Lolitas, as brolitas, que s&o os jovens
japoneses que desafiam as logicas masculinas, ao usarem figurinos e excesso de
elementos estéticos do grupo. Todavia, observam-se esses exemplos com o carater
da excecao e/ou que possuem a licenca poética da arte, e por isso, ndo geram tanto
conflitos quanto quando a prética é levada ao cenario cotidiano, no qual se
estabelece como uma estrutura de desejo permanente.

Como acréscimo, para alguns estudiosos como Camati (2009), Shakespeare
teve por funcdo ir muito além da satiriza as trocas de papeis. O escritor inglés
utilizava a linguagem cénica como estratégia para problematizar as noc¢bes de
género. Fazia isso, em especial porque na época, 0 teatro era uma importante
instituicdo politica para desafiar ideologias. Este era o caso das hierarquias sexuais

vistas como uma fatalidade biolégica, fundadas em um discurso patriarcal. Por meio
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das representacbes de seus personagens, Shakespeare forneceu indicios para
subverter as identidades e, por conseguinte, para criticar as relacdes de poder
mediante as estratégias do travestimento.

E avancando na questdo do berdache, Rodrigues (2006) explica que na
tradicdo etnoldgica norte-americana, este € também conhecido como pessoa de dois
espiritos. A base dessa ideia € 0 que o cientista social nomeia como uma gramatica
do sexo e nesse sentido, acredita em um desenvolvimento gradual de uma reacéo
erodtica, presente desde 0 nascimento, que orienta as manifestacdes da sexualidade.
Além de relativismos e comparacdes culturais, esse autor evoca que as definicdes
dos papeis sexuais e das maneiras pelas quais se relaciona esse chaman — para
muitos nativos, esta seria a melhor explicacdo — se situam afastadas da biologia. Na
visdo do grupo, ndo existiria uma conformacéo anatémica e fisiologica sobre aquele.
Entdo, desses ajustamentos, ocorre a criacdo de uma terceira categoria, conhecida
como berdache, ou seja, um sujeito que transita entre mundos. Na esfera tribal, o
homem assume um comportamento antes restrito as mulheres nativas, como por
exemplo, utilizar as vestimentas caracteristicas dessas, assumindo suas funcoes
tradicionais dentro do grupo, simulando inclusive, ciclos menstruais e gravidez. Aqui,
incita um eixo de analise sobre os enfrentamentos ultrapassarem os limites de
deliberagcédo, uma vez que, no grupo, passa a ser alguém incorporado com as suas
simulacées. Em uma perspectiva de atravessamento de fronteiras culturais, ele se
cré como mulher e nessa perspectiva, veste-se como ela deve ser, sem haver
qualquer conotagdo homossexual.

Pelas inscri¢des tribais, Clastres (1986) também apresenta uma estrutura de
pesquisa relacionada com as sociedades primitivas indigenas, ao identificar as
diferencas das dimensdes simbdlicas pelas condi¢cdes sexuais. Ele dedica um
capitulo para desvendar a propriedade bastante distinta do uso de elementos
culturalmente tipicos, em que o homem mantém o arco como sua principal
ferramenta; e a mulher, a cesta. Seus estudos sobre a cultura indigena Guaiaqui
também discute a inversdo da logica nas atribuices de sentido do comportamento
de Krembegi, nome de um dos indios ndbmades que tensionou os principios das
categorias de género. Diferente dos demais da sua tribo, seu corpo era flacido, seu
cabelo era longo e ele negava a encostar-se nos arcos, simbolo material
distintamente masculino e muito respeitado por eles. Em reforco, preferia carregar a

cesta trancada pelas suas préoprias maos, fato interpretado como ma sorte,
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praticamente uma execragdo, pois era uma das atividades destinadas
exclusivamente as mulheres locais. Por esse habito endémico do timido indio, seus
pares ndo podiam contar com ele como provedor de carne, principal alimento do
grupo, oficio de caca para o qual os meninos desde muito cedo, eram preparados.
Representacdo da virilidade, o canto noturno também fazia parte desse ritual na
caca, mas o indio jamais o fez. Em vista de ele ter contado com o acolhimento de
uma familia, a partir dali, houve solicitacdo de algumas acfes de esposas, como a
busca de agua, o descascamento de raizes e a fabricacdo de colares. Esta ultima
atividade era feita com extrema dedicacdo, sobrepondo-se inclusive, ao capricho das
mulheres que enfiavam os dentes dos animais abatidos que seus maridos traziam
no corddo. Mas nao Krembegi. Pela andlise etnografica do pesquisador, este
escolhia cuidadosamente somente os dentes de macaco, e do acumulo, selecionava
aqueles que tinham tamanho semelhante. Como fazia todos esses afazeres desde o
seu nascimento, em um certo periodo de sua vida, hdo chamava mais atencéo da
tribo. Seguia respeitosamente todas as regras locais, mesmo que na ordem invertida
de seu sexo.

Diferente do segundo exemplo, Chachubutawachugi ja ndo teve tanta
aceitacdo. Foi obrigado a morar sozinho e por isso, realizou mais atividades
femininas como somente cozinhar. Também conhecido como o homem portador de
cesta, tinha um porte grande, possuia longa barba e cacava, apesar de ndo usar
arco. A panez o atacou de repente, deixando-o incapaz de ocupar um dos dois
lugares. Ocorreu que tentou preencher os dois espacos, algo ainda mais inaceitavel.
Sempre confuso, carregava a cesta, mas do seu jeito: usava a tira de sustentacdo
no peito e ndo na testa, como de costume. O que ele achava pelo caminho era
proveitoso para seu adorno corporal, incluindo resquicios de materiais deixados pelo
homem branco. De qualquer forma, “Esse tabu sobre o contato fisico com as
insignias mais evidentes do sexo oposto permite evitar assim toda transgressao da
ordem socios sexual que regulamente a vida do grupo”, norteia Clastres (1986, p.
75).

Ainda sob um ponto de vista antropolégico sobre as normatizacdes de
atitudes sexualmente ordenadas, Mead (2014) fornece outras evidéncias. Cruzando

0os materiais de analise originados da vivéncia com trés caracteristicos grupos

22 Termo utilizado para reproduzir uma falta de habilidade de caca e demais atividades resguardadas
ao universo masculino dos Guaiaqui, considerada uma maldicao (CLASTRES, 1986).
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étnicos em Nova Guiné, coleta realizada na década de trinta, utiliza-se dos estudos
da producdo do carater sem consideracdo do sexo e do papel da cultura nesse
processo. Por ter vivenciado de perto o cotidiano daqueles, ela pdde concluir que
havia temperamentos aprovados para homens e outros para mulheres, assim como
atribuidos a ambos. Foram identificadas diferentes prescricdo de carateres sexuais
nos Arapesh e nos Mundugumor. Uma terceira tribo, os Tchambuli, destoava mais
da estrutura cultural gracas a alguns papéis que, quando comparados, eram
invertidos. Todavia, nenhuma concluséo foi creditada a bases biologicas, mas sim, a
segregacoes feitas pela instrucdo que se estabelece ainda na fase infantil. Como
unidade de andlise, essa pesquisadora percebeu que os mecanismos de educacao
podem ser formas de adestramento para acentuar as diferencas temperamentais
bastante arbitrarias, pois ndo se reconhecem dotes genuinamente individuais.
NogOes de masculinidade e feminilidade s&o antes, tidos como potencialidades
rotuladas pela ordem biol6gica que dependiam de valores assimilados mediante um
condicionamento cultural, que invariavelmente, cria expectativas sobre as atuacoes.
Assim como em qualquer cultura, ha complexidade no conjunto de regras
que visam garantir o poder e equilibrio. Comumente, ha utilizacdo do sexo como
uma forma de organizagdo, para estabelecer tracos de personalidade como um
condicionamento social, esclarecendo na mesma instancia, o sentido da natureza
humana como algo extremamente maleavel quando interage em um dado ambiente.
Esse tipo de planejamento da ordem social sobre as crencas de comportamento
congénito tem bases na complementaridade e é instituido como padréo que evoca
uma grande pressdo social. Mead (2014, p. 290) adverte que essas conformagdes

interferem no curso de toda a vida do sujeito:

Assim, a existéncia numa dada sociedade de uma dicotomia de
personalidade determinada pelo sexo, limitada pelo sexo, pune em maior ou
menor grau todo individuo que nasce em seu ambito. Aqueles individuos
cujos temperamentos sao indubitavelmente anbmalos ndo conseguem
ajustar-se aos padrdes aceitos, e pela sua propria presenca, pela
anormalidade de suas respostas, confundem aqueles cujos temperamentos
s&o o0s esperados para 0 seu Sexo.

Sobre esses tracos contraditorios, a autora identificou o que ela chama de
‘inadaptados’, e suas implicagbes nas relagbes, os quais na sua maioria, Sao
agrupados desta forma, orientados por um conforto generalista. Os desajustados

seriam aqueles que ndo percebem uma vazao congenial para os seus dotes e com
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iSO, ndo se encaixam aos roteiros que lhe seriam reservados. Disso decorre, pois
qualquer membro que desobedece aos juizos aplicados estd violando o outro
também, o sujeito dos julgamentos. Em sociedades que se especializam em
comportamentos baseados no sexo, de forma invariavel afloram justamente aqueles
impréprios, que ndo sdo desejados, e que condenam esses diferentes a enfrentar
desfavor social nas varias esferas de sua vida. Por outro lado, pouco é
compreendido quanto ao conceito de travestimento em culturas que ndo cultivem
padrées tdo enraizados em papeis sexuais; logo, nesse caso, sdo oferecidas
escolhas conforme os interesses em jogo.

Um homem Mundugumor pode, por exemplo, exercer atividades que tém a
insisténcia em constituir uma associag¢ao feminina, sem ferir a masculinidade. Mas
outras atividades que possuem diferencas padronizadas podem suscitar 0 que
alguns grupos consideram inatural, como o ja mencionado berdache. Qualquer
indicio de um filho com tal comportamento implica embaraco e preocupacdao,
necessitando de atencdo redobrada. Pessoas que, sem a variacdo no
temperamento, inclinam-se para o0 desajustamento, confrontam-se nas suas
evidéncias anatomicas, com as especificagdes decretadas dicotomicamente. E
sempre, para haver tal desajuste, € necesséario apresentar formas de organizacéo
que levam a concluir ser indigna a pura e simples classificagdo pelos padroes
comuns determinados.

Um outro e ultimo exemplo etnografico antes da abordagem sobre os
estudos queer, que desafia os moldes normativos e conduz a repensar conceitos
universalisantes s&o as hijras, assim chamadas os transgéneros na india. Almeida
(2015) refere-se as comunidades transexuais como parte das tradi¢cdes indianas ha
mais de quatro mil anos, sempre repletas de misticismo. Acredita-se que estas
podem determinar o destino, prevendo, abengcoando ou amaldicoando. Em algumas
regides indianas que reverenciam o deus Aravan, aquelas sdo mais conhecidas
como aravani, havendo inclusive, concursos de beleza aravani e um grande festival
transgénero todos os anos, para celebrar o casamento hindu com o deus Krishna.
No periodo medieval, elas foram inclusive entendidas como lideres hindus, até a
colonizagdo britanica, quando foi decretada prisdo perpétua aos que mantivessem
relacfes sexuais com elas. A criminalizacdo do sexo considerado para eles contra a
natureza, foi por pouco tempo revogada: de 2009 a 2013. Foi somente em 2014 que

as organizacdes dos direitos humanos permitiram as transexuais portar documentos
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oficiais, caracterizando um terceiro sexo. Embora ainda marginalizadas, elas tém

espaco por lei, de cotas nas escolas e nos trabalhos publicos.

Figura 10 — Exemplos de hijras

Fontes: Hijras (2015); Third Gender (2014).

5.2 RELACAO DE PODER

Uma breve localizacédo temporal dos estudos queer mostra que, mesmo em
popularizagdo progressiva, é bastante recente e talvez ainda pouco absorvido de
fato no contexto do cotidiano. Miskolci (2009) esclarece que a sexologia classica ndo
dava conta de contemplar a dindmica dos corpos, dos desejos e das sexualidades
das minorias, ao menos ndo por meio de um método desconstrutivista. Esse debate

comecou a ganhar espaco, sobretudo nos Estados Unidos, em meados da década
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de 1980, provocando novas formas de pensar sobre as expressdes de género e todo
0 complexo da n&do normatividade, antes inquestionado. A despatologizacdo da
homossexualidade em 1973, jA4 havia sido um importante passo para esse
movimento, quando foi retirada da lista de enfermidades da Sociedade Psiquiatrica
Americana. Mas foi somente em 1990, na Califérnia, pela voz da conferencista
Teresa de Lauretis, que tal necessidade de problematizar as sexualidades né&o
reprodutivas foi denominada de teoria queer, percebendo-se uma disposicdo da
politica para o exercicio dos modelos de vida dados pela moralidade sexual
reguladora que tanto controla os corpos. No ambito dessas reflexdes escritas, a
publicacdo cientifica da edicdo numero 28 dos Cadernos Pagu (2007) foi um marco
importante, pois propunha a primeira compilacdo nacional exclusiva sobre o tema.

De ordem politico-social, essa corrente busca enfrentar os rotulos que
regulam a heterossexualidade compulséria em todos os ambitos da vida daqueles
que estariam em desacordo com as imposi¢oes da unidade social limitada pela
genitdlia. Tema complexo e com muito ainda a ser feito, as perspectivas queer
criticam as definicbes identitarias radicais e complexificam 0 que ja esta
essencializado pela morfologia. A custa disso, desestabiliza o poder normatizador
fundado nas formas anatdmicas de nascimento e sexualidade como um processo
gue organiza a pratica de vida. Nomes como Butler, Sedgwick e mesmo antes, nas
obras de Foucault e Derrida, ja ensaiavam essa resposta ao tdo necessitado estudo
que rejeita os pressupostos da divisdo de género centrado no macho e na fémea. A
teoria queer abastece com ferramentas conceituais esse universo de pesquisas,
para criticar o binarismo do género e do sexo e desafia os modelos naturalizados a
partir de uma perspectiva heterossexual, denunciando essas formas de estrutura
interpretativa canalizada pelos genitais. Essa linha de abordagem sugere a
inexisténcia de papeis sexuais biologicamente complementares e nao
necessariamente uma relacdo condicionante entre o género e o sexo (MISKOLCI,
2014).

Na coletanea Fear of a Queer Planet: queer politics and social theoryz3,
Warner (1993 — traducdo nossa) na época, elucidou que a politica queer tinha
implicagbes em uma vasta gama de instituicbes e ideologias, mas estava recém

estabelecendo sua agenda. Para tanto, buscou um grupo de estudiosos com o

23 Obra sem traducao.
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intuito de redigir essa proposta no formato de um livro. No inicio da década, ainda
era mais nebulosa essa corrente, embora seus estudos estivessem sendo
descolados de uma fundamentacdo heteronormativa — expressao cunhada pelo
autor em 1991. Demorou muito tempo para que a teoria queer deixasse de ser
negligenciada como uma fonte de pesquisa sociolégica e para que fosse
compreendida muito além do que sexualidades marginais, de cunho erdtico ou
patolégico. Para ele, a questdo ainda nao tinha sido adequadamente teorizada como
um contexto politico e possivelmente por esse motivo, sua compilacéo literaria é até
hoje citada em muitos documentos, ao menos 0s publicados em inglés.

Na concepcéo do autor, queer € sinbnimo de luta permanentemente e aos
poucos, em um processo de disputa para negociacao de espacos, que questiona as
identidades essencializadas. Regulamentacdes que perpassam a nocdo de género,
as reivindicacdes dizem respeito as consequéncias do discurso publico sobre
liberdade, identidade, violéncia, saude, confianca, consumo e todas as demais
normas profundamente culturais da vida intima e o seu gerenciamento do corpo.

Suportado por uma base de opressao, a generalizacado da raca humana é
retratada por um casal heterossexual monogamico jovem, 0s quais ndo apenas sao
sexualmente diferentes: eles sé@o a propria diferenga sexual. O relacionamento deve
ainda resultar na procriagdo de individuos também heterossexuais, constituindo a
realizacdo plena de um sistema de valores muito mais politico do que biologico. Para
0 nativo da cultura que o produziu, essa imagem caricatural, quase biblica, é
imediatamente reconhecivel. Em um pressuposto heterossexual, isso testemunha
por assim dizer, uma insisténcia de que humanidade e heterossexualidade sao
sinbnimas. Como espaco de resisténcia, Warner (1993 — traducdo nossa) ainda diz
que ha importantes tentativas de coletivizar os esforcos, inclusive com autodefinicéo
de gay para queer, preferéncia que representa a nocdo de grupo e interesse politico
em favor de uma oposi¢céo mais profunda aos regimes normalizadores.

A propria designacdo ja desconstréi as estruturas demarcatérias. Assim
como crossdressing, a palavra queer se mantém em inglés, visto que sua traducao
seria no minimo incompleta. O propdsito do nome foi justamente ressignificar uma
expressao de carga pejorativa em um sindbnimo de militdncia e transgressdo. O
gueer nasce da cultura da opresséo e assim, subverte a prépria ofensa homofébica

de maneira criativa; revida o xingamento na forma de municdo. Louro (2004)
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entende que é exatamente na subversdo que estda o contraponto ao saber
dominante, em que a desobediéncia possibilita abrir a discusséo além dos limites.

A autora acredita que o0s estudos queer provocam perguntas que
usualmente ndo séo feitas, e por isso prefere enxerga-los como uma disposi¢cao
politica e existencial de um conjunto de saberes que trata de temas fora do sistema
tradicional. Assim, o subversivo esta intencionalmente na prépria palavra e
permanece, nado somente pela incapacidade linguistica de traducdo na sua
completude, mas também como uma nova apropriagdo de um adjetivo pejorativo.
Assim: “Para desnaturalizar as identidades e estabelecer as disputas, uma das
estratégias € transformar e incorporar o insulto homofébico como elemento
identitario”, acrescenta Bento (2008, p. 53). Ao desarmar, a violéncia potencialmente
se coloca como um carater ideolégico que baliza o terreno de disputas e as
demarcacdes identitdrias. Nao esconder, pelo contrario, explicita a ofensa como
manifesto de reconhecimento.

Por tudo isso é que a versao literal da palavra queer para o portugués
perderia a plenitude da carga politica. A expressao no sentido ‘bizarro’ faz parte das
ofensas. Houve entdo, uma descontinuidade do termo, na qual o préprio produto da
opressao se transforma em uma estratégia de resisténcia. Como critica, a politica da

representacgéo esta em:

[...] reapropriar-se de um termo cujo uso corrente é da ordem do pejorativo,
em um gesto que recupera a possibilidade de uma autodesignacédo para
estes sujeitos sociais, ao mesmo tempo em que desarma o discurso
homofébico e heteronormativo através do desmantelamento da carga
semantica negativa de seus itens lexicais fundamentais (ALOS, 2010, p.
854-5).

Para facilitar o entendimento da concepcdo queer, o autor acredita que é
preciso antes desnaturalizar alguns lugares comuns sobre o género e o sexo. Ha
uma heterossexualidade presumida nas menores evidéncias de convivio, e por isso,
seria imperativo deslocar certas nog¢des tradicionais da composi¢cao do sujeito e sua
elaboracao estética.

Para ele, a teoria permite uma ruptura epistemoldgica de tradicionais nocdes
do sujeito como um ser Unico, contrariando uma preconcepc¢éo baseada em regimes
heteronormativos do género que expressam um conjunto de obriga¢gbes derivadas

de um pressuposto igualmente heterossexual. Expressdo de um conjunto de
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interesses, ele compreende a identidade como algo inacabado, uma experimentagao
da existéncia, um efeito do discurso e assim, o corpo como sua instancia de
representacdo. Como tal, as identidades sexuais tém como premissa a
complementaridade, com seus codigos de feminilidade e masculinidade e suas
definicbes se fazem sempre na relagdo com o outro, sem levar em conta que a
nocao de singularidade se da pelo processo de atos repetitivos, sem privilegiar a
origem. A corrente teorica queer rompeu com a concepc¢do classica do sujeito no
pos-estruturalismo, ao problematiza-lo como provisorio.

O movimento académico e politico tenta justamente desnudar a
compreensao de ndo haver um processo que deva ser considerado natural. Essa
l6gica de alegar a nocdo de natureza ndo faz sentido quando se pensa que em nada
h& uma originalidade. E necessario descolar o entendimento de que corpo é um
dado naturalmente feminino ou masculino, ndo havendo destino bioldgico que define
algum papel. Para tal, deve ser visto como uma producao implicada em um discurso
hegemonico. A concepcao do casal é resultado de repeticbes, da mesma forma que
nao existe um corpo destituido de significado, mas sim, ha imitacdes das estruturas.
Desde muito cedo, a preparac¢ao dos corpos instala-se em acgdes proibitivas.

Também para Foucault (2011), a lei precede o sujeito, no sentido de que
suas regulagbes corporizam o género e concebem corpos inteligiveis, subalternos
negados de existéncia, em que por exceléncia, o julgamento € subproduto de
normas. A classificacdo pelo corpo € um principio universal, mesmo que haja
flexibilidade e que esse conceito seja uma narrativa adaptada conforme regides e
temporalidade. Em seus estudos, o corpo sempre se coloca como uma narrativa.
Por exemplo, em periodos de censura, quando a sexualidade foi reduzida ao siléncio
e 0S mecanismos de proibicdo eram postos na fala, o corpo € exaltado através das
roupas intimas. Na mesma instancia, incita ainda mais o desejo proibido, ja que o
dissimula por meio de estruturas metélicas nas crinolinas e espartilhos, 0os quais séo
uma forma de trazer a tona o assunto. Ja quando o filésofo estuda a loucura, o corpo
e reprimido, impedido de expressar; € a propria negacao. De qualquer forma, é o
poder emitindo suas ordens.

Este pensamento politico que supera o enquadramento de ordem sexual
arbitrariamente associado a uma das categorias ganha cada vez mais espaco, visto
que atua em varias frentes. Mesmo que ainda timido, sua visibilidade é crescente

desde a globalizacdo. Constitui um rico campo de pesquisa, pois trabalha de forma
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transversal em varios saberes e possibilita colocar em pauta as pressuposicdes
como as de ordem natural a essa hegemonia no que concerne ao género,
sexualidade, desejo, e ainda alarga conceitos para as relacdes de poder.

Um dos motivos para tal visibilidade foi a formulacdo ndo de um individuo,
mas de uma ‘multiddo de anormais’, como ironiza Preciado (2011). Para combater
as culturas anarquistas, foi necessario que a entdo minoria se aglomerasse e
canalizasse as forcas a fim de concebé-los como uma poténcia politica com
propriedade analitica. A autora mencionada cruza a heterossexualidade com um
regime politico que administra a normalizagdo dos corpos e ndo a vé como um mero
efeito de discurso.

Também ganharam terrenos o0s isolados, aqueles sujeitos que talvez
timidamente, exercessem pequenos atos em nome dessa critica dos fenotipos
masculinos e femininos. Um deles foi Katz (2013 — tradugédo nossa), que em pleno
anos 1990, se recusou a usar camisa e blazer conforme as instru¢des do fotografo e
os apelos dos membros da sua familia, durante um registro classico para eternizar
as geracoes. A foto, que circulou pelo mundo a contragosto de quem a compunha,
mostra uma familia tradicional na qual somente ele esta com uma camiseta
vermelha com o dizer queer na frente, estampado em preto. Pela perspectiva
histérica, ele garante que valeu a pena, pois seu manifesto foi uma afirmacdao literal.
Um ativismo silencioso e individual, ainda assim, muito poderoso. Se na foto ele
estivesse de camisa como todos os demais homens, seguramente ela passaria
despercebida como apenas mais uma. Mas uma simples camiseta de uma sé cor e
com uma pequena palavra fez com que ela fosse parte do Museu do Fashion
Institute of Technology — FIT, em New York. Esse é um exemplo de gesto que

articula uma politica diferente,

E por politica queer, quero dizer um modelo especifico anti-identidade da
dissidéncia sexual, que ndo esta ligado na declaragdo de um individuo e
‘auténtico’ como léshica, ou gay, ou bi, ou mesmo trans, mas sim, aquele
gue enxergue o0 queer como uma ampla recusa da sexualidade como um Uutil
ou socialmente necessario sistema de classificagdo?* (KATZ, 2013, p. 223 -
traducdo nossa).

24 Texto original: “And for queer politics, | mean na anti-identity specific model of sexual dissidence,
which is not connected in the declaration of na individual na ‘authentic’ as lesbian or gay, or bi, or
trans, but the one who sees the queer as a broad rejection os sexuality as a useful or socially
necessary classification system”.
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Mas em seu discurso, por vezes, ele assume o desanimo nessas acoes, ja
que, na sua percep¢do, ndo importa quantas vezes na histéria j& ocorreram
tentativas de visibilidades, ainda € uma identidade minoria no sentido mais amplo de
conotacdo sociologica, anexada a uma corrente normativa e, portanto, sempre
dependendo da bondade de estranhos. A politica queer é feita para desafiar a
primazia do proprio sistema de classificacdo, ndo uma identidade auténtica
incrustada em seus termos basicos, mas que possua uma afinidade profunda com
todos aqueles de qualquer orientacdo sexual, que se recusam a ligar desejo com
género. E mais, para o autor, a sexualidade deva ser vista como ndo mais
importante do que qualquer outra orientagdo. Esta € uma declaracdo, mesmo que
complexa, que poderia ser entendida como algo a ser banalizado, uma realidade do
cotidiano e sem importancia, sustentado na ideologia das diferencas.

A teoria queer confronta-se diretamente com os regimes de poder, ao
descaracterizar as normas hegeménicas e ao provocar o convivio de distingcao
baseado na vigilancia. Como um importante instrumento de transformacdo, o que
muito se percebe é a falta de um acesso fisico igualitario, em espacos
diferentemente atribuidos, conforme se € homem ou mulher. Seria esta uma
discriminacgdo justificada por tracos ja dados. Decorrente das diferencas fisiologicas,
as distribuic6es desiguais também sdo postas como inatas, muitas vezes, conforme
o local de atuacéo.

Aqueles que desapontam a heterossexualidade como um desejo natural sdo
postos como agentes sociais que nao encontram nas categorias dadas como validas
no estatuto social, suas referéncias identitarias, sendo desse modo, condenados a
uma indisponibilidade pelo olhar conservador. Por isso, “A luta principal é pela
destruicdo do sistema social da heterossexualidade, porque ‘sexo’ € a categoria
politica naturalizada que funda a sociedade como heterossexual” (HARAWAY, 2004,
p. 225). Lésbicas, homens gays, transgéneros, intersexuais, todas essas e outras
formulacbes estariam fora da condicdo de existéncia, auséncia de posicdo na
condicdo de uma definicAo de sujeito. Sendo o travestimento, a ideia mais
transgressora para questionar as tradicbes dos significados atribuidos de género e
desestabilizar as demarcacdes pelos artificios visuais.

Ao historicizar as ambiguidades das relacbes entre os homens e as
mulheres, a autora resume que por exceléncia, o género é um conceito contestador

das diferencas sexuais nas variadas arenas de luta. Isso inclui algumas
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propriedades sexuais regulatérias que insistem em que, por exemplo, a maternidade
€ natural e a paternidade, cultural. Um dos problemas para ela esta em nao se levar
em consideracdo nas analises, os residuos historico-epistemoldgicos da légica de
diferenciacédo sobre o sexo e género.

Avancando a discussao pela dimensao politica do corpo, percebe-se que
termos como ‘magreza curvilinea’ para as meninas e ‘robustez’ para 0s meninos
demonstram uma tendéncia universalista para que a subordinacdo aja como um
esvaziamento de poder do proprio modo de ser, com base nos modos de fazer
género. Baseado em uma relacdo de poder, dificilmente é desfeito o ditame de
mulher objeto e fragil que € dependente e desejada por um homem viril. Nessa
l6gica baseada no patriarcado, € necessario que 0S COrpos assumam uma série de
critérios que assegurem as expressoes de género. Parte-se do pressuposto de que
0 substrato fisioldgico corresponde ao comportamento para a elaboracdo de um dos
somente dois géneros em um roteiro elaborado mediante um processo longo de
socializacao.

Com o proposito de fechar esta subsecdo e iniciar a seguinte sobre a
negacdo do sujeito, citam-se alguns nomes no meio da body art que intrigam as
estruturas normativas de género. Um deles é Fakir Musafar, que detém o titulo de
popularizar os movimentos das modificagées corporais, trazendo o simbolismo de
culturas primitivas ao espaco urbano. Ele usa seu proprio corpo para aplicar as mais
variadas técnicas, intrigando as convencdes de género por meio dos aderecos de
conotagdo feminina. Ja Mr. Pearl, como é conhecido, € criador de espartilhos
contemporaneos e comercializa-os com menos apelo de experimentagao cultural e
maior busca de encantamento e elitizacdo. Garante que ndo os usa pelo sentido de
aproximacdo de um papel feminino, mas pelo controle corporal ja que para ele, as
pecas de vestuario deveriam ser mais disciplinadoras e deveriam deixar 0s corpos
menos vulneraveis. Como complemento, ndo os tira nem para dormir, assim como
relata detestar andar de pés descalcos; prefere estar sempre com seus sapatos de
couro (STEELE, 1997).

Figura 11 — Entusiastas do espartilho masculino: Fakir Musafar e Mr. Pearl
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Fontes: Fakir (2013); Corset (2013).

5.3 IDENTIDADES PERIFERICAS E DIREITOS

Conforme exposto, a sociedade tem uma comodidade, ao mesmo tempo que
impositiva, de criar e seguir imperativos de categorizagdo para acomodar as
pessoas em algo predefinido. Com esse carimbo na mao, trata as pessoas de
acordo com a ordem estabelecida de sua condenacéo. O contrassenso chega a um
ponto em que, para se ter direitos, é preciso ser antes, reconhecido, mesmo que
seja pela manutencéo da diferenca, do estranho, do inaceitavel. N&o resta duvida de
que este € um terreno bastante delicado, pois reivindicar visibilidade onde n&o ha
uma identidade pré-agendada como € a heterossexualidade, implica instaurar a

outra forma de violéncia simbdlica. Nesse efeito do destino, todos aqueles que
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contrariam o determinismo biolégico sdo limitados ao grupo dos ‘demais’, em
Oposi¢ao aos ‘normais’.

Para p6r em pauta a questdo de invisibilidade, € prudente trazer notas sobre
os direitos nas experiéncias trans. Nesse ambito, Bento (2013) sintetiza que os que
vivem nesse universo ainda sado atravessados por um processo patologizante, que
decide pela prépria pessoa se ela pode ou ndo mudar seu corpo, por exemplo. E
ainda, determina se ela tem ou ndo acesso a espacos sociais. Quando negado,
ocorre a propria morte do sujeito, pois quando falta amparo legal, € como se dizer
que ela ndo existe. O respeito pela autodeterminacédo de género na criagdo de um
nome social seria uma forma de produzir cidadania, mesmo que em partes. Diante
disso, a professora citada provoca discussdo sobre quem de fato tem direito aos
direitos humanos, ja que no cotidiano, as a¢cdes mostram outras realidades. A mée
gue expulsa o filho quando ele assume sua pratica trans, o empregador que recusa
contrata-la, o namorado que a esconde para manter seu status de marido
heterossexual, até chegar ao assassino. Guardadas as devidas proporcdes, tudo
sao variantes resultantes de percepcao de anomalia e vergonha, em que todos séo
agentes. Aquela pessoa que se diz ndo preconceituosa e para tanto, usa o receio da
reacdo dos outros, inclui-se nesse ciclo de reproducéo que insiste em demarcar a
diferenca sexual pelo binarismo. Essas interpelagdes séo veladamente autorizadas,
e, no limite, demostram concordar com o fato de ndo haver um reconhecimento de
humanidade em pessoas com identidades n&o convencionais.

Ha mudancas, embora pequenas, em diversas areas de conhecimento,
como a ocorrida em novembro de 2013, gracas a uma deciséo judicial, quando o
Ministério da Satde pelo ambito do Sistema Unico de Satide — SUS, publicou a
Portaria n.° 2.803 que orienta os profissionais da saude a aprimorar 0 servico aos
usuarios transexuais e travestis do sistema, acolhendo, integrando e humanizando a
atencdo no atendimento. Este decreto, intitulado Processo Transexualizador,
determina, dentre varias exigéncias, desde a garantia da cirurgia de
transgenitalizacdo e readequacdo sexual, até o atendimento pelo nome social
desses pacientes (DIARIO OFICIAL DA UNIAO, 2013).

Na esfera da designacao, Benedetti (2005) defende a gramatica no feminino
ndo somente para respeitar o termo émico, ou seja, as identificacbes e
apresentacoes internas préprias, mas, sobretudo, para delinear um ato politico.

Aquele que se engaja nessa pratica social aparentemente simpléria, esta
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contribuindo para afirmar a identidade de género tao reivindicada, em que para isso,
submetem-se a transformar seu corpo e a enfrentar cotidianamente desafios.

Quando essa visibilidade ndo acontece, os conflitos — isso inclui os internos
também — sdo inevitaveis. Para que 0s transgéneros consigam enxergar-se na
esfera da cidadania, eles podem querer acabar com o problema na sua origem,
literalmente. Para serem reconhecidos como cidadaos de direitos, aprendem que
devem se enquadrar como alguém legitimo, apresentando-se entdo ‘como uma
mulher deve ser’. Essas pessoas consideradas com géneros inteligiveis criam uma
coletividade e trazem para a cena o reconhecimento de humanidade, levando em
conta suposi¢cdes de temperamento e aparéncia. Ou proteses identitarias conforme o
autor chama.

No contexto desta pesquisa, o trabalho de campo revelou questdes sobre
situacbes embaracosas. Nao sO ocorrem 0s preconceitos esporadicos, os olhares
agressivos ou 0S sussurros entre os observadores, mas também ocorrem momentos
delicados com a justica inclusive, ja que a aparéncia e 0 nome social ndo condizem
com os documentos oficiais. Em um dos encontros para as entrevistas, uma
colaboradora explicou que ja foi barrada algumas vezes em aeroportos, embora
geralmente seja liberada de forma respeitosa pela Policia Federal quando eles se
dao conta de que nao existe algo ilicito. Ela alega, pela légica, que, assim como
praticamente todas as mulheres, ela usa artificios para se embelezar e que, por isso,
dificilmente tem o mesmo rosto do que em alguma foto 3x4cm. Trata-se meramente
de uma proporcionalidade, acredita (DIARIO DE CAMPO, 13/01/2014).

Pela interpretacéo dicotbmica de que h4d somente duas possibilidades opostas
e complementares de disposicbes corporais, logo, o Orgao definidor para a
constatacdo de uma mulher tem na sua funcdo, a heterossexualidade e a
reproducdo. E ainda, conduz a um imperativo de comportamento especifico. Dessa
radicalidade de concepg¢do, muitos sujeitos que nao se encaixam nesta dinamica
que genitaliza as sexualidades, estardo sempre na sua incompletude,
impossibilitando a prépria existéncia. A nocdo simplista da inteligibilidade do género
no corpo ndo permite espaco para espontaneidades, uma vez que ja esti
profundamente circunscrita a convencgdes histéricas. Poucos ousam publicamente,
ultrapassar esses delimitadores, e quando os confrontam, sédo deslocados para um
terreno subjetivo capaz de incitar a intolerancia e medicalizacdo. Fixa-se um ato

cruel porque o sujeito vai problematizar em si e buscar explicagbes como uma falta
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ou um erro que é interno. Tais sujeitos, assim, levam a acreditar em uma Vvisao
depreciativa de si préprios. A inferioridade é imposta para ser adotada a cada vez
gue eles se olham no espelho. Invariavelmente, ha muita dor nesse processo para
agueles corpos ndo categorizaveis que vivenciam de forma contraditoria ao seu
género dado.

Diante disso, a demanda por uma cirurgia reparadora € muito mais voltada
para a seguridade de humanidade do que para algum prazer sexual. Ensinadas que,
se o problema esta na ndo correspondéncia entre o sexo atribuido ao nascimento, o
desejo e a identidade de género, entdo o melhor a fazer é adequar a sua genitalia e
postura corporal a algo ja pré-existente. Ali, portanto, poderia estar o
reconhecimento, muito em correspondéncia com a autoaceitacdo. Esse circuito € um
verdadeiro quadro de angustia que origina um interesse pela transgenitalizacdo em
nome de uma norma de género, a percepcdo de uma anomalia que precisa ser
corrigida. Sem duvida, a dimenséo do desejo pode interferir na tomada de decisao
delas, mas a cirurgia demanda algo muito mais profundo, pois toda vez que se fala
em se aceitar, a visdo do outro € fundante nesse processo aflito de ajuste social. Em
concordancia, na visao de Prost e Vincent (1992), a transexual estd muito mais em
busca de um sentido de pertenca do que de uma situacao reversivel, uma correcao.
Pelo que vai ser por esses autores chamado de principio da indisponibilidade,
dificilmente ha um discernimento a ponto de conseguirem enxergar isso.

Fica claro entdo, que a insatisfacdo da aparéncia pessoal vem depois de um
padrao institucionalizado, exigindo comparagdes a ponto de conceber a opcao de
um ‘corpo errado’. A bem dizer, quando € recorrido a uma simplificacdo, a
explicacdo de uma pessoa transexual € posta como alguém nascida desta forma,
inclusive nas interacdes das entrevistas informais, foi notavel essa expressdo, com
base em modelos normalizantes. Entretanto € uma resposta delicada que forca a
pensar que existe entdo um ‘corpo correto’. Se for considerada uma agao corretiva,
onde esta o erro? E mais, quem o imp6s? Para haver a negacéo sobre si ou sobre
0S outros, € necessario seguir por critérios de normalidade. Muito da rejeicdo desse
transito identitario pode ser o resultado de uma derivagcdo médica sobre o imperativo
de se precisar corrigir clinicamente. Nestes casos, ha uma busca por se afirmar
como mulher, sendo esse sentimento uma via de mao Unica, pois elas néo ficam
transitando nessa vontade por conta de ser algo bastante claro na sua identidade de

género.



134

Sugere-se assim, que a genitalizacdo é uma das formas mais arbitrarias de
juizo. Ao exigir condutas baseadas em pressupostos sobre aspectos da existéncia
do sujeito, ha uma reproducéo dissimulada do sistema binario, que orienta o lugar do
corpo a partir das estruturas biolégicas. Com base em um principio de divisdo que
estabelece que haja somente dois géneros em correspondéncia, ha conjuntos de
atributos pertencentes somente a uma ordem de sujeitos e que possuem o0 poder de
revelar o masculino do feminino, por exemplo. O ‘ser mulher’ € muito mais do que
nascer com uma vagina, embora seja 0 primeiro e principal veredito. Ainda no
ventre, o ultrassom institui um corpo no mundo, com subjetividades na dimenséo de
género que serdo permanentemente constituintes pelas expectativas biolégicas de
sua espeécie.

Sempre havera corpos inadequados porque sempre havera padrdes de
normalidade embasados em imperativos midiaticos, que desde a infancia, percorrem
todos os lados. Notadamente, aqueles séo sufocados por uma vigilancia sobre seus
limites, e postos os seus lugares desde o0 nascimento, ou mesmo antes, pois sao
originados em um discurso oprimido. A ritualizacdo inicia ainda na barriga da mae,
quando o momento mais aguardado da gravidez € o de saber 0 sexo da crianga. A
partir dessa revelagcédo, o corpo de um humano que nao existe ainda na esfera
cotidiana comeca a ter uma forma que vai surtir expectativas dos principais
indicadores sobre sua vida, tais como a escolha profissional e os relacionamentos
pessoais. Mas também existem critérios fisicos fundados na atribuicdo biologica,
restringindo qualquer transgresséao identitaria. Bento (2008, p. 35-6) segue inquieta

com isso:

Como afirmar que existe um referente natural, original para se vivenciar o
género, se a0 nascermos ja encontramos as estruturas funcionando e
determinados o certo e o errado, 0 normal e o patolégico? O original ja
nasce ‘contaminado’ pela cultura. Antes de nascer, o corpo ja esta inscrito
em um campo discursivo.

Nesse balizador, o diagndstico médico € inquestionavel, quando condiciona
a genitalia a producéo de um corpo. Isto atesta uma forma de vivéncia humana por
meio de uma interpretacao redutora e confirma a visdo universalista segundo a qual
a elaboracdo de género estd presumida na correspondéncia entre 0 corpo € o

desejo estabelecido pelo seu oposto, ordenando corpos e prazeres.
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Para garantir o estatuto das diferencas, as estruturas de dominacgéo
comecam desde muito cedo, com especificos protocolos a serem mantidos
permanentemente. Um simples uso de esmalte em maos destituidas de uma
autorizacdo de ordem sexual jA mostra a fragilidade dessas constituicbes. Em
estratégias de observacdo e manutencdo, a sociedade produz e reproduz
esteredtipos, consoantes 0s quais a violéncia do controle esta enraizada em muitos
niveis e na maioria das vezes, invisivel, embora mandatorio. Foucault (2011)
debruca seus estudos a procurar explicar nas proximidades entre sexualidade,
conhecimento e poder, a possibilidade de influenciar a organizacdo de uma
sociedade que necessita da ordenacao marcada pela divisdo heterossexual.

As concepcdes tradicionais ndo apenas sao coercitivas, negando ou
coibindo, como também induzem a fabricacdo de um sujeito obediente. E nesse
corpo generificado, é considerada uma afronta qualquer sexualidade fora da norma.
Ele se constréi tanto por mecanismos de censuras quanto na producdo. Campo
fértil, o conceito de biopoder proposto pelo filosofo atesta o controle sobre os corpos
mediante certas estratégicas de disposi¢cdes ancoradas em regulamentacdes sobre
um modo de ser. Produto de uma dominagdo a partir de uma administracao
calculista, o corpo e suas relagcdes sempre foram alvos de regimes de poder.

Nessa instancia, o debate torna-se um grande potencial politico, quando p&e
em pauta abordagens delicadamente enraizadas na logica existencial de vida, como
o binarismo macho e fémea e a sexualidade exercida pelo seu respectivo
complementar. Além disso, a no¢cdo de que ndo somente 0 género, mas 0 Sexo
também ¢é resultado do social, jA que esta corrente tedrica visa analisar a
sexualidade como uma regulacédo social de poder.

Em sua obra ‘Historia da Sexualidade — A vontade de saber’, Foucault
(2011) debate algumas das que ele considera as principais nocdes sobre a
sexualidade no decorrer de um vasto levantamento histérico. Logo no inicio de seus
escritos, € sustentado que, para compreender a sexualidade de uma sociedade, é
imprescindivel basear-se no discurso dado conforme o momento historico. Suas
ponderagbes concentram-se prioritariamente sobre como a sexualidade era posta
para os cidadaos. Inicialmente, como uma recorréncia sem disfarces, o século XVII
trazia uma tolerancia quase que obscena, se for observada através de um olhar
contemporaneo. Entretanto, em meados do advento do capitalismo, inicia-se uma

certa repressao, e se percebe na realidade, uma obrigacdo ndo de esconder, mas
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de confessar o sexo nos mais variados ambitos, e serao as instituicdes que fardo o
papel tanto de ouvinte quanto de controladora. A ascensdo da familia burguesa
vitoriana confisca esta pauta para dentro de casa e a reduz a funcéo de reproducao.
Essa fase de represséo sexual, a qual o filésofo ird denunciar como prioritariamente
hipécrita, faz silencia-lo por muito tempo. Foi somente dois séculos depois que o
assunto sexo se reverteu a um conteudo censurado, embora existente. Atitude
potencializada em ambiente na presenca de crianca — diferente dos periodos
anteriores. O autor acredita que a negacdo possui uma funcédo local de ser
moralmente aceito na tentativa de regular, jamais proibir. Por vezes, questiona a
ironia dessa coibi¢cdo, quando lembra que a liberdade sexual chega a um ponto em
gue possui um valor de mercado. Assim, ironicamente, passa como um momento de
inversao, no qual essa repressao pode ser lida como transgressora.

Facilmente, cria-se a necessidade de uma producao discursiva, na qual o
sexo comega a ter uma conotagdo cientifica, chegando até mesmo a interagir com
as areas da saude e da religido, por exemplo — ou forcadamente sendo assim
compreendida, em uma tentativa de criar um imperativo nato dos cidadaos para a
confissdo. S&o instrugcdes quase de uma estratégia de vigilancia, ja que quando ha o
ato de se confessar, origina-se uma relagcéo de poder, ou seja, a exposicao de quem
declara e a autoridade a quem escuta. Entretanto, h4 um poder ndo imposto e
opressivo, muito mais relacionado ao processo de desejo, que inclusive é
normatizado dessa forma. Internaliza-se no sentido de ndo ser uma libertacdo, mas
uma estratégia de controle. Logo, a propagacao de discurso sobre o assunto é dada
pela manifestacdo dos poderes que visava controlar a pratica sexual: prazer de falar
e de ouvir sobre, originada na confissdo na forma de consultas médicas,
psicanalises, biografias e afins. Assim, o discurso entdo cientifico comeca a
ocasionar algumas justificativas para saber das verdades, baseada na producéo de
observacgdes e na formacdo de uma espécie de sentenca.

Até hoje permanece esse resquicio de uma certa desordem da lei quando se
fala sobre esse universo, aparentando uma esfera transgressora pelo simples ato de
trazé-la a tona: “Ha dezenas de anos que nos s6 falamos de sexo fazendo pose:
consciéncia de desafiar a ordem estabelecida [...]” diz Foucalt (2011, p. 13) sobre o
regime de opressao e a solenidade por tras da evocacao.

Em concordéncia, na biografia de Alice, ela explica que s6 depois de muitos

anos se aceitou; isso aconteceu quando enfim entendeu que primeiro era necessario
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despir-se dos conceitos que ela mesma tinha sobre transgeneridade. Em especial
porque ndo compreendia O que ocorria, pois ndo era gay, ja que permanecia
desejando as mulheres. Mas também queria ser uma, embora soubesse que jamais
o seria. Na sua viséo, de inicio todas sentem muito medo do que esta acontecendo,
ja que ha um treino social bastante enraizado a negar isso. Foi depois, com a idade,
gue ela entendeu que tinha o melhor dos dois mundos e enfim ndo se deixou mais
governar pelas regras do machismo (NOVIC, 2005 — traducdo nossa).

O chamado heteroterrorismo é cunhado justamente na tentativa de explicar
esses pequenos e constantes procedimentos punitivos da sociedade como resposta
a um ato de alguém quando ndo condiz com as expectativas, a comecar pela
crianca. Coibir de imediato um menino que se maquia porque lhe causou
curiosidade infantil em experimentar assim que viu sua colega fazer, € uma forma de
garantir a invisibilidade de uma identidade conflitante com as normas e inibir a
mobilidade de transitos de género. Ha um controle das performances para proteger
a estabilidade da crenca de que o corpo supostamente precisa refletir o sexo
designado. Ao patologizar a experiéncia, inferioriza a pessoa, que passa a nao mais
se corresponder na condicdo humana. Ou que sofre a completa exclusdo social
como medida punitiva, por desobedecer as logicas instituidas para reforcar as
fronteiras e assim nao contaminar mais gente. Pela interpretacdo de Foucault
(2001), o discurso religioso de ontem permanece nas entranhas de hoje, porém
mediante o discurso médico da ressignificancia do anormal. Ele entende que um
corpo é investido de significado somente no discurso. Ou seja, ndo é sexuado e
dotado de sentido, sem antes haver uma determinacdo em um discurso sobre a
ideia de um sexo essencial. O autor também percebe os prazeres nao redutiveis as
especificacoes pretendidas pelo sexo, mas interpretaveis como signo; nesse sentido,
0 sexo seria o efeito, e nao a origem.

Por uma vontade de esclarecimento teorico, vale colocar que por

heteronormatividade, seguindo a descricdo de Bento (2008, p. 51), define-se:

[...] a capacidade da heterossexualidade apresentar-se como norma, a lei
que regula e determina a impossibilidade de vida fora dos seus marcos. E
um lugar que designa a base de inteligibilidade cultural através da qual se
naturaliza corpos/géneros/desejos e definirh o modelo hegembnico de
inteligibilidade de género, no qual supde que para o corpo ter coeréncia e
sentido deve haver um sexo estavel expresso mediante o género estavel
(masculino expressa homem, feminino expressa mulher).
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Importante ressaltar que ha maneiras mediante as quais a opressédo se
apresenta. Sao hostilizagbes que fazem parte de um processo de contestagédo para
deixar inconfundivel que o ndo nomeado n&o deve fazer parte do espaco. E um
corpo desobediente que ndo segue propriamente as imposi¢cdes estabelecidas das
|6gicas identitérias, e por isso, € punido por certas estratégias de socializacao.

Indo além, o que é negado na falta de reconhecimento de pessoas que
confrontam com o corpo estabelecido e arriscam a mobilidade de género é a
imagem que se constréi. Ndo € o sujeito, mas a presentificacdo de uma
possibilidade de transito que deve ser eliminada em nome da manutencdo da
conformidade. E o que aconteceu com Andy Warhol, icone do movimento da pop art,
quando perdeu seu amigo proximo, Gregory Battcock, esfaqueado 102 vezes. Uma
facada é o suficiente para matar alguém; todas as outras 101 significam a pura
negacao a imagem transgressora que este representava, teria dito o artista. Douglas
(2010) explica que o desprezivel contamina e por isso, ndo basta ignora-lo. Melhor
entdo, que seja eliminado de vez. Para o ser humano, na condicdo de um animal
ritual, a impureza é desordem, € algo que esta fora de seu lugar; logo, distancia-la &
um gesto de restabelecer a ordem e unidade do cédigo moral. Até porque é
importante sempre ter em mente que os agentes de poluicdo nunca tém razao.

Ainda sobre o artista pop, vale lembrar que ele ficou conhecido por transitar
livremente entre a classe alta e a cultura de massa por intermédio de manifestacées
de arte. Mas o que foi pouco explorado é que essa vontade de questionar a
dualidade ocorreu também no ambito dos géneros. Em 1981, por exemplo, em
conjunto com o amigo e fotdégrafo Christopher Makos, resolveram fazer uma sessao
de fotos sobre essa quebra de barreiras que os atormentavam nas suas vidas. A
séria nomeada de ‘Imagem Alterada’, foi revitalizada e esteve em Sao Paulo no
Museu de Arte Moderna — MAM (2013).
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Figura 12 — Lady Warhol

Fonte: Folha de S&o Paulo (2013).

Em associacdo com esta abordagem, desde um ponto de vista da
autenticidade e opressdo dada pela invisibilidade, vale trazer as perspectivas de
Taylor (1998) sobre a teoria de reconhecimento e o reforco sobre o carater relacional
da identidade. Os seus debates filosoficos sdo atravessados pela antropologia
porque propdem pensar os desafios por meio de uma visdo multicultural. Suas
ponderacbes sobre ética consideram as diferencas culturais, ainda que dessas
singularidades, seja possivel pensar em uma ética pelo contexto.

Para o autor, a necessidade de reconhecimento se realiza em decorréncia
de uma afinidade com a ldgica da identidade, que também esta intimamente
relacionada com a luta das diferencas. Sem elas, sdo inatingiveis quaisquer acdes
politicas concretas na esfera publica, ou seja, 0 sujeito precisa existir como cidadao
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antes disso. E ainda, essa negligéncia interfere também na identidade intima, pela
falta de completude e autenticidade na construcdo do self, prejudicando a pessoa
gue nao se sente representada, ja que 0 processo de interacdo e sua negociacao
permanente sdo determinantes na construcdo da identidade. Em grande medida,
isso significa que a dindmica do reconhecimento é uma necessidade humana, pois é
s6 com isso que ha a completa existéncia moral de um cidadao digno de direitos. Os
grupos subalternos, conforme expressdo do proprio autor, devem ser
compreendidos na sua diferenca e por extensdo, realizados consigo préprios.
Quando os minoritarios sdo verdadeiros com eles mesmos, entdo € possivel falar de
dignidade.

Paradoxal torna-se pensar que, ao passo que a fundacdo do sujeito se
desenvolve pelo contexto dialégico com os demais, a0 mesmo tempo, uma
sociedade com valores pluralista ndo enxerga o carater singular de cada individuo.
Na esfera publica, a politica de diferenca sugere um reconhecimento de cada
identidade, ndo abafada por uma concepcao universalizante que estad preocupado
em atender a maioria. E justamente a singularidade que esta sendo contida pela
dominante que ndo permite espaco para um carater individual. Sem isso, os direitos
podem se transformar em metas coletivas que ndo atendem as particularidades. E
s6 quando os objetivos coletivos sdo capazes de respeitar a diversidade, que se
tornam liberais. O pluralismo identitario atinge objetivos de naturezas variadas, visto
que prioriza uma politica totalitaria. Assim, retirando a condi¢cdo de individuo com
todas as suas referéncias que o faz Unico e na sua maioria, sdo inerentes a ele, visto
pela soberania da massificagéo, surge a nocéo de cidadania. E justamente nesse
cenario que nasce a politica de reconhecimento, tendo como pauta o resgate
heterogeneidade, respeitando a pluralidade dos cidadaos.

Muito além de somente tolerar, os estudos do filésofo que, por
consequéncia, envolvem a expresséo da ética, propdem apresentar as diferencas e
orientar as condutas com bases no respeito desses valores subjacentes. Importante
destacar que esse desafio mostra-se cada vez mais urgente, haja vista a acelerada
globalizacédo e as conexdes online que facilitam o transito multicultural nos dias de
hoje.

Serve de critério o fato de que a identidade € temporaria, pois dada em
correspondéncia com o outro, garante a sobrevivéncia da dinamica interna de

movimentos. A atribuicdo da identidade de género e seus demarcadores configuram



141

as diferencas por meio do processo de socializagédo, conforme o qual a conduta vai
se estabelecer. E algo incorporado nas relagdes, no seio das quais o sujeito
apropria-se dos aspectos criados no contexto social. Facchini (2005, p. 29) ampara-
se em outros autores para oferecer um ponto de convergéncia sobre identidade, ao

defender que esta sera sempre definida a partir da relacéo:

[...] ou seja, pelos limites que um determinado agrupamento humano
constréi, num determinado contexto, para se diferenciar de outro(s)
agrupamento(s) humano(s), e ndo por uma caracteristica essencial que o
grupo se auto atribui independentemente de qualquer situacao.

E mais prudente entdo, segundo esta perspectiva de sentido, situa-la como
um processo construido pelo contexto que se estabelece e por isso, de carater
relacional e ndo fixo, muito menos completa. Essa visdo formata a possibilidade de
identidade coletiva que a autora percorre em toda sua obra, e cria com isso, um
sujeito de discurso daqueles grupos que escapam do padrdo de legibilidade. Uma
das caracteristicas da teoria queer € justamente definir a identidade como um efeito
de discurso, como algo que se reitera permanentemente.

Uma das premissas do quadro tedrico que da conta da discusséo sobre o processo
da construcdo da identidade é a respeito da nog¢do de pertencimento que envolve
reinvindicacdes, tanto por quem faz parte de um determinado grupo identitario,
quanto por aqueles que ndo o fazem. Diante disso, ha lutas para afirmar as
diferencas estabelecidas por marcac¢des simbdlicas, que sao relativas a outras
identidades; sdo o que ddo sentido para as praticas e que definira, por exemplo,
guem é o incluido e quem é o excluido. A identidade € marcada pela diferenca, e os
processos de exclusdo sdo assim, colocados em contraste, pois estabelecem
oposicdes. Para existir, esta depende de algo externo para fornecer condi¢coes de
existéncia a partir do lugar do outro. Nessa relacdo de poder pela perspectiva
identitaria, assim mesmo, pode operar contradicdo no interior desses grupos, como
novas demandas entre o0s niveis individual e coletivo, que precisam ser
permanentemente negociadas. As pessoas se identificam e assumem as posi¢coes
de identidade, sendo o corpo, um dos locais que estabelece as fronteiras de
definicbes sobre quem se é. Amparado esse pensamento em Hall (2014, p. 106), é

possivel dizer que “a abordagem discursiva vé a identificacdo como uma construcao,
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como um processo nunca completo”, na qual a identificacdo é condicional e jamais
estara completamente determinada.

Importante lembrar que, em tese, pelos direitos humanos, todos as
identidades s&o iguais, embora seja evidente a distincdo de tratamento ao publico
LGBTTT. Isso significa dizer que eles precisam primeiro ser reconhecidos como
cidadaos, pois “Ninguém pode ser discriminado ou deixar de usufruir algum direito
em virtude de sua orientacdo sexual ou de sua identidade de género”, contesta
Rodrigues (2011, p. 27). Atualmente, a maioria € destituida de direitos, parecem ter
uma existéncia que nao conta. Mesmo que tenha avancado a justica de tal situacao,
0 autor garante que no Brasil, o legislativo é bastante enfraquecido no combate e na
regulamentacdo da homofobia de toda a ordem, mesmo que os fatos originados de
preconceitos sejam alarmantes. Tratar uma pessoa transgénera como cidada com
direitos ainda é bastante recente na discussao publica da nossa historia.

Muito se fala sobre a homofobia no pais e esta é um fato concreto,
entretanto Ramires (2011) problematiza que antes de uma conduta homofébica, a
sociedade brasileira possui um posicionamento heteronormativo, que traz
concepcdes de ordem binaria e complementar, segundo o qual ha mecanismos, por
vezes sutis, que determinam, por exemplo, quais elementos devem ser masculinos e
guais atributos sdo femininos. Podem ser normas bem claras e enraizadas em
concepcdes que ele vai chamar de biologizantes, ou seja, suposi¢cdes binarias do
que separa o macho e a fémea baseados nas constituicfes fisioldégicas. Até mesmo
muitos atos ofensivos podem ser profundamente relativizados devido a um discurso
tido como correto na instancia politica, que abafa a vontade de externar um
preconceito, 0 que provocaria um numero ainda mais alarmante desse tipo de fobia
social. E mesmo néo levando em consideracao os registros nao oficiais e posturas
discriminatérias mais veladas, como o simples fato de ignorar a escolha da
autodeterminacao pelo uso do artigo feminino na conjugacdo na lingua portuguesa,
Mendes (2011) recorre a um dado alarmante: o Brasil € lider em assassinatos com
justificativa de algum tipo de intolerancia sobre identidades de género ou orientacao
sexual.

Essas anadlises de dados aprofundadas por cada autor, estdo em uma sé
obra organizada por Venturi e Bokany (2011), feito pela Fundacéo Perseu Abramo e
gue contou com o apoio da fundacao aleméd Rosa Luxemburgo Stiftung e teve como

intuito maior, compreender o fenbmeno discriminatério nacional. Uma das
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constatacdes € que a populacdo geral tem dificuldade em distinguir categorias
identitarias ndo convencionais; acaba por criar uma distingdo arbitraria, o que
estimula um entendimento generalista que enxerga somente dois enquadramentos:
0S heterossexuais, ou seja, aqueles que seguem suas disposi¢cdes corporais
enraizadas nos 6rgdos sexuais, e o restante, desviantes morais. Digno de nota, o
estudo aponta para a rejeicdo espontanea, ou seja, perguntas que ndo apresentam
opcOes de respostas, que mostram claramente que a populacdo brasileira néo
distingue muito bem as diferentes identidades de género. Conforme o grafico
disponivel neste trabalho (ANEXO A), percebe-se que os ‘gays’, ‘Iésbicas’, ‘travestis’,
‘transexuais’ e ‘bissexuais’ estdo entre aquelas pessoas que 0s outros menos
gostam de encontrar. Pela falta de informacdo, provoca-se um sentimento de
precisar encaixilhar-se em alguma classificacdo ja estabelecida, que seja
moralmente desviante, incitando sentimentos de antipatia, repulsa e 0Odio, em
especial pelos homens.

Desviantes sdo todos aqueles que se sentem ou séo colocados para fora
dos moldes. Sdo ameacadores, fugitivos, porque estdo constituidos fora do sistema
de controle e rompem com o0s propésitos culturais. Sua orientacdo de conduta
representa um risco ao estabelecimento das normas, pois desta violagao, instabiliza
as expectativas de uma sociedade. Ou ainda, incomoda pela resisténcia a uma
suposta subordinacdo essencializada, que é fundamentada por valores autoritarios.
Este grupo dos ‘anormais’, gigantesco em sua concepc¢ao, seria integrado pelas
pessoas com algum comportamento, raga, aparéncia, crenca, enfim, que nao
atingem a expectativa padrdo, pois sdo pressuposto de rotulacdo socialmente
impraticavel qgue contemplaria em um efeito marginal.

De ordem similar, Goffman (2012) define o estigmado como um individuo
que ndo estd habilitado a uma plena aceitacdo social por algum motivo. Como
estrutura estigmatizante, a travestilidade é posta como uma delas, pois além da
condicdo sexual que por si sO ja € um tabu, usa recursos visuais e corporais, ndo
sendo possivel disfarcar sua diferenca quando ‘montada’. A propria sociedade
facilmente estabelece quais serdo os atributos a serem considerados para
categorizar as pessoas como aceitas e comuns para uma vida dentro dos padrdes
naturais. Assim que apresentado alguém diferente, ha uma prévia atribuicdo para
classificar qual é a sua identidade social. O estranho, assim, exige muito mais na

dificil tarefa de ser ocupado nas expectativas normativas que, a priori, séo
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concepgOes claras e rigorosas em cada relacdo social. Ele faz pensar sobre a

construcdo de exigéncias que cada um inventa para explicar a inferioridade de outro:

Caracteristicamente, ignoramos que fizemos tais exigéncias ou o que elas
significam até que surge uma questdo efetiva. Essas exigéncias sé&o
preenchidas? E nesse ponto, provavelmente, que percebemos que durante
todo o tempo estivemos fazendo algumas afirmativas em relacéo aquilo que
o individuo que esta a nossa frente deveria ser (GOFFMAN, 2012, p. 12).

As evidéncias do diferente sédo culturalmente criadas e antecipadamente nao
desejadas, sdo o que ele vai chamar de efeito de descrédito. Isso tudo €
estabelecido como se todas as pessoas que nao tivessem o0s atributos da
normalidade se encaixassem em uma s0 outra categoria e assim, inerentemente ja
fossem reduzidas nas avaliagbes depreciativas preestabelecidas pelos outros.
Ocorre inclusive, que de qualquer incapacidade que a pessoa possa ter, seja
atribuida a tal caracteristica atipica da maioria.

Nas andlises do campo para esta pesquisa, todas as participantes que
situaram-se em locais publicos e movimentados, foi visivel a reacdo dos transeuntes
onde ocorriam 0S encontros, na sua maioria, em restaurantes e cafeterias nas
cidades gauchas de Porto Alegre e Novo Hamburgo. Aos atendentes, ocorria
angustia de mostrar a normalidade, mesmo que esse sentimento ndo fosse genuino.
As interlocutoras apresentavam-se com muita cautela nas suas atitudes e na
aparéncia, evidenciadas como mecanismos de adaptacdo. Em poucas palavras,
Goffman (2012, p. 43) resume: “[...] 0 que estd envolvido é uma sistematica
exposicdo ao perigo” e garante que a visibilidade € crucial, derivando das questdes
do encobrimento e/ou revelacdo, uma vez que o simples fato de aparecer pode
ocasionar tensbes por causa de uma expectativa normativa de conduta pela
aparéncia.

O conjunto de regras € dado socialmente. Diante disso, alguém, geralmente
grupos, define em acéo coletiva e em resultado de consenso, o que é errado, para
entdo, mais pessoas aderirem a esses c0digos e se necessario, imporem e tomarem
certas medidas punitivas. Com isso, a rejeicdo € formada quando identificam um
outsider, conforme a sociologia do desvio proposta por Becker (2008). Esse sujeito
dissidente é condenado como um criminoso, no sentido mais amplo da palavra. E
guem o rejeita, afinal, esta preocupado com a estabilidade social, rotulando o fora do

comum como um agressor ao sintoma de organizagdo. Embora os estudos queer
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tratem de ndo reduzir as identidades periféricas como uma teoria de rotulagéo, pelo
contrario, ainda sim, essas sao consideradas minorias e séo sexualmente
estigmatizadas por romperem normas.

A aplicacdo de uma moralidade depende do contexto, conforme € essa
situacdo transgressora e quem sao os envolvidos. O desvio é baseado na interacdo
e reacao das demais pessoas ao um dado comportamento. Em grande medida,
nasce o conceito de identidade publica que o autor sugere. O transgressor s6 sera
rotulado como tal quando houver o flagrante. Tanto ele quanto os demais, serdo
moldados pela imagem que a concebe. O tratamento sera feito de acordo com o
diagnostico que popularmente lhe é dado, situando-o a partir de tal repertorio de

analises:

O comportamento é uma consequéncia da reacdo publica ao desvio, nao
um efeito das qualidades inerentes ao ato desviante. [...] a questédo € que o
tratamento dos desviantes lhes nega os meios comuns de levar adiante as
rotinas da vida cotidiana acessiveis a maioria das pessoas. Em razdo dessa
negacéo, o desviante deve necessariamente desenvolver rotinas ilegitimas
(BECKER, 2008. p. 45).

Ou seja, esses controles afetam diretamente os habitos dos outsiders. As
acOes acontecem desde uma punicdo severa baseada em regimes legais, até
mecanismos mais sutis. Ha acordos informais em que nem sempre a lei é passivel
de ser levada em conta, o que nao significa que havera impunidade. O sofrimento de
guem infringe esses codigos nao formalizados, por vezes, € mais doloroso, pois a
subjetividade € mais dificil de combater.

Em concordancia com isso e exemplificando o dito, todas as vezes em que
eram marcadas as entrevistas para esta pesquisa, as interlocutoras eram quem
escolhiam o lugar. Depois de aproximacdes, algumas vezes foi aberta essa escolha
para sugestdes, desde que levados em conta alguns critérios, dentre os quais, 0
principal era sempre ser um ambiente discreto. Em dois momentos, o encontro foi
em um restaurante nas proximidades de ruas conhecidas pela prostituicdo. Como
gue em um prenuncio, antes houve o envio virtual do aviso: “O local € muito simples,
mas é tradicional e de respeito. Nao se assuste...rss” (MENSAGEM PRIVADA,
02/05/2015). Em avaliacdo do ocorrido, a aparéncia criada pode restringir as
possibilidades de circulacdo, pois esta as tornam predispostas a punicéo, advinda de

um imperativo das convencdes morais.
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Sob um outro ponto de vista, 0os desviantes servem, por que nao, para
conscientizar-se de que € inviavel insistir em um roteiro sobre o cotidiano e suas
articulacbes de vontades. Eles sdo informantes de novos comportamentos,
instigando uma inquietante readequacdo do observador da massa. O diferente nao
fica s6 no espaco privado; ele exerce uma funcdo publica. Mas, instiga Rodrigues
(2006, p. 25), “[...] a sociedade necessita dos fenbmenos que rejeita, porque, por
oposicao, exprime-se positivamente por meio deles, em uma expressao em que
seus conteudos adquirem sentido através do que repelem — e através da qual ela
faz-se significar a si propria”. E uma relacdo paradoxal, pois ao mesmo tempo em
gue as pessoas nao se conformam com o diferente, sdo essas as que mais deste
necessitam para delimitar claramente os contornos de diferenciacdo, da qual ndo
fazem parte. Ao se submeterem pela comparacdo, surge o elemento balizador
intuitivo, sem uma ordem concreta, mas talvez muito mais pessoal.

Estudiosos que focam seu tema sobre a perspectiva do desvio chamam a

atencao de Simdes (2009, p. 181) para um fato:

Para o0s soci6logos interacionistas, qualquer pessoa teria alguma
probabilidade de ser desviante de uma determinada forma, e quase todo
mundo poderia ser um desviante sexual. A questao central ndo estava, pois,
nas caracteristicas dos individuos, mas sim no modo como a percepgao
social dessas caracteristicas levava determinados individuos a perseguir
determinadas trajetérias de vida.

Esse ponto de partida deu maior énfase ao percurso para ser rotulado como
desviante e as maneiras de negociacdo com o0s convencionalismos de modelos
hierarquicos de classificagfes de identidades de género. Todavia, a falta de simetria
sempre estara presente, seja de carater sexual, seja de outro tipo de inconformismo
que desestrutura modelos de existéncias.

Para Butler (2012), ha uma demasiada cobranca em tratar o corpo como um
discurso coerente — leia-se heteronormativo — visto que essa ordem pode ser
entendida como uma estrutura de poder. A autora vai chamar de ordem compulsoria
a proposta de desmembrar as compreensdes sobre género, desejo e sexo,
exatamente para ndo ocorrer esse aprisionamento de dimensdes identitarias, uma
vez que é fato que a normatizacdo tem a capacidade de criar excluidos. Esta € a
necessidade de uma légica na matriz cultural, uma condicdo que cria expectativa a

adequacao forcada das identidades. Como se certos corpos, na condicdo de
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linguagem, n&o pudessem jamais atingir sua legitimagdo de existéncia, algo
inatingivel, a chamada inteligibilidade cultural. Porém, vale lembrar que, a0 mesmo
tempo em que possuem uma carga de inexisténcia, 0s excluidos sdo a
representacao do limite.

Além da aparéncia desviante tornada a priori um padrédo invalido, ha os
tabus de ordem sexual sancionados e mantidos contra as praticantes do
travestimento. Mesmo que essa relacdo ndo seja obrigatoriamente uma verdade,
leva-se em conta, inconscientemente, que esses desejos Ssd0 resquicios de

incontaveis proibicdes sexuais ja internalizadas ao longo da histéria. Assim:

[...] os espectros de descontinuidade e incoeréncia, eles préprios s6 sao
concebiveis em relagdo a normas existentes de continuidade e coeréncia,
sdo constantemente proibidos e produzidos pelas proprias leis que buscam
estabelecer linhas causais ou expressivas de ligacdo entre o sexo biolégico,
0 género culturalmente constituido e a ‘expressao’ ou ‘efeito’ de ambos na
manifestagdo do desejo sexual por meio da pratica sexual (BUTLER, 2012,
p. 38).

Essas sdo meramente elaboragbes de uma fantasia sustentada por um
corpo naturalizado. Convém levar em consideracdo que, se 0S prazeres emanam
dos genitais, € como se determinadas partes corporais fossem equivalentes a um
prazer normativo. O fator determinante para definir o que sera estimulado esta nas
representacfes de ideais de género, que se legitimam pela pratica. Como ponto de
convergéncia, 0S prazeres sexuais sao assim, descompassados em relagdo as
partes corporais, inspirando novas agregacdes ou supressao de certos artificios para
entdo, tornar-se condizentes com os desejos. A entdo participacdo imaginaria ndo
sera restringida, muito menos revelard o desejo pelo corpo, mas sim, pela sua
ocasido. E sugerida a ideia de um ego corporal alterado, conceito freudiano? que
remete as exigéncias do imaginario de um corpo fisico passivel de desejo, assim
como se remete a internalizacdo da fisicalidade heterossexual. Isso ocorre como se
estivesse na anatomia a obrigatoriedade da correspondéncia com o desejo literal,
bem como estariam suas restri¢cdes fisicas. Como area de manobra, esse fato € uma
falha constitutiva na divisdo da configuracdo de género, pois uma é considerada a

auténtica e outra, a derivada, ja que ambas sao efeitos.

25 Processo de simbolizacdo, onde o corpo é a primeira extrapolacdo da mente. Freud (1923) garantia
que antes de um ego, haveria um ego corporal interessado em experiéncias sobre o existir, expondo
evidéncias de aprendizados.
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Como telos das praticas reguladoras, essas asseguram de acordo com as
conformidades sob o dominio patriarcal, através de caracteristicas instituidas para
distinguir o macho e a fémea. Uma identidade de género inteligivel é aquela que
deveria inexistir, instaurando-se a partir de uma categoria decorrente dos
regulamentos das leis culturais postas como desordens.

Diante desses fatos, a consequéncia é, na sua maioria, uma postura retraida
pelas cross-dressers. Como ponto de convergéncia, basicamente o Unico motivo de
nao ficarem ininterruptamente com seus apetrechos femininos reside no medo da
repercussao que tal uso poderia causar, ja que raramente estdo em uma profissao
ou em um ambiente familiar que lhes permitam isso. Sendo que em tese, o
desempenho de seus deveres profissionais pode néo se alterar em absoluto. Porém,
o tratamento que elas receberdo, estes sim sofre modificacdes. As imposicoes
estéticas mantidas pela sociedade podem criar a consequéncia de determinados
mecanismos de defesa natural, como o isolamento social, a culpa e os sintomas de
depressdo. Por esse motivo, a pratica nem sempre é feita durante as acodes
cotidianas, fazendo com que geralmente elas figuem ainda mais na defensiva,
alimentando uma atitude condenatéria.

Esse comportamento pode fazer com que os estigmatizados tenham uma
predisposicao a vitimizagdo ou a uma resposta antecipadamente defensiva, ja que a
incerteza € constante nas interagdes sociais a cada novo conhecido. Eles preveem
uma receptividade negativa, mesmo que velada. No caso especifico desta tese, as
pessoas que se travestem ndo passam despercebidas quando ‘montadas’, o que
sugere uma superexposi¢cdo quando estdo em contato mistoz. HA uma terceira
opcao que sao agueles bastante confiantes e que ironicamente por isso, acabam
deixando os demais desconfortaveis, situacado que Goffman (2012) vai nomear como
moralidade excessiva.

Essa desconfianga da rejeigcao ficou bastante clara nas tentativas de contato
para esta pesquisa que ficaram somente no plano virtual por decorréncia de
distancias geograficas. Como a receptividade vai sendo adquirida presencialmente,
as tentativas online foram infortunas e entdo, foram deixadas de lado, mesmo que
isso tenha representado uma diminui¢do consideravel do grupo. Aparentemente, hi

uma desconfianca nas palavras; esta € gerada de acordo com a interpretacdo de

26 O autor usa essa expressao para designar interacdes ou somente um amontoado de pessoas em
que ha membros estigmatizados e outros néo.
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leitura de cada um, ocasionando uma grande facilidade de ofensa mediante os
termos utilizados pelas proprias areas de estudos tedricos. Potencializa-se ainda
como ponto negativo, a demora no tempo de perguntas e de respostas, bem como
na conciliacdo de disponibilidades?’. Estas e outras vivéncias valeram a pena para
validar o que posteriormente, trés entrevistadas em momentos diferentes e que nao
se conhecem, explicaram: que a maioria é bastante perturbada com sua autoestima
devido ao contexto em que sdo obrigadas a viver, canalizando suas aflicbes aos
outros. A reacao era prevista, até porque sdo também obrigadas a receber algumas
mensagens de cunho sexual e/ou intolerante, explicaram (DIARIO DE CAMPO, 10 a
12/2012).

O receio do preconceito pode falar mais alto do que a vontade de se
expressar visualmente. Mesmo sob a lei 10.948/01 que proibe a discriminacdo
(JUSBRASIL, 2001), é notorio e concreto esse estranhamento no cotidiano. Essas
pessoas sdo demonizadas dependendo do contexto, pois se apropriam de atributos
gue socialmente ndo correspondem ao esperado. Na pesquisa de campo realizada,
uma praticante desabafou que sé queria ser feliz, e ndo entendia por que tamanha
comocdo, se ndo estava fazendo mal a ninguém. Queria poder ser igual a pessoas
ao redor que naquele momento estavam a cercando (DIARIO DE CAMPO,
09/11/2012).

E atil pensar que para muitos, inclusive para as interlocutoras desta
pesquisa, alguns juizos de valores podem se encontrar no proprio grupo. Isso
ocorre, uma vez que nem mesmo as praticantes de categorias ja preexistentes tém
bem claras quem se encaixa em que, pois qualquer demanda com novas
reivindicacdes de inclusdo pode incitar uma nova perspectiva. Ao mesmo tempo em
que ha uma vontade de visibilidade e de emancipacdo, muito disso se faz
paradoxalmente se apropriando de um sistema classificatério segregacionista que
tanto € negado. Ressaltar as especificidades e nomeé-las seria uma das formas de
dar suporte a essas diferenciacbes, pois as pessoas buscam uma identificacédo
social conforme os estilos de vida ja disponiveis. Ha um confronto social por causa

da obrigacéo de fazer escolhas para entdo, seguir nagueles objetivos determinados,

21 A titulo de exemplificacdo mais detalhada, uma das interessadas que prontamente retornou sobre a
solicitacao do primeiro contato pelo BCC, sentiu-se extremamente ofendida porque a autora desta
pesquisa ndo respondeu no mesmo dia. Registrou a cada dia, descontentamento pela falta de
atencao. Quando houve a primeira verificacdo pela doutoranda, no final de semana, das mensagens
de midias sociais, havia um acimulo de desagrados gerados crescentemente.
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produzindo uma identidade coletiva. Com isso, nem todo grupo esta aberto para
novos membros que ndo possuem certos padrées de atributos, pois até os militantes
se submetem a situacdes de opressao, e por isso, estdo dispostos a uma postura e
a acdes mais inclusivas. No entanto, questionam-se se de fato querem uma

convivéncia com o diferente, e ainda, perguntam-se se isso € associado a sua

imagem. Diante disso, seria uma iluséria pretensao querer:

[...] abranger um coletivo de pessoas que se encontra disperso e, mais que
isso, separado, na pratica, em diferentes segmentos, que ndo costumam
sequer frequentar os mesmos espacos, e menos ainda se reconhecer como
compartilhando uma mesma situacdo de exclusdao (FACCHINI, 2005, p.
225).

Ao que tudo indica, as que se autodenominam cross-dressers nao se
disporiam em passeatas que as tornem visiveis e de possivel identificacéo,
justamente porque elas querem passar despercebidas, como qualquer outra pessoa
que ndo estaria dentro das minorias. E também, cuidam para ndo serem
confundidas com a imagem de possiveis habituais participantes desses movimentos
em modelo de atuacdo ja existente. Por exemplo, diante do discurso: “Olhem ali,
acabou de entrar uns traveco” (DIARIO DE CAMPO, 13/05/2015), em que uma delas
prontamente expds sua insatisfacdo com um misto de curiosidade em um dos
encontros feito em um bar de Porto Alegre, de noite, como que na intencdo de
reforcar essas estruturas de regulacéo, isso como forma de protecéo e legitimacao
da existéncia. Tratam-se de identificagcbes que séo realizadas por contrastes, na
intencéo de criar distingdes entre as identidades.

A naturalizacdo quanto a existéncia de uma regra regida pela
heterossexualidade subjuga o préprio carater a uma inferiorizacdo. Tendo o modelo
de masculinidade como Unica possibilidade, elas se silenciam ou se encontram em
uma posicdo de defesa como resposta ao que lhe é compelido a acreditar na
condicdo de uma das categorias identitarias atravessadas. A relacdo de poder torna-
se visivel quando essas pessoas transgéneras as sdo contestadas nas hierarquias
sociais, e com isso, em busca de uma suposta normalidade, recorrem a imitar
comportamentos tipicos da exclusao.

Para isso ocorrer, 0 processo de exclusdo é permanente; inicia desde a
primeira tentativa de usar uma peca de roupa que nao esteja em conformidade com

as divisbes tradicionais de género. A familia pode iniciar a vergonha, que vai se
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estender na desisténcia da escola, quando nem mesmo o professor decide pelo
pronome feminino. Mesmo que na vida adulta consiga se estabelecer em ambitos
nao periféricos, a tentativa de se fincar em estruturas profissionais dadas como
desejadas sédo raras. Prova disso é o irrisério numero de transgéneros defendendo
seu cliente em tribunais, salvando vidas em hospitais, palestrando ou exercendo
uma profissdo de gestdo em alguma empresa de grande porte. A falta do
acolhimento e de politicas publicas eficazes resulta em um juizo dominante de
subalternizacdo, no qual a no¢cao de inferior pelo viés da relacdo de poder torna-se
autoatribuida (FACCHINI, 2005).

Essas falhas nas ocupagfes condicionantes, em que o comportamento e a
estética ndo correspondem as atribuicbes bioldgicas e por isso, 0s tornam sujeitos
inadequados, constituem o motivo principal para evitar a exposi¢cao publica. Algumas
alternativas de interferéncias corporais sdo um grande desafio para as cross-
dressers que nao se expdem. Um dos exemplos fundamentais séo os pelos. Tira-los
ou no minimo, ameniza-los pode gerar desconfianca para a condicéo de ‘sapo’. Por
vezes ha mentiras para gerenciar esse ocultamento, como pela higiene ou em nome
de um melhor desempenho na natagdo. Alternativas para melhorar a estética
pessoal sdo um topico continuamente abordado em encontros. Goffman (2012)
nesse sentido, acredita que é previsivel para reduzir a tensdo, o desacreditado
aprender e empregar técnicas adaptativas nos mais variados ambitos de sua vida.
Talvez ndo o acobertamento completo, mas o uso de artimanhas para um convivio
mais pacifico, justamente para evitar as tensées apresentadas anteriormente. Por
isso € que também, o travestimento pode ser realizado somente no segredo de um
espaco privado, e isso gera um sentimento de impropriedade e segregacao, a ponto

de precisarem manter uma vida dupla, com biografias proprias:

A descoberta prejudica ndo s6é a situagao social corrente mas ainda as
relacbes sociais estabelecidas; ndo apenas a imagem corrente que as
outras pessoas tém dele mas também a que terdo no futuro; ndo s6 as
aparéncias, mas ainda a reputacéo. O estigma e o esforco para escondé-lo
ou conserta-lo fixam-se como parte da identidade pessoal (GOFFMAN,
2012, p. 76).

Como ponto de convergéncia, Simmel (1999) trabalha com a funcéo do
segredo e sua combinacdo com a revelagao na vida das pessoas, desmembrando

sobre aquilo que é respeitado, seja de forma intencional ou ndo, e ainda, se 0s
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motivos sdo considerados positivos ou negativos. Sob o pressuposto da prote¢cédo do
segredo, o autor afirma que ele d4& uma nova ampliacdo na concepcdo de vida,
diferentemente dos assuntos conscientes, pois estes se estabelecem
mecanicamente na rotina, sem muito sobre o que pensar. O socidlogo parte da
premissa de que o amago da vida privada, em contrapartida com a publica, é
precisamente isso. Mesmo que possa hao parecer, o ocultamento é fundamental
para a interacdo humana. Por extensao, o individuo apenas mostrara o que lhe é
recompensador, deixando somente para si alguns pudores, no intuito de ndo gerar
repulsa coletiva, por exemplo, ou de evitar qualquer outro sentimento que ndo é
desejado criar. Nao raramente, guardar algo pode gerar um sentimento de privilégio
da posse, embora no ambito dos estudos de género ndo seja tanto uma questéo
sobre a vantagem de propriedade ou sobre os ciimes de algum conhecimento
exclusivo, ou mesmo sobre a subordinagcdo aos que nédo tém acesso aos produtos
com signos femininos. Em certa medida, pode até haver um prazer pelo mistério,
mas quando ocorre uma conduta secreta, prioritariamente essa acontece pelo receio
da rejeicéo.

O que cabe ressaltar € que, em qualquer relacdo pressupbe-se
minimamente que h&d um saber prévio sobre o outro, havendo na mesma medida,
uma apreensdo reciproca. Mas uma peculiaridade é imutavel: o segredo é de
natureza individual; é algo proprio, de patriménio pessoal que faz alguém unico e,
além disso, torna-se notavel por meio do que esconde. Simmel (1999) sustenta que
todo ser humano possui contetdos intimos, sendo o corpo a maior propriedade.
Revelar forcosamente esse ambito € uma das piores violagcdes, uma pesada
intromissdo ao reservado. Cada um cria a sua fronteira e estabelece o limite dos
outros, conforme vao se dando as relacfes. Neste caso, a discricdo de respeitar o
gue voluntariamente o outro ndo revela e ndo querer persistir em decodificar tudo
que Ihe é ou ndo apresentado. O autor fala sobre a importancia de a socializacao
evitar interferir nessas decisfes de esconder fragilidades, pois obter por imposicéo
essas informacdes de interioridades, geralmente ocasiona um mau uso destas. A
reciprocidade na compreensao sobre a intimidade deve ser plena; também néao resta
davida de que € necessério tentar ndo associar a reserva a um sentido negativo,
como se tal sempre tivesse como objetivo encobrir uma maldade.

O que se nota € que alguns transgéneros iniciam a ‘montagem’ de maneira

eventual, mantida em grande segredo. Apds alguns atos publicos, aos poucos é que
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h& a exposicdo total em assumir, e quem sabe, isso ndo ser mais algo transitorio.
Porém, muitas jamais se mostrardo no cotidiano; preferem o resguardo da
clandestinidade. Esse fato foi facilmente perceptivel na pesquisa de campo, que
demonstrou nos meios estudados, que algumas informantes nunca expuseram sua
identidade de género feminina nos lugares de encontro comunitario, mesmo que
deixando sempre claro a preferéncia pela condicao de ‘princesa’. Goffman (2012, p.
91) explora mais essa exposicdo de algum segredo que possui atributos

censuraveis:

Observa-se que quando se tenta o encobrimento quase completo, o
individuo algumas vezes, conscientemente, organiza seu proprio rito de
passagem indo para outra cidade, escondendo-se num quarto por alguns
dias com roupas e cosméticos previamente escolhidos e trazidos por ele e
entdo, como uma borboleta, emergindo para provar suas novas asas. Em
qualquer fase, é claro, pode haver uma queda no ciclo e um retorno ao
involucro.

No nivel das representacdes, o processo de subjetivizacdo € ao mesmo
tempo, um projeto de sujeicdo, em que o individuo busca semelhancas em uma
identidade. Sobre isso, em sua obra ‘A Epistemologia do Armario’, Sedgwick (1990 —
traducdo nossa) ja traz no titulo a constituicdo do sigilo e da revelacdo como um
dispositivo de regulacdo de vida das pessoas homossexuais ou mesmo
heterossexuais, jA que aborda tanto a privacidade involuntaria quanto os privilégios
da visibilidade autorizada. A nog&o do siléncio imposto seria uma estrutura de
opressao, segundo a qual, inclusive as pessoas assumidas na sua identidade de
género possuem seus ‘armarios’. Desse modo, a cada novo contato, exige-se uma
nova demanda deste segredo ou exposi¢cdo, quando é levado em conta se o
interlocutor sabe ou ndo, se isso é importante, se ha consequéncias e assim por
diante. Nas vidas das participantes desta investigacdo, esse € um procedimento
exaustivo e fundante que codifica os limites da existéncia regulada pela posicéo
publica. Por outro lado, isso lhes da uma forma distorcida de liberdade, pois a
homofobia predomina somente quando a orientacdo de género se torna visivel. Sem
esse reconhecimento, o carater de estigma pode ser resguardado pelo proprio
sujeito, se assim ele desejar.

Esse processo de resguardo é em certa medida involuntario, pois tem uma
negociacao relacional. A subjetividade da pratica para aqueles que ‘ndo saem do

armario’ ja sugere uma organizacdo do que pode ser publico e do que deve ser
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mantido no espaco privado. Aqui é ainda mais verdadeiro, pois € realmente pelo
guarda-roupa que muito da identidade trans é construida, dado pelo regime de
visibilidade.

Sedgwick (1990 — traducdo nossa) sugere a necessidade de reconsiderar
pelos estudos queer ser o ponto de partida e ndo ser tratado como excecao,
limitando-se aos problemas especificos de ordem sexual. A imagem marginal sobre
essa questao € dada pela dominacdo heterossexual, fundamentada pelo repudio a
relacfes entre pessoas do mesmo sexo; assim, para ela, a simples tolerancia néo é
o suficiente, pois ja demostra uma forma de violéncia. Enquanto nao for incorporada
uma analise critica da definicAo moderna da sexualidade, tal compreensédo sera
sempre incompleta.

Na contraméo dessas ideias, é interessante de se pensar que a roupagem e
suas composicdes comecam a intrinsecamente fazer parte da vida, no sentido de
demonstrar que algumas ndo mais exibirdo sua existéncia privada. As vestes, como
simbolos socioldgicos, passam a confundir o que € privado e o que € publico nesse
processo de construcdo da identidade de género. Ha pessoas transgéneras que
preferem ser vistas somente ja ‘montadas’. Em campo, uma praticante falou que
sempre sugere para as demais associadas do BCC que, se for para divulgar fotos
em perfis de redes sociais, que sejam com a producdo completa. Defende que isso
jamais seja feito durante o processo. Caso contrario, a magia se perde (DIARIO DE
CAMPO, 09/11/2012). A aparéncia final permanece como funcdo publica, e o
procedimento até chegar ao objetivo final parece somente pertencer a ordem do
particular.

Para criar um paralelo sobre a dimenséo do privado e do travestimento, vale
acrescentar que as drag queen também veem como essencial o segredo na sua
transformacdo, embora por motivos diferentes. Nos shows, os camarins sdo de
acesso restrito, ja que é justamente o ocultamento que assegura o aspecto ladico. O
mistério faz parte desse territorio restrito e € naguele que reside toda a inquietude do
processo de transformacdo. Possivelmente se houvesse a facilidade da exposicao
para que as pessoas pudessem acompanhar uma drag queen ‘se montar, se
adquiriria uma fragilidade da perspectiva da aparéncia. E o produto final por assim
dizer, que estd em jogo para possibilitar a crenca da fantasia. Ocorre um esforco
visivel nessa producéo pessoal, podendo chegar a profissionalizacdo por meio de

remuneracao, sendo entdo, um aspecto essencial a discricdo para depois vir 0
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deslumbre. O privado deve ser preservado, sendo na instancia publica o auge da
notoriedade. Trata-se de um momento Unico que materializa a fantasia de uma
mudanca externa de teor artistico (VENCATO, 2005).

Essa maneira de ver o mistério que envolve toda a ‘montagem’ se deve ao
fato de que, em especial nos espetaculos, essas pessoas dramatizam a figura da
mulher na forma de um deboche e por isso elaboram sua aparéncia de uma forma
propositalmente teatral. Buscam o0s elementos mais caracteristicos e entao, exaltam-
no, entretanto no intuito de fazer uma satira. Por essa razdo, pode quem faz tal
producdo, ser considerado um artista, até porque sua performance € baseada na
criagdo de um personagem, muito gracas a vestimentas, a acessoOrios e a
maquiagens exacerbadas. Essa teatralizacdo sO ocorre quando justamente se tem
um publico, caso contrario, ndo ha razdo de ser. Objetivamente trata-se de uma
brincadeira com carater de experiéncia temporaria, demarcando o corpo do
performista com o género performado, como diria Butler (2012). Nesse sentido, as
regulacdes sexuais sdo materializadas nesse corpo para produzir diferencas.

Gadelha (2008) entende essa transformacdo como algo ambiguo e que
possui um tempo de vida na sociedade, jA que nasce — ou expressdao do meio:
‘estreia’ — somente quando a producéo estética estiver completa, para entdo haver a
aparicdo publica. Assim que se descaracteriza, a pessoa que ali estava, agora ndo
‘montada’, ndo existe mais; resta somente seu intérprete. Logicamente que um
depende do outro, porém essas personas nao coexistem. Trata-se da experiéncia da
metamorfose, mesmo que passageira, na qual o antes, entdo masculino, é tomado
pela personificacdo de signos femininos. Essa produgdo possui um apelo caricato
que conta com o auxilio de muitas estratégias estéticas para servir de
entretenimento, principalmente em lugares noturnos.

As pessoas performaticas tratam essa transformagcdo com humor,
sentimento que conseguem fazer com que o0s demais também compartilhem e
possam ver tudo dessa forma. Visam assim, apresentar uma parodia na tentativa de
mostrar um personagem feminino com um nome condizente com 0 personagem que
criam, e imediatamente quando ‘se desmontam’, voltam com o0s pertences do
universo masculino novamente. Ou seja, sao claramente duas personas e por isso,
cientes da importancia de resguardar cada uma delas em seus espacos. Preferem
que sejam realmente duas vidas diferentes, e na sua maioria, ndo desejam ser

reconhecidos no seu cotidiano quando ndo estdo ‘montadas’. Possivelmente € por
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IsSso que a produgdo seja tdo extravagante, para que de fato o sujeito seja
irreconhecivel e possa expor-se sem receios. Assim, utiliza muitos adornos e gestos
carnavalescos, sem nutrir expectativas de ser confundido de fato com uma mulher.
Kogut (2006, p. 105) explica que “Uma drag queen nao deixa de ser um tipo de
transformista, pois o uso das roupas pode estar ligado a questdes artisticas — a
diferenca € que a producao focaliza, em geral o humor, o exagero e ndo implica uma
excitacdo do tipo encontrado no travestismo”. Sendo assim, 0s recursos que utiliza
orientam-se para fins artisticos.

Ja para Chidiac e Oltramari (2004), que em sua pesquisa de campo
objetivaram estudar o processo para a configuracdo da identidade drag e a relacéo
do personagem com o0 sujeito, consideram que a manifestacdo do feminino &
bastante explicita. E nesse sentido, a identidade € percebida como uma
metamorfose, a saber, como algo no fixo que possui uma fronteira flutuante. E nos
espacos artisticos especificos de atuacado que sdo expostas caracteristicas proprias
da personagem, como um nome, uma forma de andar, uma dublagem de cantoras
etc.

Como ponto de convergéncia, ha inUmeros trabalhos que descrevem o
processo de ‘se montar uma drag queen, e vale observar que é recorrente a
simplificagdo da explicacéo, que é ‘quando um homem esta de mulher'. Este simples
fato que a curta definicdo expressa ja demonstra uma arbitrariedade. Os proprios
autores, a priori estudantes das areas afins de comportamento, naturalizaram essa
dicotomia na sua forma de se expressar textualmente. Mesmo sem essa
prerrogativa, acabam por disseminar tal tipo de parametro universalista.

Reforcando a ideia trazida sobre a nocdo do segredo, este é seguramente
um dos motivos de o tema desta tese ser um objeto de estudo ainda pouco
explorado e com numeros inexatos. Uma frase inicial do site oficial do grupo de
cross-dressing no Brasil traduz o que aqui se discute: “sou mulher quando posso”
(BCC, 2013). Essa observacdo vai ao encontro de um testemunho de uma
entrevistada para esta pesquisa, que explicou como foram arduas suas tentativas de
expor sua aparéncia final, ndo s6 para o publico como também para si. Como o
cargo dela exigia viajar muito, com isso, aproveitava para experimentar suas roupas
femininas na soliddo de um quarto de hotel. Aos poucos, saia para o patio e voltava
correndo, depois estendia essa experiéncia para o estacionamento e quando |he

vinha coragem, até passeava de carro de noite ‘montada’. Foi depois de muitos
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ensaios de aceitagdo que entdo conseguiu expor-se (DIARIO DE CAMPO,
09/11/2012).

Esses momentos sao restritos e a vontade é grande e acumulativa. Nesta
condicdo, a analise aponta para uma dindmica de tempo versus oportunidade,
guestdo levantada pelas préprias entrevistadas sobre a consciéncia do excesso.
Quando ocorre uma oportunidade, o desejo é latente para aproveitar ao maximo
agueles limitados momentos, jA que nado sabem quando conseguirdo vive-lo
novamente. Uma das entrevistadas explicou que € por este motivo que no inicio da
experiéncia, elas se produzem excessivamente, sem parametros de discernimento
para avaliar a aparéncia pessoal feminina. O anseio é gradual e por isso acabam se
excedendo, jA que querem usar praticamente todos os apetrechos que estdo a
disposi¢cdo, em uma sO vez. E somente com a vivéncia social que a simplicidade
visual vai ganhando credibilidade na sua identidade de género. Como resposta a
essa sucessao sistemdtica, sdo vistas ‘montadas’ no espaco publico somente
aquelas que ja estdo mais confiantes (DIARIO DE CAMPO, 09/11/2012).

Durante um almoco com trés praticantes, em um restaurante bastante
conhecido em Porto Alegre, uma delas expressou que jamais conseguiria chegar a
se expor a outra, apontando para a Unica pessoa que estava ‘montada’
publicamente. O senhor de 51 anos, de aspecto muito amigavel, pos-graduado,
usando camisa e suéter azul, com cabelo e barba bem feitos, assim que chegou na
mesa, tratou de tirar da carteira uma identidade visivelmente falsa. Na foto 3x4,
estava uma mulher muito maquiada, rosto magro, com cabelos longos e franja na
frente de um dos olhos. Respondeu prontamente que ‘sim’ para a indagacéo sobre
se preferiria aquela de fato ser a sua identidade, inclusive com o nome social
feminino. Mas apesar das restricbes, manifestou que estava satisfeito com o que
conquistara até entdo. Especialmente por sua esposa hoje aceitar essa pratica,
diferentemente dos filhos adolescentes, que ndo sabem nada sobre isso (DIARIO
DE CAMPO, 05/07/2013).

Apesar das discriminacdes, nem em todos os lugares elas correm o risco de
serem hostilizadas. Junto de seus pares, h4 uma zona de conforto, jA que todas
estdo ali pelo reconhecimento a partir de uma identidade de género, nédo pela
anatomia. Gera-se no entorno, um reconhecimento de pertenca, o que talvez sejam
realizados tantos encontros fechados somente para os grupos. Nesses espacos, a

conformidade é posta como um instrumento de integracdo, ndo ocorrem julgamentos
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ou perguntas constrangedoras, muito menos vergonha ou obrigacbes em precisar
explicar algo. E o relato de Alice (NOVIC, 2005 — traducdo nossa) ao Tri-Ess, que,
ao que tudo indica, € um lugar americano semelhante ao Dudda Nandez no Brasil.
Trata de um ambiente acolhedor que possibilita a experiéncia do travestimento e a
socializagdo com demais praticantes, que gragas a isso, comecaram a se entender e
a se aceitar melhor. Quando teve coragem de ‘se montar’ publicamente, garante que
seu pior pesadelo transformou-se no seu mais incrivel sonho.

Por isso, os transgéneros tendem a se agrupar ou mesmo a criar bases
territoriais com o intuito de uma seguran¢ca mutua. Como um forte elemento de
grupo, nem sempre 0os demais serdo bem-vindos nesses grupos fechados para que
nao as apontem como desacreditadas, jA que em momentos, pode ser assim vistas
no lado externo. Somente sera permitido ao simpatizante que deixar claras suas
intengdes e seu respeito pela ndo convencionalidade.

A busca por algum encaixe coletivo concretiza-se pela ordem do
pertencimento, pela qual ocorre uma certa reproducao na regra de comportamento.
O reconhecimento do outro como pertencente a alguma instancia da mesma
condi¢do, evoca na mesma intensidade, a questdo da responsabilidade de ordem
civica, assim como cria aconchego e seguranca: “Quando esta relacdo de
informacgéo se estabelece entre duas pessoas, parece, com certas excecoes, criar
uma vinculacdo social, colocando ambos os individuos em uma base nova em
relacdo ao outro [...]" (GOFFMAN, 2010, p. 126). O autor nomeia essas
pressuposi¢cdes com fundamento na aparéncia semelhante de ritual de identificacao,
guando individuos possuem uma espécie de permissdao previamente dada para
abordar o outro, inclusive com algum grau de intimidade.

Sobre a experiéncia subjetiva da performance de feminilidade, a tese de
Duque (2013) estuda o assunto, a partir de regras de visibilidade na agéncia
identitaria que sdo postas como marcadores sociais. Assim, a fluidez nas
percepcdes de si é 0 que ele vai chamar de ‘passar por’, quando busca entender o
gue as pessoas querem revelar ou desconstruir na ordem do sexo e do género, nem
sempre ja dados e visiveis. Querer ‘passar por’ uma mulher significa buscar por
padroes generificados, supostamente naturais e suficientemente convincentes, e
performatiza-los dentro de contextos sociais. Através de uma perspectiva
desconstrutivista, o autor ressalta a ideia da producdo de corpos dada pela rotina

dos dispositivos sobre que se espera de um homem ou de uma mulher, sendo um
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destes, 0 seu revestimento. Nessa dinamica de assumir determinados regimes sobre

0 que usar durante o transito de identificacdo, Duque (2013, p. 140) certifica que:

Além do comportamento ao estar devidamente vestido e do contexto da
interacdo na hora da compra das roupas, outro acontecimento importante
para a reflexdo é a decisdo do que abandonar ou incorporar no vestuario.
Essa decisdo passa necessariamente pela compreensao de que a mesma
peca pode gerar efeitos diferentes segundo as caracteristicas de quem a
veste, e por isso, ndo se trata pura e simplesmente de escolher uma peca
com a qual se julgue ficar bem vestido.

Todavia, dentro desta perspectiva, a0 mesmo tempo em que 0 movimento
gregario proporciona um vinculo identitario, a socializacdo com pessoas externas ao
coletivo pode trazer aproximagdo com a expectativa social do senso comum. Sobre
isso, vale expor de maneira literal uma parte de um texto enviado por e-mail para
esta pesquisa, para conferir inclusive a apropriacdo de certos termos por uma Cross-

dresser, que descreve:

E dificil uma mulher genética entender a nossa angustia de alma feminina
presa num corpo masculino, e tu entendes isso. Me sinto muito bem quando
estou contigo e até esqueco a minha origem masculina. Tu me tratas com
tanta naturalidade, como mulher mesmo. Isso me da um imenso prazer e
me faz feliz. Nao € a mesma coisa quando estou num grupo de
transgéneros (MENSAGEM PRIVADA, 06/06/2014).

Algo a se considerar também € que, com tanta repressdo, muitas vezes
escapam o0s principios dominantes que acabam sendo praticados pelos préprios
oprimidos, quando reproduzem as divisbes heteronormativa de forma militante.
Bourdieu (1999) aponta para o fato de que é exatamente nas ac¢des reivindicatorias
pelas existéncias coletivas que 0s movimentos se mostram ordinariamente
estigmatizados. Isso é falar de discursos hierarquizantes de dominagdo, mesmo que
subversivamente, jA que se invertem 0s pontos de vista, pois a bem dizer, o
dominado assume as evidéncias que o dominante tem dele. O objetivo € aproveitar
o particularismo de seu capital cultural para tirar vantagem nas lutas simbdlicas,

destituindo pré-avaliacdes de categorias.
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Figura 13 — Uso de estigmas como reinvindicagéo de visibilidade

Fontes: Gay Parade (2014); Pride Parade (2009).

Em teoria, ndo ha regras de conduta para definir o que universalmente é ser
uma mulher ou o que melhor se apresenta como um homem. Todavia, € bastante
evidente um uso subordinado do corpo mediante principios de visdo essencialista e
um forte mecanismo historico responsavel por um trabalho de eternizacdo de
estruturas. E deste padrdo que, paradoxalmente, em nome de uma disposi¢io
extrema para tentar ser aceito, esse encaixe social se vé como uma agressao

subjetiva, construida tanto pela prépria pessoa quanto pela visdo do outro. Em
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grande medida, o medo pela nocéo da diferenca aprisiona e perpetua ainda mais as
mesmas imposi¢des de principios contra os quais fundamentalmente essas pessoas
lutam. Usam assim, as proprias opcdes pré-existentes e a constituicdo da
sexualidade que tentam combater, como base para disputa e negocia¢des. Tudo
isso, até o ponto de gerar sentimento de surpresa quando, por exemplo, um
homossexual tem trejeitos viris como de um heterossexual, ja que a atribuicéo
simbdlica se constroi mais para a figura da mulher. Como se houvesse a compulséo
de, como membro de um casal, haver uma manutencdo da diferenca sobre os
papeis de cada membro. Se ambos sdo homossexuais, entdo a0 menos um precisa
preencher o espaco vazio da mulher que ali ndo esta. Nesse sentido, a propria
concepcao de pertencimento mostra-se incompleta e segmentadora, pois reivindica
0 aceite de um lugar ja estabelecido, mesmo que néo haja com ele a familiaridade.
Mais do que promover novas aberturas, ha uma luta em reconhecer com
pertencente a grupos ja existentes. Isso desencoraja condutas préprias, pois 0 modo
de existéncia acaba por ser somente um produto de incorporacgéao.

Seguindo nessa légica, ha uma linha ténue e bastante desafiadora para as
cross-dressers conseguirem chegar a um ponto de equilibrio da credibilidade de sua
aparéncia pela visdo do outro, que ja possui fortes disposi¢cdes incorporadas de
discriminagBes que sdo historicas. A gestdo da sua imagem publica esta em fina
sintonia com um sacrilégio da masculinidade e afronta o sistema basico de
diferenciacdo. Ao inverter o contrato universalista, € condenada a dar justificativas,
mesmo que pouco ou nada eficazes.

Assim, diante de tudo que até entdo, neste capitulo foi exposto, vale o
guestionamento sobre o que sdo e de onde vém essas percepcdes sobre os
padrées do belo e do aceito, que orientam 0S corpos e constroem suas narrativas.

Tais conceitos serdo levantados a seguir.
5.4 PADROES DE CORPOS PELA CULTURA DE MASSA

Na intencédo de fechamento da tese, convém uma ressalva a ser levada em
consideracao sobre o relativismo do conceito de beleza e as fontes que privilegiam o
lugar da imagem como cobranca e nivelamento da aparéncia cultural. Todo o
planejamento estético diario, antes de se expor ao publico, aponta para o fato de

existir um grande esmero. E inegavel que, além do valor compensatorio dessa



162

estetizacdo, ha um empenho visivel de tempo e dinheiro. E 0 peso atribuido da
plasticidade pessoal é de responsabilidade unica do esfor¢co de seu portador, que se
sente no dever de dar conta do seu resultado. A preocupacédo com a beleza seria
uma preocupacao com o ser aceito, e esta nos detalhes do cotidiano, como se olhar
toda vez em que ha um espelho, ou seja, é priorizar alguma porcentagem de tempo
para pensar nas melhores possibilidades da autoimagem.

Vale a reflexdo: criando um paralelo com os relatos aqui ja citados de Kulick
(2008), percebe-se claramente como, no meio do grupo focal delimitado para a
pesquisa dele, esse € um assunto permanente. Desconstruindo a nocéo de beleza
como uma imagem corporal feminina respaldada pela midia, a preparacdo que elas
tém nas suas producbes é também algo impressionante. Para conseguir mais
clientes, as travestis buscam constantemente por artificios de beleza, como tingir e
alisar o cabelo com recursos caseiros, retirar os pelos no rosto, disfar¢car a barba
com maquiagem e suportar a dor na hora de injetar silicone industrial para reforgar
algumas curvas. Isso sdo investimentos também da ordem moral, mesmo que
possam ndo condizer com as percepcdes criadas pelo senso comum. A seguir, na
descricdo detalhada que o autor faz observando um roteiro diario que uma delas faz
para ir trabalhar, é possivel delinear uma dimensdo melhor sobre a importancia de

relativizar o conceito de belo e os procedimentos para atingi-lo:

Postando-se de pé, puxou a calcinha até a altura dos joelhos e depois se
agachou com as pernas afastadas para manter a peca no lugar. Nessa
posicdo, levou a méo atrdas das costas, e dai por baixo das pernas, até
conseguir alcancar o pénis e o saco escrotal. Puxando-os para tras, Banana
pressionou-os firmemente contra o perineo, ao mesmo tempo que se punha
de pé, ajeitando a calcinha para cima com a outra mao. Esticando a
calcinha pela frente e puxando o pénis por tras, ela desloca o peso do corpo
de uma perna para a outra, até que a calcinha estivesse ajustada e o pénis
acomodado segura e confortavelmente sob o perineo. Banana finalizou a
operacgdo alisando a calcinha com as duas maos, certificando-se de que a
parte da frente apresentava-se agora como uma superficie bem lisa e plana
(KULICK, 2008, p. 19).

Marwick (2009) garante que o ser humano € obcecado pela aparéncia e
possivelmente por essa razdo, estabelece uma confusdo proposital ao associar
beleza fisica com o carater. Isso era verdade nos séculos passados muito mais do
que na visdo moderna, mas de qualquer forma, ainda € creditada a feiura ao
nefasto. Além do mais, traz a finitude do corpo e ha uma conexdo com o desleixo

moral. Os concursos de beleza persistem até hoje e comprovam que os herois
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precisam ser bonitos. Sem considerar a variedade de tratamentos que a sociedade
faz questado de lembrar constantemente para nao negligenciar a aparéncia. Aquele
gue nao possui a fisionomia agradavel aos padrdoes da época pode ser deslocado e
torna-se alvo de desconfianca alheia.

Os levantamentos histéricos do autor mostram que houve épocas nas quais
a populacdo culpava a moda por possibilitar mascarar mulheres feias e, portanto,
ludibriar homens, ja que se acreditava que eles originalmente eram atraidos pela
fisionomia. Em varias épocas, 0 uso de artificios estéticos ao extremo possuia uma
intencionalidade de enganacdo, como as prostitutas faziam para seduzir seus
clientes com uma aparéncia que la ndo existia. Tanto era verdade que 0S Nnoivos
comumente decretavam uma inspecéao visual do corpo nu de sua pretendente antes
do casamento, para nao cair nas artimanhas de uma concepcao irreal.

O entendimento do belo é creditado a uma atracdo da maioria e de forma
imediata. Para o pesquisador em foco, a percep¢dao decorre de um consenso
segundo o qual, mesmo com dificuldade de ser descrito, todos sabem identificar
qguando alguém é belo. Nao resta duvida também de que a beleza fascina, excita, €
simbolo de poder e nunca € o suficiente. Na mesma instancia, a cobranga do capital
fisico é destinada muito mais a mulher. O homem deve antes, ter outros tracos
considerados indispensaveis, por exemplo, o sucesso profissional. Embora a historia
tenha evidenciado que, conforme a mulher vem ganhando mais independéncia
econdmica e social, tende a julgar os homens assim como eles fazem com elas: pela
aparéncia. Na sua obra, ele se apropria de ideias dos demais estudiosos como
Naomi Wolf, para explicar que a avaliagdo se constituiu como uma ferramenta
prioritariamente de construcdo masculina, com o intuito de propagar este dominio

sobre o feminino e em estado continuo de opressao, interferindo nos critérios:

E possivel que aqui se justifique a ideia de que aquilo que a mulher percebe
como beleza no homem coincide com a aparente capacidade de executar
tarefas ‘masculinas’, enquanto aquilo que o homem percebe como beleza
na mulher corresponde a aparente qualificagdo para representar papéis
‘femininos’ (MARWICK, 2009, p. 279).

Por definicdo, a beleza esta associada ao cuidado do corpo por meio de
recursos. As artimanhas para refor¢ca-la, ou mesmo fabricéd-la, imp6e-se de uma
forma ou de outra. A questao central aqui, € que 0 excesso causa um sentimento de

incredibilidade, uma desconfiangca moral como diria Vigarello (2006).
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Este historiador ainda adverte sobre o nascimento de uma instituigdo no
inicio do século XX que mudou o rumo das aparéncias: o0 mercado da beleza. Inicia
um comeércio sobre os cuidados para evitar rugas, exercicios em academias,
tratamentos, cosmeéticos, cirurgias, enfim, ensinando o conceito do feio e dando as
possibilidades de corrigi-lo. As tecnologias nos estudos cosmeéticos fazem abrir
sistematicamente saldes de beleza e seus mais mirabolantes recursos. Para
gerenciar todos eles, nasce o esteticista, um desdobramento da profissdo de
cirurgido, embora ndo mais reparador destinado aos soldados da guerra, e sim com
tarefas de fins estéticos puros. O progresso da beleza traz uma visédo unificada e
atingivel sobre o corpo belo, mostrando a possibilidade de qualquer pessoa poder
consumir aquela imagem da midia. Canaliza dessa forma, um aprendizado estético
universal e como consequéncia, a intolerancia a imperfeicdes. Em obediéncia a esse
padrdo, agora acessivel, a beleza se eleva ao maximo em seu valor social. O
cinema intensifica a niveis criticos a vigilancia para a aparéncia perfeita, que se
manifesta ainda hoje, acrescido da expansao estrondosa ao acesso da vida de todos
por meio das midias pessoais.

Essa ferramenta faz o saber tornar-se uma responsabilidade a se adquirir; a
informacgéo transforma-se em obrigacéo, fazendo do corpo um objeto de consumo
imediato e descartavel. Essa cobranca € ainda mais exigida no universo trans. Na
articulacdo em campo, uma delas lamentou o refor¢o a intolerdncia na medida em
que passa o tempo, porque elas sdo ainda mais cobradas em sua imagem pessoal
na velhice do que comumente as mulheres o sdo. Com a idade, “alguns tracos de
feiura sdo compreensiveis, mas ndo para um cross-dresser, pois depois de uma
certa idade, a gente vira piada” (DIARIO DE CAMPO, 09/05/2013).

Requisitos corporais sdo na sua maioria, originados pela midia de massa.
H& cada vez mais, uma quantidade infindavel de informagdes que vem ao encontro
do observador, sendo entre tantas, questdes de normas género e padrbes de
beleza. A vigéncia das imagens cria perversas comparacdes incessantes onde
invariavelmente “Usamos o espelho para verificar nosso lugar nesta narrativa’
(HOLLANDER, 2003, p. 43). Toda vez que se submete a um arquétipo de corpo
perfeito, enfatiza o sujeito enquanto uma mercadoria que como tal, sera trocada por
outra mais nova. Uma novidade € por extensdo melhor pelo simples fato de ser
novidade. Via de regra, a propria moda entendida como um efeito social se sustenta

desta forma, pois esta é:
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[...] € irracional no sentido de que busca a mudanca pela mudanca, ndo
para aperfeicoar o objeto, tornando-o, por exemplo, mais funcional. Ela
busca mudancas superficiais que na realidade ndo tém outra finalidade
sendo tornar o objeto supérfluo com base em qualidades ndo essenciais
(SVENDSEN, 2010, p. 31).

Sua légica do impulso consiste em recusar 0 antigo para aderir ao novo, em
um ciclo de superacao permanente que substitui, ndo acumula, e no qual ndo carece
da concepcéo de progresso. O tédio é o pior insulto para este sistema, deve antes,
se preocupar com a manutencdo do desejo e satisfacdo, mas por pouco tempo para
dar espaco a uma nova vontade. Porque o transitorio por si s6 é sedutor, € moderno.
Como um ideal de mudanca visual permanente, “[...] o amor pela aparéncia €&
suficiente” (HOLLANDER, 2003, p. 41) nesse fluxo subversivo que nem espera o
cansado do velho para querer o novo. E assim como o corpo, sendo sO mais um
produto, um produto novo é sempre mais prazeroso. Apresentadoras, ancoras de
jornais, protagonistas de novelas, até mesmo lideres politicos tém mais prestigio e
credibilidade quando sua aparéncia lhes proporciona maior credibilidade sob os
olhares classificatérios. Objeto de regulac¢des, o corpo como produto de consumo,
precisa sustentar claramente certas expectativas. Pouco é visto em um contexto
corriqueiro, pessoas consideradas fora das convencdes. Até mesmo em programas
de televisao, a visibilidade quando ocorre, € burlesca e pelo viés do entretenimento
para promover 0 riso subversivo. A cultura de massa veicula o0 que é esperado
enquanto feminilidade e masculinidade, sendo por vezes, através de representacdes
caricatas quando € levado para o lado do humor.

O senso comum que personifica um arquétipo e cobra como requisito de
beleza aceita €, na sua maioria, replicado pelos meios de comunicagcdo em massa,
em especial a partir de filmes. Sobre isso, ‘The Celluloid Closet'2 (1995 — traducéo
nossa) traz importantes indicios sobre esse debate no ambito do cinema como uma
lidica perspectiva da propria vida. Sintetizando os principais pontos, 0 documentario
discorre sobre a forma como Hollywood retrata as pessoas consideradas fora do
padrdao nas dimensdes de género, desde o surgimento da atracdo cinematografica
até o momento em que o documentario foi finalizado. Trata também de como essa
leitura se dissemina rapida e facilmente no cotidiano. Os dados de como o social

deveria se comportar sdo levantados especialmente por meio de entrevistas

28 No Brasil, este filme ganhou o titulo de ‘O outro lado de Hollywood'.
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realizadas com roteiristas, atores, diretores e demais profissionais do ramo, sempre
exemplificado por uma série de pedacos de filmes. A pesquisa processa-se
cronologicamente e com uma logica que pontua 0s principais marcos de mudanca
de pensamento identificados nestes.

O mote evidenciado é que, em mais de cem anos da arte cinematografica,
pouquissimo foi tratado a fundo sobre o tema como se deveria, levando em
consideracdo que sempre existiram sujeitos considerados descontextualizados das
normas sexuais. Quando havia qualquer mencao a esses temas, o intuito maior era
para introduzir um alivio cbmico na trama, ou entéo fazer a audiéncia sentir pena, ou
mesmo incitar os sentimentos de medo e &dio. Esse efeito de discurso deixou um
pesado legado sobre o que a populacdo deveria pensar sobre as facetas dos
géneros em desacordo com o heteronormativo. Inclusive o que o0s proprios
envolvidos deveriam pensar sobre eles mesmos, incrustrados nos paradigmas
estabelecidos imageticamente. Uma vez que Hollywood era a representacéo
maxima da cultura de massa e a fabricacao da vida perfeita, muitos espectadores se
baseavam nos personagens para saber como pensar e agir no cotidiano. Desse
modo, os filmes acabaram sendo a fundamentagédo da boa conduta, pois as pessoas
aprendiam entre outras coisas, a identificar e a reproduzir identidades
essencializadas.

Mesmo no cinema mudo, € curioso analisar que o publico presumia por
intermédio dos clichés de trejeitos efeminados, que um homem era homossexual,
por exemplo. Isso nao era discutido abertamente nem mesmo entre 0s membros da
equipe, mas em suma, todos se conscientizavam do que se tratava. Era detectado
um esteredtipo na conduta e no trajar que todos reconheciam, e basicamente com o
intuito da veia humoristica. Como ndo havia pecado maior do que ser gay, melhor
entdo que virasse logo uma piada. Contudo, isso ocorria somente em uma via, ou
seja, quando era o0 homem que se apropriava dos aderecos femininos. Percebe-se
claramente isso no ‘Call her savage'?, primeiro filme que mostrava um bar gay com
personagens efeminados, que cantarolavam cancdes sobre paixfes e diversao.
Todos que ali estavam, riam e se divertiam com isso. Ao passo que em ‘Morocco3,
Marlene Dietrich usa um smoking, chapéu e sapato também em um momento

semelhante de show, todavia muitos ali se apaixonam por ela, que demostra uma

29 Filme de 1930, traduzido no Brasil como ‘Marrocos’.
30 Filme de 1932, traduzido no Brasil como ‘Sangue Vermelho'.
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atitude elegante e austera. Para varios cinéfilos, até hoje é considerada uma das
imagens mais sensuais da sétima arte, pois subliminarmente parecia que ela estava
querendo encantar a todos, homens e mulheres. Sobre essa via de mao Unica, o
escritor Quentin Crisp tenta explicar: “Quando um homem se veste como mulher, o
publico ri. Quando uma mulher se veste como um homem, ninguém ri.3” (CLOSET,

1995, 10min 48seg — traducao nossa).

Figura 14 — Captura de telas dos filmes Call her Savage e Morocco, respectivamente

Fontes: Savage (1932); Morocco (1930).

Uma vez que as identidades periféricas de género praticamente ndo eram
abordadas nas tramas, os telespectadores considerados desviantes julgavam que
deveria entdo, haver algo de errado com eles. Sentiam-se isolados, né&o
representados claramente nos filmes, ou ao menos ndo como gostariam. Pelos
inimeros relatos no documentario, essa audiéncia partilha um sentimento de
precisar mendigar a qualquer custo, uma identificagdo nos filmes, mesmo que
irrisOria ou até imaginativa.

Analisando historicamente, foi em meados das décadas de 1920 e 1930 que
os filmes comecaram a ficar muito atrevidos e picantes para os padrées da época.
Considerados perversos, esses provocaram muitas criticas negativas, especialmente
vindas da Igreja Catdlica e de protestantes fundamentalistas. Como resposta, em
1934 houve um severo codigo moral que estabeleceu regras inviolaveis a

Hollywood, obrigando que as producdes fossem ponderadas previamente para

31 Texto original: “When a man dresses as a woman, the audience laughed. When a woman dresses
as a man, no one laughs”.
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garantir que nao houvesse nenhum apelo sexual ou outras condutas consideradas
indecentes. Assim, criou-se o Cddigo Hays, liderado por Will Hays, um padrédo de
analise que iria definir modelos de moral aos produtores. A Legido da Decéncia,
como ficaram conhecidos, denunciava o que seria profano, sendo estabelecida a
letra ‘A’ para considerar algo aceitavel; ‘B’ significava que havia algumas objecfes
morais no filme e por fim ‘C’ que estava fadado a ser condenado. E se Hollywood
nao prometesse seguir as regras, a lgreja ameacava com boicotes em massa.

E assim o fez. Por mais de vinte anos, o diretor do Code Enforcement
Officer, Joseph Breen, comandava as censuras e tinha a autorizacdo plena para
modificar o que fosse considerado de mau costume para o periodo. Incontaveis
filmes foram forcadamente adaptados ou inteiramente negados. Em pronunciamento
oficial, evoca sem piedade: “Pessoas decentes ndo gostam de ver esse tipo de
coisa. E é nosso dever fazer com que elas ndo se deparem com isso3?” (CLOSET,
1995, 16min 27seg — tradug&o nossa).

Todavia, apesar dessa severa restricdo, 0S personagens sexualmente
atipicos nao foram deixados completamente de lado. O que ocorreu foi eles terem
ficado mais dificeis de serem identificados. Jamais eram citadas determinadas
palavras, somente apareciam sutis atitudes e aparéncias. Por causa dessa restricao,
os diretores aprenderam a driblar os profissionais que censuravam e o publico
aprendeu a decifrar imagens. Os personagens nao convencionais entdo, foram
camuflados por detrds de uma caracteristica de pessoalidade de um vildo, por
exemplo. Nas entrelinhas da tela, a expressdo da homossexualidade era indireta, e
ironicamente foi assim que na vida real ficou também: instaurada uma expressao
nao declarada, uma imagem codificada.

Quando havia personagens em qualquer nivel de desconformidade entre
sua anatomia e identidade de género, eram em nucleos diferentes e com uma veia
cOmica, como no filme ‘Some like it hot’33, jamais como um usual estilo de vida, muito
menos respeitado. Mesmo quando era mais visivel, pouco era falado sobre esse
fato. Nem os préprios atores na época recebiam explicitamente a descricdo de seus
personagens, embora todos soubessem do que se tratava, pois aprenderam a

associar tal ideia com algum trejeito, ou se expressavam pelo gosto e uso de roupas

32 Texto original: “Decent people don't like this sort of stuff. And it's our job to that they get non of
them”.
33 Filme de 1959, traduzido no Brasil como ‘Quanto mais quente melhor’.
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diferentes, ou por uma indireta no olhar e claro, por muitos rodeios nas falas. Era
necessario todo esse disfarce para ndo chamar a atencdo da Legido da Decéncia,
pois quando o assunto sexo de alguma forma ficasse explicito e mais sério, era
imediatamente cortado.

Entretanto, no percurso cinematografico, gradualmente os cdédigos foram
sendo abolidos e cada vez menos esse assunto foi encarado como um grande tabu.
Contudo, mesmo ndo sendo mais uma imposi¢cao, por muitos anos — e ha quem diga
que até hoje, porém em graus diferentes — esse tipo de pensamento de opresséo
ainda persistiu. Isso era percebido nas figuras dramaticas que jamais lutavam para
afirmar suas identidades de género, uma vez que elas mesmas se denegriam e se
consideravam pecadoras. O que ocorria nos filmes era a representacdo de um
monstro que estava com o seu destino ja terrivelmente predefinido. No documentario
analisado, ha uma compilagdo s6 de mortes tragicas, algumas inclusive comparadas
com filmes de terror, como ocorreu a emboscada morte de Frankstein, no qual a
semelhanca € inegavel. Hollywood concretizou o tema como sendo um segredo sujo
e motivo de culpa e fracasso, consequentemente de tristeza, desculpas e punicéo.
Qualquer um que ndo se encaixasse nos padrbes, fazia parte de um contexto
repugnante com vidas infelizes, marginais que viviam em suburbio ou na sombra,
sendo rejeitados pela familia e a mercé de perigos. Isso era extremamente
amedrontador para os espectadores que se reconheciam nesses protagonistas, ja
que era uma simulacdo e preparacdo da vida o que se ensinava no cinema. Vale
lembrar que na época, praticamente ndo se tinha outras fontes de aprendizado pelo
exemplo, que néo fosse o cinema (CLOSET, 1995 — traducdo nossa).

Foi somente em 1970, a partir do longa-metragem ‘The Boys in the Band’s
gue Hollywood popularmente mostrou pela primeira vez, um grupo de gays que
enfrentava as dificuldades, que se impunham e defendiam aquilo em que
acreditavam, sem perder a diversdo e camaradagem. Pelo menos em partes, pois
ainda era muito cedo néo ter absolutamente nenhuma cena depreciativa. Mas o
principal era que ndo havia um final tragico para nenhum deles. Enfim, o filme que
de fato celebrou as diferencas foi o ‘Cabaret’®s, dando passagem para varios outros,

como ‘Car Washs o qual propunha um protagonista negro, alto e teoricamente viril

34 Filme de 1970, traduzido no Brasil como ‘Os Rapazes da Banda'.
35 Filme de 1972, traduzido no Brasil com 0 mesmo nome.
36 Filme de 1976, traduzido no Brasil como ‘Car Wahs — Onde acontece de tudo’.
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pela sua estrutura fisica, que se vestia e se comportava como uma mulher. Iniciava
ali uma visibilidade ao comportamento travéstico, ainda que distorcida, mas ao
menos ja mais discutido. Em ‘Vanishing Point’s” por exemplo, um dos atores
interpretava uma figura dramatica com calgcas e camisas bastante justas e de cores
consideradas femininas, além de usar bolsa. Eram essas suficientemente as
prerrogativas para aponta-lo como ‘ndo homem’ e consequentemente, para chama-
lo a responder por isso.

Nesse viés, um roteirista chamado Ron Nyswaner relata que assistia no
cinema o ‘Freebie and the Bean'® e de repente, apareceu-lhe uma figura travestida,
guando esta é morta pelo herdi principal. No mesmo instante, toda a plateia
aplaudiu, visivelmente concordando com aquela cena, o que segundo a intepretacéo
dele, mais do que acabar com aquele vildo, a intencdo era uma representacao de
acabar com o conceito de travesti. Ndo bastava o seu simples fim; era necessario
um brutal assassinato, com muitos tiros e encenagdes exageradas. Em
complemento, os espectadores acabaram se acostumando com que 0s piores
xingamentos eram aqueles que vinham com uma carga sexualmente estereotipada.
Ao passo que outras ofensas de carater também pessoal e/ou fisico que possuem
um pudor filtrado da corrente do politicamente correto, o ‘bixa’, ‘viado’, ‘puto’,
‘traveco’ e afins apareceram em qualquer filme, logo, em qualquer conversa do
cotidiano. Assim, as pessoas se condicionaram a relacionar e a significar esses
termos com uma postura depreciativa.

Havia uma permissao velada ao ndo convencionalismo, como no filme ‘The
Rocky Horror Picture Show’® no qual o personagem principal, interpretado pelo ator
Tim Curry, € chamado Dr. Frank-N-Furter, um cientista maluco, promiscuo e que
vivia em um castelo. No sentido de dar énfase a excentricidade ou mesmo ao horror,
ele ainda se travestia. Estava completa a exotizagdo. Em uma mistura de musical,
comédia e estilo trash, a adaptacéo foi banida em alguns paises, ja que provocacdes
nao faltavam: cinta-liga, muita maquiagem e trejeitos performaticos sedutores.
Através de suas cancodes, as letras lembravam que ninguém deve julgar um livro
pela capa; apresentava-se ele como uma simples e doce travesti vinda do Planeta
Transexual (SWEET TRANSVESTITE, 2015).

37 Filme de 1971, traduzido no Brasil como ‘Corrida contra o destino’.
38 Filme de 1974, traduzido no Brasil como ‘Duas Ovelhas Negras'.
39 Filme de 1975, traduzido no Brasil com 0 mesmo nome.
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Como resultado dessa postura, Hollywood finalmente estreou na década de
oitenta, um filme que falava sobre um verdadeiro amor entre dois homens,
desvinculado de qualquer conotacdo de insulto ou marginalizado que até entéo
existia. ‘Making Love'® foi tdo atipico, a ponto de precisar alertar jA& no inicio do
video, através de um texto de abertura, que a sua graciosidade poderia ser muito
pesada para algumas pessoas:

Twentieth Century-Fox tem a honra de apresentar um dos filmes mais
honestos e controversos que ja lancamos. Nés acreditamos que ‘Making
Love’ é pioneiro através do retrato sensivel de uma jovem mulher executiva
gue descobre que seu marido experimenta uma crise sobre sua identidade
sexual. ‘Making Love’ trata aberta e levemente um tema delicado. Néo é
sexualmente explicito, mas pode ser demasiadamente forte para algumas
pessoas. ‘Making Love’ é ousado mas delicado. Estamos orgulhosos de sua
honestidade. Aplaudimos sua coragem# (CLOSET, 1995, 1h12min -
traducdo nossa).

O produtor Daniel Melnick conta que na época, foi uma tarefa muito dificil
montar o elenco. Os atores eram alertados a ndo aceitar os papeis, pois justificava-
se, iriam destruir para sempre suas carreiras. Na estreia, as pessoas visivelmente se
mostravam incomodadas a ponto de sairem da sala no meio do filme, demostrando
rejeicdo pela intimidade entre dois homens. Ja o diretor John Schlesinger aponta
gue o publico americano esta preparado para assistir a qualquer tipo de violéncia,
mas possui no tema da sexualidade o seu maior medo; nesse sentido, melhor fingir
gue nao existe. Isso se relaciona especialmente a homossexualidade masculina,
pois somente um ano depois foi lancado o ‘The Hunger+ em que duas mulheres
eram apaixonadas. Com este filme, ndo houve tanta comocéao; pelo contrario, para
muitos, foi tratado até com entusiasmo, entendido pelos homens como a garantia de
mostrar sua virilidade ao incentivar esse tipo de relacao.

Em suma, fica evidente que o poder de persuasdao do cinema esta
justamente em conseguir mediar a compreensdo do mundo e dessa incorporacao,
representando os sonhos e produzindo necessidades. Ele consegue criar arquétipos

de como as pessoas devem comportar-se e romanticamente, impée um modelo

40 Filme de 1982, traduzido no Brasil com 0 mesmo nome.

41 Texto original: “Twentieth Century-Fox is proud to presente one of the most honest and
controversial films we have ever released. We believe Making Love breaks new ground in its sensitive
portrayal of a Young woman executive who learns that her husband is experiencing a crisis about his
sexual identity. Making Love delas openly and candidly with a delicate issue. It is not sexually explicit.
But it may be too Strong dor some people. Making Love is bold but gentle. We are proud of its
honesty. We applaud its courage”.

42 Filme de 1983, traduzido no Brasil como ‘Fome de Viver'.
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desejavel e vendido como ideal. E nos que ndo se encaixam nesse construtor de
realidade, desperta uma vontade latente de traduzir aquelas histérias para a sua

propria vida.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Sem a intengdo de propor uma visao totalizante, este estudo teve como
pretensdo colocar em dialogo temas costumeiramente diferentes e permitir reflexdes
multidisciplinares. Partindo da premissa de que o ato de cobrir o corpo tange
inmeros arranjos simbdlicos pertencentes a uma comunicagdo ndo verbal, qualquer
escolha de vestimenta manifesta uma interferéncia estilistica na imagem pessoal, a
qual é revestida de significados dados pela cultura. Nessa perspectiva, a dindmica
do género coloca-se como o pano de fundo tedrico, quando se concentra no
entendimento do sistema de moda como um fendmeno que abarca a estética, o
vestuario, o corpo, o comportamento e 0s demais signos dessa pratica, refletindo o
modo de ser por meio de suas especificas ferramentas visuais. Para a elaboracao
textual, foi adotado um escopo de pesquisa que regeu 0S principais pontos
norteadores, para o qual foi levado em conta o cross-dressing como uma pratica
discursiva.

Assim, com base no aporte de premissa teorica realizado, identificou-se que
os objetivos foram alcancados, embora talvez, de forma parcial, ja& que lidar com
comportamento como objeto de pesquisa é sempre algo vollvel. Foi possivel
investigar 0s convencionalismos sociais e 0s processos de negacdo dos
observadores que resultam na intolerancia visual. Na mesma intensidade,
possibilitou-se perceber os conflitos e dar visibilidade a compreensdo dessa
experiéncia.

Entre observacdo de campo, levantamento de fatos contemporaneos e
fontes imagéticas, sempre com énfase nos recursos bibliograficos, percebeu-se que
a orientacao sexual transita inclusive pela dimensdo da aparéncia, pois também se
gerencia pelas convencdes de atributos. Nesse sentido, a relevancia desta
investigacdo estd na sua possivel contribuicdo para os campos de estudos
correlacionados, ja que o trabalho buscou aproximacdes de outros campos do saber
para as ciéncias socias, ao expde 0 uso de aderecos corporais e da compreensao
de si pela imagem pessoal. Como efeito, a pesquisa buscou colocar o habito do
enfeite corp6reo como fornecedor de um padrédo de referéncia. Sob essa regéncia,
pretendeu-se enriquecer a bibliografia nacional para um campo ainda téo recente e

carente de articulacbes, com intencdes de ser interessante a diversos pesquisadores
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e profissionais dos ramos que creditam seus aportes tedricos ao comportamento
humano e a suas rela¢des sociais, articulados aos estudos de género.

Para que isso fosse possivel, realizou-se uma explanacdo literaria,
objetivando como apresentacdo inicial sobre possibilidade da moda como um
aspecto do social e a contextualizacdo histérica a partir de alguns marcos estéticos,
ja evidenciando as diferencas de género. Importante veiculo da interacdo social, a
aguisicao de bens foi entendida como um complexo ritual de consumo, ao questiona
o papel dos objetos na vida das pessoas como uma forma de biografia pessoal.

Optou-se por nao trabalhar somente com um viés de leitura, especialmente
pensando em ser uma fonte de pesquisa para estudantes desses segmentos
apontados. Além disso, para permitir enxergar a moda como uma possibilidade
tedrica nas suas relacdes cientificas, as visbes de outros ramos de conhecimento
mostraram-se imprescindiveis. O esforco maior foi dar conta de um debate que
ainda ocupa um espaco pouco privilegiado no campo do saber, especialmente pelo
viés da moda.

Partindo das premissas anteriores, as abordagens sao articuladas com a
guestao de posicionamento critico mediante o confronto do antagonismo identificado
no corpo dado como masculino acima de uma construgdo da aparéncia e conduta
femininas. Sempre disso, levando em conta o fundamento da pratica em uma
sociedade ocidental contemporanea ainda com normatizacdes enraizadas sobre a
classificacdo marcada pelo binarismo.

Sem nenhuma pretensao a literatura clinica, optou-se pelo nicho de pessoas
gue complexificam as categorias e desordenam os modelos estabelecidos ao sexo
designado no nascimento instituindo-o como uma categoria de analise. Foi
presumivel assim, investigar os convencionalismos sociais e as construcdes
identitarias na perspectiva do género, e a aparéncia pessoal como produto da
existéncia. Em uma perspectiva situacional, as imagens arquetipicas da midia
concretizam a experiéncia identitaria, que € provisoria e por isso, ocorre
ressignificacdes para além do binarismo sexual. Assim, a moda também foi vista
como um sistema simbdlico que permite negocia-la por meio da cultura material
trazida pela visdo cultural e que possibilita, fundada nessa linguagem, produzir
efeitos nos espacos privado e publico.

Considerando que somente quando ha a imersdo no universo do publico-

alvo é que a compreensao se estabelece por completo, a ida ao campo serviu para



175

intensificar algumas probleméticas de pesquisa. Sendo a autora uma pessoa
cisgénera, foi necessaria empatia para conseguir sentir o que as pessoas
transgéneras sentem, e pensar como elas pensam. Sem o interesse de ser
quantitativa ou nominal, os resultados qualitativos exploratorios, provenientes de
observacédo de campo, traduziram-se na forma de relatos informais, jA& que foram
levadas em consideragéo as palavras do pesquisador Yin (2001), que defende que a
entrevista € uma fonte insubstituivel de estudos, quando bem utilizada e respeitada
na sua esséncia. Por esse motivo, as principais implicacdes foram intercaladas com
referenciais tedricos em nome de uma reflexdo critica. Optou-se por agregar 0S
dados no decorrer de toda a pesquisa, € ndo em separado em um capitulo destinado
exclusivamente, para evitar cair em descricdes desconectadas da elaboracdo
tedrica.

Quando se acredita em normas gerais de condutas, a tendéncia a rotular um
dado como excepcional é grande, embora sem sentido, uma vez que um quadro de
comportamento na realidade pode fazer parte da mesma ordem social. Por isso,
permitir-se uma espécie de descolamento de convic¢gbes para ndo procurar pela
homogeneidade um método de coleta assumido, segundo o qual foi essencial
imergir nesse universo de comportamentos sem supor estabilidades. Em especial,
por tratar de um grupo que dificilmente se encaixa em algum modelo, mesmo que de
género, ja que o cross-dressing ndo precisa estar relacionado com a orientacdo
sexual, a classe social, a idade, as vontades ou a qualquer outro direcionamento
preexistente. Claramente, h& principios dominantes, como foi o caso desta
investigacdo, mas da mesma forma, ha ressalvas, e por isso, foi imprescindivel

prestar atencéo, ja que:

[...] a énfase é dada a uniformidade dos dados, possivelmente entremeada
por excecdes. Porém, em todas as sociedades existem incongruéncias e
contradi¢gBes entre os varios conjuntos de normas nos diferentes campos de
acdo. Um problema que os membros de qualquer sociedade devem resolver
€ o de viver com estas incongruéncias através da manipulacdo de normas,
de forma que as pessoas possam continuar a viver juntas numa ordem
social. Por esta razao, isto constitui um problema que também merece ser
estudado pelo antropdlogo (VELSEN, 1987, p. 349).

Conseguir transportar as realidades locais e registrar no Diario de Campo é
desmembrar os principios sob a égide dos quais as pessoas convivem. Diferente da

analise estrutural, a situacional fornece material que constitui suas abstratas
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formulacbes e leva em conta 0s processos sociais, objetivando compreender uma
sociedade gue ndo é homogénea, muito menos estavel. Justamente pela realidade
ser imponderavel, € que deve integrar a analise ao registrar as acbes das
informantes numa perspectiva especifica, na qual foi preservada a criticidade para
avaliar se prescrevia uma regularidade geral ou um comportamento excepcional em
seu contexto situacional.

Vale colocar que o método exploratoério refutou, ja nos seus primeiros meses
de aplicacdo, uma das principais hipéteses que a investigacao tinha no seu inicio,
gue supunha dificuldade em conseguir ingressar no meio. Todas as conversas
pessoais foram bastante francas, amigaveis e divertidas, prezando pelo respeito e
bom senso reciproco. Houve um interesse mdtuo em a autora ouvir e a vontade
delas em falar. Talvez uma possivel justificativa a este retorno positivo tenha sido o
fato da pesquisadora vir da moda, area de interesse delas. Possivelmente, a moda
tenha feito com que elas enxergassem um ambiente acolhedor, e (porque nédo?) fatil,
garantindo momentos despretensiosos. A0 mesmo tempo em que esta tese teve
como intencao abordar a aparéncia como uma referéncia identitaria, seria simplista
deixar-se levar por tamanha leviandade, ou seja, analisar uma pessoa somente pela
exterioridade, ainda que a use como uma das expressdoes, a fim de,
paradoxalmente, gerenciar sua identidade.

Por fim, pontuam-se os principais desafios que foram enfrentados no
desenvolvimento da pesquisa doutoral. Uma delas foi um esforgo teérico para haver
a familiarizacdo com as bibliografias classicas do universo das ciéncias sociais e
aproximagcbes da antropologia e filosofia — historicamente consagradas e
intensamente teorizadas em extensao universal — que, na sua maioria, eram de fato
o primeiro contato. Como se ndo bastasse, em seguida outro desafio foi articular
iIsso com o0 tema de pesquisa por meio dos saberes disciplinar pela moda — um
campo de compreensao cientifica recente, que se mostra um tanto quanto poético e
que toma de empréstimo inumeras expressbes linguisticas, permitindo
constantemente novas possibilidades de interlocucéo.

Possivelmente a forma de escrita sucinta e a vontade de trazer mais e mais
autores possa ter contribuido para uma pesquisa de carater dinamico. Ademais, pela
autora vir da area de moda, a fundamentacdo do método de investigacao se faz pelo
pastiche de ideia, como € por exceléncia, 0 campo, e porque pPoucos Sao 0S

pensadores que buscam nela mesma suas explicacées. No entanto, como pode
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ocorrer de leitores serem advindos de variadas areas, em alguma medida, isso
acaba por contribuir para a aproximacdo com diferentes teorias e para instigar o
leitor a buscar novos conhecimentos pelos seus proprios aprofundamentos, com
base neste escopo tedrico.

Também, invariavelmente, os autores aqui trazidos, foram lidos por meio da
percepc¢ao sobre a corporeidade e suas amarragbes comunicacionais, uma vez que
permaneceu esse Viés como recorte de pesquisa. Assim, possivelmente deve haver
interferéncias, entretanto ndo houve o propésito de limitd-los a essa perspectiva,
apenas foram direcionados em nome de uma coeréncia metodoldgica entre eles
para o desenvolvimento elucidativo deste trabalho. Por uma questao de tamanho do
texto e foco de interesse, criou-se uma sintese de olhares bem pontual desses
autores. Ressalta-se, no entanto, que o objetivo ndo foi criar um consenso de certas
correntes de pensamentos, mas sim, gerar discussdes férteis com possibilidades de
intercambios entre estas, respeitando a esfera de interesse de cada critica teérica.
No que tange a investigacdo, a retomada possibilita reflexdes que servirdo para
futuras novas investigacdes. Mais do que respostas liquidadas, sdo as indagacoes
que ficam no final desta investigagao.

Como ultima contribuicdo, merece atencao o fato de o interesse pelo tema ter
aumentado progressivamente. Por isso, esta pesquisa ndo se esgota aqui. A
sensacao de estar na companhia do inacabado foi permanente, a0 mesmo tempo,
motivadora. E seguro dizer que esta investigacdo sera continuada, em especial por
decorréncia de novas descobertas e oportunidades de campo que extrapolam a
exigéncia do cronograma do PPGCS. Seria até irresponsavel acabar por aqui,
depois de tanto esclarecimento pessoal sobre o tema nao proporcionar um
compromisso social. Mesmo podendo soar ilusorio, no desenvolvimento desta tese,
bem como no préprio caminhar durante todo o Doutorado, houve um grande
incentivo para um modo de pensar diferente, talvez mais empético, mais ponderado,

mais embasado. Mais humano. E por causa disso, a gratiddo sera eterna.
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ANEXO A - PESSOAS QUE MENOS GOSTA DE ENCONTRAR

Usuarios de drogas

Gente que ndo acredita em Deus
Ex-presidiario

Gays

Prostitutas

Criancas de rua

Lésbicas

Mendigos ou moradores de rua
Travesti

Garotos de programa
Transexuais, que mudam de sexo
Ciganos

Gente muito rica

Gente muito religiosa
Bissexuais

Gente com AIDS

Judeus

Desempregados

Estrangeiros em geral
Mugulmanos

Pobres

indios

Pessoas com deficiéncia
Velhos

Negros

Asiaticos ou orientais

Nenhum

(21)
(16)
(11)
(1)
(10)
(10)
(10)
©
©)
()
(8)
®
(®)
3)
3)
3)
@)
@)
(1)
(1)
(1)
(1)
(1)
(1)
(15)

Fonte: Venturi; Bokany (2011, p. 198).
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