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O questionamento da identidade do sujeito
fotografado leva o autor a uma constatagéo

radical: o individuo assemelha-se ao infinito a
outras imagens de si mesmo; € uma copia de
uma copia, ndo importa se real ou mental.

Annateresa Fabris (2004, p. 115)



RESUMO

A presente tese de doutorado em Historia tem conmcipal objetivo a analise das
fotografias da sociedade sul-rio-grandense quentopaiblicadas no periédico quinzenal
Revista do Globale 1929 a 1939, visando a contribuicdo para unhemmento maior do
passado em suas manifestacdes culturais. A propestaresenta por meio da composicéo de
quatro capitulos abordando, em linhas gerais, igéfs conceituais a respeito dos objetos de
estudo, apresentacdo do periddico e de seus costeqtbrnos, criacdo de tipologias de
analise do conteudo fotografico e, especificameptepostas de analise critico-reflexiva,
estendida e aprofundada, a partir de uma das catsgftograficas identificadas. Os
resultados da pesquisa indicam, através da vialoié dos segmentos sociais, a percepcao da
influéncia de uma chamada cultura fotografica nmmmpartamento social, assim como a
reproducdo de convencdes sociais adotadas a épecram incorporadas a fotografia. A
andlise destas imagens fotogréaficas que estiversiveis nas edigfes dRevista do Globo
revelou-se de significativa importancia para unfeexéo académica ndo somente sobre os
estudos da fotografia em si, mas também sobre fasagsdas relacées e representacoes

criadas pela propria sociedade.

Palavras-chave:

fotografia. sociedade. identidadevista do globorio grande do sul. decada de 1930.



RESUME

Cette thése de doctorat d’histoire a pour objehéiyse de photographies de la société sul-
rio-grandense qui avaient publiés en magazine bguehRevista do Globo de 1929 a 1939,
en visant a la contribution pour la connaissancend@nifestations culturelles du passé. La
propose se présente par la composition de quat@pities qui traitent des définitions
conceptuelles en ce qui concerne les objets d'étladerésentation du périodique et de son
teneur, la création d’analyse de contenu photogigpé et spécifiquement les proposes
d’analyse critique-réflexives, étendues et apprdies, basées sur une des catégories
photographiques identifiees. Les résultats de leheeche indiquent, par la visibilité des
segments sociaux, la perception de l'influence d’'nommée culture photographique dans le
comportement social, ainsi que la reproduction dasventions sociales dotées a époque qui
ont été incorporées a la photographie. L’analysecds images photographiques qui étaient
visibles dans les éditions de la Revista do Globst sevélé de significative importance pour
une réflexion académique non seulement sur leegtde photographie par elle-méme, mais

ainsi sur les domaines des relations et des reptésiens créés par la société.

Mots-clés :
Photographie. Société. Identité. Décade du 1930isRedo Globo. Rio Grande do Sul.
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1 INTRODUCAO

As fotografias caracterizam-se, fundamentalmemteocprodutos sociais, tanto como
artefatos criados pela engenharia humana, respeisspela captacdo do registro visual (a
camera), como produtos finais (a fotografia impmesao longo dos anos, desde o século
XIX, segmentos sociais de todo o mundo vém regidtraem fotografias imagens que
congelaram instantes da sua experiéncia sociad eentido mais amplo, de suas vidas. Os
segmentos sociais, utilizando cameras fotograficagram representacdes de corpos e
objetos inseridos em um tempo e espaco especificgiando imagens que anteriormente
eram elaboradas somente através dos tracos e masapias oriundas das artes pictoricas
tradicionais. O resultado da técnica empreenditia geiedade — ou pelo menos por parcela
dela, considerando o dominio sobre o visual enrafifes momentos da histéria — pos-se a
seu servi¢co. Pode-se dizer desta forma que a &ftagrssumiu, desde o seu surgimento até a
contemporaneidade, importantes funcdes e usossocia

Concebidos os possiveis usos da fotografia na dambge coube encontrar meios de
difusdo de suas imagens, visto sua grande reaggdi@idesde o seu surgimento. O casamento
entre imprensa e fotografia, assistido com maitensidade ao longo do século XX, foi
perfeito para a proliferacdo do conhecimento namese do objeto “fotografia”, mas
também de seu conteudo, especialmente quandotse tfa enquadramento de pessoas. A
fotografia, que encontrou na imprensa um veicula pasua circulacdo, representou para 0s
empreendimentos periédicos um objeto a mais pasadacdo do consumo, caracterizada
como um atrativo visual para o publico-leitor. Qieamais imagens interessantes estivessem
na imprensa, e principalmente nos periddicos destegvmaior seria o0 numero de pessoas
interessadas em seu conteldo e, conseguentemembentar-se-ia 0 namero de seus
consumidores.

A proposicéo de estudo desta tese de doutoradoigidridl tem por objetivo explorar
parte do universo que se refere as interpretacésslidguagens visuais, as identidades
construidas pelos proprios sujeitos sociais e assipeis usos feitos pela sociedade a respeito
do objeto fotografico. As fontes de analise coustit-se nas imagens fotograficas que foram
publicadas no periédico quinzenal de variedadesrdarado comdrevista do Glohoeditado
em Porto Alegre, capital do Rio Grande do Sul. Guato de edicbes analisadasRievista
do Globototaliza 266 numeros publicados no periodo de ¥2939, tendo-se realizado o

acesso aos exemplares especialmente através deoargligitalizados, mas também em
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versdes impressas, disponiveis para consulta eraun@sbibliotecas de Porto Alegre. O que
diz respeito a sua caracterizacdo material, hAwamacao significativa do nimero de péginas
em cada exemplar dgevista do Glohotendo algumas edi¢cées mais de 50 paginas e putras
por sua vez, um namero menor. E fornecida, assing estimativa sobre os milhares de
paginas existentes do periddico durante o periodo questdo, podendo-se,
conseguentemente, encontrar um numero ainda maiqua diz respeito as fotografias, que
se apresentavam em quantidades e formatos tambéto wawiados no mesmo espaco
editado de uma pagina.

O recorte temporal de analise Ravista do Globa@onsidera o ano de sua criacéo,
1929, e o desenvolvimento de seu contetdo ao ldagona década, ou seja, 1939. A escolha
do recorte temporal ndo se justifica, portanto, qurdicionamentos externos a existéncia do
periodico, como o surgimento de tendéncias aristou as balizas propostas pelo contexto
histérico da primeira metade da década de 1930si@ema-se uma perspectiva inversa que
insere aRevista do Glob@m panoramas histéricos e artisticos multiplog msultado desta
tese de doutorado procurou contemplar em andliggdodo de sua circulacdo, ou seja, seus
dez primeiros anos de existéncia. Desta formaifipgsse que ndo sdo os contextos que
explicam a fontes — e neste caso as fontes foiogsatiaRevista do Globe- mas séo as
analises criticas sobre as fontes que explicantiadade, gerando uma compreensao maior
guando inseridas, por sua vez, em determinadosxtost

A fotografia mereceu um significativo destaque errmultiplicidade de conteudos
disponiveis na revista. A variedade de imagens gféfcas pode ser considerada
expressivamente ampla, o que pode se constataddiada analise de todo o seu conteudo,
de 1929 a 1939. Destacam-se em meio a variedaoigrdfita apresentada pdRevista do
Globo aquelas representativas da sociedade sul-rio-gnaed tendo as legendas também
contribuido para a sua analise, ressaltando aspeelfativos ao comportamento e a forma
recorrente de criacdo fotografica. Estas imagevelasam indicios para o conhecimento ndo
somente de uma cultura visual da época, mas tandlaéforma como os sujeitos faziam a
representacdo de si proprios, em acordo comum coiotografo, passando pelo crivo
editorial do periédico, que selecionou quais imagdgveriam compor o espaco diagramatical
da revista.

Sob o tituloFotografias da vida social: identidades e visibdlites nas imagens
publicadas na Revista do Globo (Rio Grande do 8étada de 1930)realizou-se um

trabalho histérico de quatro anos, de cunho criiceflexivo a respeito dos estatutos da
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fotografia social reproduzida em revistas, destdoa®e também as interpretacdes possiveis
sobre o comportamento social sul-rio-grandense -s@mnparcela visivel — manifestado nas

imagens fotograficas ddevista do GlohoVerificou-se a importancia do reconhecimento de

signos e codigos que demonstraram parametros dabsidade e de representacdo dos

grupos sociais que foram enquadrados pela fotageafistiveram presentes nas paginas do
referido periddico.

Considera-se a importancia da analise de converngées 0s costumes da época,
imbricadas por uma cultura que se péde denomirmaodotografica. Apresentam-se alguns
possiveis motivos que incentivaram a criacdo degéms da sociedade, possibilitando a
criacao de artefatos visuais que se apresentata aesjuisa como de suma importancia para
a andlise de comportamentos e das formas de rapaede dos sujeitos que fizeram, por sua
vez, usos diferentes da fotografia ao longo da ddcde 1930. Os grupos sociais
representados rRRevista do Globdderam-se a ver” na fotografia, tornando-se elépipos
provaveis referéncias visuais no seu contexto.tégiafia presente no peridédico também foi
responsavel pela criacdo de signos de distincéialspe possibilitaram uma visibilidade
diferenciada a alguns grupos com relacdo aos der@aisapital simbdlico, neste caso,
manifestou-se significativamente pelo capital visaasuas respectivas convencoes inerentes
as esferas de poder.

No caso do Rio Grande do Sul, inserido no contegalécada de 1930, 0s grupos
meédios urbanos da sociedade mesclaram-se aquedesecaados como de cultura burguesa,
elitizada, em oposicao a culturas populares, opar& congéneres, assim caracterizadas a
época. Uma chamada cultura burguesa identificowstee outras formas, pelas inUmeras
representacdées que criaram a respeito de si @bopto por CUCHE, 2002, p.169), fossem
elas literarias, jornalisticas, cinematograficasleemaior interesse para o presente trabalho,
fotograficas. Na dinamica das relagdes sociais jfesadas visualmente pelas fotografias da
Revista do Globoos costumes estiveram vinculados as escolhas pektsmentas, ao
condicionamento de comportamentos e a ritualizag@&odesenvolveram em praticas outras
relacionadas a experiéncia cotidiana.

A vida social que esteve visualmente presentamagens fotogréaficas daevista do
Globo caracterizou o avesso da privacidade do sujebanar, tornando-o urnorpus cuja
visibilidade foi compartilhada publicamente, comsahdo-se o ambito de circulacdo do
periodico a época. No ambito domeéstico — privagamicular — sua intimidade foi vista por

poucos. Mas na vida social suas atitudes e podhna® claramente sintoméaticas. Em alguns
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momentos, propdem-se reflexdes sobre a experiéaciada privada e a visibilidade da vida
publica, conforme a proposta fotogréfica apresenfala revista. Remete-se a suposi¢do de
que as fotografias foram, algumas vezes, transpasia a intervencdo intencional para a
criacdo de uma imagem cujo destino seria, exclosvde, as paginas do periodico. Percebe-
se em outros estudos de caso uma intencdo maddesdtaum “fazer-se ver”, assim como o
desejo da reciprocidade de um “fazer-se ser vigtofisiderando codigos potenciais para a
interpretacdo da cultura a partir das suas apagnoerformances e teatralizacoes.

As fotografias publicadas rRRevista do Globode 1929 a 1939, permitem a percepcao
sobre a existéncia de uma proximidade entre as@pseseferentes as relacdes sociais e a
exposicdo visual do sujeito, que na linguagem faétfiiga assumiu caracteristicas proprias.
Pode-se atribuir a constatacdo as questbes vimsuladh estatuto da fotografia e,
especialmente, da fotografia nos meios de impreqsa,seria responsavel a época por uma
forma de comunicacao diferenciada — se comparadaxemplo, aos estatutos da linguagem
textual. Neste caso, informacdes e definicdes mjpisadas, que foram impossiveis de ser
identificadas na fotografia, foram apreendidasemeasentacéo realizada por outros suportes
de comunicacdo, em especial 0s signos linguistixipriis, assim como 0s visuais que nao
foram representados pelo estatuto da fotografrapca ilustracéo e o desenho.

Enquanto objeto de estudo, as fotografias publcad®evista do Glob@ropuseram
vérias possibilidades de interpretagfes, sendosteodaito significativas a respeito das
representacdes sociais na década de 1930 no Ridé&sda Sul. As fotografias publicadas em
um perioédico de expressiva circulacdo, com®evista do Globopossibilitam a luz da
contemporaneidade multiplas interpretacdes sobcensportamento social, ao menos dos
segmentos que ganharam visibilidade nas paginpsritzdico. Conforme o avanco das novas
descobertas cientifico-tecnolégicas, as fotogrdbeamm reproduzidas com maior facilidade e
intensidade, ampliando seu alcance social em parcem o desenvolvimento assistido as
empresas graficas. Como mencionado anteriormeeteelpe-se a valorizacdo do casamento
entre revelacdo e reproducdo tipografica. A fotilgram revista ampliou o seu circuito
visual, que ja ndo se restringia apenas ao cidakociabilidade local.

Quando do lancamento das primeiras edicOeRRedsta do Globoa pratica de
publicacdo de fotografias nas paginas de periddigsisados e de variedades estava em plena
ascensdo, dada a existéncia de outras revistasdgteevam a mesma pratica, tanto no Brasil
quanto fora dele (MARTINS, 2001). Privilegiavam-peancipalmente, os segmentos de elite

e as classes médias urbanas e, no que tange ge®dpa cidades, as areas centrais de grande
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circulacdo urbana. Neste sentido, as fotografiasfiguravam as paginas &evista do Globo
poderiam enquadrar tanto a sociedade sul-rio-gresedeomo aquelas que fossem externas a
ela. Estas imagens caracterizaram-se como impestandicios para a percepcao de signos
culturais que foram construidos socialmente. Emise probleméticas que motivaram a
presente pesquisa, portanto, apresentam-se assfalengepresentacdo que conotaram perfis
identitarios, os quais se valeram os membros dedae sul-rio-grandense visando a sua
promocdo e afirmacdo, utilizando, desta forma, assipilidades visuais ofertadas pela
fotografia e pela circulacéo oferecida pRlkvista do Globo

Entre algumas indaga¢gfes que se fizeram manifestddade a fase inicial da
pesquisa, em seu projeto embrionario, passandcs g@locessos de leituras tedricas e
reconhecimento de fontes primarias, até a produe#tual propriamente dita, pode-se
considerar como ponto de partida a relevancia ohe@gens na sociedade contemporanea,
caracterizando, certamente, sua influéncia na opedos estudos sociais desde o objeto
visual. Pode-se afirmar que, na contemporaneidadegncepcdo hermenéutica sobre os
conteudos visuais vem se modificando consideravekneabendo ao questionamento se tal
transformacao paradigmatica incidiria sobre umarpretacdo diferenciada da fotografia, a
partir da Gtica das novas tendéncias dos estudaaisi O inquérito de como a sociedade sul-
rio-grandense percebia a fotografia na década 1830nenos nas paginas Bavista do
Globg apresenta-se como um grande desafio, de acordmsaepresentacdes contidas em
seu conteudo e com os espacos a ela fornecidos.

A partir da perspectiva dos estudos historicosrete;des sociais entre homens e
mulheres, no recorte temporal do presente estuddenp indicar particularidades muito
interessantes desde a observacdo e andlise dasemjacoes visuais da sociedade, que
estiveram embasadas no conteudo fotografico pesaats paginas devista do GloboO
mesmo pode ser mencionado sobre outras diversamesoncernentes a experiéncia social,
desde a sociabilidade estabelecida entre pequenpesgna informalidade do cotidiano as
manifestacbes politicas expressas pelas grandemsméd pelas instituicbes do Estado.
Apresenta-se como motivo de indagacdes que orieatgmesente pesquisa, portanto, uma
proposta de analise que dé conta dos sistemapoeseatacdo dos sujeitos criados a partir
das fotografias e ampliados em meio de consideciweilacdo a época, como o erRevista
do Globo

A presente tese de doutorado busca percorrer gonsgldos mais importantes temas

de relevancia a tematica de estudo, sempre busaamqbyametro no objeto principal de
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estudo: as fotografias publicadasRevista do Globode 1929 a 1939, sobre a sociedade sul-
rio-grandense. Mais do que um trabalho que se eneer si, a pesquisa apresenta propostas
para outros horizontes de analise, conforme sepiiesentadas ao longo dos capitulos,
visando o incentivo a producdo de mais pesquisastgougem o0s estudos a respeito da
sociedade representada pela da fotografia. Busaamdamelhor proposta que reunisse todas
as questdes levantadas ao longo do periodo daigasqupresente tese estruturou-se em
quatro capitulos, visando a unido da fundamenté&diica com o levantamento empirico,
sem que ficasse descolada da bibliografia consuliad fontes primarias. Uma apresentacao
sumaria dos quatro capitulos propostos para atestgdo textual caracteriza-se pelo
conteudo a seguir.

O primeiro capitulo, nomeado comBepresentacdes estaticas da sociedade:
apontamentos conceituais para uma cultura fotogea® seus reflexos no comportamento
social visa a apresentacdo de algumas conceituacbeseqetem ao conhecimento dos
estudos sobre a sociedade e sobre o fotograficetalmm-se questdes a respeito da
construcdo de um possivel estatuto voltado paraompieensdo da fotografia e,
especificamente, para a fotografia presente namgmglaRevista do GloboBuscando
estabelecer algumas relacdes com conteudos que @eo&dados nos demais capitulos, a
primeira parte da tese incita questdes a serenagass respeito das conceituagdes sobre as
formas de representacdo contidas no conteudo degrdfias. Cabe um esforco, neste
sentido, para a apresentacao de reflexdes soletag@o estabelecida entre o historiador e as
fontes visuais, destacando aspectos pertinentee sohistoriografia proposta para a area,
além de cautelas necessérias para a realizac@sgeiga nesta area.

O primeiro capitulo ainda apresenta uma proposta paabordagem das questfes
concernentes a criagcdo de um discurso historicdedasvisualidade histérica, indicando
possiveis situacdes de aproximacdes e suas resgedificuldades. De forma sucinta,
propde-se ainda uma revisdo para 0 embasamentoodaspcdes em torno de conceitos
como cultura social e suas ramificacOes, carae@siz por uma denominada cultura
fotografica. De forma também compacta, visando teodingdo para o proximo capitulo,
fazem-se pertinentes algumas consideracdes geodie © panorama de producdo e
circulacao das fotografias em revistas ilustrada®sfera internacional, procurando situar a
Revista do Globdentro deste panorama de informagfes e conte@desriddades.

Constitui-se no segundo capitulo, sob o titihwestindo na linguagem visual:

composicao editorial, visdes da historia e difus@tiural e de costumes — olhares a partir da
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Revista do Globouma apresentacdo sumaria das caracteristicaitades do periddico, do
contexto histérico em que se inseriu e de algunaasrepresentacdes sociais vinculadas ao
consumo, sempre a partir dos contetudos existemtgaraprio periodico. Os editoriais da
Revista do Globoapesar de suas multiplas autorias e de suasmliésrpropostas de formatos
textuais, apresentaram-se como interessante calddwisitas para a identificacdo de
posicionamentos e projetos editoriais empreendpmida revista dd.ivraria do Globa Ao
mesmo tempo, € interessante observar como o pariddube aproveitar seu préprio espaco
para a realizacdo de uma publicidade muito elogésaspeito de sua situacdo enquanto
instituicdo ndo desvinculada de rentabilidade foe@aa, promovendo seus produtos e seus
espacos comerciais.

O segundo capitulo propde a apresentacdo do cortiestbrico da década de 1930,
nas dimensdes internacionais e nacionais, a parfaréprio conteudo fotografico presente da
Revista do GloboPode-se dizer que o peridédico também se sertianibido pela tarefa da
profusdo de noticias contemporaneas a época, etwgiderados fatos historicos politicos,
que figuraram nas paginas da revista ao longo daepa década de sua existéncia.
Percepcbes sobre cultura e consumo, voltados pdristiacdo social, também se fizeram
presentes em seu conteudo visual, passando pdfgsi@gie tocaram aspectos publicitarios,
de entretenimento e de informacdo. Por fim, e tamb@metendo de forma introdutéria ao
proximo capitulo, apresentaram-se como pertinerdiggimas consideracbes sobre as
dificuldades encontradas para identificacdo doafila fotografia no Rio Grande do Sul da
década de 1930, relacionando-seRavista do Globopelos poucos indicios que foram
apresentados.

O terceiro capitulo, intituladdEm busca de tipologias fotograficas: imagens da
sociedade, dos espacos sociais e das manifestagliesis para a inspiragcdo hermenéutica
do visua) traz algumas propostas para as muitas possibd&dde estruturacdo conteudistica
das imagens fotograficas presentes Revista do GlohoDesta forma, estabeleceram-se
guatro grandes tipologias que abarcaram subtipgdogutras — somando 20 no total —
buscando dar-se conta do recorte concernente gemsdotograficas reconhecidas como da
sociedade sul-rio-grandense, no periodo de 192938.1As quatro tipologias propostas
abordam fotografias que foram identificadas conpeeie de registros intimos da vida social,
como representacdes do espaco da sociabilidadenifestadas pelos discursos sobre as

cidades —, como caracterizacdes sobre as persamhedic instituicdes politicas, educacionais
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e religiosas, e como imagens fotograficas vincidaata entretenimento e a sociabilidade no
Rio Grande do Sul.

Cada tipologia apresenta propostas para a categadzdas imagens fotograficas —
balizadas nos referenciais metodolégicos menciamaddongo do capitulo — que permitem
uma analise mais aprofundada sobre aspectos espedifa visualidade apresentada pelas
fotografias daRevista do GlobhoFotografias sobre a infancia, casamentos, coneytes
sociais, registros sobre o processo de urbanizde8ocidades, espacos de sociabilidade,
manifestacbes politicas e religiosas, por exemfitmram o conteddo de algumas das
subtipologias propostas. Além das representac@esisi perceptiveis a diversas situacdes da
vida social no Rio Grande do Sul da época, buseoa-sealizacdo de um esforco que
identificasse também possiveis manifestacdes dsivel — ou do ausente — no conteudo
fotografico do periédico.

O quarto e ultimo capitulo, de noniolissemias fotogréaficas: retratos femininos,
identidades individuais e possibilidades de intetpcbes de padrdes visuampresenta-se
como uma proposta estendida para a analise de nimgaas 20 subtipologias propostas no
capitulo anterior. A representacao fotograficaateatos femininos individuais apresentou-se
como uma possibilidade interessante para a arddissmportamento feminino na sociedade
da época, estabelecendo contrapontos com o univeasoulino e, sempre que possivel,
relacionando estes condicionamentos visuais aosidarantetdos presentes nas 266 edigdes
analisadas d&evista do GloboCaracteriza-se como uma proposicao para a reabzda
analise também com todas as outras subtipologampuistrando que observacdes criticas,
especificas e estendidas possibilitam situacéesutsando o estimulo a continuidade dos
estudos sobre o fotografico.

A polissemia do conteudo fotografico esta embasadaonto de vista do historiador
e na forma de contemplacao da imagem, situado éemueados tempo e espaco. Atribuem-
se a ela discursos elaborados desde a capacidadecalthecimento do pesquisador as
estruturas sociais que foram manifestadas, exlatitimplicitamente, pelas fontes visuais.
Também se considera a capacidade linguistico-caraitive voltada para a criagdo de uma
narrativa que dé conta da transposicdo da linguagsoal a textual. Desta forma, as
fotografias revelam cddigos culturais significasymara a interpretacdo do social e da cultura
visual, ao invés de apenas contemplar a histéalaoehda sobre o artefato, que consideraria
mais o produto em sua materialidade do que aslplidades de interpretacédo que resultariam

em uma compreensao maior sobre o social.
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Lembrando sobre as cautelas necessarias para ahtrabealizado a partir de
conteudos visuais — e no caso do presente trabashomagens fotogréaficas publicadas na
Revista do Globonas edices de 1929 a 1939 — torna-se pertinggrteionar uma citacao da
obraEstética da fotografia: perda e permanénaig Francois Soulanges (2010, p. 75-76), a
respeito das armadilhas proporcionadas a integ&etaela fotografia.

Todo mundo se engana ou pode ser enganado emdfogr o fotografado, o
fotografo e aquele que olha a fotografia. Este paatar que a fotografia € a prova
do real, enquanto ela é apenas indice de um jogmtédde qualquer foto, somos
enganados. Isto foi encenado, porque isto ocorEreue isto ocorre em um lugar
diferente daquele que se acredita. Como no teatn@ferente ndo estd onde se
pensa, nem esta onde se estd, nem onde se aquegliesteja. Talvez a fotografia
ndo se refira sendo a ela mesma; é, alids, a doiadicdo de possibilidade de sua
autonomia.

Para facilitar o acompanhamento do leitor a an&@ias situacdes propostas ao longo
do produto textual desta tese de doutorado, umatigade significativa de imagens foi
disponibilizada ao longo dos capitulos. Em respaitdeitor, teve-se o cuidado de realizar a
transcricdo dos textos e legendas de todo contégdal presente neste trabalho, incluindo-se
elementos extraquadros, que foram consideradosiampes para uma compreensdo maior do
que se propunha a imagem conotada Raeista do GloboA grafia de alguns termos foi
atualizada a maneira utilizada pela lingua portsgueontemporanea, sem prejuizo de sua
compreensao. Vale lembrar que no periédico as rfatiag se apresentam em preto-e-branco,
salvo os casos de intervencdo na imagem pelosreslitda Revista do Globoou a
apresentacdo de um conteudo visual outro, comtraies e publicidades em geral. Estes
ultimos se justificam tanto pela necessidade desaptacdo dos componentes comunicativos
da revista quanto pela caracterizagdo de um elengara o contraponto sobre o que foi
mencionado sobre as fotografias em analise.

Como mencionado anteriormente, as fotografias perdese encontrar em formatos e
ndamero variados em um mesmo espaco da pagina.dtmsatasos, optou-se por estabelecer
um recorte sobre o conteudo fotogréafico dispostpatana, destacando somente uma ou mais
fotografias, e ndo o espaco por inteiro, facilimadbservacédo e o acompanhamento do leitor
do presente trabalho. As imagens extraidas dasiesligla Revista do Globoestédo
devidamente identificadas por nimero de edicdo,ena&@® de publicacdo, conforme proposto
pelas normas técnicas brasileiras. As citacfetadiextraidas de livros em lingua estrangeira
— originais ou traducdes — foram transcritas pa@des na lingua portuguesa, elaboradas
pelo autor. Considera-se, obviamente, a necessitlagesteriores e mais refinadas revisées

textuais, indispensaveis as producdes académicas.
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Feitas as consideragfes introdutdrias e formaggjese-se a leitura os capitulos e o
desejo manifesto do autor que se realize uma pvadeatagradavel imerséao as identidades e
visibilidades sociais sul-rio-grandenses, confopnapostas pelas fotografias publicadas na
Revista do Globdurante a década de 1930.
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2 REPRESENTACOES ESTATICAS DA SOCIEDADE: APONTAMENTOS
CONCEITUAIS PARA UMA CULTURA FOTOGRAFICA E SEUS REF LEXOS
NO COMPORTAMENTO SOCIAL

As fotografias publicadas nas paginas Ravista do Globorevelaram imagens
estaticas de segmentos sociais em afirmacéo e raptomEstaticas porque as fotografias, ao
contrario das imagens cinematograficas, caractanzae pela estagnacao da paisagem e dos
corpos que nela foram enquadrados. A fotografiszeaa paralisacao temporal operada pelo
registro “instantaneo”. Nestas imagens estiveragsegntes, concomitantemente, os filtros
culturais dos fotografos e os tracos culturaisfdosgrafados. As fotografias caracterizaram-
se como produto final de elementos constitutivas rgmetiam a assuntos variados. Estes, por
sua vez, intermediados pelo agente fotograficotque sua acao delimitada pela tecnologia
(KOSSOY, 2001, p. 37). O resultado desta equacamlsainda sofreu as influéncias das
coordenadas de situacdo, cujos elementos defisidiemarcaram o espaco e o tempo do
registro fotografico.

Enquanto fonte histérica, as fotografias possuersul@idades préprias que
caracterizam seu estatuto. As imagens, de maneia, gambém sdo representacdes de
significacdo, possuidoras de uma linguagem propaiap pelo seu conteudo, quanto pelas
relacdes sociais que envolvem a sua producéo eusegssociais. Ha de se refletir sobre a
natureza das fontes histdricas antes de utilizakdiberadamente. Em uma pesquisa que
busca compreender o passado a luz de perguntasraglab na contemporaneidade, a
linguagem fotografica, além de ser especifica e estavel, também é diacrbnica. As
respostas nela encontradas tendem a se embasameoerd# sua alocacdo no tempo, uma vez
gue se trata de produto propriamente oriundo dureumaterial humana. Temos aqui, de
certa forma, uma justificativa teérico-metodoldgpaaa o recorte do periodo pesquisado: 10
anos.

A acdo do ato fotografico, cujo produto esteve gmes nas paginas dRevista do
Globqg, eternizou esteticamente um dado momento, fazeooque ele, através do processo
quimico da revelacao, se tornasse constante,cest&tprincipalmente, visivel. A composi¢ao
desta visualidade contextualizou o ambiente decswalacédo, onde estas imagens foram
inseridas, dando, assim, condi¢Ges para difergmées de visibilidade, usos e interpretacoes.
Cada época possui um conjunto de imagens recosregne que algumas atravessam anos,

com aspectos caracteristicos da cultura visuahdgrupo ou de um local de ocupacéo social.
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Os estudos curriculares da histéria da arte demamstste desejo humano de representar aos
outros e a si mesmo, desde as figuras rupestggstraglas a pedra ha milhares de anos. Cabe
aqui, no entanto, somente uma mencao a isso, evasb as publicacbes especificas que
deram satisfatoriamente conta deste panorama, iaspecte ocidental, da arte visual (cf.
GOMBRICH, 2000).

Para a Histéria, no que concerne o trabalho corgéms destaca-se a importancia das
representacdes que 0s segmentos sociais do pdizemdm sobre si. As denominadas elites e
camadas médias urbanas, cuja fotografia tambémuiaaeproximidade com a forma sobre
como imaginavam a si proprias, criaram represeatagiie podem ser interpretadas como
produtos que estiveram além da concepcao simpléstmagem enquanto espelho de um real.
A fotografia, por sua vez, foi um produto muitolisddo por estes segmentos. Deve ser
considerada em sua diacronia para que isoladamefte induza seu observador a
constatacbes no minimo superficiais. Tao importgointo conhecer as técnicas que estdo
por detrds da producdo da fotografia, também € emmrhas regras sociais que regem a
sociedade que esta focada no seu enquadramerdso Bao se apresenta como uma tarefa
facil. As fotografias publicadas nas paginasRkvista do Globdoram produtos sociais
representativos de uma parcela da sociedade sgtarmaense. Pois se houve um motivo para
procura-las, interroga-las e conhecé-las melhde ss fez essencialmente pelo objeto de
estudo: o social. Essa necessidade foi lembradaJfmano Toledo Bezerra de Meneses
(2003, p. 26).

Nao se estudam fontes para melhor conhecé-las.tifidétas, analisa-las,
interpreta-las e compreendé-las, mas elas sadfidedas, analisadas, interpretadas
e compreendidas para que, dai, se consiga um @ntamd maior da sociedade, na
sua transformacao.

No caso das fotografias publicadasRevista do Globgoas representacdes visuais dos
segmentos sociais estiveram constantemente pressmiengo das paginas do periédico de
1929 a 1939, periodo em que foi analisada parasepte trabalho. O cuidado que se teve
com as fotografias fez com que elas fossem impexsgpapel especial, para que o seu preto
e branco fosse realcado com o brilho do papel.ehg@o com a qualidade da impressao
revelou a importancia que as fotografias possuiagstanépoca, a década de 1930, quando
uma parcela desta cultura visual, baseada nomegmstcanico da paisagem e de pessoas, seja
estatico ou mével, fazia-se cada vez mais presentmtidiano social. A sociedade e 0s seus

respectivos segmentos, ao contrario de nossa cpataneidade, ainda se familiarizavam



30

com os resultados das novas técnicas de impress#n es meios de comunicacdo de amplo

alcance, apesar de ainda incipientes.

Figuras 1 e 2 — Publicidades indicam vestigiosuliam@ visual em Porto Alegre a época
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A capital do Rio Grande do Sul, no final da déod€ld 920, j4 apresentava um aparato
de lojas bastante significativo para a afirmacdoude cultural visual concernente ao
universo da fotografia. Nas paginas Reavista do Globoanuncios de lojas especializadas,
como daCasa Sénio(cf. figura 1) e ddBazar Pitombdcf. figura 2), demonstravam o nicho
comercial para os servigos oferecidos aos pragsatta técnica fotogréafica, fossem amadores
ou profissionais. Havia também a demanda para daveée suprimentos aos aparelhos que, a
época, ja alcancavam relativa popularidade. Cowmao@ da técnica, a maquina fotografica
aos poucos deixou de ser restrita ao uso dos gimfEs e em estudios, estando também ao
alcance de fotografos amadores e, com o passanss fazendo-se cada fez mais presente

! Texto: “Um presente muito atil € um aparelho foédigo. Grande secdo de aparelhos fotografimsiak
Zeiss lkon, Agfa Voigtlander e todos os mais utensilios para a arte fotogrgfara profissionais e amadores.
Oficina de consertos para aparelhos fotograficegitAm-se trabalhos fotograficos para amadoregaimbXista

de precosCasa Seniode Alfred Dennin. Rua dos Andradas, 1454. Caixstgdd89. Telegrama e fonograma
parasenior Porto Alegre”.

¢ Texto: ‘Bazar PitomboMarechal Floriano, 210. Completo sortimento dejuigas e filmes para as afamadas
marcasKodak Agfa e Pathé RevelagGes de filmes de cépias. Discos — Vitrel&@inquedosBazar Pitombo
Marechal Floriano, 210".
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dentro do ambiente doméstico. Pode-se afirmar gseceedade da década de 1930 estava
cada vez mais familiarizada com a fotografia.

Também se pode afirmar que a presenca do aparetbgrdfico, cada vez mais
intensa na vida cotidiana, fez com que alguns bsgisibciais fossem condicionados com a sua
presenca. A preparacdo do corpo para o momentegistro, de acordo com a técnica de
exposicdo disponivel em cada época, € um exengpidisativo. Verifica-se em um extenso
conjunto de fotografias analisadas, no caso ened@®es de 1929 a 1939, a intencdo de um
“dar o melhor de si” dos fotografados frente a a@nama vez percebidos a exposicéo e a
preparacdo para o ato fotografico em si, caractedia-se como um rito social. Viu-se uma
selecdo de momentos que, segundo 0s segmentois Sm&Eeeciam registros visuais, devendo
permanecer eternizados como suporte de memdériamne con acontecimento a ser visto e,
portanto, ndo esquecido. Apesar de captar tambémemos da efemeridade cotidiana, as
fotografias era atribuido um carater de permanérdaadas sua materialidade e, de certa
forma, durabilidade material.

No inicio do século XX, as fotografias ocupavamlugar de destaque no interior das
paginas das diversas revistas ilustradas da eplacBrasil, as tendéncias eram reproduzidas
em publicacbes que circulavam principalmente ndades do Rio de Janeiro e de S&o Paulo.
Em Porto Alegre surgiram outras muitas publicacéietes daRevista do Globocomo a
Kodak a Madrugadae aMascarg por exemplo, mas nenhuma foi tdo duradoura quanto
publicacdo dalLivraria do Globq que deu nome ao impresso. Desde a sua primeira
publicacdo, aRevista do Globdotalizou aproximadamente 944 edicbes, encerrauds
atividades somente em 1967. Algo parecido com oago@teceu com a revis@aretg no
Rio de Janeiro, que esteve em circulacdo de 190868. Ambas as publica¢des, sul-rio-
grandense e carioca, deram um significativo especdotografias dentro de seu projeto
editorial ao longo de suas existéncias.

As revistas que circulavam pelas cidades, e incdufira delas, de maneira geral,
propiciavam a fotografia um alcance nunca vistoeatéo. No século XIX, especificamente a
partir da sua segunda metade, castes-de-visitefizeram grande sucesso entre o publico
interessado pelo artefato. Segmentos sociais eavamt nas paginas dos periddicos
llustrados a possibilidade da autopromoc¢édo de sw@em, a contemplacdo de modas em
voga em outras regides, especialmente nos graedé®€ urbanos de cultura cosmopolita, a
saciedade de curiosidades e, ainda, o simples. |azmtos dirigidos por um olhar

supostamente distraido, mas nunca inconscientaéoN&use falou, mas muito ainda ha de se
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falar sobre a fotografia, sobre o olhar que seepacgobre ela e sobre os meios com que esta
se afirmou para consolidar a sua circulagdo. Mo@ale se escrever sobre a sociedade que
esteve presente na fotografia, fosse na producdnooanquadramento, que fez dela um
produto com muitos tipos de usos e funcoes.

Antes da apresentacdo e andlise Rivista do Globoe dos conteudos de suas
fotografias, torna-se pertinente a realizagéo genaas reflexdes sobre questdes concernentes
a construcao de uma cultura fotografica, assim casnsuas implicacdes no cotidiano social.
Entre elas, torna-se interessante destacar suneniena caracterizacdo de um denominado
estatuto da imagem, que parte de premissas basatae a conceituacdo da imagem
fotogréfica; a abordagem da fotografia enquantetobjie representacdo social; os cuidados
necessarios que o historiador deve tomar na sagéeelcom os documentos visuais e,
estritamente, fotograficos; a transposicao da image discurso; a funcdo que a fotografia
exerce enquanto espécie simbdlica de um contraial Entre agentes de registro; a relagdo
entre cultura geral e fotografia; consideracfesstepioldégicas sobre a utilizagdo dos
conceitos de cultura visual; e apontamentos soliransicdo do fotogréafico para a grande

circulacdo social através das midias impressas.

2.1 Por Um Estatuto da Imagem Fotografica

Proveniente da lingua latina, a palavra estatutivaletimologicamente dstatatum
que remete a ideia de um conjunto de regras deiaegaio. No sentido juridico, estatuto esta
vinculado ao conceito de normas que, geralmensanvio disciplinamento de algo ou de
alguém. Podem-se considerar as fotografias conaufe regidos por uma légica estatutaria
que diz respeito a forma de sua criacdo, intimaenkgada as técnicas que se utilizaram da
captacao da luz e da combinacdo de elementos guikkaram no seu processo de revelacao.
Fotografar e revelar, nesta ordem, exigia um canfeto prévio sobre leis fisicas e
guimicas, cujos primeiros estudos remetiam a camscara — ou obscura — desde os seus
primordios na antiguidade. Na ldade Moderna, a caneacura foi muito utilizada pelos
pintores europeus para representar as imagens @uidesejava reproduzir com maior
fidelidade. Ora a representacdo tornava-se o mrdpddelo, de acordo com as diferentes
interpretacdes a ela atribuidas ao longo da hastori

As fotografias, entre elas aquelas presentd®avista do Globgpossuiam uma logica

de criacdo que se utilizava de componentes natgpas foram manipulados pela acéo
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humana. No que diz respeito ao seu conteudo, agesama organizacédo derivada do seu
processo de apreensdo visual através da luz, omerifie a predominancia de uma
subjetividade derivada da acao do olhar, que psocesma interpretacéo sobre o que deveria
estar presente na imagem. Isso ocorria atravésnde identificacdo de formas e signos
visualmente perceptiveis no enquadramento fotagrafAs fotografias apreenderam e
paralisaram determinado instante, lugar e pessbas, instigaram, a0 mesmo tempo, um
olhar ndo-paralisante — ou um sensivel olhar-peas@MARTINS, 1993) — sobre o que
esteve representado nela. Incitou, assim, um manoT@e raciocinio e interpretacdo que fez
da observacdo uma acao ativa, ao invés de ingemteupassiva. Esta referéncia remete ao
pensamento proposto pela antropdloga Elizabeth E$wWA996, p. 17), em artigo traduzido

para a revista fluminengeadernos de Antropologia e Imageno qual afirma:

Enquanto que seu conteldo é, na verdade, estfitedo quimicamente no papel, o
mesmo ndo acontece com sua interpretagdo. Comoutas dormas de imagem
grafica, os espectadores atribuem um significadm rairavés de sua experiéncia
cultural propria e, dessa forma, a fotografia & maneira ou de outra submissa.
Contudo, ela ndo é de todo passiva. A fotografigemisignificado através do meio
no qual esta estruturada, pois a forma represen@otria uma imagem acessivel e
compreensivel para a mente, informando e sendaoniafita por todo um corpo
oculto de conhecimento que é explorado pelos sgnifes da imagem.

Se é possivel identificar um estatuto para a avidgdfotografia em sua materialidade, o
mesmo n&o se pode dizer sobre a elaboracdo dentemprétacéo singular do que esteve
representado no conteudo fotografico. Pode-se djmer a fotografia apresenta-se como
estatica na sua forma, mas possui mobilidade nodguesspeito as suas possibilidades de
interpretacdo. Ela depende do interpretante pagatenha significado. E esta significacao —
uma representacao mental gerada a partir de unmdeéglo signo, neste caso, signo visual —
nao se apresenta como estavel, de acordo com o penvista no qual se apoiaram as
perguntas feitas sobre o objeto em observacéo.itddodpopular, uma imagem associa-se a
equivaléncia de milhares de palavras. O conjunttademuitas palavras, por sua vez, pode
formar maltiplos enunciados. A compreensdo sobgeese vé indica uma aproximagdo em
maior ou menor grau com o0 que realmente esteveemsi@do na imagem. Deve se
considerar, ainda, as competéncias linguisticoclpgdicas do enunciador e a sua
necessidade concreta de transformar o visual erpnetacoes verbais.

Seriam verbetes imprescindiveis para uma possivel de referéncia de nomes e
termos fotograficos, apresentados pela letra “@hde reforcados por trés entradas:
estaticidade, (ndo) estabilidade e estética. Astdas estéticas do conteudo fotografico sao

importantes para delimitar um assunto que ainda eat pauta do estatuto fotogréafico
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contemporaneo. Existem registros fotograficos ggeaitam a curiosidade do olhar devido as
suas formas de apresentacdo estéticas, sejametdas-bconsiderando a complexidade do
termo — ou enigmaticas. Na expressiva olida e morte da imager filosofo francés Regis
Debray (1998, p. 31), em uma referéncia ao tedkindré Breton, instiga a reflexdo sobre a
guestao estética da fotografia, que se sobrepé@péigpordem de sua forma material.

A fotografia inexiste sem o olhar, assim como reéraspossivel concebé-la sem a acéo
humana. No caso das fotografias presentes nasesdigiRevista do Globoem sua primeira
década de circulacdo, foram artefatos de producéle esos sociais dos mais variados e
imaginaveis. O objeto fotografico apresentou-seacamlicio de uma invencdo social, assim
como a prépria sociedade se reinventava a todantestespecialmente por iniciativa de suas
elites e de suas camadas médias urbanas. A irieer@oesobre o fotografico ndo esta no
objeto em si, mas sim na capacidade de imaginazgoem o vé.

A fotografia pode ser considerada um artefato dtaral material que, de certa forma,
intermediou as relagdes sociais no Rio Grande tigquuse desejava moderno e urbanizado a
década de 1930. Nela os individuos projetaram insgae julgavam ser as melhores de si e,
nas suas convencdes culturais, identificavam-se amssoutros como pertencentes a um
mesmo grupo social ou como referéncias dentre imaidesegmentos. O tema da mensagem
fotogréfica, neste sentido, caracterizou-se comaaomvite a interpretacdo. Péde variar como
uma imagem de carater conotativo (que sugere),abpr enganava a mente indicando que
fosse ela a representacao fidedigna do real. Pwo ¢ado, a imagem fotografica possuia
também uma acdo de manipulacdo, que tornava o aaeudo denotado (que indica),
caracterizado pela intervengao.

A mensagem das fotografias presentesReaista do Globguderam tanto sugerir
quanto indicar algum tipo de interpretacdo, mesom seu contetdo, conotado ou denotado,
fosse 0 mesmo. Por esta interpretacdo, temos dsbcigbes de Roland Barthes e seus
influentes ensaios sobre o estatuto fotogréficpr@ducdo do filosofo foi significativamente
influenciada por um pensamento de bases semioKjgileacarater estruturalista, que visava
atribuir a interpretacdo do fotogréafico determireadsgras e convencdes proprias do objeto de
observacdo. Em breve e consistente ensaio sobrenaagem fotografica, Roland Barthes
sugere uma reflexdo para possiveis respostasfing@muma compreensao sobre 0 processo
de criacao da fotografia. Diz o autor:

Qual o contetdo da mensagem fotografica? O quesnigm a fotografia? Por

definicdo, a propria cena, o literalmente real. @geto a sua imagem ha, na
verdade, uma reducdo: de proporcdo, de perspeetiga cor. No entanto, essa
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redugdo ndo €, em momento algum, uma transform@géeentido mateméatico do
termo); para passar do real a sua fotografia, nd@lesélutamente necessario dividir
esse real em unidades e transformar essas uniéadesgnos substancialmente
diferentes do objeto cuja leitura propde; entree eslsjeto e sua imagem ndo é
absolutamente necessario interpornefais, isto €, um cédigo; é bem verdade que a
imagem nao é o real, mas é, pelo menos, @salogonperfeito, e é precisamente
esta perfeicdo analdgica que, para o senso conefingd fotografia. (BARTHES,
1990, p. 12)

O analogon referido por Barthes tem uma relacdo proxima comsigaificacdo de
analogig no termo em lingua portuguesa. Um objeto analpgo,exemplo, sugere uma
relacdo de semelhanga com outro. No caso das &iagpresentes nas paginafdaista do
Globag caracterizaram-se pela aproximacao da “imageih paga com a “imagem criada a
partir deste real”. A rubrica do termemalogia para a filosofia grega, berco de origem
etimolégica da palavra, apontava para uma relag@oe eobjetos iguais, porém com
conceituacoes dessemelhantes. A fotografia pod&o.eser considerada o “real”, a0 mesmo
tempo em que néo o é. Sua aproximacao ocorriaéatdns mesmos codigos de identificacéo,
mas se materializava concretamente sobre formaseddiadas. Dizia respeito a reconhecer o
que esteve presente no conteldo fotogréafico, aubhoitiue este ndo tratava do objeto
propriamente dito — sendo apenas a autorizagaefd@nte, que o diferenciava da referéncia.

O estatuto complexo da fotografia, que instigoensamento sobre a caracterizacéao de
sua natureza, também foi responsavel pelo surgordmnovos paradigmas dentro das artes
visuais. A nocao de semelhanca — de similitudeopgrcionou uma revolugdo no modo de
pensar a imagem pictorica, assim como sua relagéown dado “real”. Ameacados pela
apreensdo detalhista proporcionada pela fotografiaartistas buscaram na abstracdo e no
surrealismo novas formas de se explorar o0 potemmabbjeto visual. Posteriormente, o
mesmo caminho foi seguido pelos fotdgrafos, queindicaram também o potencial de
abstracdo e de autonomia frente um real converici@nhistoriadora da arte Maria Lucia
Bastos Kern (2005, p. 14), em artigo publicado evsta Estudos Ibero-Americanpsaz
referéncia a esta situacdo, mencionando sobreessidade de identificacdo do fotografico

embasado nas artes da representagao cénica.

A fotografia exerceu também um papel significatipara as mudancas que
ocorreram na pintura e imagens em geral, tendoista que ela evidenciou novas
percepcdes do real, gerando com isto, diferentgsaginamentos e organizacdes
espaciais. Por sua vez, ela se utilizou das codesngictéricas para a construcéo de
suas imagens, assim como ambas se apoiaram nas cériecas em distintos

momentos.

Na Revista do Globoas fotografias assumiram um estatuto ainda miasedciado,

uma vez que sofreram uma acdo de edicdo maior €l@ quopria producéo e revelacao de
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uma imagem fotografica. As fotografias tiveram wiifges origens, e foram selecionadas,
editadas e distribuidas no espaco de uma paginde csramente estiveram sozinhas.
Acompanhadas por inidmeros outros recursos de ceoagdo, fossem eles textuais ou
verbais, a fotografia ganhava novos sentidos eucestatuto, entdo, tornava-se mais amplo.
Nas fotografias, ou nas paginas da revista ond® @sipressas imagens fotograficas sobre as
pessoas ou a cidade, fez-se intensa a nocao dzseafacido analoga. No espaco de uma
pagina couberam as representacdes visuais de dedos segmentos da sociedade, sem que
o referencial do codigo apontasse para qual segnsectal ele fosse especificamente. Torna-
se pertinente, portanto, algumas reflexbes soboenzeito de representacdo, sempre tao
importante ao historiador, conforme seré& abordadsequéncia.

2.1.1 Questdes de representacdo no objeto fotografico

Como foi possivel verificar em seu estatuto, podemizer que as fotografias da
Revista do Globoem sua primeira década de circulacdo, de 192938, Japresentaram-se
como artefatos materiais que se caracterizarammcipalmente, por sua hatureza de
representacdo. Por sua vez, esta natureza pOdeosereta ou simbdlica. A nocdo de
representacdo concreta passou pela similitudeidmidicda qual a fotografia se constituia. Ou
seja, um enquadramento de pessoas nada maissiaipses modo de interpretacdo, do que
uma fotografia cujo registro indicou a presencatagepessoas em determinado local. O
referente possuia uma ligacao direta com a referéAdotografia péde também representar
algo que esteve além da simples constatacdo delguealmente aparentava ser. Neste caso,
a representacdo simbolica da fotografia possuissignificado que ndo era primariamente
visivel, mas era interpretavel através de suaicag#éio cultural. Deste modo, pessoas em um
engquadramento fotogréafico poderiam representarammiéis do que corpos estaticos em pose
para as lentes de uma camera. Foram signos ref@ges de uma cultura especifica,
mantida por segmentos de elite ou camadas médiasas, que caracterizaram tracos de um
manifestado cosmopolitismo cuja principal finalidafbi a busca pela distincdo social e
reconhecimento entre 0s seus pares.

No ano de 1933, ja sob a direcéo de Erico VerissaRevista do Globadotou como
slogan “Magazine de atualidade mundial”’. Percebe-se unme@mqupacao dos editores em
valorizar também as informacdes visuais de corredgues internacionais. Em edicdo do

mesmo ano (cf. figura 3), encontramos um exemphiagégico escolhido pelos proprios
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editores a respeito da representacdo fotograficaurdereal inexistente. No cabecalho
denominado com@ruque fotograficpos editores da revista demonstraram aos seasekeid
possibilidade da representacdo fotografica ser pndada, de acordo com fins politico-
ideoldgicos. A capa da revista francd&a Vu (provavelmente uma das mesmas analisadas
em trabalho recente de Michel Frizot, 2009), erautacdo a época do denominado periodo
entreguerras, fez o que se poderia chama na lirgudgtografica como trucagem. A
fotografia alterada indicou, através da técnicaalagem, o encontro comprometedor de duas
personalidades politicas representativas dos eieopoder da Alemanha e dos Estados
Unidos, respectivamente. A representacdo visualafalos dois “compadresies deux
comperessegundo a revista francesa) remete o olhar dortasidor a lembranca do trabalho
de Marc Ferro (1994Falsificacdes da Historiacujo objeto fotografico, no caso, diferencia-

se de um real néo pelo seu estatuto natural, niasye manipulacéo intencional.

Figura 3 — Reportagem mevista do Globgobre uma falsificacdo fotografica no periodoesnierras

TRUGQWUES FOTOGRAEFI|IC OS

worlf, em Washimprton, A" direitn. as ullo, wn reirata de Balu, dpanbado suma rua e Paris, Em baixo,
o casaco do marechal Lysubey goe {ol ampliado parn se ajustar & cobiega de Buls.  No centra, o resultadi
fn trugmne

REVISTA DO GLOBO. Porto Alegre, n. 113, mai. 1833

% Legenda: “Esta fotografia que foi publicada naacdipi Vu, no momento do processo de Bolo, mostra este
ultimo em um coléquio com Bernstorff, embaixadorAlamanha nos Estados Unidos. Essa fotografia ndo é
auténtica. Foi obtida (comprometedora que era) aptaximacdo e ajustamento das trés fotografiasaquée
estampamos. A esquerda temos o conde BernstorfiVashington. A direita, ao alto, um retrato de Bolo,
apanhado em uma rua de Paris. Embaixo, o casacoadechal Lyautey que foi ampliado para se ajustar a
cabeca de Bolo. No centro, o resultado do truque”.
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A “verdade” sobre uma representacdo fotograficaeppdrmear o consenso e a
aceitacdo de determinados grupos sociais a regpeitpe expressava seu conteudo visual.
Uma interpretacdo do visual, através da identifioagignica do que uma imagem pode
representar, diz respeito a prépria nocao culimal os observadores da fotografia possuiam
com relacdo ao seu objeto de contemplagédo. Valdrégmgue durante muitos anos, e
inclusive até a contemporaneidade, a imagem fdiiogréoi — e continua sendo, de certa
forma — reconhecida como documento indiciario dal.ré presenca de fotografias em
documentos de identificacdo, por exemplo, revelargramito que a sociedade atribui ao
artefato visual. A imagem, neste caso, funcionaccama representacéo da pessoa na forma
como ela seria “realmente”. A fotografia documenti@sta, quase que indiscutivelmente, a
identidade “real” do sujeito, sem considerar ass deatralizacbes e convencdes sociais. O
historiador Roger Chartier (2002, p. 169), refei&necorrente sobre as definicbes da

representacdo, define a questdo como algo de edstichs mais culturais do que
propriamente naturais.

De maneira geral, o conceito de representacdotab ®le o compreende e emprega
foi um apoio precioso para que pudessem ser detadms e articulados, sem
davida melhor do que permitia a nocado de mentatidad diversas relacdes que os
individuos ou os grupos mantém com o mundo sogiaheiramente, as operacdes
de recorte e de classificacdo que reproduzem dfgumcdes multiplas gracas as
quais a realidade é percebida, construida, regest®&nem seguida, os signos que
visam a fazer reconhecer uma identidade sociakiareima maneira prépria de
estar no mundo, a significar simbolicamente umtestauma ordem, um poder;
enfim, as formas institucionalizadas através dassdiepresentantes” encarnam de
modo visivel, “presentificam”, a coeréncia de unwmnanidade, a forca de uma
identidade, ou a permanéncia de um poder.

A visualidade fotografica presente Ravista do Globono que diz respeito ao poder
de selecdo social do que deve ou ndo ganhar mastaglue entre os objetos de
reconhecimento, caracterizou-se pela epistemotimiasivel. O visivel, por sua vez, péde se
manifestar pelo selecionavel e pelo manipuladvelredpntou-se como a transformacgédo do
conteudo fotografico revelado, a manipulacdo dalidede social da qual ndo se
caracterizavam as acdes comuns do cotidiano. Qoofgtografico, enquanto representacao
visual, pode conotar a visibilidade de um estiloviia que muitas vezes ndo condizia a um
“real concreto”, mas, sim, a um cenario que seuccigturalmente, relacionada a uma dada
idealizac&o dos sujeitos ou do grupo social. Nestso, as representacdes fotograficas
presentes nd&revista do Glob@té puderam estar de acordo com a imagem reflpttia

metafora de um espelho — que devolve a ilusdo gdicdiade. No entanto, devem-se
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considerar os fatores culturais e simbdlicos qué/ezam presentes na construcdo das
referidas imagens fotograficas.

N&o se trata de analisar a imagem por ela mesng,também, tudo o que esteve ao
seu redor e que pode supostamente influenciar arsagio. Assim, pode-se dizer que a
fotografia caracterizou-se como um objeto concmi¢o representacdo, que possuia uma
interpretacdo ndo estavel atribuida pelo olharatodlesmo a imagem refletida por um
espelho, apesar de sua aproximacao com a referéegm ser interpretada com cautela, visto
a construcdo cultural apresentada da parte de akwmemte. As definicdbes sobre as
semelhancas visuais, apontadas como simulacrosydwar em consideragdo, mesmo que
minimamente, a percepcao daquele que observa fatarteisual: € dele que surgira a
interpretacdo sobre o que se vé. A significacacateudo fotografico, neste caso, inexiste
sem a intervencédo do olhar. A filosofa Marilena @h@006, p. 82) escreve sobre a questao
de semelhanca de um “real” para com o seu “vislesentado”, ndo se descuidando em
apontar a acdo do olhar como principal respong#lal identificacdo daquilo que se observa
como duplicado.

Simulacrumé a imagem por representagéo (pintura, esculinegem no espelho).

E o simulacro. Em outras palavras, o simulacro énagem de uma imagem

percebida, ou seja, passamos da percepcdo da imdgemma coisa a sua
representacao ou reproducdo em outra imagem, canpntura, na escultura, no
retrato. O espelho ndo sé nos da nossa imagembpace sim um duplo dela, seu
simulacro, como é evidente para a pessoa que hagjahndo olhamos um espelho:
a outra pessoa V€ nossa imagem (isto é, vé napsen fem carne e 0ss0) e a
duplicacao de nossa imagem no espelho.

De origem latina, conforme demonstra sua etimologigoalavra “representacéo”
também remete a ideia de uma arte cénica na quslateres, sejam eles protagonistas ou
coadjuvantes, assumem determinados papeis — qaeter@am certos personagens — e que
dizem respeito a um roteiro particular de encenaddpartir desta definicdo, sugere-se um
mundo a parte, no qual os seus espectadores carapaaima situacdo reinventada e passam
a aceita-la, mesmo sabendo que nao se trata delanaarealidade. Caracterizam-se como
espacos e tempos imaginarios, mesmo que diferdatpseles identificaveis na literatura de
ficcdo, mas também consensualmente aceitos pelss Isdores — e mesmo que estes
soubessem que o0 que esteve ali presente ndo stedaeva como 0 “real” propriamente
dito. Os “argumentos” do visual fotografico, quangde querem similares a uma dada
realidade, sdo excelentes para o convencimentoe smbsubstituicdo da referéncia pelo

referente. A partir desta constatacéo, pode-se i@anger o papel da fotografia, ao longo dos
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anos, enquanto documento atribuido de fungbesdadtgpara uma representacdo que se
desejava fidedigna de um recorte visual.

Figura 4 — Mais do que uma demonstracédo da técaiftapgrafia sugeria manifestagfes das relagdsaiso

FANTASIA

O Sre Pt Rosa @ aud
FOTOUGRAFICA oo sorborinhe

REVISTA DO GLOBO. Porto Alegre, n. 178, mar. 1936

A representacdo fotografica, seja do ponto de wdstforma ou da estética, pbde

assumir um carater fantasioso, na medida em qeoerstderaram aspectos de sua criacao e

* Contetdo da legenda: “Fantasia fotogréfica. P&ulo Rosa e sua Exma. noiva, senhorinha Marigtaifas.



41

do ambiente cultural no qual esteve inserida. EmaeddaRevista do Globode 1936 (cf.
figura 4), a fantasia fotografica na qual se propgeerioédico poderia ir muito mais além da
representacao visual da forma como se pretendéseuiar a sua caracterizacao mais simples.
Mais do que uma simples trucagem indiciaria da emage um casal de noivos da época, a
fotografia poderia revelar simbolicamente a presede convencgdes sociais e culturais.
Poderia refletir uma situacao da relacao entre heneemulheres, cujas interpretacoes, com
base nas referéncias culturais do periodo, pernulegar-se as conclusdes que ultrapassam a
pura sobreposicdo de imagens, mas transitam pambdo de um universo de estudo das
representacdes sociais da época e, especificamdmtsociedade sul-rio-grandense que
ganhou visibilidade nas paginas do periédico.

Considerando as manifestacdes polissémicas do lviaga discussdes sobre as
representacdes torna-se campo feértil para reflexd@se o social. A objetividade
interpretativa (tedrica) restringe-se a objetivéodoafica (concreta) e abre uma gama de
opcOes para abordagens a partir das reflexdes giegppelas ciéncias humanas. Cabe, no
entanto, municiar-se de cautelas e perceber commeterrido a relacdo do historiador com
este tipo de fonte: estética, (ndo) estavel eiestdD que aparentemente ndo se apresenta
como um enfado tedrico para o campo da antropolagigl e das artes visuais, ainda o pode
ser para um prisma historiografico tradicional. -Bamecessaria, assim, uma breve reflexao
sobre esta relagdo dos historiadores com as fuisigsis. E neste caso especifico, com fontes

fotograficas vinculadas a imprensa do inicio daukexX.

2.1.2 O historiador e as fontes fotograficas: historédigre cautelas

O debate brasileiro em torno da tematica “hist@rifotografia” data do inicio da
década de 1980. Neste caso, pode-se consideraa de@Boris Kossoylistoria e fotografia
aguela que de certa forma abriu um fértil caminaia este tipo de estudo no Brasil. A obra
acompanhava as discussfes que ocorriam fora dp quaus autores que se consolidavam
influentes na reflexdo sobre o tema, referencigRdiand Barthes e suaa chambre clairg
de 1980, Giseéle Freund coRhotographie et societale 1974, e Susan Sontag com suas
inferéncias enOn photographyde 1977. Boris Kossoy, em reedi¢cdes posteriaiesa fez
mencdo as significativas contribuicbes de Arlindackbdo, emA ilusdo especular:
introducdo a fotografia de 1984. O que se podia encontrar em obras solyeestio
fotogréfica era mais uma abordagem de caraterlepéiico. A preocupacdo metodoldgica
de orientacdo para a realizacdo de pesquisas cobjetn fotografico somente veio a se
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afirmar nas duas ultimas décadas do século XX, ocord demonstrado pelas revisdes
realizadas pela bibliografia mencionada.

O artigoFotografia e Historia: ensaio bibliograficgublicado nosAnais do Museu
Paulistg de 1994, de autoria atribuida a Vania CarneircCdevalho, Solange Ferraz de
Lima, Maria Cristina Rabelo de Carvalho e TanianErsco Rodrigues, faz uma competente
revisdo historiografica da producdo sobre o terdaaaépoca de sua publicacdo. As autoras
lembram a importancia da realizacdo, no Brasil,| dincontro de Fotografia e Memoria
Social organizado no ano de 1981 Museu da Imagem e do Soem Sao Paulo. O evento
abriu caminho para uma importante reflexdo sobresos da fotografia para a constituicao de
acervos nacionais e, ainda, para a pesquisa sAcmbliografia neste artigo foi classificada
em obras de historia da fotografia, processameégctudo, repertério documental, significacao
historica e teoria e metodologia. Destacou-se ndoascontribuicdo das producdes
bibliograficas, mas também o significativo cresaitoede publicacdes de artigos cientificos e
ensaios, que representavam a maioria das refesénépoca.

Pode-se dizer, comparando-se a fontes de outrasepas, que a preocupacdo dos
historiadores com a fotografia — enquanto documbistidrico de anélise e ndo de ilustracédo
— é relativamente recente. Apesar do crescimentirinodo uso de fontes fotograficas em
dissertagbes de mestrado e teses de doutoradoasd, Bitrapassando sua utilizagdo como
simples referéncia visual de ilustracdo, ainda secgbe certo receio por parte dos
historiadores em explorar o potencial que estatke$osingulares oferecem. Como se textos,
por sua vez, ndo oferecessem também tantas aremdijbanto aquelas presentes no
documento visual.

O historiador inglés Peter Burke (2004, p. 18), @ma publicada sobre as fontes
visuais em geral na pesquisa historitastemunha ocular: historia e imagefaz mencao a
este receio e alguns problemas decorrentes ddat@oeainda em afirmacédo para com 0s

documentos de carater nao textual.

Imagens séo testemunhas mudas, e é dificil traduzipalavras o seu testemunho.
Elas podem ter sido criadas para comunicar uma agens propria, mas
historiadores ndo raramente ignoram essa mensadam de ler as pinturas nas
“entrelinhas” e aprender algo que os artistas dgsmmam antes de estar ensinando.
Héa perigos evidentes nesse procedimento. Paraantéi evidéncia de imagens de
forma segura, e de modo eficaz, é necessario, concaso de outros tipos de fonte,
estar consciente das suas fragilidades. A “crétecéonte” de documentos escritos ha
muito tempo tornou-se uma parte essencial da quajdo dos historiadores. Em
comparacdo, a critica de evidéncia visual permapeueo desenvolvida, embora o
testemunho de imagens, como o dos textos, susclkdemas de contexto, fungéo,
retorica, recordacao (e exercida pouco, ou mumpb depois do acontecimento),
testemunho de segunda mao, etc.
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Apesar de criticado por alguns segmentos da acagd&rwin Panofsky (2004) e seu
livro Significado nas artes visuaiém grande contribuicdo para se pensar a queatéotita
a partir da fonte visual, mencionando a importami@ase recorrer a informacfes que nao
estejam somente restritas ao universo do objetestutlo. Buscar referéncias que estao fora
da imagem possibilita o enriquecimento de sua ceemsdo. A0 mesmo tempo, suscita o
exercicio da critica sobre a conformidade ou némeediscursos de diferentes origens,
fugindo, assim, da mera interpretacdo unicamertigebva. No caso da imagem fotografica,
reconhece-se a fragilidade de uma leitura critice pode extrapolar a sua interpretacao
restrita a uma determinada época sob a luz, taergemde indagagbes e interpretacdes
contemporaneas. A historiadora da arte Deborahtibsky (2005, p. 118) escreve sobre
mais algumas aproximacodes possiveis entre a fdtogra Historia.
A medida que nos aproximamos da imagem para pendastoria, € possivel
distinguir pelo menos duas posi¢cdes. Por um ladogiscursos gerados sobre a
fotografia como um documento, ou seja, como umtoltje pesquisa. Ao considerar
a imagem deste modo, como acontece com as fonteitagsé possivel fazer a
interpretacdo de uma analise historiografica. Rirodado, € importante notar que
algumas das reflexdes sobre as imagens fotogradibasdam, principalmente, a
questdo do fotografico com o objetivo de entendé-&ponta-lo como um esquema

de pensamento — articulado ao plano visual — eéapt, adquirindo a partir da
fotografia um caréater tedrico (estético, sociolégintropolégico ou filoséfico).

N&o se trata de reivindicar as fontes visuais cdommentos que se sobrepdem as
fontes textuais, mas sim de valoriza-las também gear teor informativo, considerando
constantemente a sua variabilidade hermenéutica.sHdrata de tornar a fonte visual, e no
presente caso, fotografica, no recurso prioritfa@oa o conhecimento histérico, mas, sim,
utilizd-la como recurso, juntamente com outras ipdgkades comunicativas, para que se
chegue ao objetivo maior da pesquisa histérica:obohecimento e a interpretacdo da
sociedade. Nisto, a bibliografia que vem sendo yminth acerca da incorporagdao da fonte
visual as pesquisas de carater historico tém dantitd para que, no minimo, este recurso nao
receba o mero tratamento de ilustracdo da linguagetaal, como lembra Ulpiano Toledo

Bezerra de Meneses.

® Versao do original em espanhal:acercarnos a la fotografia para pensar la hisgoes posible distinguir por

lo menos dos posturas. Por un lado, los discurgrerpdos respecto la fotografia como un documestalecir
como un objeto de investigacion. Cuando se coraitieimagen de este modo, al igual que ocurre @&m |
fuentes escritas, es posible hacer a la interpiémobjeto de un analisis historiografico. Por ottado, es
importante sefialar que una parte de las reflexioredativas a la imagen fotografica abordan ante dold
cuestion de lo fotografico con el objetivo de ed&fo y apuntarlo como un esquema de pensamiento —
articulada en el plano visual — y adquieren porttann caracter tedrico (estético, socioldgico, amilogico o
filosofico) a partir de la fotografia.
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Exemplo altamente sintomatico da persisténcia deasséinacdo para usos
ilustrativos da imagem sao estudo de altissimaidpaed e ornados de farta e bela
documentacdo visual, as vezes até em grande padia, e que dizem respeito a
histéria do cotidiano, da vida doméstica, das feagde género, das criancas, etc.
As imagens, contudo, ndo tém relacdo documental @dexto, no qual nada de
essencial deriva da andlise dessas fontes via@ispntrario, muitas vezes algumas
delas poderiam mesmo contestar o que vem sendoed#scrito ou, a0 menos,
obrigar a certas calibragens. O pior, entretantogordemplar o desperdicio de um
generoso potencial documental. (MENESES, 20031 p. 2

No que diz respeito a pesquisa sobre fotografiagesistas ilustradas, temos como
pioneira a tese de doutorado de Ana Maria Mauadl38€, Sob o signo da imagem: a
producdo da fotografia e o controle dos codigos répresentacdo social da classe
dominante, no Rio de Janeiro, na primeira metadeséltulo XX Utilizando-se de amostras
visuais de trés renomados periddicos brasileiroGaretg Fon-Fon e O Cruzeiro—, a
historiadora realizou um levantamento quantitatintercruzado fontes textuais bibliograficas
e informacdes disponibilizadas pelas proprias tasisA pesquisa de Ana Mauad teve como
finalidade a identificagcdo de convencdes cultugais foram adotadas pela sociedade carioca
da época. A historiadora tornou-se referéncia rasiBndo somente pelos estudos realizados
de fotografia na imprensa, mas também por suaxéeflem torno da caracterizacdo do objeto
fotografico como um todo. A coletandRoses e Flagrantes: ensaios sobre Historia e
fotografias de 2008, constitui-se como mais uma de suas tanes publicacbes sobre a
tematica.

A Revista do Globoacompanhou o desenvolvimento da histéria do jmal
brasileiro, incorporando tematicas de variedadeseap conteudo desde as suas primeiras
edicdes. Posteriormente, com o significativo apaias empresas internacionais de
informacdo, o empreendimento periédico sul-rio-dearse aderiu aos modelos
fotojornalisticos que se afirmavam no Brasil a ipadta década de 1930. Buscava-se,
gradualmente, uma articulagdo maior entre textosagens que nao ocorria especificamente
nas publicacbes das primeiras décadas do séculoMN&s. sobre os possiveis projetos
editoriais, pode-se perceber que, em alguns capbsy-se pela permanéncia de modelos
adotados anteriores a década de 1930, mesmo cossibipdade de ampliagdo de usos e de
géneros fotograficos e editoriais. A publicacdoda¢erminados retratos fotograficos, por
exemplo, remete a estética de modelos tradici@taimrados pelo pictérico. Como apontado
pela historiadora Maria Eliza Linhares Borges, e¢fistoria & Fotografia as fontes
fotograficas funcionam, entdo, como instrumentaa pacompreensdo de um contexto social,

imbricado por variados modelos de rupturas ou naiades culturais.



45

Quando as imagens visuais, dentre elas a fotog@ utilizadas como fontes de
pesquisa historica, é porque funcionam como mediad® ndo como reflexo de um
dado universo sociocultural. Integram um sistemaigeificacdo que ndo pode ser
reduzido ao nivel das crencas formais conscieR&rtencem a ordem do simbolico,
da linguagem metaférica. Sao portadoras de estilgsitivos proprios. (BORGES,
2009, p. 18-19)

A linguagem fotogréafica presente rRevista do Globgpode sugerir, segundo a
perspectiva de estudos semiéticos, um conjuntag®s que se oferecem a interpretacao de
guem as contempla. A semiética trouxe uma vastailpibdade de métodos de andlise aos
historiadores. Percebe-se cada vez mais complesengenhosidade” dos pesquisadores
simpatizantes da semidtica, cujo método caractsgzespecialmente pela implementacéo de
“pontos de vista” estruturais, na maioria dos caB@sta I6gica, quanto mais rico o ponto de
vista, tanto mais diversos sdo os métodos necesg#ia a exploracdo das possibilidades de
entendimento sobre o objeto em andlise.

A seducdo da semiotica aos historiadores caraateeiz segundo a perspectiva do
filésofo estadunidense John Deely (1990, p. 26 basca que esta disciplina despertou por
elementos de regramento e convencao. E por maiss@uente caracterizar um estatuto
organizado da imagem fotografica, soube-se queaaasdificacdo seria instavel, e poderia
variar muito — sendo extrapolar a significacdo daqyue a aproxima de sua representacao
simples — de acordo com o0 posicionamento do obder@a postura de seu ponto de vista.
Para John Deely, a histéria da ciéncia e da filasmfopiciou muitas aproximagcdes com 0s
chamados pontos de vista semiéticos. Uma analgéritia, portanto, torna-se fundamental
para o entendimento da disciplina. Deve ser levanp consideracdo que linguagem e
comunicacao apresentam-se como termos distintsisn @ mo semiotica e estruturalismo. E
0 estruturalismo, por sua vez, esta longe de fedm da semiodtica, sendo, pelo contrario,
apenas um aspecto dela, realizando de forma rexlazda pratica.

Muitas séo as cautelas recomendadas ao histogadqgoretende trabalhar com fontes
fotograficas. A fotografia, além de uma represditagsual do passado, pode ser considerada
artefato que possui historicidade propria, quevassa o tempo e se faz objeto do presente, e
que se transforma, as méaos do historiador, em fustérica. Pode-se dizer que a fotografia
esteve vinculada a um contexto de producéo e éopsipria autbnoma em sua linguagem.
Apesar de a sociedade se considerar tdo acostwuoada linguagem visual contemporanea
(visto que presenca de novas midias, especialntbgitais), quando defrontada a refletir
sobre ela, depara-se com diversas duvidas e imasrteobre a sua epistemologia e
estabilidade informativa.
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A fotografia tem uma realidade propria que néo esponde necessariamente a
realidade que envolveu o assunto, objeto do regiety contexto da vida passada.
Trata-se da realidade do documento, da representagda segunda realidade,
construida, codificada, sedutora em sua montagem,sea estética, de forma
alguma ingénua, inocente, mas que €, todavia, anekerial do tempo e espaco
representado, pista decisiva para desvendarmossaga (KOSSOY, 2002:22)

Ao historiador que se dedica as fontes fotogréfipagtanto visuais, cabe decodifica-
las em linguagem textual, a fim de que possam)g@icgadas, entendidas e problematizadas
na pesquisa social em questdo. Ha uma transpogigdransita do objeto visual a criacao
textual, que elabora a partir destas premissas igourdo historico especifico sobre os
artefatos de visualidade nomeados como documentag@oica. A problemética do discurso
textual equivale, dadas as suas devidas proporgdafiscussdes em torno de uma narrativa
visual e, no presente caso, fotografica. A disgmsidos elementos da enunciacéo visual
caracteriza a sua composicdo semantica, sendRewasta do Globoum complexo de

linguagens distribuidas ao longo de suas, aproxamadte, 50 paginas por edi¢ao.

2.1.3 Discurso histoérico e discurso sobre a visualidadrica

A significacdo da palavra “discurso” sugere a nogéopercurso, de trajetéria e de
sequéncia através de um determinado movimento.rigeno etimoldgica latina, o discurso
pode se diferenciar da lingua, em seu sentido grala graméatica (ORLANDI, 2001, p. 15),
valorizando mais as questdes sobre o simbolicougopgopriamente a sua estrutura formal.
Analisar um discurso caracteriza-se, portanto, @&m dissociar o homem de sua propria
histéria. Em estudo de grande influéncia nas réflexsobre a fotografia, o pesquisador
Philippe Dubois (2009, p. 26), edhato fotografico e outros ensajadabora aquela que seria
uma retrospectiva historica sobre a questao parddiga que vincula a no¢ao de realismo ao
conteudo fotografico. Segundo o autor, trés faseacterizam esta reflexdo: a concepcéo de
espelho do real (discurso da mimese), de transfiiondo real (discurso do cédigo e da
desconstrucdo) e de traco de um real (discursodicei e da referéncia).

O discurso sobre a visualidade historica da fofayaroposta por Philippe Dubois
aproximou-se, dada as suas devidas proporcoeBcaodriplice da teoria geral dos signos,
caracterizada pelas nog¢fes de icone, indice e Ein®egundo as teorias gerais da semidtica,
elaboradas por Charles Sanders Peirce, em meadt808e o0 signo caracteriza-se como
imagem de um objeto no plano das ideias. Um icersssemelha por regras convencionais,

como a férmula algébrica e sua comutacdo, sendonelaigno convencional composto. No
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icone, através da observacdo direta, outras vesdeslativas ao seu objeto podem ser
descobertas. indices podem ser genuinos ou degeserauscando na secundidade uma
relacdo existencial, indicadora genuinidade, e umlacdo referencial, indicadora de

degeneracéo. Os simbolos, por sua vez, ja depetalegu interpretante.

A palavra e seu significado sé@o regras gerais icgladas a teoria geral do signo
linguistico (significante e significado). A herangamidtica desencadeou muitos estudos de
natureza semiolégica, primando, por exemplo, pelmrizacdo de questbes referentes a
enunciacdo do discurso (BOUGNOUX, 1999, p. 71). dNee concerne ao campo da
visualidade, além da propria filosofia antiga, stdiia da arte encontrou como precursor os
estudos realizados por Giorgio Vasari, na Floretgzaéculo XVI (BAZIN, 1989). O discurso
na historia da arte surgiu a partir de uma caraetgfio enciclopédica das obras, que eram
rascunhadas para que o compilador pudesse se led#iua proposta, quando realizasse
uma descricao textual detalhada das imagens. Tcolasibuem de algum modo para se
pensar a realizacdo de estudos sobre a fotografiadas inquietacbes contemporaneas.

O ato da descricdo de imagens, ou a complexa edaragtao por parte de perspectivas
semidticas de observacao, concretiza-se por untadeciraducdo de uma linguagem a outra.
No caso do fazer histérico, a leitura de documeritoduais incita uma determinada
interpretacdo sobre o seu contetdo e engendra awsanarrativa, caracterizando, assim, o
discurso historico propriamente dito. No caso daagens, objetos visuais carregados por um
poder de comunicacdo simbdlica, os signos caraatarse como “formas econdémicas de
operacdes mentais” (DURAND, 1988, p. 15) e saotaptw, arbitrarias. Afirma-se que o
discurso que trata sobre a visualidade deve saguirvocabulario controlado (LIMA;
CARVALHO, 1997), pertencente ao mundo visual, gara ndo se confunda — de forma nao
conjectural — com os termos especificos das cignitiguisticas. E somente o conhecimento
da linguagem ja ndo seria mais suficiente, confoamentacdo proposta por Anne Marie
Granet-Abisset (2002, p. 22).

Para além do vocabulario especializado, e do cameeto da técnica fotografica
(enquadramento, distancia do objeto, planos, asgdéovista, iluminacao...), que
permitem ultrapassar as primeiras impressdes,aispriazer a fotografia as mesmas
perguntas que a qualquer iconografia. O que es@adeiramente representado,
como isso foi reproduzido, como isso é percebida®ro que a fotografia envolve
dificuldades especificas. Quando descrevemos um@, f@ncontramo-nos
confrontados com essa ligagdo complexa que naseecefotdgrafo e o observador,
como entre o sujeito e o observador ou entre ayfafd e o seu sujeito. Estamos
mais habituados ao universo dos signos e do dsaosque ao das imagens. E
preciso, no entanto, conseguir apreender essersaiparticular.
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Mas o ambiente visual referido também nado seriactarizado por signos? No caso
da fotografia, seria representativo de outra natumm relacdo aquelas que dizem respeito
ao signo linguistico. O signo linguistico na foroh@ enunciado textual caracteriza, por sua
vez, o discurso historico, que elabora a narradiveria interpretacdes socialmente aceitas
sobre o passado. A criagdo do discurso, portarassa por muitos filtros culturais de
comunicacao até chegar a sua estrutura propriardgatéd processo vale para a producao da
fonte historica visual e para a criacdo do disculnsstorico, dadas as suas devidas
peculiaridades. A criacdo do fotografico, por swe,vpassou pela ambientacdo do rito
sociocultural, cujo produto de manuseio foi elemeobnstituinte da cultura material —
representado pela camera fotografica e o seu proddotografia.

A nocéao de narrativa préxima ao fotografico estewiada a disposicdo sequencial de
um determinado namero de imagens cuja ordem passta coeréncia para quem as V€,
gerando, assim, um discurso autbnomo da proprisagem de cada fotografia. Desta forma,
a unidade, quando analisada separadamente, pdadepasa 0 conjunto. A disposicao de
fotografias em sequéncia funciona como uma “l€itdes narrativas organizadas em albuns
fotograficos com imagens de cidades que, por ex@ng@monstram na maioria das vezes
uma légica de crescimento urbano e verticalizap&apagando ideias de desenvolvimento,
aumento do poder econOmico e nocgdes difundidasesaiwdernidade. As fotografias
geralmente vém acompanhadas por signos textuaigxgreem um papel pedagdgico com
relacédo ao conteudo visual.

Dificilmente a imagem fotografica substituird o alisso textual, uma vez que
possuem estatutos de linguagens diferentes, mesenvajem ambos sobre 0 mesmo assunto.
Uma maior atencdo para a questdo tedrica a respestenunciados textuais possibilita a
seguinte constatacdo: mesmo se tratando de um mesnmunto de palavras organizado
gramaticalmente, cada enunciado, independenterdasteezes que verbalizado, sera unico.
No caso das imagens fotograficas, a “leitura” de marrativa visual, por varias vezes, nunca
engendrard as mesmas conclusdes, apesar do codtefrdgmento textual ser o mesmo.

Cada enunciado é autbnomo no tempo, mesmo quepgameinfinitas vezes. Da
mesma forma, o discurso histérico esta vinculadaiversidade linguistica de fala,
interpretando fontes que serdo traduzidas e tramafilas sob a forma de uma coeréncia
textual. O signo depende do enunciador para seo.shj interpretacdo sobre o seu conteudo
cabera ao receptor do enunciado, que o0 receber&nem variante pessoal, temporal e

espacial.
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Figura 5 — A quinzena sul-rio-grandense “narradelap fotografias distribuidas em toda uma pagina

| % : J.il Quinzena ilﬁ ‘;:5?

‘I Jlustrada |

REVISTA DO GLOBO. Porto Alegre, n. 95, set. 1832

® Legenda: “1, 2, 3, 4 e 6 — Aspectos do embarque p&io do Gal. Andrade Neves, que foi assuminefia

do Estado maior do Exército. Compareceu o galniatéor e o0 mundo oficial. 5 — O Gal. Flores da Gaiem
flagrante apanhado rRrotetora do Turfalesta capital. 7 e 9 — Dois “teams” ligckeyque se empenharam em
brilhante partida na pista do Palermo Rink Club- ® Cel. Alberto Bins, prefeito municipal, quandmebia
expressiva homenagem. 10 — A espléndida orquesii@iga do Club Haydu, conduzida pelo maestro Max

Brueckner, que nos dard mais uma de suas aprea@adages nesta primavera “Fantasia fotografics&8rO
Paulo Rosa e sua Exma. noiva, senhorinha Marietaifs.
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Torna-se um consenso que a imagem fotogréfica @eogicriacdo de narrativas e de
discursos textuais sobre aquilo que se esta vdrahobém € certo afirmar que uma fonte sem
um interpretante ndo se caracteriza como tal. Selhap ndo ha imagem, porque é o humano,
apreendendo pelo olhar, que torna possivel a doatiegacao sobre 0 que se caracteriza como
signo de interpretacdo. O mesmo acontece com oseptes cuja relacdo se intermedia
através de outros aspectos sensiveis do corpo launmAanponto que interessa: o discurso
visual depende do seu autor, aquele responsavel \psfio, pela interpretacdo e pela
competéncia “linguistica” de representar textuakl@meo que se percebe através da
observacdo. Pelo menos, ainda sdo raros os dischistricos que representam as suas
conclusdes atravées de outros recursos sendo d.verba

Sobre a presenca de narrativas fotograficas nasRedo Globo, uma edicdo de
setembro de 1932, em coluna denomin&dauinzena ilustrada(cf. figura 5) procurou
demonstrar a representacéo de alguns dos prindgias ocorridos no Rio Grande do Sul —
de acordo com sua selecdo editorial — através dgeins fotogréficas. A preocupacdo com
uma narrativa pedagogica elaborada a partir doepsacde edicdo da revista fez com que as
imagens buscassem apoio direto em legendas cut@ggdamente conotadas com a
numeracao que estava registrada também nas imaggsis, com a intervengdo do texto na
imagem, identificaram-se pessoas (a maioria pelidadas politicas, publicamente
reconhecidas), lugares e motivos do evento sd€ial.fotografias posadas, na sua grande
maioria, o discurso visual demonstrou o estabeleticnde uma relacdo necesséria entre o
agente do registro fotografico e o individuo questa sua imagem registrada. Pdde significar
que antes mesmo da preparacdo da criagdo de uanstisobre uma teméatica social, fosse
ela textual ou visual, houve uma ritualizacdo n@pppb espaco que caracterizou o registro,
constituindo o proprio ato fotografico a relacadtumal entre os membros da sociedade,

interessados em registrar suas acdes medianteraeintdo do aparelho fotografico.

2.1.4 A fotografia como um contrato social

O ato fotogréafico pode ser considerado motivadorrelacées de sociabilidade,
especialmente se o conteudo da fotografia for tafd pelos préprios sujeitos sociais.
Pode-se estabelecer uma espécie de relagdo cahtraimbolica entre o sujeito que realizou
0 registro fotografico — o fotdografo — e os demgise se permitiram fotografar — os

fotografados. Os chamados flagrantes fotograficasaoterizavam-se quase como uma
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descortesia por parte do fotografo se ndo o fossenbinados com antecedéncia e em acordo
comum. Considera-se que o fotdgrafo poderia captmeganicamente a imagem de pessoas
em posturas, gestos ou posicdes nao desejaveisaqales que se ofereciam como
referéncias. Este protocolo remete a ideia da etigsocial de pedir permissao antes de tirar
uma foto. Por outro lado, quando a fotografia surg século XIX, havia a necessidade de
exposicdo a camera por um longo periodo, poisrekegia elaborada pelo homem néo era
capaz, ainda, de realizar registros de forma rapida

Era comum que modelos fotograficos ficassem imzdulos por horas para que se
pudesse apreender a sua imagem fotografica, o queawa um grande transtorno,
especialmente no que diz respeito as fotografiascricas (MAUAD, 2000). Havia
necessidade de se explicar ao modelo, ou varies,debbre os procedimentos necessarios
para a realizacdo do registro fotografico. Tudo esompanhado da preparacao detalhada de
cenarios internos, de vestimentas e de toda umenag@o gestual que foi herdada tanto da
pintura, nos modelos de representacdo classicogudpuesia europeia, quanto das artes
cénicas. A opcéao pela fotografia de estudio aiedi@zaa presente nas imagens publicadas na
Revista do Globocomo se vera na apresentacdo das tipologiasrédiweas, em capitulos
posteriores. Se havia necessidade do conhecimenézuicas especificas para a manipulacao
da maquinaria fotografica, também existia a nedadsi de uma pedagogia do corpo,
adequando-o as limitagdes e aos costumes cultieadpocas e regiodes.

Figura 6 — A fotografia exigiu uma preparacéo dgoptornando-se motivo a sociabilidade

IW=TANT AN D ENSTANPAN KD

oo pitvgere Tearmaelo poclos pymds. fanilllop Sarrewos
P, vieptlve=me B UEslbA el Pedin Btrdoaus,

bt omadents do VIemgiay i

REVISTA DO GLOBO. Porto Alegre, n. 15, ago. 1929

" Legendas: “Instantaneo: lindo grupo formado pBlasas. familias Surreaux e Per6, vendo-se a dive@al.
Pedro Surreaux, vice-intendente em Uruguaina. hitft@o: da direita para a esquerda, o jovem Efdiceda,
Srtas. Inah Carvalho, Maria Ortiz e Gringa Faugeep jovem Mario Sferra, todos da alta sociedade
uruguaianense”.
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Se nédo por uma opcgao estética, era comum queaggdbias do final do século XIX e
das primeiras décadas do século seguinte tivessesnnsodelos com olhares direcionados a
camera. Fotografias como as publicadafkagista do Globoem edicdo de agosto de 1929
(cf. figura 6), eram comuns a época. A representagsual de familias, cujas legendas
identificavam sobrenomes, fungdes de trabalho &deidle residéncia ou atuacédo profissional,
revelavam sob os auspicios do codigo fotografisdicacdes de uma preparagdo dos corpos
para a criacdo da fotografia. Nela se trabalhava coidado a distribuicdo dos corpos dos
individuos no espaco, que apos a revelacao redezia enquadramento fotografico. No rito
social de se tirar fotografias estavam implicitagesgbes culturais — de identidade e
visibilidade — como a acomodacédo espacial entreehsne mulheres, e também entre faixas
etarias diferentes, dentro do mesmo recorte visual.

A necessidade de “ver” sucede o desejo do “fazeese E 0 que motivou pessoas a
olhar pessoas? A consumi-las enquanto atrativo pdagnas daRevista do Glob® A
sociabilidade do momento pés-registro fotografiosgivelmente caracterizou a aproximacao
dos sujeitos entre a referéncia e a represent&g&urgimento da fotografia propiciou a
intervencao significativa de um artefato materemda social. Além de estar presente entre
os utensilios particulares e profissionais da slacle, a fotografia mobilizou a sociedade, que
passou a conceber — em momentos considerados cenmitdrios de registro visual — uma
preparacdo especifica para que fosse feita umgrédta. O antropodlogo italiano Massimo
Canevacci (2001, p. 14-15), elmtropologia da comunicacdo socidataz uma contribuicao
interessante sobre este desejo de “se dar a vera gociedade manifesta. Destacou-se o0 que

segue.

Fazer-se ver. Para desenvolver o ponto de vistdbskervacao observadora € preciso
colocar-se nesta pro-posicao. Uma posicdo sensdeefanto a semidtica, a estética,
a comunicacgdo, quanto ao ato “passivo” de ver. Fszever: ndo no sentido de
aparecer, mas nos variados sentidos de desenvplaéidades sensitivas fundadas
nas percepcdes do olhar, na sensibilidade do waradsformar-se além do sujeito-
em-visdo, do mudar-se em ver, em coisa-que-vé.afra®m olhar, tornar-se olho,
fazer-se.

As fotografias funcionavam, desta forma, como umBntos ativos nas
intermediacdes das relagdes sociais, tanto no mondm realizagdo do ato fotografico,
guanto no momento do consumo da fotografia repiddug publicada nas paginas de um
periodico. ARevista do Globano Rio Grande do Sul da década de 1930, foi o pelo qual
a sociedade “fazia-se ver” através das fotograftagy apoio da tecnologia grafica, em

parceira com a popularizacdo das midias impressagadedades, foi fundamental para a
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expansdo e afirmacdo deste contrato social sintbékc imagem fotografica levou a
representacdo do sujeito a lugares que este nsteae- ou mesmo nunca estaria. O mesmo
ocorreu por parte dagueles que viam a imagem fafiogr cuja personalidade representada
chegava a se tornar, por vezes, familiar, mesmaqums — observador e observado — nunca
estivessem préximas, pessoalmente, uma da outsamAsa fotografia desempenhou um
importante papel na construcéo das referénciaaigisia sociedade de uma época.
Poder-se-ia dizer que ndo somente a sociedadenffoemciada por uma chamada
cultura fotogréafica, dadas as suas devidas propsygiias também o sujeito que realizou o
registro foi conduzido por uma sensibilidade estétultural que norteou alguns dos
principais manuais de fotografia desde o seu sungfion O fotégrafo exercitou o seu olhar
para que pudesse distinguir tracos visuais quedera resultados satisfatorios apresentados
no produto fotografico. A camera fotografica, quee isterpunha entre uma determinada
realidade visual e o individuo que a registrou,of@hesmo artefato material que treinou este

olhar e que imaginou enquadramentos onde na rdalii@o existiam.

O ato fotografico que escolhe um espaco do redimide e paralisa-o de seu
continum temporal, estd influenciado por algum tipo de opgkpressiva ou

pressuposto significantes. Da construcao da imagémgrafica, a partir do visor,

nasce uma operacdo de selecdo de sujeitos e obgeo®posicdo a uma acdo
inversa por omissdo ou exclusdo, de outros corsldser menos relevantes ou
significantes para a intencdo do fotégrafo. Caberemeptor, a todos nés, a
necessidade de uma ativa decodificacdo ideoldgiga, finalidade ndo é apenas
indicar quais elementos ideologicos foram matedalos visualmente, mas,
sobretudo tornar-se sensivel para este aspectigmficacdo do signo fotogréfico.

(OLIVEIRA JUNIOR, 1996, p. 284)

Foi o fotografo, como mencionado, o responsavel pedenacédo do espaco dentro da
fotografia, trabalhando com a selecdo, organizagdmsicionamento dos elementos que
compunham o seu conteudo visual. Se a fotograifianfioobjeto passivel de edicdo dentro de
um periddico de variedades, como foRavista do Globoa primeira selecdo ocorreu no
proprio campo social, através da escolha de tendes jgessoas, caracterizando o que foi
considerado como adequado para ganhar visibilidadetoria destas imagens, como indicou
a analise da pesquisa, nem sempre teve um vingelo dom os editores do periddico. A
vida social tornou-se a metafora de uma grandsteewiuja visualidade fazia-se selecionada
pelas lentes dos fotografos, em diferentes cirémesds. Os fotdgrafos registraram aspectos
de uma “realidade” recortada, imbuida por escofftdicas, regida por normas e costumes
culturais e elaboradas nas convencdes dos segndditicsdos e camadas médias urbanas,

que buscavam afirmagé&o e reconhecimento social.
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Pode-se considerar que o ato de “ver” foi orienfaelos padrdes sociais de diferentes
épocas. A ampliacdo do que era possivel “ver’ estsob o controle das instituicbes
responsaveis pelos meios de expansdo do conheoinsebre o visual. Entre eles, o
fotografico recebeu um significativo destaque, @eraindo sua proximidade com um signo
de fidelidade iluséria de um determinado “real’siascomo, gradualmente, a sua facilidade
de proporcionar, de forma mais rapida, o regiseodéterminado conteudo. Mesmo 0s
sujeitos que eram menos adeptos as artes do degedénam realizar registros visuais com
uma consideravel — e socialmente aceitavel — aitide qualidade. Fez-se necessario
compreender a fotografia como um artefato que paunzecultura social, modificou o seu
cotidiano e interferiu na forma como os segmentwsas detentores do poder de selecéo

desta visualidade demonstravam seus desejos arsseiss.

A configuragdo de uma historia social da fotografgpassa pela compreensao de
que, em primeiro lugar, a fotografia € um produtoia e a sua construgao revela as
demandas de diferentes grupos sociais. Estes magmoss podem utilizar-se da
fotografia para divulgar e legitimar o seu poder @m determinado momento e
como forma de divulgacdo e de imposicdo de reptas@es sociais, sendo estas
matrizes para as praticas sociais, que podem éniterfa construcdo de modelos
ideais de comportamentos a serem seguidos pelasislgnupos de uma sociedade.
Esta forma impositiva de legitimacdo das repregéets por intermédio das
fotografias, serve como um meio importante pararsttucao da identidade, tanto
individual quanto coletiva. (CANABARRO, 2005, p.-32)

Conforme aponta Ivo Canabarro, a fotografia fopoesavel pela legitimacdo das
representacdes visuais de determinados segmertiasstornando-se a fotografia o produto
da visualidade do passado em si. A imposi¢ao dgaenmsade determinados segmentos sociais
sobre as demais camadas criou verdadeiros “singisuais” no que diz respeito a
identificacdo de diversidades sociais no passaoiderPse-ia falar sobre a “invisibilidade” de
presencas sociais, caracterizadas em um extragéadmecluido ou marginalizado — de
imagens com maior circulagdo dentro dos elemengosnda cultura visual essencialmente
urbana.

No caso do Rio Grande do Sul, a sociabilidade nmadelecorrente das grandes
transformacdes urbanas do inicio do século XX defnonstradas por MONTEIRO, 1995)
propiciou a reproducao de uma cultura de desigdaklaos segmentos que buscavam a sua
afirmacéo social. Espacos de circulacdo foram gsigohra restringir o acesso dos demais
grupos, assim como destacar a importancia daggelesealizavam a manutencdo de um
lugar de destaque ou buscava inserir-se junto @sjuple o detinham. O contrato social da
fotografia veio como um instrumento simbdlico queiBou determinados individuos a

realizarem anseios como estes, atendendo ndo sdeswvasidade de exposicdo de corpos e



55

personalidades — algumas muito efémeras —, mastarafirmando os mecanismos visuais

voltados para a consolidagéo de uma cultura sdisthtiva.

2.2 Questdes sobre Cultura Social e Cultura Fotografica

A identificacdo de aspectos relativos aos vestigios passado da cultura de
determinados grupos passa pelo reconhecimentoaemelpretacdo de possiveis estruturas
de identificacdo perceptiveis no grupo observadoohstatacdo ocorre no caso do trabalho
histdrico realizado com fotografias — e, no presenteresse, com as fotografias publicadas
na Revista do Globode 1929 a 1939. Aspectos de uma cultura socrdundiram-se com
uma denominada cultura fotografica, uma vez quessipel considerar a fotografia como um
produto social — indissociavel, portanto, de aspectlturais de segmentos da sociedade. O
objeto de andlise, caracterizado por ser um “natédmano”, tornou-se um conjunto de
signos a espera de uma decodificagdo, ou mesmdeastanido-se como um “ndo-enunciado”
a espera de um interpretante a sua significacasloalo no tempo com relacdo as suas
fontes, o historiador busca argumentos para umgEENsao quase etnografica sobre uma
sociedade que “ja foi” — parafraseando expressifinagta por Roland Barthes (1990), autor
cujas reflexdes sobre o registro fotografico poksitam a constatacdo de diferentes
paradigmas fotogréficos.

O antropologo estadunidense Clifford Geertz, naa @binterpretacdo das culturas
lembra 0 qudo complexo se caracteriza essa cong@r@eobre o “outro”. A cultura, no caso
do Rio Grande do Sul da década de 1930, manifegt@iravés do seu cotidiano, objeto de
cada vez maior importancia nos estudos histériéoprépria Antropologia, por sua vez,
reconhece o grande valor desta significacdo (cfWBBDS, 1996). Assim, por mais
enigmatico que seja um ser humano para o outrolt@a& se torna inteligivel através de uma
descricdo pedagogica e coerente, abrangendo gsi@stdeionadas a acontecimentos sociais,
comportamentos, instituicdes ou processos. Eisquasatdo que diz respeito a tornar o sujeito
social interpretavel. Nao que seja ele proprio,uit, passivel de interpretacdo pura e
simples. A busca de uma compreensdo sobre as imalgerioutro”, como no caso das
fotografias presentes ievista do Globoperpassa a criagdo de uma coeréncia signica sobre
como se caracterizou a cultura dos segmentos s@resentes nas paginas do periodico.

A analise cultural é (ou deveria ser) uma adividleaglos significados, uma
avaliacao das conjeturas, um tracar de conclus@etaratorias a partir das
melhores conjeturas e ndo a descoberta do corgindat significados e o
mapeamento da sua paisagem incorpérea. (...) Assniyés caracteristicas da
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descricao etnogréafica: o que ela interpreta é aofldo discurso social e a
interpretacdo envolvida consiste em tentar salvalito” em um tal discurso da sua
possibilidade de extinguir-se e fixa-lo em formasquisaveis. (GEERTZ, 1989, p.
14-15)

Dentro de uma chamada cultura social houve uma esgiggéo que se podde
caracterizar como cultura fotografica. Manifesteugelas influéncias que sofreu e pela
importancia que deu ao uso da fotografia, voltaselpara criacdo de objetos visuais que se
tornaram convencionalmente aceitos dentro dos grugmciais. A fotografia também
modificou comportamentos e a forma de pensar sobr@apeis das imagens dentro da
sociedade. Mesmo estatica, destacou-se no inicggcldo XX pela facilidade com a qual se
apresentou sua reprodutibilidade. E quanto maisnpkges fossem revelados de uma
imagem, maior poderia ser o seu alcance e suailidade social. Considerando a sua
circulacdo, a necessidade de uma boa aparénciegnagramento fotografico tornou-se, cada
vez mais, um signo distintivo de posicado socialstBeforma, o estatuto fotografico foi
ampliado as normas de hierarquizacdo simbolicasteskes dentro da sociedade sul-rio-
grandense na década de 1930, de acordo com osobgepresente estudo.

As fotografias estampadas nas paginas Rivista do Globoreproduziram as
convencgdes de uma sociedade regida por valoragaislespecificos, conforme os proximos
capitulos demonstrardo. As formas como se concelaismelacbes entre os sexos, por
exemplo, atribuiam ao universo masculino e femimepmesentacdes particulares, vinculadas
a significacdes diferenciadas, consideradas cormprigs da cultura de uma época, em seu
viés ocidental. No entanto, assim como a fotogm&fmesentou os individuos — no sentido de
tornar o ausente presente — também permitiu qerefgesentassem papeis especificos de
distincdo e de identificagcdo social — no sentido eteenacdo e de teatralizacdo. A
representacdo signica da fotografia fez-se tambénreptivel no universo das relacbes de
género, envolvendo as caracteriza¢gées do masaibilodfeminino na sociedade.

Desta forma, os signos visuais apresentavam-sesaportes de enunciados textuais,
caracterizados pelas legendas, e que estavam @es&s suas fotografias. Estas imagens
sobre o social remetiam a questfes que iam depdseaao vestuario, além da pedagogia da
legenda, como mencionado anteriormente. Exemplo gpgemos encontrar em duas
fotografias, publicadas em edicédo de janeiro de6,183s paginas daevista do Globdcf.

figuras 7 e 8).

Figuras 7 e 8 — As representacdes entre 0s segesesn importante analise da cultura social pelegfetfia
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REVISTA DO GLOBO. Porto Alegre, n. 175, jan. 1836 °.

Em uma sociedade caracterizada por seus simulagsofytografias adquirem um
carater duplo, incitando o “desejo de ser” e maotiaa reproducédo das relacdes entre os
individuos. Certamente, o crescimento urbano, tenatico a época das cidades que se
tornavam centro do cosmopolitismo cultural a pahtirséculo XX, foi um fator fundamental
para que estas imagens fotograficas — hoje repets@s do passado — adquirissem em sua
forma significacdes de um confronto entre o traxtal e 0 moderno. Poder-se-ia considerar o
tradicional como vinculado a época da pintura eémtreca, e o moderno cada vez mais ligado
as representacbes dos valores reproduzidos pelgeimdotografica e em movimento,
constituida pelo surgimento e afirmacdo dos graedgzreendimentos cinematogréaficos. O
moderno, portanto, esteve associado ao procedsangéormacodes tecnoldgicas.

A compreensdo sobre o comportamento dos indivigeo®ncentes a determinados
segmentos da sociedade poderia oscilar entreralieatdo de um modelo, como se fosse um
personagem desempenhando funcdes especificas dentioamado circulo de relacdes da

vida social. Tao interessante quanto perceber gseptacdes da sociedade a partir dos

8 Legenda: “Galeria social. Senhorinha Liége Sibeffoto Kovacs”.
° Legenda: “Sr. Danilo Boechel, gerente da P. R, Radio Sociedade Gaucha”.
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vestigios presentes nas fontes visuais em quee dbz sepresentada, foi verificar como estes
grupos construiram uma coeréncia sobre si. Esteseptacdo poderia ser limitada pela
técnica da criacdo visual da imagem, ou mesmo petapeténcia linguistica de suas
representacdes narrativas textuais. Apesar de usibilidade notadamente maior de
determinados grupos, o complexo das culturas nésdseia, no entanto, a uma sociedade em
especifico. Estava presente no conjunto delaserfossos vestigios do passado ou na
experiéncia do tempo presente a época, exercefldénoias culturais umas sobre as outras,
em diferentes graus, e engendrando uma nova cutjueano caso dRevista do Globse
apresentava como distintiva. Pode-se remeter asidayacfes realizadas pelo historiador
britanico Peter Burke (2003, p. 43), conforme @tagbaixo.

A teoria da cultura ndo foi inventada ontem. Pedati@rio, ela se desenvolveu
gradualmente a partir do modo como os individugsupos tém refletido sobre as
mudancas culturais através dos séculos. E certanaeimmatico que oscholars
devem levar muito a sério as opinides expressas pelvos que eles estudam. Este
axioma implica prestar atencdo ndo apenas ao “dabel’, como o antropdlogo
americano Clifford Geertz admiravelmente recomendmas também ao que
poderia ser chamado de “teoria local’, a conceitmsmo “imitacao” ou
“acomodacéo”.

No que diz respeito a acomodacao de outras cultteasentando comportamentos,
deve-se considerar a significativa influéncia extargpela cultura europeia e a gradativa
insercdo de uma nova tendéncia estadunidensegrietiadas pelas elites e camadas médias
urbanas brasileiras também no inicio do século XXotografia pode ser considerada como
um dos elementos de difusdo cultural de comportioeeriestrangeiros” que foram
incorporados pelos segmentos sociais no Rio Grdod8ul. Pelas fotografias e discursos
presentes nRevista do Globode 1929 a 1939, percebeu-se a intencdo do estabehto de
um parametro comparativo entre a Porto Alegre daa&p algumas das capitais europeias e,
especialmente, metropoles estadunidenses. Repassiizima tendéncia que ocorria nas
principais cidades brasileiras, como Rio de Jan@&ato Horizonte, Recife e S&o Paulo. A
rigor, o grande desafio sul-rio-grandense consgtigentar construir uma cultura baseada na
modernidade urbana cujas origens estavam fortemdéigedas a uma “provincia
tradicionalmente rural” (PESAVENTO, 2002, p. 271xondicdo que influiu
significativamente na construcao do visual preseasepaginas do periddico.

Centralizada na capital, como era o cas®daista do Globoa cultura da sociedade
visivel nas paginas do referido periddico buscav@ieventava novas tendéncias para o
comportamento dito “urbano”, “civilizado” e “moderh) conforme termos verificados em

algumas edicOes. Voltava-se para as influéncigsagadas — e socialmente construidas — dos
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grupos sociais elitizados e médios das capitalEwlapa — apegada ao conceito de tradicao —
e dos Estados Unidos — apegado ao conceito de madaee —, tendo grande destaque para
este Ultimo as construcdes realizadas na Novaeailgae anos 1930. Os conteudos publicados
no periodico, entre eles as propagandas que dividg espacos com as fotografias e outros
elementos de comunicacdo, revelavam indicios destavencdo cultural que buscava
constantes vinculos com o continente europeu eanhecimento de uma cultura distintiva
originada dcamerican way of lifelo lado norte do continente americano de origexa §a.

figuras 9 e 10).

Figuras 9 e 10 — Na publicidade, cddigos cultypai® uma reinvencao da cultura urbana brasileira

A SUPREMA AUTORIDADE
DA LINGUA INGLESA

» 1828 ; s

AGENTES DO ERTADD
Da

N0 GRANDE DO SUL

S. A. Empreza de Viacao

WEBSTER'S NEW INTERNATIONAL AOISE 1 oS

DICTIONARY J,econdé'détém s Tel. 5616 - Praga Montevidéo, 23

REVISTA DO GLOBO. Porto Alegre, n. 212, ago. 1§3n. 239, out. 1938,

A reproducdo — ou reinvencdo — de outras cultueasseg pela busca de padrbes de
comportamento identificaveis nas grandes capitaes tdndéncia manifestadamente
cosmopolita. Neste caso, a convencionalizacédo dsisimes foi incorporada como signo de
distincdo social, sendo reproduzida como enunciagdpssar da tentativa de reproducdes,
nunca se caracterizava da mesma forma. A cultutagfafica passou por este
reconhecimento, no qual o artefato ganhou sumaridpoa para a difusdo das imagens
destes grupos sociais, que foram responsaveisede modo, pela criacdo de parte da

“iconosfera” da época. Pode-se supor que uma saéeddo identificada com estes padrdes,

19 Texto: “A suprema autoridade da lingua inglesaalfava criacdo. A maior obra em um volume publicada
até hoje. Melhor que suas famosas edi¢cdes anteribgrante mais de 100 anos, cada edicadd/doiam-
Webstermarcou época na educacdo americana. O Memiam-Webstemue acaba de ser lancado é a mais
importante contribuicdo para o aparelhamento edocakcnos dltimos 25 anos. Uma obra editada corosas
recursos de uma firma que ha mais de 90 anos gezarmbme como grande casa editdhebster's new
international dictionary second editioh

" Texto: “O salto sobre o Atlantico. Agentes do @stdo Rio Grande do Sul. S. A. Empresa de Aviacémea
Rio-Grandense, VARIG. Telefone 5616 — Praca Moui&wj 23"
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ou mesmo excluida ou marginalizada, e que estivasapletamente estranha a eles, poderia
n&o ter acesso e, por consequéncia, familiaridantesste tipo de convencéo (DIEZ, 1995, p.
47).

Sendo instrumentos de intermediacdo das relacdesisdanto os dispositivos
fotograficos, caracterizados pela maquina, quastdotografias em si, caracterizadas pela
revelacdo impressa nos mais diferentes recurstisaiam que além de um produto cultural,
ambas se caracterizaram como artefatos materitigentes para uma nova concepcao de
comportamento social. E este, por sua vez, passafgcorporar as convencdes sociais
propagadas pelos grupos detentores da politicaseni®os de comunicacdo da época,
inseridos também em um contexto de costumes sodiato fotografico passou a ser
considerado, com o passar dos anos, um ato sbcgb, um ato de sociabilidade com
vinculos culturais.

A cultura fotogréfica apresentada pBlevista do Globoa década de 1930, pertencia
a um contexto mais amplo que pode ser denomina®o cwoltura visual. A cultura visual —
marcada pelos estudos visuais — enquanto campaestpiipa vem sendo merecedora de
mencéao por grande parte dos pesquisadores da qmremeidade que se utilizou de fontes
relacionadas a todo tipo de imagem. Vale a penaamo, a realizacdo de algumas
consideragdes sobre este conceito institucionairacentemente, que vem sendo apropriado
cada vez mais por um numero expressivo de estugipsmcupados na observacdo dos

artefatos visuais.

2.2.1 A cultura visual e os estudos visuais

O termo cultura visual vem sendo utilizado paraetknir de forma abrangente tudo
aquilo que se refere ao universo visual, as questle diversidade de imagens, suas
respectivas representagdes, processos e modelomm&nclatura inspirou-se na mesma
utilizada na década de 1950, denominada pelo fddoRahard Rorty (1992) comlinguistic
turn, a virada linguistica. A inspiracao veio do pesgdor W. J. T. Mitchell, com obra da
década de 199®icture theory adaptando o conceito adctorial turn. N&o se caracterizou,
no entanto, em um retorno da forma mimética deesgmtacdo do visual, atribuindo uma
fidedignidade da representacdo em relacdo ao uvaaleqque inquestionavel. Pelo contrario,
0S pressupostos guctorial turn buscam uma abertura maior as novas formas dardgita

visualidade, conforme mencionado pelo proprio adéoteoria.
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A volta do pictérico, portanto, ndo deve ser enig@domo um retorno a mimese, a
cOpia ou as teorias ingénuas de correspondénciaepl@sentacdo, ou a uma
metafisica renovada, marcada pela “presenca dorijgict: € uma redescoberta pds-
linguistica e pds-semidtica da imagem como umardgé® complexa entre a
visualidade, aparatos, instituicdes, discursogame figuracdes. E a realizacao do
espectador (o jeito, o olhar, o relance, as prataas observacdes, fiscalizacdo e
prazer visual) que pode ser tdo profundo quantawv@rmas de leitura (decifracéo,
decodificacdo, interpretacéo, etc.) e que a expadévisual ou “o legado visual”
poderia ser inteiramente explicavel no modelo dtugdidade. (MITCHELL, 1994,

p. 16)?

No Brasil, a revisdo da caracterizacdo dos estwismis foi realizada de forma
sucinta no artigo publicado na revigtaCultura, com autoria do historiador Paulo Knauss
(2006), denominad® Desafio de fazer histéria com imagens: arte ¢ucalvisual Segundo
0 autor, ganhou forca na década de 1980 a ideguéea cultura foi a energia motora das
relacdes sociais, ndo sendo mero reflexo da moldticda economia. Na contemporaneidade,
Paulo Knauss lembra sobre a importancia da obigidéirpelos historiadores da arte Norman
Bryson, Michael Ann Holly e Keith Moxey (1994)Visual culture: images and
interpretations destacando que os estudos visuais devem intersigg o papel de todas as
imagens diluidas na cultura, podendo ser comparadeagor, como representacdes visuais
produzidas no proprio ambito da producéo cultural.

O conhecimento da cultura visual e sua propostaattgizacdo mais das formas e
consumos de visualidade do que propriamente dotoolisual em si, ficou conhecido
também como estudos visuais. Trata-se de uma dadvepistemoldgica recente, mas que se
desloca com certa tranquilidade no tempo, ndo eraaio obstaculos para que se fagcam usos
restritos nos dominios da Histéria. No livko arte de descrevera historiadora da arte
Svletana Alpers esbocava, ainda na década de 1@&9,caracterizacdo da cultura visual
holandesa do século XVII, buscando a identificad@quilo que poderia haver de mais amplo
dentro do circuito de imagens, contando com a pgasele artefatos visuais no cotidiano

social.

Na Holanda, a cultura visual era basica para adédsociedade. Pode-se dizer que o
olho era o instrumento fundamental da auto-reptasén, e a experiéncia visual um
modo fundamental de autoconsciéncia. (...) Se wlbarpara além daquilo que
normalmente se considera como arte, verificarenn@sas imagens proliferam em
toda parte. Sao impressas em livros, estampaddsciip das tapecarias ou das

12 vers&o do original em inglé§vhatever the pictorial turn is, then, it should dear that it is not a return to
naive mimesis, copy or correspondence theoriesepfesentation, or a renewed metaphysics of pidtoria
“presence”: it is rather a postlinguistic, postsentic rediscovery of the picture as a complex inte@ybetween
visuality, apparatus, institutions, discourse, kesgdiand figurality. It is the realization that speorship (the
look, the gaze, the glance, the practices of olagrms, surveillance, and visual pleasure) may bedaep a
problem as various forms of reading (deciphermdatoding, interpretation, etc.) and that visual exence or
“visual legacy” might or be fully explicable on tmodel of textuality.
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toalhas de mesa, pintadas nas telhas e, natur@memblduradas nas paredes.
(ALPERS, 1999, p. 39)

Aspectos da cultura visual ndo sdo exclusivosaptwt da urbanidade emergente do
século XX. No entanto, constituiram-se nos prinsigantros urbanos — ou mesmo fora deles
— algumas caracteristicas de uma cultura visualidgc mais vinculada ao cinema e a
fotografia, construida pelos seus agentes, de a@anth 0 contexto da época. Com a ambicao
de abarcar um universo de significagdes vinculadtéénicas de apreensao e reproducdo de
imagens, poder-se-ia falar em objetos de estudagsig voltados, principalmente, para a
analise de uma triade visual de suma importancraunecativa nos ultimos séculos: a
fotografia (imagem estatica), o cinema (imagem-m&vito) e, posteriormente, a televisao
(imagem-movimento de transmissao simultanea). Nm ®&iande do Sul, a presenca de
estudios fotograficos (cf. ETCHEVERRY, 2007) e deematografos (cf. TRUSZ, 2010), na
capital e no interior, remonta a meados do séci¥g Wostrando a busca pela afinidade que
a sociedade da provincia do extremo sul brasijéiratencionava e experimentava em seu

cotidiano social.

Figura 11 — Publicidades diversas indicavam inigfies contribuintes a cultura visual da época

CINE THEATRO VARIEDADES

RUA GENERAL ANDIRADE NEVES N&o 40

O MAIS MODERNO E CONFORTAVEL DESTA CAPITAL
0 PREFERIDO DA NOSSA ELITE SOCIAL

ESPECTACULOS RIGOROSAMENTE FAMILIARES

REVISTA DO GLOBO. Porto Alegre, n. 16, ago. 1629

Ao longo do século XX, a cultura fotografica afimee juntamente com a cultura
cinematogréfica, caracterizando a ampliagdo da8espge lazer de parcela da sociedade, ndo
somente na capital, mas também em varias cidadesteidor do Rio Grande do Sul.
Criaram-se lugares exclusivos para a projecao teufss, que representavam em si alguns
dos principais acontecimentos sociais das cidadesdispunham deste recurso. Em Porto
Alegre, especificamente, viu-se desde a primeirtéadeedo século XX uma proliferacdo
significativa de salas de cinema (GASTAL, 2000)acterizando-se estes espacos também

como signos de distingdo social e de sociabilidadee elites e camadas médias urbanas da

13 Texto: ‘Cine Theatro VariedadeRua General Andrade Neves, 40. O mais modernonéortavel desta
capital. O preferido de nossa elite social. Espétéaigorosamente familiares”.
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cidade. Em anuncio vinculado a edi¢cdo de niumeradd®evista do Globode agosto de
1929, verifica-se sob a forma textual o caratébaitio aos estabelecimentos que passaram a

ser denominados como cineteatros (cf. figura 11).

Figura 12 — Muito se falou e se imaginou sobrdexigfio, mesmo antes de sua difusédo
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REVISTA DO GLOBO. Porto Alegre, n. 186, jul. 1936

14| egenda: “Vista do estudio de televisdo de Pafigkto: “Acha que é fotogénica para a televisda2feher
todas as condicdes exigidas para ser uma pesfaitakerda televisédo ndo é coisa facil como parece a jmame
vista. Ao passo que é suficiente para speakerde radio ter uma voz agradavel e uma diccdo imgdcav
speakerda televisdo deve ainda ter um rosto fotogénicqu® se chama comumente beleza ndo entraria em
linha de conta, porque sabe-se hoje, gracas amajngue os tragos mais regulares, mais harmonipsdgm

dar resultados deploraveis em fotografia! Ora,naggimo no cinema, a televisdo requer um tipo dezheioda
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Funcionando como veiculo para a circulacdo de fafay e, inclusive, a
representacdo de outros elementos constituintesltlaa visual, as publica¢des periddicas e
revistas ilustradas também tiveram um papel fundéamhgara a difusdo de informacdes
perceptiveis a sensibilidade do olhar. Nao sé ge&stdo da reprodutibilidade de conteudos
visuais em si, como no caso das fotografias e ghicadricas, mas também pela difusdo de
contetdos outros representativos de outros temaslegpertavam o interesse da sociedade.
Vale lembrar a importancia que as transmissdesdie ~ e toda a programacao cultural de
informacdes e variedades — tiveram no decorregedolg XX. Posteriormente, sob a forma de
um sistema restrito e embrionario, a televisdoafjuirindo espac¢o dentro do cotidiano
social.

A representacao visual da fotografia nas paginasedstas da primeira metade do
século XX, como ocorreu com Revista do Globopossuia em suas tematicas conteudos

intercruzados com supostos interesses da socieNadftografia se faziam presentes, por

especial e que tenha, como dizem entre eles ogdcte televisdo, na nova linguagem nascida do nawmo

de atividade, um rosto ‘contrastado’. Fotograficatedalando, todos os tragos devem destacar unsudass e,
nesse ponto, as morenas terdo a sua desforra asboras. Mencionamos de passagem que a maquilagem
ordinaria da cidade, usada por toda mulher modaraa, conviria em televisdo: nesta, como no cineana,
maquilagem é toda especial e o homem que, subitansenencontrasse face a face com uma mulher assim
pintada fugiria assustado! As palpebras pintadagetd#e, as sobrancelhas e os cilios de um negvaaaas
asas do nariz de amarelo escuro, as narinas gesanda labios marrom escuro e o fundo do roste, acfariam
recuar. Sao, portanto, essas cores ndo naturaisrigue o relevo fotografico ou fotogénico de umtoosPara
que a emissao reproduza um rosto como ele é, sé@ficeente que seus tracos, como temos dito, aperseum
belo relevo: é preciso ainda que seja um oval élpes rostos redondos sdo completamente eliramad
podendo ajustar-se harmoniosamente com as dimedsdesrd dos receptores de televisdo. Os ingleses s
apresentam sob a forma retangular , ao passo qeEr@sdos receptores alemées sdo mais ou merdrsdos!

E isso ndo é tudo. Além das raras qualidades $iggmidas, a candidata devera, para ser admfttia, uma
linguagem muito pura — a giria seria deploraver-stificientes no¢des de linguas estrangeiraser@ewnfim —

last but not least ser... casada! Esta Ultima condicdo parece edade um pouco esquisita, no entanto tem
uma razao bem simples: por ocasido das emissdessd@® que foram feitas em diversas partes do mdado
constatado que aspeakerscontratadas em tdo dificeis condigcbes encontravaitonfacilmente admiradores
entusiastas entre os técnicos do radio e se casapaiamente. Isto ndo convém aos negdcios dagéevque

ndo podem estar sujeitos a serem privados de dahocadora de um momento para outro. O nimero de
speakersde televisdo é pois, como se v&, um dos mais idakiz Legendas: Glene Traeger, uma estudante
muito procurada na América para as emissdes dés@éde Frallein Patschke speakerda estacdo de televisao
oficial de Berlim, vista em um receptor de telewis&otografia original sem nenhum retoque”. TeXt:
televisdo. A ideia de transmitir a distancia imagde objetos mdveis nédo é recente. Ja em 1884 Wjmlam o

seu disco explorador, imaginava para esse fim utodonéengenhoso que nao teve éxito pela falta, taque
tempo, de dispositivos que permitissem transforraar variagbes luminosas em elétricas com inércia
praticamente transcuravel (sic). Mais tarde, as@asn que a ciéncia progredia em descobertas ptos/endo
faltaram tentativas, todas de resultado, por askm®r, negativo, que juntas as dificuldades dopees/os
aparelhos, fizeram com que o problema continuasee solucdo. Muitos anos depois, com o advento das
radiocomunicacfes e quando ja se conseguia relaiativa perfeicdo nas lampadas termibnicas, ngliesos
voltara a cogitar da possibilidade de construir dispositivo que transformasse, com inércia prateram
transcuravel (sic) ou infima as variacdes luminasaselétricas ou vice-versa. Os estudos feitoge reemntido,
alcancaram resultados téo satisfatérios que inaluzé repeticdo das experiéncias, trazendo novaraeeta o
problema. Se é verdade que o resultado dessasénqas resultaram com o batismo da televisdogtamtto,

ndo lhe abriram campo para um maior desenvolvimdétoém, mesmo diante do ceticismo dos técnicas, na
foram abandonados os estudos com fim de aperfedcsianplificar os aparelhos, de forma a colhererthares
resultados”.
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exemplo, representa¢gfes visuais do cinema, da alesiclas emergentes empresas de
televisdo (cf. figura 12), que somente anos madetairia a revolucionar o sistema de
comunicacdes em todo o mundo. Desta forma, a ewigual, além de absorver elementos da
arte, também toma para si as representacdes da, oédia vez mais ricas em significacdes
com o decorrer dos anos. Em obra sobre a trajatésastudos visuais, a historiadora da arte
Margaret Dikovitskaya (2006, p. 1), eWisual culture: the study of the visual after the
cultural turn, faz mencdo sobre as audaciosas intencfes decalchs “tentaculos” da
cultural visual como disciplina de estudos sobmoeiedade. E interessante lembrar que a
semiotica propde aplicacdes também muito amplas.

A cultura visual, igualmente conhecida como estwdgisis, € um campo novo para

0 estudo da construgao cultural do visual nas amesmeios de comunicagao, e nos

congéneres. E uma area de pesquisa e uma inic@ativecular que considera a

imagem visual como o ponto de foco nos processwsqre o significado é feito em
um contexto culturaf®

A definicdo do contexto cultural a que se refeaaitmra, no entanto, depende do apoio
de outros recursos que podem estar além do qubje®® visuais de estudo oferecem. Em
um primeiro momento, a proposta confunde-se connaonrmais simples feita por Erwin
Panofsky (2004), cujas imagens, de certo modo, s&twem como fontes historicas
propriamente ditas. As andlises da forma e da sg@cepodem apontar indicios de um estilo
empregado pelos produtores da visualidade midiégcépoca, mas a aplicabilidade de um
sentido simbolico-interpretativo que somente podeet considerada valida com o
cruzamento destes meios visuais a outras fonteardeer estritamente textual.

Nesta perspectiva de analise, 0s objetos pertexentcultura visual — enquanto
artefatos provenientes da cultura material — sdtadams para uma compreensdo de si
préprios, inseridos no universo social letradojra@s de caracterizarem-se como meio para
se chegar a compreensao de uma dinamica socialdmaisificada e complexa. Poder-se-ia
afirmar, portanto, como uma perspectiva simplistargaret Dikovitskaya segue a tendéncia
contemporéanea de valorizacdo de uma cultura vigadizada a partir das ferramentas de
criacado dos objetos visuais e do reconhecimentsudeautoria, buscando ndo somente uma
compreensao sobre os processos de visualidade, tan@d®m sobre as técnicas que

determinaram o limite a cada época dos usos sataaignagens.

1% Versao do original em inglé¥isual culture, also known as visual studies, iseav field for the study of the
cultural construction of the visual in arts, medand everything life. It is a research area andwaricular
initiative that regards the visual image as theaflogoint in the processes through which meaningagle in a
cultural context.
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Ao mesmo tempo, 0s estudos visuais caracterizaro®e um campo mais estreito
do que a histéria de arte, porque usa uma estratitiea, um jogo de suposicdes,
através do qual avalia o objeto de analise. Pasacdesta aproximacao, os estudos
visuais podem reavaliar o passado e redescobriectsp das tecnologias, das
personalidades, e de préticas discursivas. Recentema histéria da cultura tendeu
a enfatizar a importancia da impressdo. A transdgfdo profunda da cultura
contemporanea a que ndés somos testemunhas ca@actena nova histéria da
modernidade. (DIKOVITSKAYA, 20086, p. 74-75)

No caso das fotografias publicadasRevista do Globoa questédo da identificacdo do
produtor do conteudo visual agrupou-se com o thabdb editor do periddico. Em alguns
momentos, houve muitas contribuicbes de fotograjfiss foram provavelmente retiradas de
albuns guardados em alguma mobilia familiar, ounmeesim porta-retratos que estariam
expostos sobre estantes ou prateleiras particularesalgumas fotografias da revista havia,
inclusive, dedicatorias dos fotografados, oferecesugh imagem, por exemplo, aos colegas
Revista do Globocomo verificado em algumas fotografias. No emtamformacdes sobre os
autores das fotos foram raras, considerando-sa aiggande quantidade de imagens colhidas
na imprensa internacional, especialmente sobrecostecimentos, no caso da década de
1930, do periodo do entreguerras europeu.

No que toca as questdes acerca de uma conceitdafifimla sobre a cultura visual,
visando uma contribuicdo para se pensar as imagengraficas presentes rRevista do
Globo, de 1929 a 1939, é possivel afirmar que o conediila estd em construcao e continua
sendo objeto de reflexdo de muitos estudiosos @gem. Por enquanto, mantém-se uma
definicdo abrangente, que considera o univers@abidel uma determinada época, a chamada
“iconosfera”, perfeitamente aplicavel no caso dstsidos historicos. Busca-se, assim, mais as
propostas de interpretacao de representacfesimgdadens visuais, buscando indicativos de
identidades e visibilidades da vida social, do guepriamente escrever uma historia da

técnica e dos fotografos do periodo.

Os estudos visuais ou o0 conceito de cultura viséaltem o mesmo sentido para os
autores que se debrugaram sobre o tema e suasipéditias. E possivel reconhecer
escolas de pensamento formadas em diferenteuip8ds e que sdo moldadas a
partir de opcdes conceituais distintas, defininderdas orientagbes de trabalho,
nem sempre complementares. Ha, contudo, dois woisegerais que definem a
cultura visual, ora de modo abrangente, ora de meskito. Inicialmente, pode-se
caracterizar uma definicdo abrangente, que aprogic@nceito da cultura visual da

18 versao do original em ingléAt the same time, visual studies are a narrowed fiean art history because it
uses a critical framework, a set of assumptionsubh which one assesses the object under anaBstause
of this approach, visual studies are able to reeatd the past and rediscover aspects of technapgie
personalities, and discursive practices. Until nettg the history of culture has tended to stregsithportance
of print. The profound transformation of contempgraulture to which we are witness demands a netohyj

of modernity.
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diversidade do mundo das imagens, das representaieis, dos processos de
visualizacdo e de modelos de visualidade. (KNAURBS, p. 106)

O circuito das fotografias publicadas em péaginasetgistas de variedades, como no
caso daRevista do Glohoforam os mesmos lugares de circulacdo dos pgremplares
dos periddicos. As fotografias disputaram nas @égimpressas um espaco compartilhado
com outros elementos de informacdo visual e texta$ mais diversos géneros. Cabe,
portanto, uma breve apresentacdo sobre estesogeibelcirculacdo de imagens — e de maior
interesse para o presente trabalho, a imagem &dtcgr— que levou este contetdo visual a
sociedade leitora de periodicos, caracterizada aas sliferencas sociais e, de forma

expressiva, pelo alcance do contetudo das repredestaisuais por ela proporcionada.

2.2.2 Producéo e circulacéo de fotografias em revistas

O conteudo d&evista do Globodurante a década de 1930, incluindo um ano anteri
que remete ao periodo de seu lancamento, foilwistio ao longo de aproximadamente 50
paginas, o que poderia variar bastante. A publecatédrio-grandense ja contava, a época,
com o0s avancos da industria grafica para a puldicale imagens fotograficas em preto e
branco, imagens fotograficas colorizadas e imageargtos em geral, cuja atribuicdo de cores
dependia muito da proposta visual que tinha sidweoida para a ocasido, assim como da
limitacdo técnica. ARevista do Globocaracterizou-se por ser um projeto ambicioso,
agregando um expressivo empreendimento jornalisiicoma empresa de publicacdo e
comercializagao de livros e materiais congéneresle@sados n&ditora e nalivraria do
Globa A circulagédo de revistas estava, portanto, emchaascenséo, especialmente nos
grandes centros urbanos do pais, como Rio de dameB&do Paulo (MARTINS, 2001;
SODRE, 2007). O mesmo ocorria, de certo modo, naacapitais brasileiras e também em
cidades do interior, que buscavam alternativas palmpressdo, quando possivel, e a
circulagéo de periddicos de conteudos variados.

A concepcao sobre as edi¢des dos conteudos denaxfbes contidos nas revistas, de
maneira geral, sofria uma significativa transforémaqas primeiras décadas do século XX.
Nem sempre imagens e textos tiveram uma relacadodmica nas paginas das revistas. Vale
lembrar as dificuldades técnicas e financeirasalguns casos, que limitavam a publicacdo
de fotografias em alguns jornais da época. Estelfi@ava, portanto, restrito ao veiculo com
periodicidade maior, como era o0 caso das revigtas poderiam ser semanais, quinzenais ou

até mesmo mensais. No casoRkvista do Globoa opc¢éo para langcamento das suas edicdes
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deu-se a cada 15 dias, durante os quase 40 arspmdestoria. Em artigo que trata sobre o
processo embrionario do fotojornalismo brasileirdistoriadora Ana Maria Mauad (2006, p.
367) menciona a situacao de contexto inicial queowaa presenca da fotografia na imprensa

de informacdes e variedades.

Nas primeiras décadas do século, as fotografias dispostas nas revistas de modo
a traduzir em imagens um fato, sem muito tratameet@dicdo. Em geral eram
publicadas todas no mesmo tamanho, com planos ampémquadramento central,
0 que impossibilitava uma dindmica de leitura, co@mbém ndo estabelecia a
hierarquia da informacéo visual. Foi somente nateeda de ebulicdo cultural da
Alemanha dos anos 1920 que as publicacdes ilustradiacipalmente as revistas,
ganhariam novo perfil, marcado tanto pela estreitacdo entre palavra e imagem
na construcdo da narrativa dos acontecimentos guaelb posicionamento do
fotografo como testemunha despercebida dos fatos.

O contexto brasileiro de producdo e circulagdo eMstas remete ao panorama
europeu e estadunidense de publicacdes. No casé@lenencionado por Ana Maria Mauad,
deve-se considerar ainda as significativas congii®s que os segmentos sociais do pais
deram ao universo da fotografia, especialmente ue djzia respeito & implementacao de
novas tecnologias no campo fotogréfico. Esta ctaxsdia pode ser verificada no livro de
Annateresa Fabris (2011Qds desafios do olhar: fotografia e artes visuais peiodo das
vanguardas historicasO fendbmeno de publicacdes constituiu-se de fagereeralizada em
todo o mundo, especialmente no inicio do século XXcialmente, este processo foi
composto visualmente por gravuras e molduras enal,gatém da producdo textual,
logicamente. Mas, aos poucos, com 0 avanc¢o daslukysas graficas e com a viabilidade de
sustentacdo econdmica, a fotografia ganhou espag@dginas dos periddicos, e inclusive
recebeu, em determinados casos, posicédo de destagaigumas capas de publicacdes.

Revistas como a france¥a (cf. figura 13) e a alemBerliner lllustrierte Zeitung(cf.
figura 14) foram contemporaneas a épocdrdaista do GlohoMarcadas pelo periodo que
sucedeu a Primeira Guerra, intensificando o condliitre as nacoes, as questdes referentes as
batalhas foram constantemente inseridas nas péotiagraficas dos dois periodicos. O
periodo histérico também foi objeto de publicag&ocdntetdo visual nRevista do Globo
qgue divulgou, ao longo da década de 1930, fotagafue remetiam aos conflitos ocorridos
em territorio europeu. Publicidades em geral, assmmo os demais elementos de
comunicacao da revista — textuais ou visuais —pémmchamaram a atencao para os eventos

gue desencadeariam na Segunda Guerra.

A crise atingiu todos os paises capitalistas, r@g@ncdo da intensidade de sua
associacdo ao mercado mundial. Tal depressédo genoprotecionismo comercial
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qgue acentuava as diferencas entre as champal@scias ricas que possuiam
grandes impérios coloniais e reservas financeinasteriais (Estados Unidos, Gra-
Bretanha e Franca), e g®téncias pobrescarentes de coldnias e de recursos
naturais, além de relativamente superpovoadas @iem Itadlia e Japdao).
(VIZENTINI, 2003, p. 70)

Figuras 13 e 14 — Revistas francesas e alemascadalée 1930 marcadas pelo contexto de crisegaoliti
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LE CENTENAIRE D APEAU TRICOLORE
LES REUSSITES FRANGAISES

VU. Paris, n. 121, jul. 1930 BERLINER ILLUSTRIERTE ZEITUNG, Berlim, n. 51, de2939®.

Na Ameérica, os Estados Unidos enfrentavam os efedta crise econdmica,
desencadeada pela quebra da bolsa de valores distvéal, no ano de 1929. Paralelamente,
o0 cinema estadunidense ascendia significativamemteenario mundial. Proliferava-se em
meio a cultura norte-americana uma vinculacao déuomes sociais que se tornava cada vez
mais difundida pelos meios de comunicacdo. Enceertnanos padrées de transmissdes de
radios e no cinema possibilidades significativasapa ampliacgdo de seus dominios
econbmicos e culturais. Segmentos sociais estaghsed tomaram a iniciativa, a época, de
promover o lancamento, publicacdo e circulacdonda grande variedade de periédicos entre
as décadas de 1920 e 1930, dando as fotografias degdestaque entre capas e conteudos

internos.

" Na legenda, “Le centenaire du drapeau tricolos. téeissites francaises”. Verséo aproximada: “Oecgmio
da bandeira tricolor. Os sucessos franceses”. Ref&rs a exaltacio nacionalista.

18 Capa daBerliner lllustrierte Zeitungem referéncia a participacdo da juventude alenignimente conflito que
caracterizaria a Segunda Guerra Mundial.
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Figuras 15 e 16 — Revistas estadunidenses busazsftografias a referéncia para suas capas
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PHOTOPLAY. Chicago, [s.n.], dez. 1999THE AMERICAN, Springfield, [s.n.], jun. 193%

Os periddicos de variedades que os Estados Unidbficpgvam aproximavam,
consideravelmente, a fotogenia estética preserstaatiddades cénicas do cinematografico,
incorporando-os visualmente aos costumes cotididaosgda social. NRevista do Globoas
imagens do cinema europeu e, principalmente, esidehse, ganharam ao longo da década
de 1930 um espago privilegiado. Nas fotografiaarigam também, além de representantes
de segmentos sociais, atores e atrizes do cinemfbgBva com o contelddo presente no
interior de suas paginas, sobre as questfes deactihnematografica e, por exemplo, as
repercussfes da moda engendradas pela culturd da@poca, em diferentes paises. Tanto
nos conteddos internos quanto nas capas, a tr@adatita cinema-fotografia-mulheres
ganhou um local de destaque nas revistas de vdesd& é neste sentido que a tipologia
fotografica sobre mulheres, em retratos individuagsa um dos objetos privilegiados do
ultimo capitulo desta tese.

Similaridades, portanto, seriam faceis de ser ifieadios em edicdes de uma mesma

década, como as estaduniderBlstoplay(cf. figura 15) eThe Americar(cf. figura 16) e as

!9 Texto : “The national guide to motion pictures. PhotoplagcBmber. 25 cents. The microphone — the terror
of the studios. You can't get away with it in Halbod'.
0 Texto: “The American. Beginnin, Footsteps at night — Alin&f- Novel by Valentine Wil?



71

brasileirasCinearte (cf. figura 17), do Rio de JaneiroRevista do Globdcf. figura 18), de
Porto Alegre, proporcionando uma espécie de sine@iritural da visualidade estadunidense,
carioca e sul-rio-grandense, resguardadas as sewdad particularidades, obviamente.
Componentes integrantes da cultura visual da épepeesentacdes estaticas, (ndo) estaveis e
estéticas das sociedades do periodo histéricaptagréfias vinculadas as revistas ilustradas
caracterizaram-se como expressivos atrativos parsilalidade social. Nelas os segmentos
elitizados e médios urbanos buscavam as referéwisiaais de comportamento e tornavam-

se, supostamente, parametros no circuito social.

Figuras 17 e 18 — Sincronia de revistas apresentattee a estética fotogréafica e o cinema
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CINEARTE. Rio de Janeiro, n. 436, abr. 1936
REVISTA DO GLOBO, Porto Alegre, n. 55, fev. 1931

Os periodicos de variedades, a exemploRe#&ista do Globofuncionaram como
empreendimentos de comunicacdo que estabeleceranpeufeito casamento com o0s
contetdos fotograficos, tornando-se estes, indicrente, os maiores atrativos de suas
paginas (SCALZO, 2003). Cabe ao historiador dasgéns, portanto, uma andlise das
representacdes visuais realizadas pelos segmemtiassse que estiveram presentes no ambito
de circulacdo e consumo das revistas. Como apomatio historiador Ulpiano Toledo

21 Capa da revist@ineartecom o rosto de Carmem Miranda.
2 Texto: ‘Revista do GloboAno IlI. N. 7. Preco 1$000”.
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Bezerra de Meneses (2005, p. 35), no arfgmno a uma “histdria visual”para que ocorra
um conhecimento sobre o visual, faz-se necessédonhecer os meios pelos quais as
sociedades se utilizaram para promover a circuldedtes artefatos visuais — e, neste caso
especifico, as fotografias.
E preciso procurar identificar os sistemas de cocagdo visual, os ambientes
visuais das sociedades ou cortes mais amplos euntdoesfAssim também as
instituicbes visuais ou 0s suportes instituciomtis sistemas visuais (por exemplo,
escola, empresa, administragdo publica, o0 musecin@ma, a comunicagdo de
massa, etc.), as condigdes técnicas, sociais aragltde producgdo, circulagdo,
consumo e agao dos recursos e produtos visuaisn Ehhecessario circunscrever o

que vem sendo chamado idenosfera isto €, o conjunto de imagens-guia de um
grupo social ou de uma sociedade em um dado moreerdm o qual ela interage.

No conjunto de fotografias publicadasRavista do Globaurante a década de 1930,
cabe a identificacdo de quais foram os possivelgpa visuais de representacao fotografica.
De forma indissociavel, podem-se observar tambéestdas referentes ao comportamento
social. Percebem-se os investimentos realizadopate dos supostos segmentos elitizados e
camadas médias urbanas da sociedade no que digitoesp utilizacdo da linguagem
fotografica. Cabe uma contextualizacdo mais dedallzarespeito deste processo, simbdlico e
concreto, de transposicao do social ao visual.r@sipos capitulos dardo uma atencdo maior
tanto ao que concerne Revista do Globce seus conteddos quanto as suas fotografias,

propostas a partir de especificas tipologias diésana
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3 INVESTINDO NA LINGUAGEM VISUAL: COMPOSICAO EDITORIA L, VISOES
DA HISTORIA E DIFUSAO CULTURAL E DE COSTUMES — OLHA RES A
PARTIR DA REVISTA DO GLOBO

A Revista do Globdeve sua primeira edicdo publicada no ano de 1A2%artir de
entdo, somente encerrou as suas atividades em D86interesse para este trabalho, foram
analisados somente 0s conteudos — especialmeiftéogsaficos que tocam a sociedade sul-
rio-grandense — que concernem aos 10 primeiros @aqsublicacdo, ou seja, até 1939. O
periodo de estudo soma, portanto, 266 edicdeRadésta do Globoe uma quantidade de
fotografias que chega aos milhares. Mas antes deaprofundamento sobre corpus
fotografico do periédico, cabem algumas considezag@dbre o veiculo de comunicacdo em
si. Esta apresentacdo pode ser feita através diagb#fia que estudou os contetdos da
revista, os quais ainda podem ser considerado® paitcos. Na maioria dos casos, o que se
encontrou foram trabalhos que se utilizaram doopéro para enfatizar ou ilustrar aquilo que
0 texto escrito estava dispondo. Mas também fosige como mencionado, encontrar
resultados de pesquisas que seguiram o caminhcsmviveram como ponto de partida a
Revista do Globe, cruzando-a com outras fontes — primarias ensiéias — tracaram um
panorama interessante da historia sul-rio-grandengetras mais, seja pelo viés politico, seja
pelo cultural, em suas variadas manifestacoes.

Certamente, a historia da revista insere-se naripréistoria do Rio Grande do Sul,
caracterizada por suas transformacdes urbanas psuasptiveis mudancas no que tocou o
comportamento social, suas experiéncias cotidiaeagendradas pelas inovacdes
tecnoldgicas, incluindo-se, especialmente, os nmigosomunicacao e transporte, entre outros
mais. No entanto, como em uma fotografia, podeiger dque a histéria particular do
periddico foi composta por recortes, por enquadraose que ndo deram conta de toda a
diversidade de condi¢cdes sociais e culturais ptesea estado mais ao sul do Brasil, e
especialmente na sua capital, Porto Alegre. Destad, apesar de se considerar 0 impresso
como um meio de difusdo cultural (visual ou textudé orientacdo de costumes e, de certo
modo, de propagacado de condicionamentos ideolggiémsse pode toma-lo, hoje, como uma
metonimia do passado: ou seja, tal qual o que @amm a fotografia, que identifica e
representa um “real”’, mas nao caracteriza o “regmbpriamente dito em todas as suas
dimensdes. O condicionamento de comportamentos agaoi® pela revista passou,

indiciariamente, pelas condigbes econdmicas e cdazacao de cada segmento social, que
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poderiam se encontrar em condi¢cdes que possivedneeain muito dispares uma das outras,
dependendo da insercdo social de grupo. Sobre GRiode do Sul da época ®avista do
Globa o historiador Mateus Dalmaz (2002, p. 41-42) dez importante levantamento de
informacfes que passam por numeros da demografida eeconomia de recursos

comercializaveis a época.

Em 1929, o Rio Grande do Sul ja contava com umalpgfo de 2.723.240 pessoas,
cabendo a Porto Alegre um numero de 270.000 hab#ta@uase dez anos depois,
em 1938, os indices subiam para 3.257.977 e 338c3p2ctivamente. Ao longo de
todo esse periodo, era possivel adquirir o perdddaGlobo pela média de 1$500,
um preco acessivel, se considerados, por exenpheglores de um ingresso para o
cinema (entre 1$000 e 3$000); de uma dizia de (amse 1$000 e 2$000); dos
ganhos de um professor estadual da capital (cer&b8$589); ou de um deputado
estadual (cerca de 3.000$000). O quinzenario ampi@seuma média de 48 paginas
e tinha 25x18,5cm de formato.

As informacdes sobre a materialidade do periodionfrontam-se, assim, com a
propria situacdo da histéria sul-rio-grandenseRevista do Globg@ode se apresentar como
um dos poucos peridédicos que conseguiu se afirmérago de muitos anos, sem que crises
financeiras encerrassem precocemente a sua pddiecirculacdo, como ocorreram com
outros empreendimentos jornalisticos no estadgpecealmente em Porto Alegre. Para a
época, portanto, apresentou-se como a mais impentavista de seu tempo produzida no Rio
Grande do Sul, publicando um contetdo de diversilaplie dizia respeito ndo somente ao
cenario social local, mas também ao que acontecizenario mundial, visto a quantidade de
imagens diagramadas e de textos traduzidos qudanata publicados. Acompanhava, assim,
um rol de publicacdes que as capitais brasileirezsgyam por manter, especialmente Rio de
Janeiro e S&do Paulo. No ambito internacional, asrvtomo modelos algumas tendéncias
presentes em periddicos publicados em Paris, Lerelierlim, por exemplo, além de outras
presentes em diversas cidades dos Estados Unidafrme mencionado no capitulo
anterior.

Em Porto Alegre, a revista esteve associada aiprbpraria do Globq existente no
estado desde 1883, que “no universo das livrariaditeras rio-grandenses [...] destaca-se
como a empresa que alcancou projecdo nacionaleenawional” (TORRESINI, 2010, p.
247). Sobre esta projecdo, os editores fizeramt@jmede sua propagacdo, fosse com
fotografias de edicdes nas maos de atores e attizesiema norte-americano ou atraves de
cartas de agradecimento, como a carta recebida Bikleteca do Vaticano, escrita em
francés, agradecendo o recebimento do exemplacuBesndo sobre as tendéncias do

jornalismo no Rio Grande do Sul de fins do séculd ¥ do século XX, o pesquisador da
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comunicacao Francisco Rudiger (2003, p. 99) meacimpresenca dRevista do Glob@m

um cenario de transformagdes dos meios de comuémi¢apressa no estado.

A Revista do Globaaracteriza-se também como um dos primeiros \edcdh
inddstria cultural na regido, embora suas preodgmditerarias e jornalisticas
nunca tenham sucumbido de todo a seus esquemasr&désde 1938 chamasse a
si mesma de “magazine do lar rio-grandense”, ast&winha um acento cultural
distinto da racionalidade instrumental que, marsldaviria impor-se em nosso
jornalismo.

No entanto, sloganda revista, mencionado por Francisco Rudiger,pgiidurou tanto
tempo. A constatacéo se faz com a leitura e anddis€66 editoriais do periodico, de 1929 a
1939, percebendo-se que ainda em 1938 os editaf@svista do Glob@ptaram por novas
formas de expressOes identitarias. A proposta & tmteressante para verificar como a
revista realizou a sua apresentacao ao longo deesligbes. Em uma mesma linha de analise
também se pode apresentar um panorama sobre oteohistdrico da época, a partir dos
olhares e das escritas produzidas e publicadapamasas do periodico. Também é possivel
verificar algumas tendéncias para a difusdo deicimméntes sociais. Geralmente, estavam
vinculadas ao consumo e a proposta de um estiliddedistinto que se fez presente nos
contetdos publicitarios, na producéo de escritfigrimativos e literarios, e, em especial, nas
producdes fotograficas — sendo compostas por insapgxternas” (fora do contexto sul-rio-
grandense) e, de maior interesse deste trabaltterrins” (apreendidas nos espacos publicos

e privados do estado).

3.1 A Revista do Glob@or ela mesma

Nada melhor que a leitura de editoriais para searus identidade de uma revista. A
afirmacdo é vélida, mas ndo é aplicavel em todasitaacdes de analise. Geralmente, os
editoriais apresentam um texto produzido pelosrgégdores do veiculo de informacédo. No
entanto, no caso dRevista do Globonem sempre os editoriais foram de autoria dagugle
administraram diretamente a revista. Outra veghcainteressante diz respeito a presenca de
fotografias nos editoriais, 0 que, em algumas gdies, suprimiram por completo a publicacao
de textos. Imagens que falam por si mesmas? Cabkefiwacdo. O investimento realizado
pelaLivraria do Globopara a publicacdo de sua revista, no entantolarenea identidade
pautada também pelas relacbes de sociabilidadenteesios bastidores sociais, onde a

politica, “0 mundanismo literario, os saldes equifa dodandy (VELLOSO, 1996, p. 36)
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influenciaram significativamente a tomada de alguhecisdes, sem a necessidade de torna-

las eventos de conhecimento publico.

A Globo se aventurava, a partir de entdo, no mercado @&cede livros. Tal
empreendimento viveria seu auge entre o final duss drinta e o inicio dos
guarenta, e conduziria a marGtobo para fora das fronteiras regionais, alcancando
a esfera nacional. Contudo, outro fator tambémbeookxia para o prestigio da
Livraria do Globa o lancamento dRevista do Globono final da década de vinte.
Consta que foi dentro da préptiavraria do Globq no ano de 1928, em uma das
tantas reunibes de sdbado entre os homens de éetdas politica, que Getdlio
Vargas, entdo presidente do Estado do Rio Grandgutioacompanhado pelo seu
secretario de Interior e Justica, Osvaldo Aranbsa tsugerido a José Bertaso a
publicacdo de uma revista moderna, digna de rep@sa capital do estado.
(DALMAZ, 2002, p.33)

A revista soube aproveitar também seu proprio @spaca realizar a divulgacdo de
seus produtos, especialmente aqueles vinculadasraria. Desta forma, também trouxe
informacdes significativas sobre aquilo que estfaealuzindo & época, assim como projecdes
da prépria empresa no que diz respeito ao seu meripie a quantidade de exemplares por
tiragens de algumas de suas edi¢cOes. As fotograimsua vez, se encontravam em meio a
todas essas informacfes — construcfes de signosxpuessavam as ideias daqueles que
estavam por detras de todo esse empreendimentergiaipo. Cabe, portanto, debrucar-se
sobre trés pontos bésicos que perpassam pela @iaigEe da revista por ela propria: as
identidades editoriais, a autopromocao que reaipad ela e sua insercdo — panoramica — no

mercado de revistas de variedades.

3.1.1 Identidades editoriais

Pela leitura dos editoriais € possivel saber qRewasta do Glob@uase teve outros
nomes, tais com&oxilha Charla, RenascimentoGuahyba Queréncia Sul Piratini ou
Pampa A informacéo foi dada pelo seu primeiro diretdiansueto Bernarffi, na primeira
publicacdo do periodico, em 5 de janeiro de 192@afdter cosmopolita da revista, desde a
sua fundacéo, ficou evidenciado a intencdo quédaseja constituir uma ponte de ligacéo
mental e social entre o Rio Grande e o resto dadwiuREVISTA DO GLOBO, 5/1/1929, p.

9) e, ainda, “ser um orgdo-centro de coordenaca&wlglizacdo de energias para um fim

% Mansueto Bernardi nasceu na ltalia, na cidadeadmaho, em 1888. Escritor, administrador e polifico“a
figura cultural, do Rio Grande do Sul, mais congletinfluente da primeira metade do século XX" (EBR4
MOREIRA; ZILBERMAN, 1999, p. 124), trabalhando amd@omo “relator daCorreio do Povo(década de
[19]10, mentor literario dd.ivraria do Globo (1912-1931), diretor d&Almanaque do Globd1917-1931),
idealizador, fundador e primeiro diretor Bvista do Globdq1929), época que langou e empregou a Erico
Verissimo, depois seu sucessor” (Ibid.). Falecel 286, na cidade galucha de Veranépolis.
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superior de utilidade social” (REVISTA DO GLOBO,15/929, p. 9). As assinaturas dos
editoriais variaram nas edi¢des seguintes, orgps@ntando como um texto de opinido, ora
como poesia ou textos caracterizados por outrogrgénda escrita. Entre os primeiros
colaboradores, encontramos nomes como Osvaldo Arammdolfo Collor, Augusto Meyer,
Darcy Azambuja, D. Jodo Becker, Angelo Guido, Padeogara, Alcides Maya, Manoelito
d’'Ornellas, Athos Damasceno Ferreira e Erico Varigsentre outros.

E interessante, quando da leitura de alguns ealtataRevista do Globoa percepcéo
do uso de um discurso em tom elogioso a politicRidoGrande do Sul e, a partir de 1930, a
do Brasil. Quando contrapostos com a mencao feitagaitorial de estreia, de 1929, em que
a revista estaria “fora de partidos e acima deduat (REVISTA DO GLOBO, 05/01/1929,
p. 9), verifica-se um promissor campo para a amaliss discursos politicos no periodico.
Vale lembrar, no entanto, a proximidade que a t@wstabeleceu com personalidades do
cenario politico sul-rio-grandense. Entre elas (BeWiargas, que recebeu grande visibilidade
nas paginas do periodico, estando presente, imelusd momento embrionério &evista do

Globag desde o lancamento do seu primeiro namero ¢eirdis 19 e 20).

Figura 19 — Personalidades renomadas do cenafta@pa cultural no langamento &evista do Globo

REVISTA DO GLOBO. Porto Alegre, n. 2, jan. 1929

4 | egenda extraquadro: “Sentados: o nosso diretamsMeto Bernardi, Dr. Osvaldo Aranha, Secretério do
Interior, arcebispo D. Jodo Becker, Dr. Getulio §ée, presidente do Estado, Sr. Francisco Caldagpdido
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Figura 20 — Outras personalidades presentes no ntorde langamento dRevista do Globo
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REVISTA DO GLOBO. Porto Alegre, n. 2, jan. 1929

Na edicdo de 20 de junho de 1931, o editorial vesinado por Maura de Senna
Pereira, aquela que seria uma das mulheres pisnairanarcar presenga no universo
masculino do jornalismo da época. Interessantetaamsjue no universo das representacdes
de género, perceptiveis na revista ao longo daddéda 1930, podem-se perceber posicdes
sociais bem definidas, apesar dos espagos que avam@ contar com a presenca feminina
ao longo dos anos. Este editorial supracitado raxé expressa uma opinido, mas um texto
literario que abordava, em linhas gerais, a alegratristeza amorosa. Como construir uma
identidade editorial com textos tdo diversificadd®&-se, desta forma, a necessidade da
utilizacdo do termo no plural, perpassando pelagaswudentidades — caracterizadas pela
polissemia de suas linguagens de expressao — tjueras presentes rRevista do Globo
durante o periodo mencionado. J& sob a direcaoicke \Eerissimo, o periddico ingressava no

seu quinto ano de existéncia, em 1933, com a seguiencao.

Correio do PovpSrs. Osvaldo Rentzsch e José Bertaso, coprajoet#a Livraria do Globo. Em pé: Joao Pinto
da Silva, Dr. Pedro Vergara, Dr. Paulo HasslocAeidrade Queiroz, Dr. Moysés de Moraes Velhinho, Dr.
Walter Sarmanho, Sotéro Cosme, Athos DamasceneiferDe Souza Junior, Francisco de Paula Job, Jo&do
Fahrion e Angelo Guido”.

% Legenda extraquadro: “Sentados: Dr. Vargas Né&tto,Jodo Carlos Machado, Dr. Eurico Rodrigues, &ndr
Carrazzoni, Dr. Jodo Soares, Isolino Leal e Jo@y'Aaa. Em pé: Dr. Luiz Vergara, Dr. Abdon de MgIDr.
Miranda Netto, Dr. Ruben Machado Rosa, Dr. Oscardarheodomiro Tostes, J. M. Cavalcanti, JetraiSar

e J. Rasgado”.
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Com esse ndmero entra 0 NOSSO quinzenario no $ei @no de vida. Nascida em
meio da indiferenca ambiente, recebida por muitn® @essimismo, e tendo a
perturbar-lhe a marcha essa lenda de que as mvist®io Grande ndo podem ter
vida longa — aRevista do Globse tem mantido até hoje sem vacilagdes nem
esmorecimentos, gracas ao esforco tenaz e contindasl editores e ao auxilio
decidido de um punhado de leitores. Esperamos traddaste ano que se inicia —
imprimir uma feicdo inteiramente nova ao nosso zgmdario: aumentando-lhe o
formato e 0 nidmero de péaginas, dotando-o de noseSes e de varios outros
melhoramentos, tanto na parte redatorial como mte gaéfica. (REVISTA DO
GLOBO, 14/1/1933, p. 1)

Os editoriais escritos deram espaco a fotografiarr da edicdo 57, de 14 de margo
de 1931. Tratava-se de um retrato fotografico datesa Raquel de Queiroz (cf. figura 21),
que acompanhava o texto de Erico Verissimo solagresentacdo da sua ol@aquinze a
época recém-lancada. O texto editorial veio na e um octdogono, caracterizando a
tendéncia de experimentar a fusdo entre formas €jeicas e palavras, que esteve presente na
Revista do Globa partir da edicdo de numero 50, com texto e @udribuida & Theodemiro
Tostes, e sob o titul&logio da revista O autor do editorial consegue criar em poucas
palavras uma clara representacdo textual sobre gmue se caracterizar um periddico de
variedades, tal qualRevista do Glob¢17/1/1931, p. 5).

E em matéria de literatura? Eu prefiro a revistaedista, meu caro, € o manual
mais barato da criatura inteligente. E na revist® @ste mundo gira. Com
hemisférios e tolices. E na revista que a sua nodfeeit 0 previstismo (sic)
universal. Primeira pagina, os anuncios. E o pagia mandou seu poema
comovido, em lugar de revé-lo em uma pagina inteikanhetadissima e ilustrada,
vai encontra-lo ali na pagina de anuncios, entrectame de um guarana e o cartaz
enquadrado de um novo filme americano. Depois tostraPensamentos. O
cavalheiro que morreu. O que casou. Uma crénicenenda divagacao ou critica. E
um sonho desterrado entre dois instantdneos paleskaso do paginador. Modas.
Cinema, Artes. Curiosidade. Cada revista € um cionigho de satisfacdo espiritual.
Porque o mundo é pequeno, tdo pequeno, que sua Mmadteeia, displicentemente,
nas trinta e varias paginas de uma revista de éisilrDeixe a primeira pagina, meu
caro. Tenha a coragem dos turistas. Toda a revistaa excursdo maravilhosa, que
ndo exige enjoos de mar nem cicerones enjoativés.n&vegando por ai ao
saborzinho de suas velas. E mariscando sensacéiesuraulto de linotipia.

Na edicddl32, de 17 de marco de 1934, em um pequeno textidiutb Notas de arte
alinhado a esquerda e ocupando uma coluna bem maeoa do retangular fotogréafico, o
editorial anunciou a realizacdo da exposicao deogi@afia pintural’” de autoria de Guerra
Duval (cf. figura 22), que, segundo a revista, “teatebido da imprensa e da critica
autorizada os mais calorosos elogios” (Id., 17/834]1 p. 7). Uma fotografia voltada a esfera
das relacdes politicas viria a aparecer apenasrogqealicoes depois, estampando uma
fotografia do, a época, interventor do governo stado do Rio Grande do Sul, Gal. Flores da
Cunha. Desta vez, ndo sO a fotografia se fez pieseras também se tornou o autor do

proprio editorial, que sob o titulS. exceléncia o interventor fal&rouxe um “trecho do
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discurso pronunciado pelo ilustre Gal. Flores dalauna inauguragéo da exposicao de Sao
Leopoldo” (REVISTA DO GLOBO, 16/05/1934, p. 7).

Figuras 21 e 22 — Primeira fotografia dos editeréa primeira que ocupou espago maior que o texto

REVISTA 10 (IOBO Lo Glet,

MAGAZINE QUINZENAL
CULTURA £ DE VIDA SOCIAL

Dureron ERICO VERISSIMG Eoironcs. BARCELLOS, BERTASO & CIA Genewe: HENRI auE marn
DIRECTOR: MANSUETO BERNARD| s« EDITORA! A LIVRARIA DO GLOBO

No 5« PORTO ALEGRE, I7 DE MARCO DE 1934 + Ano Vi

ANNO 111 some Aiesne. i be Wnga BE taa

Em nos-

edigio sa lite-
resumida, RAQUEL QUEIROZ ratura. E’
lingsda por sem duvida
uma livearia o melhor dos
do extremo norte = ultimos  tempos:

do paiz. apa- E talves o mais pro-
veccu ha poucs me- fundamente  brasilei-
zes um romance novo — ro de todos os tempos
0 QUINZE". Lamema- | | (¢ Na cpoca agitada e cheia
velmente s6 chegaram até nés & de pressa febril em que vive-
pouauinsimos oxemclares, A | | ltume mos. ji no ha mais logar pa-

autora se chama Raquél Quer- ra a literatura academica. Pa-

roz. Tem apenas vinte an- ra os livros de retori
nos. Até aqui nao ha propria- vrério  rebuscad

mente novidade. Mas a ex- peregrinas, folhas
traordinario estd em que esse faunos, pifanos. minfas
romance — do qual por mori- E os requint os Pitis
vos varios ndo se podia espe- grillis permanecerao? E os
rar muito, — ¢é realmente no-l demolidores? E os inefaveis
tavel. Pelai dade emo-! stimistas que divulgam assu-

tiva. Pelo estilo. Pelo sen- caradas receitas para bem vi-
tido. Pela brasilidade da lin-
guagem e do assunto.  Narra
a famosa e horrenda seca de
1915, no Ceara. Tem sce-

nas dum realismo tocante,

verl Achamos qué 56 pode-
rdo vencer livios come “O
Quinze”, como os de Remar-
que. Os que foram eseritos
com lagrimas ou com sangue
Com sentimento, Com ver-

fortes, coloridas, nitidas —
escritas com simplicidade ¢
precisio magistrais. O li-

vro é absolutamente nowvo.

Sem literatice, Cheio

de sol. barbaro, belo ¢
tragico como & ters
ra onde nasceu.
Péde ser colo-

cado ao lado

dos me-

lhores

tréa vitoriosa. E é

quasi uma crian-
ca. Nés nao
podemos du-
vidar do
Brasil

nove.

REVISTA DO GLOBO. Porto Alegre, n. 57, mar. 183h. 132, mar. 1934

Erico Verissimo também assinou o editorial que maaentrada d&evista do Globo

no seu sétimo ano de publicagcdo, mencionando &tardua dos editores em contentar

% Texto: “Em edicéo resumida, lancada por uma ligrdp extremo norte do pafs, apareceu ha poucossmes
um romance novo © quinze Lamentavelmente s6 chegaram até nés pouquissreaplares. A autora se
chama Raquel Queiroz. Tem apenas vinte anos. Aténdg ha propriamente novidade. Mas o extraordinar
esta em que nesse romance — do qual por motivassv#io se podia esperar muito — é realmente HoReka
intensidade emotiva. Pelo estilo. Pelo sentidoa Peasilidade da linguagem e do assunto. Narraneda e
horrenda seca de 1915, no Ceara. Tem cenas dealisme tocante, fortes, coloridas, nitidas — easrdom
simplicidade e precisdo magistrais. O livro é altsmhente novo. Sem literatice. Cheio de sol, barkazelo e
tragico como a terra em que nasceu. Pode ser dol@mlado dos melhores de nossa literatura. Edseida o
melhor dos (ltimos tempos. E talvez o mais profomelste brasileiro de todos os tempos. Na épocadagéa
cheia de pressa febril em que vivemos, ja ndo hé hgar para a literatura académica. Para osdide
retorica, palavreado rebuscado, imagens peregrifidsas de acanto, faunos, pifanos, ninfas... E os
requintadissimos ‘pitigrillis’ permanecerao? E wsfaveis otimistas que divulgam agucaradas regeéesbem
viver? Achamos que s6 podemos vencer livros c@muinze como os de Remarque. Os que foram escritos
com lagrimas ou com sangue. Com sentimento. Comlader Os que se despiram de velhos preconceitos
inGteis. Os que libertaram afirmando-se... Raqualif@z teve uma estreia vitoriosa. E € quase urmaga. Nés
ndo podemos duvidar do Brasil novo. E. V.".

" Texto: “Notas de arte. Desde alguns dias achabeetzaem um saldo d@asa Herrmanndesta capital a
notavel exposicdo de fotografia pintural do Sr. @ueDuval, que tem recebido da imprensa e da aritic
autorizada os mais calorosos elogios. Trata-sensgdé de um artista seguro de sua arte. A impretsdiodos

0s que tem visitado a original exposicdo é magmificentusiasta. Reproduzimos aqui, por uma corzessa
especial do Sr. Guerra Duval, um de seus admirénakialhos”.
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gostos que eram tdo variados e, segundo suas gmlavultiformes. De acordo com o0s
editoriais, a variedade de temas abordados pelédimr ainda ndo satisfazia a todos, que
reivindicavam, ao gosto de cada um, um espaco rparar o seu conteudo predileto. No que
toca a questdo do fotografico, reforca-se a ideapdblicacdo de imagens que seriam
negociadas para a visibilidade nas paginas datagdiemonstrando que ocorria uma disputa
social visando & promocido de suas proprias imadeas. palavras de Erico Verissimo,
enguanto diretor, “corremos o risco de recebemuaauma pedrada de um cavalheiro que néo
teve 0 seu retrato publicado em tamanho naturalcems e com uma substanciosa nota
biografica” (REVISTA DO GLOBO, 5/1/1935, p. 5). Aalrizacdo da promocao do sujeito
através da fotografia ganhava dimensdes potenga@do publicadas nos meios de
imprensa, ampliando o alcance do conteddo fotagraé, por conseguinte, da imagem
distintiva desejada pelo proprio sujeito.

Nas edicOes de 25 de maio a 7 de setembro de H3&tografia tomou conta
literalmente do espaco editorial. Da imagem fotfiggddo futebol (sobre a partida entre
Santos e Internacional); passando pelo flagrantqueoseria a primeira estadia de Carmem
Miranda em Porto Alegre; ao tratado entre Braslheguai firmado pelos presidentes Getulio
Vargas e Gabriel Terra, respectivamente; a promélgala Constituicdo do Estado do Rio
Grande do Sul; a estreia de um filme sobre a vedaaéna d’Arc; entre outros, constituiram-
se temas para a composicdo fotografica de eddagizé se apresentavam ndo soO pelo texto,
mas também pela fotografia. A imagem que “fala’eteu a identidade de um periédico que
supervalorizou a composicao visual em seus progiaiagramacoes.

A fotografia do editorial de 12 de dezembro de 1886xe a imagem da colagcéo de
grau do Bacharelado em Direito de Maria Else Imdthdff, pela Universidade de Porto
Alegre — que posteriormente se tornaria a UnivadggdFederal do Rio Grande do Sul. A
importancia desta fotografia no editorial refereagefato de que teria sido ela a primeira
mulher no estado a receber o titulo, indicandaasstormacgdes que estavam ocorrendo na
sociedade, de forma gradual, a respeito da patagp das mulheres em esferas da vida
social, até entdo dominadas somente por homenslehidade contou, inclusive, com a
participacdo de Flores da Cunha, governador dd@sta@poca. Os editoriais caracterizaram-
se por multiplas identidades que se modificarantoago da década de 1930 (cf. mosaico
composto pelas figuras 23, 24, 25, 26, 27, 28,3R% 31), tanto pelo seu conteido quanto
pelas suas logomarcas, que se apresentavam de if@ténael nas capas, mas bem definidas

nos espacos editoriais.
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Figuras 2324, 25, 26, 27, 28, 29, 30 e 31 — Variedade de logos nos cabecalhos eitt¢t 929-1939)
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REVISTA DO GLOBO. Porto Alegre, n. 3, fev. 193M. 84, abr. 1932 n. 99, nov. 193%; n. 104, jan.
1933™ n. 120, set. 1933 n. 203, mar. 1937 n. 257, ago. 193§ n. 250, abr. 1938 n. 264, nov. 1939

A Revista do Globale 10 de julho de 1937 trouxe pela primeira vez amincio
publicitario ocupando o espaco de seu editoria@taMa-se de um anuncio de meia pagina do
comércio de calcaddSasa Seabraque se repetiu em outros editoriais. Na edica@3lde
novembro de 1937, o espaco da fotografia editogak mencionava uma homenagem

realizada na Academia Rio-Grandense de Letrasdidivespaco com a publicidade do

% Texto: ‘Revista do GlohoQuinzenario de cultura e de vida social. DireMansueto Bernardo. Porto Alegre,
02 de fevereiro de 1929. Ano I. Num. 3”.

? Texto: ‘Revista do GlohoDiretor: Octavio Tavares. Secretério: Erico Varf®. Editoria: ALivraria do
Globo. Ano IV. Porto Alegre, 9 de abril de 1932. N. 7”.

% Texto: “Expediente. Nimero avulso: 1$500. Assimar ano: 50$000. Assinar por semestre: 30$000nf@sr
excedente de um semestre: 3$000. As assinaturasméen sempre em 30 de junho e 31 de dezenRwuista
do Globo Diretor Erico Verissimo. Editoraivraria do Globa Geréncia: Rua dos Andradas, n. 1416 — 2.° andar
— Livraria do Globa Telefone: 4232. Porto Alegre. Ano IV. Porto Alegb de novembro de 1932. N. 22”".

%1 Texto: ‘Revista do GloboErico Verissimo dirige. Monteiro Neto desenha.iwaria do Globoedita. Ano V.
Porto Alegre, 28 de janeiro de 1933. N. 2",

% Texto: ‘Revista do GlohoVlagazine de atualidade mundial. N. 18. Porto Ade89 de setembro de 1933. Ano
V",

% Texto: ‘Revista do GlohoMagazine quinzenal. Diretor: Luiz Estrela. Geeertlenrique Maia. Editores:
Barcellos, Bertaso & Cia. N. 203. Porto Alegre d&lmarco de 1937. Ano IX".

% Texto: ‘Revista do GlobdPorto Alegre, 12 de agosto. Ano XI. 1939. N. 257"

% Texto: ‘Revista do GloboA maior e melhor revista do sul do Brasil. Ano. XI. 250. Porto Alegre, 22 de
abril de 1939".

% Texto: ‘Revista do GloboO magazine que apresenta a melhor e mais vaeidea do Brasil. Ano XI. N.
264. Porto Alegre, 25 de novembro de 1939".
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saboneté&.imol, que se repetiu na edicdo seguinte com o reclameprimor para a higiene e
toilete’. Dividir um espaco tdo importante quanto o ed#ocaracterizava-se, supostamente,
como uma oportunidade empresarial ndo desperdga@aangariar recursos com a venda de
um espaco considerando tdo nobre. Desta formardiddde da revista quase se confundia
com a do anuncio publicitario. A historiadora Angida Martins (2003, p. 61) mencionou, de
forma sucinta, o espirito de empreendimento ecot@mile caracterizou a estabilidade das
revistas de variedades da primeira metade do sétdjodiscursando sobre o campo de

trabalho estabelecido para estes meios de comaoieaentretenimento.

Insista-se que, sobretudo na virada do século Xd¥a século XX, quando o
jornalismo transformava-se em grande empresa, aeramercantil dos periédicos
se acentuou, criados quase exclusivamente coma¢mEge fonte de lucros. Nesse
proposito, veiculavam o que era rentavel no momearmurando “suprir a lacuna”
do mercado, atender a expectativas e interessgsuges, segmentando publicos,
conformando-os aos modelos em voga; e, na mai@ta wezes, a servico da
reproducdo do sistema. Em outras palavras, dest#® es revistas em geral
matizavam a realidade, veiculando imagens conoitexlde diferencas, atenuando
contradicfes, destilando padrdes de comportameatdormando o publico leitor
as demandas convenientes a maior circulacdo ersumm daquele impresso. Ou
seja: expressavam o comprometimento aprioristioo aguilo que o leitor queria ler
e “ouvir”.

As condicdes criadas para o desenvolvimento de ompreendimento que fosse
economicamente rentavel, no entanto, eram fundaisgudéra que uma revista nao “fechasse
as suas portas”. No casoRavista do Globondo se percebe apenas uma submisséo as regras
do mercado editorial da época, mas também a presEm@Em espaco para a profusdo de
ideias proprias, as quais eram defendidas por esjugle estavam a frente da administracéo
do periddico. Por se caracterizar como um contel@édeariedades, obviamente nao abriu mao
de temas que fossem de interesse de seu publiog leesmo que muitas vezes classificados
como efémeros. No entanto, também prezou pela ewrgéd de um conteudo de potencial
intelectual, especialmente se relacionado ao caepario.

A Revista do Globovoltou-se as continuas traducdes, que levavamteantieado
publico leitor — que ndo dominava a leitura em dé&mnou em inglés — o conteddo de textos
ainda ndo conhecidos em lingua portuguesa. Osreslitta revista souberam, ao longo da
primeira década de sua existéncia, equilibrar digagéio de conteudos, agradando segmentos
diversos que correspondiam as condicdes necesgatasa sua manutencdo e estabilidade
financeira. Seu editorial, de 28 de janeiro de 193® deixou passar em branco a mencéo de

sua entrada no décimo ano de circulacéo do peaodic
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Vencendo os 6bices naturais que a cada passo seaap@rcha de iniciativa dessa
natureza, aRevista do Globose impbs em todos os circulos, tornando-se um
instrumento de educacéo e de difusdo de culturaquis ndo cabe classificar nem
situar dentro da imprensa rio-grandense. O pubjimacolheu com tanta simpatia a
nossa iniciativa, o comércio que a estimulou cosua preferéncia, os intelectuais
qgue fizeram dela um meio eficiente de divulgacde claisas do espirito, poderao
valorizar 0s servicos por ela prestados neste dec&mds cabe apenas o dever de
agradecer o publico que nos amparou com sua estirmam 0s seus aplausos
durante a longa jornada em queRavista do Globdirmou o seu conceito e
consolidou definitivamente a sua existéncia. (REFV AP O GLOBO, 28/1/1939, p.
1)

A ideia de caracterizar a revista como difusorauwlura, conforme mencionada pelo
diretor a época, Justino Martins, pode ser intéapee também em seu sentido simbdlico. O
mesmo pode ser dito sobre as fotografias que emtiveresentes nas paginasRkvista do
Globo, sendo estes os objetos de estudo de maior is¢edespresente trabalho. Certamente,
o diretor ndo tinha em mente uma intencdo de mesglce as fotografias que estariam
situadas, por sua vez, neste plano cultural. Nanémt deve-se levar em consideracdo o
capital simbdlico que estas representaram no sespdiedade, e que foram utilizadas como
signo de distingdo e promocéao social.

Nesta simbologia, segundo Pierre Bourdieu (198913b), o capital simbdlico
também pode ser traduzido como fama, prestigipetagado social, pois “permite pensar a
posicdo de cada agente em todos os espacos depgmgiveis”, sendo que o campo
econdmico, muitas vezes, estd presente quando aléngosicdo ao campo cultural. A
propagacdo de conteudo cultural, seja qual fostaya de certo modo dependente de um
sucesso no campo econdmico, que |Ihe daria as éasditecessarias para a sua atividade
empreendedora, garantindo assim que esta fossacdinamente viavel. O éxito do
planejamento econdmico da revista, ao que pareakzaou-se com relativo sucesso, visto que
0 periodico somente encerraria as suas atividadetsnanos depois, em 1967. Entre os
componentes desse sucesso, podemos situar a anbgaim da empresa, caracterizada por
signos de comunicacao publicitaria com conteludgieéo a ela propria, como veremos, de

forma breve, a sequir.

3.1.2 Autopromocéo como alma do negdcio

Como empreendimento econdmico, cuja procura porgesp publicitarios foi
fundamental para a sustentacao financeira do peoiddRevista do Globoatravés da acéo
de seus editores, soube valorizar bem suas of&fidigou seu espaco para a publicacdo de

anuncios de seus préprios produtos e de reportage@sapresentavam, entre outros, a
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qualidade dos servigos oferecidos e as vantagerse qaiblicar ou procurar as empresas
Globa E as formas de manifestacdo deste discurso slmgiobre ela mesma, fossem da
revista, da editoria ou da livraria, puderam serstatadas através da analise atenta de todos
0s exemplares publicados durante a sua primeiddéde circulacdo, entre 1929 e 1939.

Em edicdo de dezembro de 1933, um texto atribuideraique Maia, sob o titula
Livraria do Globo ha 22 angscaracterizou a instituicdo como, “sem favor algum dos
maiores estabelecimentos graficos do Brasil e quéc@dmeérica do Sul, gracas ao tirocinio
comercial e a inteligéncia de seus dirigentes” (FEVA DO GLOBO, 23/12/1933, p. 37).
Menciona que em idos de 1912, o expediente delli@lo&orria das 6h30min as 20h30min,
com intervalo de uma hora apenas para o almog¢dpsesta uma jornada da qual “ninguém
se queixava” (Ibid.). O nimero de empregados aapeda reduzido a umas 20 pessoas no
escritorio e umas 80 nas oficinas, sendo que en3 D9BUmero chegava a mais de 600
funcionarios, atingindo as familias de todos e#sgundo o autor do texto. O elogio em
manifestacéo publica e utilizando o espaco datepi®sseguiu, conforme abaixo.

A Livraria do Globoja pesa na comunhéo brasileira. A renda que dpedeares
publicos, anualmente, é consideravel. [...] As suwdiginas, modernamente
aparelhadas, possuem o0s mais aperfeicoados trabdthcamo gréafico que ja séo
conhecidos no pais inteiro. A secéo editora, qua das melhores, mais modernas
e mais fecundas do Brasil, lanca semanalmenteslivowos sobre todos os ramos do
conhecimento humano. Edita a noBsvista uma das melhores que temos e a Unica
gue vingou em nosso estado. [...]. Completandcaagaeu cinquentenario, deve ser
motivo de orgulho para os seus dirigentes, poitivaaria do Globo é um
estabelecimento que honra o nosso estado. (1d.2/2%36, p. 38)

O movimento intenso de clientes biararia do Globofoi estampado em fotografias
publicadas na edicdo 179, de marco de 1936. Segutelto sem autoria,ldavraria ocupava
“no Rio Grande e no Brasil um lugar de destaqueampo cultural” (Id., 28/3/1936, p. 23),
sendo “a preferida pelos académicos e pelos estsglam geral” (Ibid.). Em outra matéria
publicada em edicdo de dezembro de 1937, duasr&biimg) deram conta da mesma tematica,
sendo uma exclusiva da vitrine bararia e a outra do movimento na porta de entrada (esta
altima cf. figura 32). A fotografia do movimento deessoas a frente dhivraria,
razoavelmente detalhada pelo texto que a acompamiiapu o espaco como um local
privilegiado do comércio no centro de Porto AlegkeRevista do Glob@inda apresentou,
com ilustracdo e fotografia, aquela que seria amsas nova aquisicdo para os trabalhos
gréficos: umaoff-setalema que, entre outras qualidades, imprimia eas dores (cf. figuras
33 e 34).

Figuras 32 e 33 — Aivraria e aEditora do Globcem fotografias publicadas na dravista
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REVISTA DO GLOBO. Porto Alegre, n. 219, dez. 137n. 220, jan. 1938,

Dia 18 de dezembro, foi inaugurada nas oficinakidaria do Globouma maquina
de impressao litogréafica, adquirida na Alemanha |8l Henrique Bertaso, quando
da viagem que fez & Europa no ano passado. Trata-sea verdadeira maravilha
técnica. E uma impressoddf-set formato 76x112. Imprime duas cores ao mesmo
tempo e pode fazer até 4.700 impressdes por haquida moderna, que redine no
seu elegante todos os progressos e recursos darmaotenica de impressao,
extraordinariamente precisa, destina-se a impresfdida e perfeita de grandes
trabalhos. Na sua inauguracdo imprimiu muitos mieade rétulos d&ervejaria
Continental [...] Com mais esta impressora, de grande capdei@ de perfeicao
total, aLivraria do Globoesta aparelhada para atender, com presteza ezapsl
maiores servicos, entregando ao fregués um traltalpaz de satisfazer totalmente.
(REVISTA DO GLOBO, 15/1/1938, p. 28)

Algumas edicbes apresentavam chamadas para anescigublicarem suas
propagandas em futuros niamerosRkvista do Glohoque inseridas no conjunto elogioso
sobre a caracterizacdo da empresa tornavam-se atnaitvzas e promissoras, no que diz
respeito ao potencial para alcancar um publico antpin edicdo de maio de 1935, a revista
preocupou-se em divulgar o nUmero de exemplares@pusituiriam a tiragem para a edi¢ao
especial do periédico, em menc¢éo ao centenarioestal&;ao Farroupilha (cf. figura 35). A
estimativa do numero de visitantes a exposicaacaudum publico possivel e em potencial

para o consumo dos 20.000 exemplares que estardisp@sicdo. Neste caso, o alcance da

37 Texto: “Publicamos nesta pagina as duas vitrireesatal delivraria do Globa Na reproducéo fotogréfica,
fria e parada, ndo podemos de maneira nenhumaanastorgia das cores e movimentos que anima estas
montras, no meio das quais se movem artisticogiesos bonecos, destacando-se, como figura ceniral,
rosado e simpéatico Papai Noel que oferece a talasancas as primorosas edi¢des infantiEditora Globo

O sucesso dessas vitrines o leitor bem pode avadiar fotografia que publicamos ao lado. Assim fouam
abertas estas montras, que sdo um motivo de enumta para as criangcas e para os grandes que mén al
simples, os transeuntes se detiveram diante delasrando-lhes a beleza e o congestionado trafsibogrupo

de expectadores, sempre renovado, forma uma nultidéosa, sempre igual, embora mudem constantement
as pessoas. E as criangas deliciam-se, dandohgstide contentamento, a vista dos graciosos borecos
principalmente, dos belissimos livros de histogas aLivraria do Globoeditou para elas”.

% Legenda: “A novaff-setque alivraria do Globoacaba de inaugurar”.
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revista seria reflexo para a repercussdao de carmapaphblicitarias de varios produtos
comercializaveis. E, inclusive, a publicidade indial e simbdlica, que promovia a imagem
dos sujeitos diante dos segmentos sociais que HOdpe tivessem acesso. Portanto,
caracterizava-se como uma possibilidade de tormgo & ou alguém - conhecido,

transformando-se o periddico no melhor meio desdifude imagens estaticas a época.

Figuras 34 e 35 — A publicidade Ravista do Globeooltada para seus proprios empreendimentos
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REVISTA DO GLOBO. Porto Alegre, n. 219, dez. 1¥3%. 161, mai. 1935,

% Texto: “Livraria do Globq a pioneira das artes graficas no sul do Brasirdds de sua histéria: 1912 — A
primeira maquina de compor ‘linotipo’; 1915 — A peira maquina de impressao tipografica automatea d
cilindro; 1918 — A primeira maquina de impressdogiiaficaoff-seta uma cor; 1937 — A primeira maquina de
impressao litograficaff-setde grande formato a duas cores”. Com a aquisiedta diltimaoff-setmodernissima
para a impressao a duas corekjvaaria do Globose acha aparelhada para atender a sua clientgianldes
trabalhos litograficos com maior presteza, apresgltt a0 mesmo tempo um servico de acabamento miaida
perfeito.Livraria do GlobodeBarcelos, Bertaso & CiaPorto Alegre — Rio Grande do Sul”.

40 Texto: “Mais de 300.000 pessoas visitardo a Ex@osiComemorativa do 1.2 Centenario da Revolucéo
Farroupilha. Anuncie, pois, na Edicdo EspeciaRdaista do Globgue circulara a 20 de setembro. Mais de 200
paginas; historia da Grande Revolucdo; estatistivagens histéricas; clichés inéditos. Tiragem @0.0
exemplares. S6 terdo direito a este nimero especiadsinantes que tenham pago assinaturas paréodgde
janeiro a dezembro de 1935 ou de julho de 193&tjde 1936. Oficinas graficas diararia do Globo— Porto
Alegre”.
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Em edicdo de outubro de 193&Ravista do Globanunciou a compra de um pavilhdo
que, desta forma, ampliava o seu espaco paraegsgaéficas. O local escolhido situava-se no
bairro Menino Deus, que passaria a receber asnaficde encadernacao davraria.
Novamente, lembrou-se que a empresa se caracterizawno sendo “um dos maiores
estabelecimentos graficos do Brasil” (REVISTA DO @RO, 15/10/1938, p. 26), e “que
aumenta de ano a ano, ocupando um lugar de destaquendo editorial brasileiro” (Ibid.).
Para tal empreitada, mantinha “mais de meio miteaempregados e centenas de maquinas”
(Ibid.), considerando que, de posse dos equipamensTessarios, “as novas oficinas
permitem grande rapidez de producdo e um acabarperf&to dos trabalhos” (Ibid.). Pode-
se deduzir que Revista do Globdispunha de excelentes condi¢cbes para a imprdssseus
exemplares, incluindo-se o conteudo fotografico deie fazia parte, caracterizando nédo sé a
preocupacdo com o0 espaco de diagramacdo, mas taodr@no produto final, impresso e

encadernado.

3.1.3 Publicagbes contemporaneaRevista do Globo

Na década de 1930, outras publicacdes também fgzaai® do rol da cultura visual
do pais, sendo, portanto, contemporaneas a prindécada de existéncia dRevista do
Globo. Poder-se-ia afirmar que cada publicagdo tinhas queculiaridades, cabendo as
pesquisas comparadas — e cujo principal foco se@aterizacdo de uma historia visual — a
identificacdo de possiveis diferencas e similituges estiveram presentes em seus projetos
editoriais e nas suas fotografias. Do interessgrélsente pesquisa, cabe uma breve mencéao a
alguns empreendimentos editoriais que se destacamaroendrio nacional, assim como
gradualmente o fez Revista do GloboA maioria das principais publicacbes do pais da
década de 1930 foi produzida na capital da Remildliépoca, ou seja, a cidade do Rio de
Janeiro. No entanto, significativas publicacbesbi&m poderiam ser encontradas em S&o
Paulo, que cada vez mais se afirmava como centranar industrializado e de maior
concentracdo de renda no Brasil. O que ndo excupducéo realizada em outras capitais
brasileiras, como Belo Horizonte, Recife e Curitiba

Na capital fluminense, a revista Cruzeiro (cf. figura 36) surgia como uma das
principais publicagbes do pais, acompanhada pelstaeCareta (cf. figura 38), cujas
atividades se realizavam desde o inicio do sécXpein 1908. A também carioda Scena

Muda (cf. figura 39) caracterizou-se como um periodiespecializado em tematicas
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relacionadas ao cinema, valorizando bastante aemdgtografica produzida neste meio. Em
S&o Paulo, por sua ved Cigarra (cf. figura 37) pode ser mencionada como um dos
importantes periddicos da época na cidade, dentrourd cenario de revistas que se
multiplicava desde o inicio do século XX, conford@monstra, por exemplo, Marcia Padilha
(2001), emA cidade como espetaculo: publicidade e vida urbaag&ao Paulo dos anos,20

e Ana Luisa Martins (2001), coRevistas em revista: imprensa e praticas cultueis
tempos de Republica, Sao Paulo (1890-1922)

Figuras 36 e 37 — Revist@sCruzeiroe A Cigarra, contemporaneasRevista do Globoma década 1930

O Cruzeircﬂ

;_J(:.'\J'ca- A grary el Trendeinatia

O CRUZEIRO. Rio de Janeiro, n. 21, mar. 1834 CIGARRA. S&o Paulo, n. 418, abr. 1432

Em edicdo de agosto de 1939Rkvista do Globdfoi publicado um anuncio de outra
revista carioca de grande circulagdo no pais, devamtaFon-Fon (cf. figura 41). O andncio
chama a atencdo das leitoras — considerando qupUdino se caracterizou especialmente
pelo segmento feminino — para a necessidade dbaatiento com relacdo a sociedade da
capital republicana. Em parte do seu anuncio, he ementacéo para as mulheres sobre como
podem providenciar a compra do seu exemplar: “pesggu marido para trazer-lren-Fori'.
Indica-se, desta forma, o condicionamento dos grepo diferir os papeis sociais por género,

I Texto: ‘O Cruzeiro— Revista semanal ilustrada. ‘1.° de abril™.
2 Texto: “A Cigarra. Nimero 418. Ano 19. Preco 1$000. Senhorita Lebipal Bello, rainha da col6nia
portuguesa do Brasil".
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supondo que a principal atividade de trabalho Bseguentemente, a principal fonte de renda

familiar, fosse a do marido.

Figuras 38 e 39 — Revist&aretae A Scena MudacontemporaneasRevista do Globma década 1930.

CARETA. Rio de Janeiro, n. 1563, jun. 1438\ SCENA MUDA. Rio de Janeiro, n. 595, ago. 1§32

O Rio Grande do Sul também teve suas revistagriéer e de variedades, que, como
sempre lembrado peRevista do Globonao tiveram vida longa. Entre elas estdilascara
Kodak A Madrugada Kosmose A lllustracdo Pelotenseentre outras. A-ditora do Globo
lancou em 1936 uma publicagdo paralel®evista do GlobochamadaNovela Segundo
Maria Helena Steffens de Castro (2004, p. 17),ldigacdo foi “lancada com éxito no Brasil,
contendo obras de ficcdo, além de contos e anedosisadas”. A edicdo d&evista do
Globode 16 de janeiro de 1936 trouxe em seus anunaigigciparios um reclame especifico
para aNovela(cf. figura 40). Apesar de mencionar que seu cmteera direcionado para
“toda a gente”, a utilizacdo da imagem fotografia#ica, sugestivamente, que o publico-alvo
de seu novo empreendimento poderia ser constifridoipalmente pelo segmento feminino,

de senhoras as colegiais.

3 Texto: “Careta 4-junho-1938. Nimero 1563. Ano XXX. Capital: 5ffs. Estados: 600 réis. A concordia
europeia. Que mania tem essa gente de esconderain@geguerra na adega!”.
“ Texto: “A Scena MudalN. 595. Janet Gayner. 1$200".
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Figuras 40 e 41 — Anuncios de outras publicagfepéaginas dRevista do Globo

Toda a gente de bom gosto Ié a Novela

A Senhora que é elegante e fina, quer andar sempre ao par
do que ha de mais moderno ... Leia semanalmente Fon-Fon.
Cada numero de Fon-Fon leva:lhe um relato das mais recentes
tendéncias da moda com figurinos originais e — o que ¢ mais
— com os respectivos moldes, certos, faceis e perfeitos. Compre
um Fon-Fon para experimentar.

A leitura de Fon-Fon é amena e instrutiva. Oferece-lhe

romances em serie e flagrantes da vida carioca e paulista.

Peca a seu marido para trazer-lhe Fon-Fon, todas as semanas.

s A REVISTA
Um romance inteiro em cada nimero. - Novelas dos melhores autores. : gRM r$l.° ;3
Humorismo e curiosidades.

E UMA EDICAO GLOBO PRECO: 28000 NOVIDADES e LITERATURA e PASSATEMPOS & MODAS s MOLDES

REVISTA DO GLOBO. Porto Alegre, n. 198, jan. 1836 258, ago. 1938

Neste cenério, apresentado aqui pela mencdo dasalgyportantes periodicos que
estiveram presentes a década de 1930, ou em aesenm caso do Rio Grande do Sul, a
Revista do Globariou condicdes para apresentar a sua propriariaistEesteve com seu
discurso presente especialmente nos contetdosiadite em paginas que fizessem mencgéo
as suas virtudes empreendedoras. Em um contexsoamgglo, o periddico também foi capaz
de narrar — textual ou visualmente — alguns dassfaistéricos mais importantes de seu
periodo, fossem eles nacionais ou internacionaabeCportanto, uma breve apresentacao
deste panorama histérico que marcou a década d& €O mencdo esteve presente nas
edi¢bes publicadas ao longo do periodo supracitado.

% Texto: “Toda a gente de bom gosto I8l@avela Um romance inteiro a cada nimero. Novelas dosiones
autores. Humorismo e curiosidades. E uma edBjabo. Preco: 2$000”.

¢ Texto: “Para andar ao corrente do que se usamoRéenhora que é elegante e fina, que andar semoppar
do que ha de mais moderno... Leia semanalniemteFon Cada nimero deon-Fonleva-lhe um relato das
mais recentes tendéncias da moda com figurinofaigge — 0 que € mais — com 0s respectivos mobdess,
faceis e perfeitos. Compre uron-Fonpara experimentar. A leitura #®n-Foné amena e instrutiva. Oferece-
Ihe romances em série e flagrantes da vida cadq@aulista. Peca a seu marido para trazeFditreFon todas
as semanas:.on-Fon a revista completa por 1$000. Novidades, liteegtpassatempo, modas, moldes”.
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3.2 A histéria contada pelaRevista do Globo

Durante a sua primeira década de circulac&®e\asta do Globgrocurou dar conta de
uma série de acontecimentos politicos que ocortarto no contexto regional, quanto no
nacional e internacional. A partir do ano de 198pgeriddico adotou slogan“magazine de
atualidade mundial”, demonstrando o0 seu interesse dar conta de uma série de
acontecimentos que se realizavam no contexto dzaépidio foi a toa que, quando da adocao
deste novaslogan a fotografia do lider alemao Adolf Hitler ganhasi paginas do editorial
assinado por Gaudefroy Demombynes, sob o tilikbzsche, fonte de HitleCaracterizava
nao sé o interesse pelos fatos da “vida mundana’ wida social — mas também em
acontecimentos que estavam no entorno da esfarsofita e politica. Albert Einstein,
inclusive, chegou a figurar no espaco de um dasrgis da revista, em desenho atribuido a
autoria de Hor&cio Bishop.

As transformacgdes ocorridas no cendrio naciona, marcaram o fim da chamada
Republica Velha no Brasil, foram significativamemggistradas nas paginas Ravista do
Globag especialmente se considerado que o Rio Gran&eldeve uma participacao decisiva
nos acontecimentos politicos que se desenvolvenaantia de 1930. O alinhamento da revista
a politica de Getulio Vargas remetia-se aos tenggofundacdo do periodico, desde que o
presidente da Republica, anos antes, tornara-dduas$requentador das rodas sociais
politico-intelectuais que se reuniam no espactidaria. A histéria contada pelas paginas
da Revista do Glob@presentava-se sob a forma de signos textuaidsoais, cabendo a
palavras, ilustracdes e fotografias criarem umagegia dos eventos historicos a luz de seus
acontecimentos.

As questdes relativas ao contexto regional tambe¢enain destaque nas paginas da
Revista A apresentacdo das gestbes das prefeituras n@Riode do Sul, assim como a
preocupagao com o processo de urbanizacédo dagsittadm pautas constantes ao longo das
266 edicOes analisadas. Todas as informagOes feesnpre apresentadas sob a forma de
textos e imagens, estando muitas vezes presertwgrdfia, caracterizando um momento
incipiente da fotorreportagem no Brasil. E se j&mseontrava uma grande dificuldade para a
identificacdo da autoria das fotografias tiradasRw Grande do Sul, conotadas ou pelas
legendas ou pelas assinaturas na prépria imagemalaaqgque se referiam a contextos outros,
no ambito nacional ou internacional, muitas vezsguer tinham estes indicios. O que se

percebeu foi que, em algumas ocasidd¥edsta do Globgaracterizou a imagem fotografica
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como sua, utilizando termos como “aparece em rfossgrafia”, ou intervencdes impessoais,
como “a fotografia mostra”.

N&o se trata do principal objetivo do presentedltad uma caracterizacdo dos muitos
acontecimentos histéricos publicados, através damgifafias, naRevista do GlobhoNo
entanto, cabe uma apresentacdo sumaria de algantog\wconsiderados importantes para o
periodo, além de apresentar através de alguns ¢to®r@mo a revista se preocupou em
manter atualizadas informacgdes sobre conflitosbele transformacdes politicas, ente outros,

ao longo da década de 1930.

3.2.1 Questdes relativas ao contexto europeu

A década de 1930 marcou, no cenario internacieanalpmento final do denominado
periodo entreguerras, definindo o espaco tempdreld® entre a Primeira (1914-1918) e a
Segunda Guerra Mundial (1939-1945). Marcou tambénmaanntecimentos decorrentes da
denominada Grande Depressdo, desencadeada pe&aecasdmica ocorrida nos Estados
Unidos, a partir de 1929. Na Europa, a Alemanhaiss@s consequéncias da derrota no
primeiro grande conflito armado, e as ideologiasifias ganhavam cada vez mais espaco no
cenario politico, assim como a simpatia de setalaspopulacdo, que reivindicavam
transformacdes imediatas.Revista do Globacompanhou o processo de ascenséo do partido
nazista na Alemanha, apresentando imagens fotogsaé textos informativos e de opinido
sobre a situacéo politica europeia. O jornalistdidkh Shirer, na obr#scenséo e queda do
Terceiro Reichfala sobre as dificuldades que a imprensa tideamnaneira geral, em criar
uma percepcgao sobre o que realmente representaferido contexto politico da época.

E realmente extraordinario que nenhum de nos, listas e diplomatas que nos
encontrdvamos na Alemanha durante o nazismo, sselbesue estava efetivamente
ocorrendo atras da fachada do Terceiro Reich. Uitaaluda totalitaria, pela sua
prépria natureza, age com grande sigilo, e sab@ goanter esse sigilo longe dos
olhares perscrutadores dos estranhos. Era badtasiteregistrar e escrever os
simples, excitantes e, ndo raro, revoltantes aconémtos que se verificavam no
Terceiro Reich: a ascensédo de Hitler ao podercéniio de Reichstag; o expurgo
sangrento de Ro&hm; dnschluss (anexacdo) da Austria; a capitulacdo de
Chamberlain e Daladier em Munique; a ocupacdo deedaslovaquia; os ataques
contra a Polbnia, a Escandinavia, o Ocidente, dsdB& a Russia; os horrores da
ocupacgdo nazista e 0os campos de concentracadgeidatdo dos judeus. Mas as
traicbes, os motivos e as aberracbes que conduziamis decisdes, 0s papeis
desempenhados pelos atores nos bastidores, a&@xtdogerror que exerciam e a
técnica de que se valiam para implanta-lo — tusle ésmuito mais permaneceu, em
grande parte, oculto, até surgirem os documentostes alemaes. (SHIRER, 2008,
p. 13)
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Antes da ascensado fascista alemd, a Itélia, porveaa assistia a afirmagdo da
supracitada ideologia politica em seu pais, destieae a lideranca de Benito Mussolini,
desde o fim do primeiro grande conflito armado. &cfsmo italiano também ganhou
significativa adesdo da populacdo daquele paisecedmente devido as estratégias
estabelecidas frente a um momento de instabilig@d@bomica, consequéncia da Primeira
Guerra. A trajetoria politica de Adolf Hitler e BenMussolini foi acompanhada de perto
pelaRevista do Globoque constantemente publicava conteddos a respe#talois lideres
fascistas, assim como informacdes sobre a delissidacdo politico-diplomatica na qual a
Europa se encontrava. Imagens das marcas sangdarasneira Guerra estiveram presentes
na edicdo 115 dRevista do Globogue, em uma iniciativa pouco usual, publicou doadias
de enforcamentos e de descobertas de corpos, emaggm sob o titulonagens secretas da

guerra — fotografias secretas, traicdo e espionagem

Figuras 42 e 43 — Os lideres e ditadores da kadia Alemanha figuraram nas paginas da revista

HITLER NA
INTIMIDADE
IETL e

M U s 5 0 L | N |

REVISTA DO GLOBO. Porto Alegre, n. 33, mai. 193(. 163, jun. 1938.

" Legenda: “Mussolini”.

8 Cabecalho: “Hitler na intimidade”. Legendas: “@gas visitam dfilhrer em Obersalzberg. E Hitler tem
sempre uma palavra de carinho para eladih@r passa as férias na sua chacara, em Obersalzbérguk ele
vai descansar e recuperar novas energias e pradeias novas para as lutas de seu governo. / Uemanm
visita o fiihrer. Vejam a expressao satisfeita do presidente dendiba. / Hitler € um homem estimado na
Alemanha. E as criangas tem verdadeira adoracdelpoNosso flagrante fixa um aspecto da visitaritif que
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Em edicdo d&evista do Globde maio de 1930, a pagina 41, encontrou-se uatoetr
fotografico de pagina inteira do ditador italiamd. figura 42), acompanhada de um texto, na
pagina seguinte, sob o tituld propdsito de armamentos e desarmamenties autoria
atribuida ao préoprio Benito Mussolini. Diz o texte apresentacado, produzido pelos editores
da revista, que o lider italiano era “um grande @onmauténtico” (REVISTA DO GLOBO,
17/5/1930, p. 42), porgue nado ocultava seus pemgasjgornando publico seu discurso sobre
“as hipocritas conferéncias e palavras pacifistas qs diplomatas andam a entreter e
proferir” (Ibid.). Torna-se interessante constatar posicionamentos daevista do Globo
frente aos acontecimentos politicos europeus daagpoudando o tom de seu discurso
conforme se tornavam mais evidentes os significatto§ascismo a humanidade naquele
contexto.

A Revista do Globale junho de 1935 apresentou algumas fotografmgspaco de
uma pagina inteira, sob o titulo #ttler na intimidade caracterizando uma personalidade
muito eufémica daquela que marcaria a do ditadem@&b — responsavel, desde o final
daquela década, por um dos maiores genocidiosddeatdistoria. No conjunto de imagens
fotograficas, acompanhadas por legendas que sag@gdamente sugestivas e sugerem uma
interpretacdo a parte (vide a descricdo na notadbgpé), o lider aleméo apareceu ao lado de
criangas, demonstrando expressdes de alegria datengfeto (cf. figura 43). Acompanharam
as fotografias os signos da suastica e do brasa@onaas, ambos apropriados e elaborados
para serem representativos do partido nazista eexdwcito alemao, respectivamente.
Interessante observar que as fotografias do goverméemao aparecem entre paginas em que
foram publicadas imagens da sociedade sul-rio-gres®] sendo uma delas vinculada ao
Germania Ténis Clube.

Ao longo da década de 1930, também € possivel fapagdo aos acontecimentos
ocorridos na Espanha, decorrentes dos conflitdagtatios em seu territorio. A Guerra Civil
Espanhola (1936-1939) resultou na presenca efel@g ideologias fascistas também na
Peninsula Ibérica, caracterizando, em linhas gesasscensao do lider politico Francisco
Franco ao poder naquele paisRavista do Globgublicou inUmeras informacfes sobre o
conflito espanhol, destacando na edicdo 191, deméeb de 1936, fotografias sobre a
participacdo das mulheres no conflito (cf. figudd.4a na edicdo 259, de setembro de 1939, a
Revista do Globgublicou a tradugdo de um artigo de autoria afidola Emil Ludwig,

abordando a conflituosa relacdo entre o primeirmistio do Reino Unido, Neville

o fuhrer recebe todos os dias em Wachenfeld. / CriangdBedehtesgaden cumprimentanfitrer em trajes
bavaros. / Gihrer brinca com um menino da vizinhanga que foi vikta-
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Chamberlain, e o lider russo Josef Stalin (cf.rigd5), representando a delicada relagcéo
diplomatica que se estabelecia entre a Inglatearblgido Soviética.

Figuras 44 e 45 — Da Guerra Civil Espanhola a erobtica relagé@o entre o Reino Unido e a URSS

A GUERDRA CIVIL NA ESPDANHA

3

., Ul

SO POR CHAMBERLAIN Por EMIL LUDWIG

Um revelante pavalelo entre o inglés
conservador ¢ o russo revolucionario

NOTA DA REDAGAO:

g
&

REVISTA DO GLOBO. Porto Alegre, n. 191, set. 1836. 259, set. 1938

49 Cabecalho: “A Guerra Civil na Espanha”. Legend@uerreiras — Senhoras e senhoritas que auxiliam as
forgas do governo e o grande exército de populégspojos de guerra — Membros da Milicia Repablic
entre os quais podemos distinguir numerosas mwharecas e rapazes preparando-se para rebocamindoca
capturado das tropas rebeldes, levando-o em tripelfss ruas de Barcelona. / A caminho da morte mafdr
Guadalajara, um dos rebeldes que se renderam éasfolo governo que cercaram seu acampamento de
Montana, aparece aqui em meio de milicianos gq@xanh para um julgamento sumario. Nao é precisa dize
durante o terrivel trajeto o oficial revolucionadoviu de seus guardas muitas amabilidades”.

0 Texto: “Stalin x Chamberlain, por Emil Ludwig. $tasente desprezo por Chamberlain. Chamberlaitiaode
Stalin porque o teme. Um relevante paralelo entngl@s conservador e o russo revolucionario. etaedacéo

— Estas opinides de Emil Ludwig, sobre a inimizatére a Inglaterra e a Rissia foram captadas ems seu
inimeros livros e constituem uma explicacdo radjai®real interesse, para a situacdo atual dap@uidalem
aqui, sobretudo, as impossibilidades que Ludwigantpara um acordo entre as democracias e a Rossa
como os grandes empecilhos que ndo permitirdoressg do pais soviético na guerra, ao lado datergha Se
Hitler se deteve por algum tempo nas suas congudgaterritorio, na Europa, foi devido, talvez, aeaca
constante de uma alianga entre a Inglaterra e sid&kintos estes dois paises formariam a metadeuddo.
Ainda que os ideais de Stalin e Chamberlain, bemocdas classes que eles representam, sejam comidéa
opostos, ambas as nacdes e ambos 0s homens, saimmataram um Unico desejo: paz! Ha 22 anos a
Inglaterra quebrou suas relacbes diplomaticas cé&tisasia e Chamberlain tentou, contudo, o auxiliGtdin
para por um termo as ameacas de Hitler. Completaniepossivel essa unido! Se ndo, observemos dgran
contraste existente entre estes dois condutorgsodes, para chegarmos a conclusdo desesperadagaede
jamais se entender&o. Um, velho conservador da@imihglesa; outro, revolucionario que odeia dit@o. E
pena que eles ainda ndo tenham se encontrado. €Haimmao se resigna a morrer sem visitar MosEsta
nova guerra, cuja solugao rapida se daria cascssi&liitasse contra a Alemanha, é capaz de satisfasonho

de Chamberlain, levando-o a capital moscovita, [Emiécitar, pessoalmente, de Stalin, a adesdo &acau
antinazista. A retirada russa em 1917 enfraquesealiados e prolongou a Grande Guerra de 1914., ldoje
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A situacgéo de crise econdmica pela qual passa#stasios Unidos, deflagrada com a
quebra da Bolsa de Valores de Nova lorque, em 188#%hém foi tema para a caracterizacao
do contexto internacional a partir dos textos egems daRevista do GloboNa edicdo 123,
de novembro de 1933, um desenho de pagina intsiampou 0s rostos do entdo presidente
dos Estados Unidos, Franklin Roosevelt, e do peestdddo Brasil, Getulio Vargas, sob o
titulo Os ditadores otimistasA revista menciona quealt not mind- diz um. Nao faz mal —
diz o outro. As ondas de pessimismo vao passands. ltbomens fortes continuam a sorrir.
H&o de vencer, pois sO se constroi solidamenteesiohses de otimismo” (REVISTA DO
GLOBO, 1.9/11/1933, p. 9).

Algumas edic¢des depois, a mesma imagem foi reprdaymelo periédico, no nimero
150, sob o titulo dBRememoranda afirmando que ambos os presidentes “tém padidistir
ao triunfo de suas ideias e a realizacdo de semoPplmal grados todos os obstaculos e
dificuldades” (Id., 1.6/12/1934, p. 8). O contelddmonstra o acompanhamento de perto que
a Revista do Globaealizava com relagdo aos acontecimentos politicosenario mundial,
incluindo-se algumas informagfes sobre o mundotaliedestacando, entre outros temas, a
organizacdo e o sucesso das escolas japonesagjagoftara a formacao civica (REVISTA
DO GLOBO, 28/9/1935, p. 194-195) e a presenca méaie Mahatma Gandhi na india (Id.,
18/10/1933, p. 13). O contexto africano, no entaftioretratado, na maioria das vezes, mais
pelo seu exotismo social e cultural do que suaicé@ndolitica contemporanea a época, como
na matéria intituladdinkas, nubias e krongos: trés interessantes tridosSudéao, seus
costumes e enfeitékl., 24/7/1937, p. 29).

3.2.2 A narrativa histérica sobre o Brasil a partir do Brande do Sul

Assim como no contexto internacional,Revista do Globdambém acompanhou
alguns importantes acontecimentos histéricos abmsrino cenario politico brasileiro. Em
especial, a ascensdo de Getulio Vargas a presidéhei Republica foi amplamente
documentada, merecendo, inclusive, uma edicao iespecquase 500 paginas, publicada em

junho de 1931. Neste exemplar, os editores mentiamae a revista “ndo podia deixar de

Russia esta incomensuravelmente forte, e foi is® lgvou Chamberlain a solicitar de Stalin a Alamgie
poderia ter liviado o mundo desta nova guerra. iqyier modo, esta guerra de 1939, com ou serarcalda
Russia com as democracias, resultara na derratativef da Alemanha. A alianga entre a Russia Smaée a
Inglaterra Imperialista esta, entretanto, tdo ilpad quanto a harmonia dos interesses existeAfEsar de
gue estes dois paises foram aliados na Grande &Gueringlaterra, mais tarde, procurou destruir heni
Unicamente a ameaga de uma greve das unifes isthslimglesas evitou, até os dias atuais, umaaeetre a
Russia e a Inglaterra”.
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registrar de uma maneira notavel o acontecimemigogb” (REVISTA DO GLOBO, n. esp.
jun. 1931, p. 5), sendo que durante o conflito, faginas deste quinzenario se encheram de
fotografias que focaram esses aspectos gloriosoisl))( Como € possivel perceber, ha uma
conotacdo muito elogiosa com relagcdo ao acontetimespecialmente por ter o Rio Grande
do Sul como protagonista, e em especial a figur&edtilio Vargas, bem quista no meio
social que fundou Revista do GloboNa edi¢cdo de nimero 150, o editorial da revistaxe
o texto intitulado com&. Excia. o presidente e a Revista do GJahgo trecho se destaca a
seqguir.
Nas proximidades de outubro de 1930, quando o Ramdg resolvera ja fazer a
revolugdo, este magazine em sua pagina de honlaaubhum poema de Mansueto
Bernardi que era bem uma profecia da arrancada ra@elo[...] Sem um momento
de hesitacdo, sem atitudes dubiaRexista do Glob@ds-se ao servigo da causa do
Rio Grande, que era a causa do Brasil. E fiel sel@manteve, desde os dias incertos
e dolorosos da luta até a manha radiosa da vifQuiatro anos se passaram. Quatro
anos de lutas, de reformas, de reviravoltas, desddi paixdes. Um quadriénio
dramatico em que o presidente Getulio Vargas soabservar uma admiravel, uma
rara e providencial serenidade. Hoje o Rio Grarded honra de pela primeira vez
em sua histéria receber a visita de um presidemfRegppiblica em exercicio. [...] E a
Revista do Globo- que tdo de perto tem acompanhado a vida publésse

eminente brasileiro nestes Ultimos seis anos —asalr@gspeitosamente e lhe deseja
um feliz repouso na sua tranquila Sdo Borja. (14/12/1934, p. 5).

Entre as varias fotografias presentes no nUmereceda revista, de 1931, destaca-
se uma tirada no municipio de Cachoeira do Sul, @@resenca de Flores da Cunha, Getulio
Vargas e Jodo Neves da Fontoura (cf. figura 4&g Ekimo foi prefeito daquela cidade e
vice-presidente do governo do estado, tornandoesebro da Academia Brasileira de Letras
em 1936. José Antonio Flores da Cunha foi o integorefederal no Rio Grande do Sul de
1930 a 1937, o que justifica as muitas fotografiele que estamparam as paginafkduista
do Globo Daltro Filho assumiu o Governo do Estado de 1®3838, quando faleceu, sendo
sucedido por Cordeiro de Farias, que permanecetargp até 1943. Entre as duas ultimas
gestbes citadas, Mauricio Cardoso governou o egtéelitnamente nos dois primeiros meses
de 1938. Getulio Vargas, por sua vez, permanecepresidéncia da Republica até 1945,

tendo a sua personalidade a constru¢cdo de um raithigtoria brasileira, como aponta

Luciano Aronne de Abreu.

Por um lado, ha uma grande parcela de fabulacde eridcdo em cima de sua
imagem, apresentando-se Vargas como o homem certagar certo, como um
politico acima das facgbes partidarias e como aolriapaz de resolver os
problemas politico-econdmicos do Rio Grande, nalfita Republica Velha; por
outro lado, este mesmo mito tem um componente @tplo bastante importante a
respeito do contexto histérico em que foi criadend® Vargas uma figura da
ascensao de uma geracédo politica — a de 1907, gueduno fim da era Borges e a
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introducdo de novos pressupostos politicos e ecmodnda geréncia do Estado.
Além disso, o mito de Vargas representa a acdgaoma velha e corroida ordem,
gue precisava ser transformada, sendo ele vist@ ecomlider e o condutor desse
processo de ruptura e de mudancas no contexto ga&listasileiro. (ABREU, 1996,
p. 14-15)

Figuras 46 e 47 — Flores da Cunha, Getulio Vargs®) Neves da Fontoura e Loureiro da Silva

REVISTA DO GLOBO. Porto Alegre, n. especial, ju®31°*; n. 218, nov. 1937.

Na Prefeitura de Porto Alegre, cidade onde se\st@asede dRevista do Globoa
década de 1930 assistiu a gestdo de apenas dfmggsreAlberto Bins, de 1928 a 1937, e
José Loureiro da Silva (cf. fotografia da figura),4de 1937 a 1943. Ambos foram
devidamente fotografados para as paginas do peoid8bbre esse panorama politico do final
da década de 1920, segundo Margaret Marchiori B&k®86, p. 105), “Alberto Bins, na
intendéncia de Porto Alegre, Getulio Vargas, noegoy do estado, e Osvaldo Aranha, na
Secretaria do Interior e Justica, sao homens repia@s/os da chamada ‘nova geracéo de
republicanos™. Ja Loureiro da Silva, em sua gedidiaim dos intendentes que mais realizou
transformacdes viarias na cidade de Porto Alegig,'tomo a Avenida Farrapos e a Avenida
10 de Novembro (Salgado Filho)” (MONTEIRO, 2004,57), além de ser o gestor que, a
frente da Prefeitura, “canalizou o Arroio DilGvia@enstruiu a Ponte da Azenha” (lbid.), entre
outras obras urbanisticas significativas.

Algumas cidades da regido metropolitana de Poremyrél e do interior do estado do
Rio Grande do Sul também ganharam espaco nas paigievista do GloboCompondo

uma interessante fonte para estudos sobre as sjdade diversos aspectos, foi possivel

*1 Cabecalho extraquadro: “Instantaneos da Revolegddachoeira”. Legenda extraquadro: “A passagem do
comboio que conduziu o generalissimo Getllio Vagms 0 Parana, vendo-se na 1.2 fila o generat$-lda
Cunha, o Dr. Getulio Vargas e o Dr. Jodo Nevesatddtira — 12 de outubro de 1930".

2 Legenda extraquadro: “Dr. José Loureiro da SiReefeito de Porto Alegre. Homem moco e cheio de
entusiasmo, sua administracao, enérgica, esclarefiithemente orientada no sentido do bem publksta
conquistando para a S. S. as melhores simpatiasosisa populagdo. S. S. que conhece e compreende as
dificuldades com que estdo vivendo as nossas pgmggobres, esta fazendo os maiores esforcobaaatear

0 custo do estaléo de vida, a0 mesmo tempo emejaendnou uma economia, consciente e bem dirigiolare

os dinheiros do municipio. O Dr. José Loureiro dgaSapesar de muito jovem, esta se revelando timoo
administrador e, sobretudo, um muito dedicado améseu povo”.
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encontrar mencdes e elogios politicos a gestoreauécipios em matérias elaboradas com
base no discurso de modernizacdo presentes emesidammo Caxias do Sul, Novo

Hamburgo e Sao Leopoldo, entre outras. Na mai@savezes, as fotografias destes gestores
politicos foram publicadas juntamente com as imsgeas suas respectivas cidades de
administracdo, gerando uma interpretacdo assamiantre a personalidade politica e a

identidade construida sobre o progresso do propuigicipio.

Figuras 48 e 49 — Relag8es internacionais e ermuelvio na guerra a partir do Rio Grande do Sul

Do\

I’i'/

“ “"‘"I ' i, i 2
asil ¢ Arggnﬁna unidos para.
maior gloria da Amer%ca. ,

REVISTA DO GLOBO. Porto Alegre, n. 221, jan. 183&. 249, abr. 1939,

%% Legendas: “Brasil e Argentina unidos para a maioria da América. / Os presidentes Getllio Vargas
Agustin Justo, com altas autoridades brasileirasgentinas, inauguram o monodlito de Paso de losekily
Aspecto da inauguracédo festiva do mondlito de Uasiana, levantado na Praca D. Pedro Il. Os presdesito
entusiasticamente vivados pelo povo”.

* Texto: “O exército brasileiro se prepara. Das rhaas militares que alguns regimentos, obedecendo ao
programa de exercicios da regido, realizaram nagimidades desta capital, conseguimos, apds grandes
esforcos, estas fotografias reveladoras da efigiénom que decorreram aqueles exercicios. Apesar da
incleméncia do tempo, o programa das manobrasdiptetamente realizado, tendo os soldados resjstido
galhardamente, a todos os imprevistos. Falandesldtado das manobras, o Gal. Américo de Mourayegite

do Rio para inspeciona-las, disse que elas satiafiz por completo as suas expectativas. Nossagégm
alguns aspectos das manobras, onde se observanpas ém pleno exercicio, e oficiais superiores@gso
exército estudando as fases principais dos traalho
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A leitura das edi¢cbes da década de 193(Relasta do Globofornece um contetdo
muito interessante sobre os acontecimentos hiegriacionais e internacionais no &mbito do
Rio Grande do Sul. No contexto brasileiro, clasvalse em consideracdo a importancia da
insercdo dos agentes sociais e politicos do estgdotir da terceira década do século XX. A
negociagdo que envolveu a construcdo da ponteigme IBrasil & Argentina, através das
cidades de Uruguaiana e Paso de los Libres, résp®ente, também foi tematica ressaltada
pelaRevista do Globono periodo historico da década de 1930 (cf. &gl8). Reutilizando o
lema estadunidense “Ameérica para os americanos'asreditoriais da revista, assinado por
Luiz Estrela e intitulado sugestivamerfgnérica americanamencionou o sucesso das
negociagdes entre os presidentes Getulio Vargagustih Pedro Justo. Segundo o autor do
editorial, “é um passo decisivo para a realizacaoidkal americano” (REVISTA DO
GLOBO, 29/1/1938, p. 9). Prossegue dizendo queén®s desejar uma América americana,
de civilizagdo prépria, independente, livre dosjye®s que trouxeram a Europa a
desinteligéncia nefasta que estd lancando seussfilms contra os outros” (lbid.),
considerando a iminéncia de um novo confronto. ghamento das tropas brasileiras que
participariam da Segunda Guerra, nos arredoresde Rlegre, também foi tema de algumas
fotografias (cf. figura 49).

A andlise sobre as diferentes formas conRewista do Glob@presentou o discurso
sobre os eventos histdricos, em perspectiva compa@resenta-se como uma proposta
muito pertinente para a realizacdo de estudos dsituDbviamente, as mobilizacdes que
caracterizaram a implantacdo do Estado Novo noilBrasbém foram repercutidas nas
paginas da revista, devidamente registradas eqaulalé através de fotografias e textos, em
seus géneros e formatos diversos, além de outerdasvhistéricos importantes.Revista do
Globo também publicou imagens de acontecimentos reakzach ambito local e que podem
ser caracterizados como repercussoes dos evermtoglos na esfera internacional a época, e
gue foram manifestados no Rio Grande do Sul.

A ascensdo dos estados fascistas observada naaBek@pas suas repercussdoes em
Porto Alegre, conforme apresentado pelas pagin&edista do Globacom fotografias sobre
0s encontros da Acado Integralista Brasileira e alania alem&, ambos em Porto Alegre,
tendo como identificacdo as ideologias emergerdd$atia e na Alemanha, respectivamente.
Com os titulosAnaué! (cf. figura 50) eCom os “nazis” de Porto Alegrécf. figura 51),
imagens mostraram a presenca do sigma integralidéasuastica nazista, em 1934, na capital

sul-rio-grandense. Esta série de fotografias padse aproximar — em muito — com as
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imagens que registraram as manifestacdes civic&patza, cujo conjunto sera apresentado
entre varias outras possibilidades visuais possiveicapitulo seguinte. Marcos Chor Maio e
Roney Cytrynowicz (2007, p. 51) mencionam algunsisagégias destes grupos politicos, que
sabiam utilizar muito bem diversos recursos disgEiei a época para proferir suas

mensagens, entre eles a fotografia.

Valendo-se da fotografia, do radio, do cinema e rieais e concepcdes
propriamente “teatrais” da politica, a AIB difundiau apelo e apresentava, assim,
uma faceta que parecia moderna no contexto de 183mo quando o contetdo do
discurso fosse, por exemplo, a luta contra a imdligacdo do pais, no caso de
Gustavo Barroso, e a defesa da suposta vocacauwadpgpais. Organizar criancas e
jovens, mulheres, desfiles publicos, palavras dgeror inflamadas, bandeiras,
marchas e estandartes revelava uma forma de fatiéicg distinta dos partidos
oligarquicos da Republica Velha.

Figuras 50 e 51 — Movimentos do integralismo e azismo na Porto Alegre da década de 1930

REVISTA DO GLOBO. Porto Alegre, n. 145, set. 1¥34. 136, mai. 1934,

% Texto: “Anaué!”. Legenda: “O integralismo em PoAtegre. 1 — A mesa que presidiu os trabalhos(®b.
Plinio Salgado falando as massas; 3, 4, 5 e 6 erfg aspectos do Juramento a Bandeira e do Hesfile

* Texto: “Com os ‘nazis’ de Porto Alegre”. Legentiastampamos nesta pégina quatro flagrantes daabtih
comemoragédo do Dia do Trabalho, levada a efeit€ine Teatro Ipiranga pela laboriosa col6nia alemstal
cidade, com a presenca de inumeros brasileirog. ®i&d, consul alemao, pronunciou vibrante oragds a
qgual foi cantado o Hino Nacional Brasileiro. Seguairse outros discursos, entre os quais o do opeSiri
Ausborn, que vemos em um instantaneo feliz no @dtgagina, a direita. Um magnifico coro, dirigidelgp
maestro Brueckner, cantou varias cangdes e hinos”.
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Ao informar seus leitores sobre os acontecimendossfiera internacional, nacional e
local, aRevista do Globalesempenhava um papel de veiculo de informacdmtdiem
relacdo aos demais, dada sua periodicidade quineenaseu carater dessemelhante com
relacdo aos jornais diarios. Diferencas estasauedesde a escolha da diagramacéo a propria
qualidade do papel impresso. Ao contrario da imgaediaria, o periddico daivraria do
Globo prezava pela qualidade da impressédo, além, comse @ode perceber, do contetddo
visual, que se apresentava na revista de formaormais intensa, variada e atrativa do que
em outros veiculos de comunicacdo a ela contemposar® contelddo de variedades que
compunha &Revista do Globdambém se caracterizou pelos anuncios publicit&ipelas
reportagens culturais em geral, que apontavam@&is seriam os conceitos de consumo e
de cultura definidos pelo periddico. Nao se caraeecomo o principal objetivo do capitulo
uma apresentacao da grande quantidade de anumegenies ao longo da década estudada,
de 1929 a 1939. Mas, sim, apontar indicativos questituiram exemplos significativos
culturais que orientaram os parametros da revistayeriram, indiretamente, tipos especificos
de leitores, interessados em diferentes assuntogcdrdo com o que foi selecionado e

publicado pelos administradores do periédico.

3.3 Sociedade, consumo e cultura distintiva

Entre os conteudos presentes nas paginas das ®d@levista do Globopublicadas

de 1929 a 1939, cabe destacar alguns indiciosppréam para a caracterizacado de signos da
modernidade que, através de suas mensagens, avdatio discurso de uma sociedade que,
cada vez mais, desejava romper com a imagem qudoihatribuida desde a Primeira
Republica. Como fragmento destes conteudos temoslpalos anuncios publicitarios que —
fora a grande quantidade de produtos vinculadogresxrimento da industria farmacéutica a
época — ainda enfatizavam elementos da culturarialatgiase indissociavel do espirito de
modernidade que se prezava. Claro que a preserggmtigidos na pagina de uma revista nao
indica necessariamente um Uunico tipo de leitor, rfeas a referéncia a perfis que,
supostamente, teriam interesse e condi¢Oes ecoa®mgcconsumir aquilo que estava sendo
oferecido. A relacdo com a publicidade segue emtarho, mesmo quando caracterizada no
seu aspecto simbdlico: a promoc¢édo da imagem datcs@gaves da fotografia, cujo maior
capital seria o simbdlico. Gilles Lipovetsky lemisabre esta caracteristica especifica do

campo publicitario, em sua manifestacéo tradicional
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Nada igual a publicidade: ao invés da coercédo nosac a comunicacdo; no lugar
da rigidez regulamentar, a seducdo; no lugar dost@dBento mecanico, o
divertimento Iddico. Ali onde as disciplinas quadfam os corpos e barram a
iniciativa do sujeito por meio dos detalhes dasil@gentacdes, a publicidade abre
um espaco de ampla indeterminagdo, deixa sempossibgidade de escapar a sua
acédo persuasiva. (LIPOVETSKY, 2009, p. 223)

Seria somente a partir da década de 1920 que ‘iicidade de andncios havia se
tornando um negocio altamente lucrativo” (DEPEXB1Z p. 8), sendo que “somente na
década de 1930, as primeiras agéncias do estadardim suas atividades, oferecendo
producdo e comercializacdo dos anuncios” (Ibidgsetada a uma espécie de refinamento
estético, com elaboracdo embasada na ilustracdomesmo na fotografia. Mais do que a
producao de uma visualidade voltada para o conspat®gr-se-ia verificar a identificacdo de
determinados estilos de vida que foram percebi@tssprodutores da comunicagéo, e que
foram transpostos as paginas impressas que podati@ancar um consideravel publico,
como no caso especifico &evista do GloboE na busca da identificacdo destes estilos de
vida percebidos pelo periddico, cabe uma apres@mtbgeve de signos ainda vinculados a
nocao de modernidade urbana, a propagacao de dortaliural e, por fim, a localizacao de
indicios de uma cultural fotografica, que remetigagte da “iconosfera” criada pdRevista

do Globq caracterizada pelas fotografias propriamentes dita

3.3.1 Ainda signos da modernidade

Na busca pela apreensao de alguns elementos quoeicham o universo cultural no
Rio Grande do Sul da década de 1930, é possivétaefendmenos que estavam associados
as descobertas tecnoldgicas do periodo, especi@nagpielas relacionadas aos meios de
comunicacao e transporte. A ampliacdo do alcancédio foi um exemplo, assim como a
propria expansdo das empresas de telefonia. Enegsodncipiente de industrializacdo, boa
parte dos equipamentos era adquirida da EuropaosuEdtados Unidos, o que os tornava
ainda inacessivel economicamente para muitos. Aiagdp deste comércio internacional — e
desequilibrado — fazia com que alguns elementoscqQugpunham a cultura que estava se
condicionando a tecnologia em outros paises ssskz@resente, aos poucos, também no
Brasil. Em um momento repleto de contradicdes, Ivigéa a luta pela valorizacdo do
sentimento civico e, consequentemente, da unidaadomal, uma cultura “norte-
americanizada” ou “europeizada” se fazia cada va® presente no cotidiano de parcela da
sociedade que, por sua vez, tinha acesso a estetimaterial.
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Nesse periodo, o cinema e a musica fazem dos Bstddmlos uma presenca
constante no cotidiano dos brasileiros. O Bras#érsericanizava nos costumes, no
comportamento, no vestuario, no intercambio dedesties — mas, do ponto de vista
econdmico, tornava-se ideologicamente nacionabstavesso a abertura de seus
mercados. No tocante a politica cultural oficiabgagavam-se a brasilidade e uma
identidade nacional auténtica e autbnoma. (ARALRIDY, p. 40)

A fotografia que estava presente na publicidadeRdaista do Globanéo tinha a
autoria revelada. Neste caso, a comercializacapro@utos importados poderia ser feita,
supostamente, com a producéo de contetdo de caagénivisual também importado. Neste
caso, a conotacdo das legendas realizou a adagiag@municacdo da lingua local, e ndo
somente ao que correspondia a lingua portuguessemo Brasil, mas também a pragmatica
cultural. A interacdo entre pessoas e objetos fatagos remetia um direcionamento a
parcela da sociedade que teria condicOes de aeespooduto anunciado, assim como se
identificaria com o tipo de imagem a ela apresemtach que o sujeito da fotografia, por sua
vez, poderia ser ela propria. Neste caso, podegatar presentes homens, mulheres e
criancas, desde que tivessem tracos étnicos guetaesem aos esteredtipos fisicos atribuidos
a identidade estadunidense ou europeia, descoasdterpor exemplo, a influéncia de etnias
de pele parda ou negra.

A modernidade imaginada para a publicidade podeodanto, anunciar produtos que
estariam ao alcance até de uma crianca (cf. figRyadesde que ela tivesse as caracteristicas
fisicas que poderiam ser relacionadas aos segmgu&ssupostamente, seriam o publico-
alvo da mensagem. A fotografia que remetia ao wsivdo radio, portanto, apresentava uma
imagem que ndo condizia a contribuicdo cada vezomdeé um segmento de artistas
afrodescendentes na musica sul-rio-grandense, omsstraram algumas poucas fotografias —
que serdo mencionadas no proximo capitulo. O mesomrria com 0s anuncios da
Companhia Telefonica Rio-Grandenseuja fotomontagem trazia uma mulher loira
apresentando o aparelho telefénico acompanhadmdisgurso dubio — “vocé me necessita”
(cf. figura 53) — que poderia ser interpretado desdbgica da seducéo feminina a criacao de
um estilo de vida importado, apresentado pela imggablicitaria oriunda possivelmente dos
Estados Unidos ou da Europa.

A linguagem técnica dos produtos anunciados gansigvéficativa suavidade com a
incorporacdo da linguagem fotografica: ao invésedplicacdo densa das caracteristicas
tecnoldgicas, a distensdo da vida social através idegens. Algumas vezes estas
caracteristicas foram relegadas a um espaco se@ngdéd anuncios, como notas de rodapé,

por exemplo. Em outras, foram substituidas porotexjue se incorporavam as imagens,
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criando no espaco do enquadramento, assim, umaagensunica. Foi este o caso dos
anuncios publicitarios daquele que ainda seria osnedpoentes maximos da modernidade do
inicio do século XX, ou seja, 0 automoével. Os amm@ublicados no final da década de
1930, naRevista do Globoné&o indicam a origem da fotografia. No entantgagsagem

visivel, presente na publicacdo da edicdo 215 figfira 54), ndo se associava aquelas
frequentemente identificadas a diversidade geagrdfiasileira. A conotacdo “é na serra que
se conhece a fibra de um carro” remete a adapt@gdmguagem ao contexto de uso da
lingua, sendo no caso do Rio Grande do Sul, asedfecidades como Caxias do Sul, Bento

Gongalves e demais municipios da regido serrana.

Figuras 52 e 53 — O radio e o telefone ainda cagrmos da modernidade no final da década de 1930

ANDREA RADIO Modeo 12-E-6

HUGO A. SEBEN

RUA GEVERAL CAMARA, 2y
FORTO ALEGRE

REVISTA DO GLOBO. Porto Alegre, n. 242, dez. 1938. 256, jul. 193%.
Figuras 54 e 55 — Fotografias publicitariasrdod V-8adaptadas ao publico brasileiro

*" Cabecalho: “O mundo na m&o de uma crianca”. LegretAhdrea RadioModelo 12-E-6. O maravilhoso
superheterodino (sic) para 1939, 6 valvulas, cterafternada, com transformador universal de 1&0260
volts. Novo circuito 6-K-8 com os Ultimos aperfeagoentos técnicos, que estabiliza a recepcao das andtas,
tornando a audicdo assombrosamente clara e firnteelMino, chapeado com nogueira e madeira rosa,
altamente acabado e desenhado para proporciomaazanistica ‘sutio tone’ (tonalidade de camerajxds de
ondas de 16 a 578 metros; possui 6 botdes de gpguaproporcionam uma selecao instantanea, silsme
automatica das estagOes preferidas. Quadrantes@le @mpla e facil, com escala em linha reta, ouaeescom
fundo antideslumbrante (sic); ponteiro horizontak gdesliza verticalmente. Sintonia calibrada emréet
Kilociclos e Megaciclos. Dep. De radios e acessoriovendas a prestacdes. Hugo A. Seben. Rua General
Cémara, 233 — Porto Alegre — Caixa postal 804 eforé 8825. Endereco: telegrama e fonograma SEBEN”".

%8 Texto: ‘Companhia Telefénica Rio-Grandens&®cé me necessita...”.
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REVISTA DO GLOBO. Porto Alegre, n. 215, out. 18%3%. 212, ago. 1937,

Por sua vez, a conotacao “ideal complemento danamiderna”, presente na fotografia
da edicdo 212 (cf. figura 55), identifica a agusiglo produto mais a um estilo cultural do
que propriamente a apresentacdo técnica de um daeeimnsporte. H4 na imagem mais a
valorizagdo dostatussocial que o automaovel poderia proporcionar do splee o produto
propriamente dito. Na transposicdo para o contsatial sul-rio-grandense, observa-se que
em ambas as fotografias publicitariasktrd V-8 0 homem assumiu o controle do veiculo,
tendo a mulher como sua acompanhante. Essa ca@stgtarmite observar uma esfera das
relacdes entre os sexos masculino e feminino qudazse presente em outros paises e que,
dada as suas peculiaridades, também se reprodozBrasil. Indicava, desta forma, uma
familiaridade entre o0 que se apresentava no cootdadmagem, mesmo que destoante em
alguns pontos no que concerne ao contexto locas, relacdes valorizadas pelos segmentos

sociais.

3.3.2 Entretenimento e informacéao

O cinema, por sua vez, também se caracterizava comespaco privilegiado para as
representacdes da modernidade que se construipesiémcia cotidiana da época. Com
origens que se projetaram as experiéncias com etdgnafos e lanternas magicas no século
XIX, “fase da exibicao itinerante e [que] caracteti-se pela descontinuidade, irregularidade
e diversidade da oferta do cinema” (TRUSZ, 2010, 7%), as casas de projecédo tornaram-se
efetivamente negocios lucrativos no Rio Grande alp &especialmente em Porto Alegre, a
partir da década de 1920, com a abertura cresdenéstabelecimentos do género. Em um

primeiro momento, encontrava-se a disposicdo doliqmitsomente o cinema mudo,

% Texto: “E na serra que se conhece a ‘fibra’ decamo. Ford V-8. 85 ou 60HP”.
% Texto: “Ideal complemento da vida moderna. Ford"V-
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acompanhado, algumas vezes, por instrumental nhasicavo, geralmente caracterizado por
um grupo ou um masico, que se localizava ao laaloag<o da tela de projecdo.Revista do
Globo desde as suas primeiras edi¢cOes, teria sido lecaedn pioneira que efetivamente se
interessou pelo cinema e, em especial, pelas iBegagpcnoldgicas que estiveram presentes
nos estabelecimentos tanto da capital quanto daontdo Rio Grande do Sul. O historiador
Fabio Augusto Steyer (2001, p. 247), no li@imema, imprensa e sociedade em Porto Alegre
(1896-1930) menciona a relacdo do periédicoldararia do Globocom a incorporacéo do

audio as peliculas cinematograficas, situandoal tia década de 1920.

Mas o grande debate sobre o sonoro s6 chegarigpr@risa de Porto Alegre em
1929, ano em que foram exibidos na cidade os mawdilmes que incluiam a
novidade, intensificando-se o espaco dedicado st#jueE interessante notar que a
maioria dos jornais pesquisados ndo dedicou grasgaco ao sonoro. A grande
impulsionadora das discussfes fdRavista do Globoque nasceu naquele mesmo
ano. Uma das primeiras noticias publicadas peiatee¢ um tanto curiosa. E sobre
uma experiéncia realizada nos Estados Unidos aeufilima opera, sincronizando
sons e imagens. Isso ja revela uma extrema vaddigzdo som, pois a partir daquele
momento essa era a novidade, sendo os musicaasadegronica dos filmes nos anos
seguintes.

A aproximacdo da cultura brasileira com a “de faeatontrou grande receptividade
com a insercéo e afirmagao do cinema por todo silBRode-se afirmar que, de certo modo,
a estética cinematografica comecava a fazer partohposicdo da cultura visual da época,
influenciando, consequentemente, a cultura de um@eira geral. As manifestacbes dessa
influéncia, no entanto, devem ser analisadas coterdmada cautela, conforme sera
proposto no quarto capitulo do presente traballeocdPe-se que ao mesmo tempo em que
seguia uma tendéncia que caracterizava a vida maders anos 1930, Revista do Globo
atendia a uma demanda de seu publico leitor, o geainteressava pelas peliculas e,
gradualmente, pelos atores que figuravam nos fikmesartaz a época nas diversas cidades
do estado.

Neste sentido, noticias e imagens — especialmemtgréficas — de Hollywood e da
Broadway (cf. figura 57) comecavam a figurar comiamantensidade nas paginas do
periddico ao longo da sua primeira década de eicéidl. As imagens e as noticias do cinema
nacional (cf. figura 56), ainda muito timido e embéario, contrastavam em quantidade com
as producdes oriundas ndo somente dos Estadosd)mds também europeias, em contraste
com a difusdo de um sentimento civico por todo asBrepublicano. Conforme mencionado
por Fabio Augusto Steyer, a aproximagdo entre ralsicinema era muito intima a época,

sendo praticamente indissociaveis uma da outra.

Figuras 56 e 57 — Imagens repercutidas do cineowupido no Brasil e fora dele
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BRASILEIRO

BROADWAY
e HOLLYWOQOD

REVISTA DO GLOBO. Porto Alegre, n. 48, dez. 183®. 118, ago. 1933

Mas o principal foco de empreendimento ldararia do Globondo era o cinema
propriamente dito, mas, sim, os livros. ERavista do Globdambém foi responséavel pela
difusdo de informacbes concernentes ao universpatib, tanto da producdo sul-rio-
grandense, quanto da producdo do restante doAlém. das publicacdes internacionais, €
claro. A literatura, na sua nomenclatura genétigambém pode ser considerada objeto de
consumo que atribuiu signo de distingcdo culturaleterminados segmentos da sociedade.
Obter o conhecimento literario sobre algumas prodsicconsideradas candnicas — ou em
ascensao para tal — caracterizava-se como uma fdenmanutengédo dstatuscultural do
individuo, acondicionando-o em um segmento que, ggus conhecimentos letrados, se
colocariam em uma condicdo superior aqueles quéivessem a habilidade da leitura. Lucia
Lippi Oliveira faz mencédo ao papel davraria do Globono cenario cultural literario da
década de 1930, e cuja difusdo também se podedeoasirealizada, em parte, através da

Revista do Gloho

®1 Cabecalho: “Cinema brasileiro”. Legenda: “Didi ¥im e Decio Murillo leem Revista do Globalurante os
intervalos de filmagem de ‘O preco de um prazegundo filme da Cinédia. Foto exclusiva pamewista do
Globd'.

62 Cabecalho: “Broadway e Hollywood”. Texto: “S&o atan alegre e colorida dos filmes pequenas jovens,
bonitas e bem feitas de corpo, que dangam no sequado enquanto os ‘stars’ falam, gesticulam,rsam, se
esbofeteiam ou simplesmente se olham no primeanoplO nome dessas ‘girls’ nunca mereceram unirketre
luminoso, nem uma referéncia nas crénicas dosipmeevistas, nem mesmo a mais leve mencao ntzzesar
gue anunciam os filmes. Mas muitas vezes sé@o al@® as estrelas que d&o graga, movimento e belexa
uma historia...”.
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Autores, editores e publico leitor compdem um gisteque funciona a base de
estimulos mutuos e reciprocos. Os novos escrigecKtores passam a contar com
uma nova camada de leitores que se interessem renpde exemplo, sobre a
decadéncia da velha aristocracia rural, como s@ragente nos romances do ciclo
da cana-de-acUcar, de José Lins do Rego. Casastatip@s — como a Garraux, de
S&o Paulo — deixam de existir. A Companhia EdiMaaional aumenta sua tiragem
de 350 mil para dois milh6es de exemplares, erfi®l le 1937. Alivraria do
Globo, de Porto Alegre, torna-se uma editora de repatagicional, traduzindo
literatura inglesa. (OLIVEIRA, 2007, p. 331)

Figuras 58 e 59 — Conteudos diversos sobre litera&thistoria na composicao editorial da revista
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REVISTA DO GLOBO. Porto Alegre, n. 52, jan. 131. 169, set. 193%

% Texto: “Vida literaria. Os que deviam ter sido@ados segundo uma revista francesa. / Jules Reywle,
morto em 1910, pai da notacdo precisa e introddbtopormenor na literatura contemporanea, é o veidad
criador da ‘escrita’ moderna. Porque lhe cabe aéhade ter dado o primeiro golpe no lirismo, estande
vencido do ap6s-guerra. / Emile Zola, porque estencista, por um momento téo difamado, e queaggnte
cita com tanta reserva, triunfa apesar do ataqueeueinimigos. Porque a escola ‘populista’ quest por em
moda ndo é sendo um ensaio muito fraco da esctlealista. / Joris-Karl Huysmans, porque morto €307,
esta mais vivo do que nunca. Porque é o extremistaxceléncia, sempre oscilando entre o0 demobomanjos,
0 que esta muito de acordo com o espirito da jolEmatura atual. / Robert Louis Stevenson, porgee
escritor inglés, morto em 1894, é ndo somente enittr do romance de aventuras, sendo também alimdro
dos ‘Mares do Sul’ na literatura contemporaneaokjpe, finalmente, o livro ‘Malaise’, de [Eric] Faanier,
novo laureado Goncourt, é visivelmente inspiradie.neAnton Tchecov, porque este autor russo, meno
1904, e conhecido ha alguns anos na Franca, perinfinitamente muitos cérebros literarios. Porguam
escritor realista, mas piedoso e sensivel. PorgfEmoso estilo ‘voluntariamente desataviado’, pargual
tendem ha muito os jovens autores, é chamado conmiande ‘estilo a la Tchecov'. / Charles Louis Ridli
porque escrevendo ‘Bubu de Montparnasse’ criou @émep que, durante vinte anos, alimentou a livraria
francesa. Porque desde a sua morte, ocorrida efy 494 influéncia sobre os que o seguiram aindacedsou
de crescer. / Anatole France, porque o beneditstat@ o patriarca de Béchéllorie, em uma palaMa:
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Em meio ao conteludo fotografico, situavam-se amédnde livros editados e/ou
traduzidos pelaEditora e vendidos peld.ivraria. Mas aRevista do Globdambém se
constituia como um espaco para a publicacdo demaibes sobre autores e obras, assim
como para a escrita de resenhas sobre livros, smmpara a publicacdo de poemas, cronicas
e outros textos caracterizados sob a forma de ggaeros literarios. Algumas vezes, foi
possivel que o periddico realizasse a jungdo dmatitra e fotografia, publicando junto com
informacdes ou conteudos literarios, a imagem dmra(bem mais escritores do que
escritoras), geralmente através de um retrato faticg. Na edicéo 52, de janeiro de 1931, a
Revista doGlobo publicou, na colun&/ida literéria, breves notas sobf@s que deviam ter
sido coroados segundo uma revista francegaroximando seus leitores a nomes como de

Anton Tchekhov, Fiédor Dostoiévski, Anatole Frandemile Zola, entre outros (cf.

Bergeret, ndo morreu e nem pode morrer. Porque@sespezinharam mais selvagemente o cadaver séo,amu
contragosto, os melhores de seus filhos espiritaieque ‘Paludes’, de Gilde, procede da ‘llha pioguins’ e

Le potomac’ de Cocteau procede de ‘Paludes’. B]rfiente, porque France tem um sucessor: Georgenialha

0 qual, por sua vez, deixara também numerosos midsctes. / Dostoiéwsky, porque a figura do gigatate
literatura russa domina por toda a parte, todadygpéo contemporénea. Porque Gilde sente a influéete e
tudo que se escreve em Paris sofre mais ou meriofluéncia de Gilde... Porque é o nome que mais
frequentemente se encontra na citagdo dos critipemdo fazem comparacdes para comentar o talesto d
romancistas novos”.

% Texto: “Cem anos de moda, por Walter Spalditipe mode a a pelae détruit une autre mode qu'alte e
abolle par une plus nouvelle, qui céde elle mérnellé qui la suit et qui ne sera pas la dernierd.a Bruyére,

Les Caracteres” (Uma moda destruiu outra moda gquakfolida por uma mais nova, que cede aquela que a
segue e que nao sera a Ultima. [Jean de] La Bruy&meacteres) O estudo das modas, ou melhor, da
indumentéria, € uma grande necessidade. Clarospaenecessidade € pelas modas propriamente diaqpata
falta que fazem ao historiador, ao romancista mcipalmente, aos pintores, escultores e dramasyrgs
conhecimentos da indumentdria de tal e qual ég@aao reproduzir a moda do tempo colonial brasilgiar
exemplo, se nada houver capaz de orientar os ssgmles? Como poderd um romancista reproduzir a
complicada indumentdria setecentista se ndo emcoelementos que o elucidem? Como podera um pintor
gravar em uma tela uma daquelas solenes saldasda domingueira do século XVIII, ou principios dXXse
nada encontrar que o ponha em contato com as ndodaspo. Entretanto, apesar de todas essas rizmbssi
necessidades que todos reconhecem, ndo ha umtaiotda indumentaria brasileira e ninguém aindaateu
trabalho de organizar um catalogo histérico de $amoprimordios e esquisitices da ‘arte’ de vestnfeitar-se

a humanidade deste recanto da América Latina. Setansdes de um estudo, e menos ainda de umaid)istor
vamos tentar nestas poucas paginas alguma coiaa dapao menos, dar uma ideia do que foi a modpoca
farroupilha, em todo o segundo império e em nodsss no Rio Grande do Sul. Em todos os tempos\aakas,
especialmente no continente sul-americano, erarariagias quase sempre de Paris, como ainda hojgrdsd,

nos tempos coloniais, importavam-na de Lisboa asileiros. Mas Lisboa as mandava buscar em Lorwires
Paris. Geralmente Paris. Nas provincias de nodsa,pde norte a sul, os modelos eram enviados Relade
Janeiro, mas Rio de Janeiro, primava, nos temp@sideiro e segundo impérios (e ainda hoje!!!), modistas
francesas, muitas das quais se celebrizaram naridjstomo aquela francesinha de D. Pedro I... hioa,
portanto, no Brasil, logo, nas provincias, modedmente nacional, quer feminina, quer masculimm&ainda
hoje, e quica eternamente, eram os estrangeiroslitiyam o modo de vestir-se a gente deste ‘vastisso,
gigante’. No Rio Grande do Sul, porém, entre 0 peemservou-se um vestuario mais ou menos origirado

com os primeiros acoritas, os abnegados casalbaldds Acores, que por aqui aportaram em 174ihioiw da
civilizacdo rio-grandense. Essa moda que até hejsigte, em parte, compunha-se de saias longasas|ase
bem acinturadas (sic), que davam lugar a movimeantgdos. O corpete era mais ou menos justo, modielan
discretamente, a forma dos seios. Cobrindo a cabesombros, o famosthalle ou mantilha que, nas altas
camadas sociais, onde o usavam com graga, era sgrgee de tecido fino, de gaze ou seda e, ndpdaro
renda de birlo (sic), feita em casa, ou crochééplaca farroupilha (1835 a 1845), os vestidos elanmentaria

em geral ndo diferenciavam muito dos usados posasogataravds agoritas: largos, enfeitadissimo e
extremamente longos, quase tipo baldo de 1830 [...]
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reproducao da figura 58). Em fotomontagem diagramesl editores publicaram os rostos dos
escritores, possivelmente pouco conhecidos visudeeela maioria dos leitores, mesmo em
uma época de ampliacdo dos recursos visuais vihosik imprensa.

Interpretacbes sobre a historia, conforme mencmnadteriormente, nao se
restringiam somente ao tempo presente das pubisagh seja, a década de 1930. Pode-se
dizer que aRevista do Globadambém desempenhou um papel de difusora de canteud
cultural voltado para o conhecimento do passadste\gentido, era comum encontrar textos
de alguns historiadores do periodo, como Waltetd8mga que publicou na edicdo 169, de
setembro de 1935, o artigtem anos de modgaf. figura 59), tracando um breve panorama
sobre a historia do vestuario e emitindo algunzopiide valor sobre as vestimentas
contemporaneas. Vale lembrar que as primeiras poifigcadas de Walter Spalding remetem
justamente a década de 1930. Outros temas sobdedimcancaram desde a antiguidade até
temas contemporaneos, passando pelas artes &godith ambito local ou internacional.
Pode-se afirmar que, complementando a mencéo geita historiador Charles Monteiro
(2006, p. 48-49), &kevista do Globdinha preocupacéo em dar conta de uma diversidade
muito ampla de temas, atingindo interesses difeserte seu publico com conteddos

elaborados tanto a partir de signos de comunicagdisal quanto visuais.

Em 1929, [José] Bertaso deu outro passo imporfzente a historia da livraria e da
literatura no Rio Grande do Sul ao cridRevista do GlohdEla veio ocupar o vacuo
deixado por outras revistas literarias publicadas estado e que ndo tinham
conseguido tornar-se viaveis economicamente, cenedstasKkodak Mascarg
Madrugadae Cosmos|...] A revista publicava contos e poesias demast locais,
traducOes de contos de autores estrangeiros, adaritica literaria, reportagens e
propagandas dos seus lancamentos com entrevistastales como parte de seu
projeto editorial. Em 1931, Erico Verissimo assungirecdo da&Revista do Globe
Henrique Bertaso assume a dire¢do da Editora. & mii ocorre um progressivo
aumento do numero de edicGes e traducdesditara Globq com a definicdo de
um projeto editorial elaborado por Henrique BertdSoco Verissimo e Mauricio
Rosemblat.

As caracteristicas daevista do Globodo projeto editorial & composicéo do contetdo
de suas péaginas, apresentam possiveis indiciosap@entificacdo de perfis de leitores e,
consequentemente, consumidores de seu conteudentdoto, uma identificacdo destes
propriamente ditos se caracterizou, efetivamentayés das imagens fotograficas publicadas
da revista, ao menos durante o periodo estudadal98@ a 1939. Tornava-se muito
improvavel que um sujeito demonstrasse indifereasa tivesse a sua imagem publicada nas
paginas de um periddico que se projetava ndo senmenicenario local, mas também no

nacional. A curiosidade que se faz presente naeedade contemporanea em olhar sua
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imagem nas telas de aparelhos digfifaido logo sua fotografia seja tirada, provavelmente
ocorreu na década de 1930, em circunstancias obmienmuito particulares, de acordo com

as limitacdes tecnoldgicas da época. A expectaterade aguardar pela revelacdo do filme
seria, neste caso, ampliada para a expectativaillecgcdo nas paginas do periodico. Esta
situacao indica a possibilidade de os individuosnteenviado suas fotografias para a redacao
do periddico e, por alguma razdo, ndo tiveram sesejd atendido. A existéncia — ou

localizacdo — de provaveis fontes visuais geraraa unterpretacdo interessante sobre o

conteudo fotogréafico descartado pela revista.

3.3.3 Sobre o oficio da fotografia

Em edicdes d&Revista do Globa@ue foram analisadas foi possivel encontrar alguns
poucos anuncios que fizeram referéncia a fotografstsidios fotograficos e estabelecimentos
de comercializagdo de produtos em geral relaciecnhadimtografia. Alias, conforme se pode
perceber pela contemplacdo de suas fotografiasercdn da autoria das fotos nao se
caracterizou como um dos principais interessesetimgico. As assinaturas que se fizeram
visiveis raramente tiveram informagfes agregadéss pegendas ou pelos textos com que
compartilharam o espaco da pagina. As edicbes 1Hh/erespectivamente de fevereiro e
marco de 1935, trouxeram paginas fotogréficas contitido fazendo referéncia aos
fotégrafos, comdKdvacs fotografofREVISTA DO GLOBO, 23/2/1935, p. 28)F®oto Paris
fotografou(Id., 23/3/1935, p. 22-23). Na edicdo 160, de nuwEo0l935, temos novamente a
referéncia a um dos estabelecimentdsis retratos de Kovac$ld., 4/5/1935, p. 8). Em
edicdo de novembro de 1935, publicou-se uma bre&regéo ao estabelecimento denominado
comoFoto Sartinj acompanhado de trés retratos fotograficos dasasgpo dono do estudio,
segundo conotacédo presente em sua legenda. Emaurarde momentos de apresentacao dos

fotografos, pode-se encontrar a seguinte mencao.

O numero de nossos bons fotdgrafos vem de sercawe3 rata-se do Sr. Benedeto
Sartini que, apos trabalhar muitos anos na cagiété&tepublica, vem fixar residéncia
em Porto Alegre. E um artista mogo, mas muito iridtr em fotografia, possuidor
de todos os segredos técnicos da arte de tiraatagetfREVISTA DO GLOBO,
9/11/1935, p. 39)

% Segundo a semioticista Licia Santaella (2005, (Q1),30 paradigma pés-fotografico caracteriza-se pel
harmonizagdo da inteligéncia humana visual com teligéncia computacional artificial. Sua imagem “é
composta por pequenos fragmentos discretos ou poal@mentares chamadgsxels cada um deles
correspondendo a valores numéricos que permitecoagputador dar a eles uma posigdo precisa no espago
bidimensional da tela”. @ixel seria algo localizavel, controlavel e modificavaina vez que estaria ligado a
uma matriz cartesiana.
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As fotografias assinadas pétatografia Azevedo & Dutraemetiam, indiciariamente,
ao trabalho em parceria realizado por dois estuthosgraficos. A indicacdo para esta
afirmagcdo apareceu com a assinatura de somenteoanmaimes em algumas fotografias
publicadas nas edi¢Bes lancadas no periodo estullguhotir da andlise dos 266 exemplares
da revista, durante a década de 1930, pode-sebpergeie a assinatura em conjunto —
Azevedo & Dutra- se fez presente em uma quantidade significdeviatografias. Segundo o
gue os textos permitem perceber, estas imageasitsrdo realizadas em Porto Alegre, sendo
a maioria que figuraram nas paginasRiwvista do Globale estudios. Em edi¢cdo também de
1935, mas desta vez do més de junho, foi possivangrar a informacédo mais elucidativa

sobre o estabelecimento, conforme consta na citasaguir.

A fotografia é hoje uma arte de grandes recursoga Eomecam a aparecer
fotégrafos notaveis. Um atelier de fotografia jdond s6 um meio de ganhar
dinheiro. E também um templo de arte, de inteligéaade gosto. Este retrato [...] é
uma bonita prova do talento do Sr. Plinio Tamagnesidadeiro artista da luz e da
sombra, funcionario da conhecida e acredifad@grafia Azevedo & Dutradesta
capital. (Id., 22/6/1935, p. 9)

A Revista do Globotrouxe poucos anuncios publicados por estabeletore
comerciais que trabalharam com a fotografia, fossavés da venda e manutencdo de
aparelhos, ou através da comercializacédo de fibudsrnecimento de servigos de revelacéo.
Os poucos anuncios existentes se encontravam,ig@speate, nas edi¢cdes publicadas nos
primeiros anos da década de 1930.CAsa Seniorseria uma delas. Além do anuncio
publicado em 1929, apresentado no primeiro capitalo figura 1), também optou por
espacos publicitarios médios (cf. figura 63) e mesdcf. figura 60), destacando a venda de
aparelhos e “todos os pertences para a arte féiwajréld., 25/4/1931, p. 5).

Também havia os estabelecimentos de variedadesvegdéam ndo somente produtos
relacionados a fotografia, mas artigos em gerahocoBazar Pitombptambém apresentado
no capitulo anterior (cf. figura 2),@Gasas de Armas de Joao Bergngeh figura 61), e a casa
Carlos Herrmann & Cia(cf. figura 62). Foram publicados muitos anundassmpresa belga
Agfa sendo a maioria deles voltados para a publicidadeamerailly (cf. figuras 65, 66 e
67), ou dos respectivos filmes para revelacaofigira 64). AAgfa assim como &odak
encontra-se em atividade até a contemporaneidadeciomando a década de 1930 como
“anos de expansdo” e a época em que teria realiged® primeiros experimentos para a

producao de fotografias com atribuicdo de cores.

Figuras 60, 61, 62, 63, 64, 65, 66 e 67 — Algunimeios sobre fotografia presentes na revista
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% Texto: “Aparelhos fotogréaficos e todos os pertengara a arte fotografica. Imenso sortimento naditzda
Casa Senigrde Alfred Dennin. Porto Alegre — Andradas, 1454ixa postal n. 186”.

% Texto: ‘Casas de Armas Jodo Bergmate Oscar Bergman. Rua Marechal Floriano, 18.fdeée4382. Porto
Alegre. Aparelhos, filmedjlmpacks papeis, chapas, produtos quimicos, etc. N. BeveRc¢ao perfeita e gratis
de todos os filmes adquiridos em nossa casa”.

% Texto: “A recordacéo [de] um simbolo da existéh@ancretizar a vida em um album significa assegnos,
para o futuro, uma grata recordagéo do presentedid@iersemos o precioso tempo! Adquiramos aina
dos magnificos aparelhos fotograficos da ¢@ados Herrmann & Cia LimitadaSucc. de A. Brokmann & Cia
Rua dos Andradas, 1320. A casa dispde de pessmatdéhabilitado para a execucdo rapida e perfibita
servicos de revelacdes e copias para amadoressaAqree mantém o maior depdsito de artigos fotagrsifi
odontoldgicos e cirargicos no estado do Rio Gratw&ul”.

% Texto: “O melhor presente para a festa de naaglagelho fotografico. Grande secdo de aparelhograficos
e todos os mais utensilios para amadores e poyfési Aceitam-se trabalhos fotograficos para amesdo
Oficina de consertos para aparelhos fotografi@asa Senigrde Alfred Dennin. Rua dos Andradas, 1454 —
Caixa postal n. 186. Porto Alegre”.

0 Texto: “Agfa isochrom filmpack. 12 films. 9x12. ted rapid. Isochrom-film”.

" Texto: ‘Billy. Agfa Film. O aparelho de fama mundial tamanha’6x9
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Esta breve apresentacdo Ravista do Globono seu contexto de 1929 a 1939,
favorece um conhecimento prévio para a contemplacé@malise das imagens que dela
fizeram parte na sua primeira década de existéAdmusca de seu perfil se embasou através
da observacao de seus editoriais, de suas casticesienquanto empreendedora do ramo da
comunicacdo, de seus espacos publicitarios of@reced ocupados por estabelecimentos
comerciais e industriais, além das suas formasd=pcao da historia e do presente em suas
diversas manifestacdes politicas e culturais. Aactarizacdo do contelddo aponta também
para tipos especificos de leitores, ao mesmo teampgue 0s mantém no anonimato, pois nao
se tem fontes seguras para definir exatamente gaene, especialmente, como pensa esse
segmento consumidor do conteudoR¥evista do GloboE nesta lacuna se inserem os estudos
sobre o fotografico que esteve presente no penodionsiderando essencialmente as
imagens da sociedade sul-rio-grandense, buscaraeestdas fotografias ndo somente a
imagem exata destes segmentos sociais, mas tanuaéniiosmas proprias de representacao,
visto que se pode considerar o0 ato fotografico camaito em si de sociabilidade, e, por sua
vez, um produto social.

Indiciariamente, o publico que esteve presentefotagrafias que foram publicadas
nas paginas dRevista do Globae constituia por seus leitores, visto que o esgastinado
as fotografias justificava sua existéncia atrav@aténdimento a demandas reivindicadas por
agueles que as consumiam. Da mesma forma commd$siyel encontrar uma variedade de
conteudos presente no periédico ao longo da dabad®30, também o foi possivel para as
fotografias, que se apresentaram em grande qudatit#o somente numeérica, mas também
de formatos e de tematicas, o que, consequentemiavigrece a criacdo de algumas
tipologias para analise. Claro que, como foi derrade no presente capitulo, podia-se
encontrar também uma grande quantidade de imagexsagesar da auséncia de autoria,
poderia remeter a atos fotograficos realizados atro® contextos, fora do Rio Grande do
Sul, apresentando as representacdes criadas pos segmentos sociais. Neste sentido, teve-
se o cuidado de selecionar somente fotografiasigegesem sido realizadas no contexto do
estado, cuja situacdo de producdo geralmente flicada com o auxilio das legendas —
recurso signo textual — indicando referéncias deepeimento do sujeito. Portanto, uma
apresentacao das muitas tipologias fotograficasiypeis presentes fevista do Globge faz

necessario, como sera observado no capitulo que.seg

2 Texto: “Agfa Foto V. S. ja conhece Billy? A maquina fotogréafica que obteve um sucesso ralrtimanho
popular 6x9cm. Envie-nos o cupom abaixo e lhe mamlas interessante prospecto com detalhes e prsgias.
Foto. Caixa postal 75. Porto Alegre. Nome, rua, cidagstado”.

3 Texto: “Agfa Agfa Film. Billy, o aparelho de fama mundial. Tamho popular 6x9cm”.
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4 EM BUSCA DE TIPOLOGIAS FOTOGRAFICAS: IMAGENS DA SOC IEDADE,
DOS ESPACOS SOCIAIS E DAS MANIFESTACOES CULTURAIS PARA
INSPIRACAO HERMENEUTICA DO VISUAL

Caracterizada como um periédico de conteudo beegrsificado, aRevista do Globo
ampliou essa condicdo também para as suas fomgrafendo possivel, dessa forma,
estabelecer uma tipologia fotografica plausivehidipda contemplacdo de suas imagens. Nao
se trata de criar normas tipoldgicas rigidas exieis, considerando-se qgue em uma mesma
imagem podem ser enquadradas multiplas categdiiai-se, portanto, de uma tentativa de
identificar padrdes visuais nas fotografias pre=enb periddico, inclusive padrdes que, por
alguma razado, também estiveram ausentes. SolangazFge Lima e Vania Carneiro
Carvalho (1997) seguiram caminho similar durantgesenvolvimento da obi@otografia e
cidade: da razdo urbana a légica de consumo — &bude Sdo Paulo (1887-1954)
Caracterizaram como importantes instrumentos ddisan@le imagens fotograficas a
utilizacdo de descritores iconicos, descritoreméos e padrdes tematico-visuais, sendo este
ultimo caracterizado especialmente pelo destagperéep¢cdo das imagens que seriam as
mais recorrentes.

A opcéo para a criacdo de uma tipologia fotogradeamagens que abranja a primeira
década de publicacdo e circulacdo dos exemplar&edata do Globoou seja, de 1929 a
1939, concentra-se em quatro categorias, consilieisen ainda o exercicio para a
identificacdo de subcategorias dentro das quateosgudo apresentadas. De forma alguma,
como mencionado anteriormente, pretende-se estabelena inflexibilidade de alocacéo
categorica das imagens, mas, sim, sugerir umgpnetaicdo possivel a partir da experiéncia
de leitura das 266 edicbes da revista que ciraulalarante o periodo supracitado. A ideia
ndo € criar uma catalogacao para todas as fotagrpfesentes no periodico, o que até pode
ser feito em outra oportunidade e, provavelmente,qutro campo disciplinar. O que se
valoriza € uma interpretacdo sobre o social arpd#as imagens que se apresentam como
aguelas mais recorrentes ao longo de uma décaddamdo a preferéncia pelo motivo social
compartilhado tanto pelos segmentos sociais queeits fotografos e editores da revista.

Ana Maria Mauad, na sua coletanea de teXRoses e flagrantes: ensaios sobre
historia e fotografia(2008, p. 44), apresenta como metodologia parsdhsa de conteudos
fotograficos a criacdo de fichas que caracterizaformacdes a respeito da forma do

conteudo e da forma da expressdo dos objetos visue estdo em analise. No que diz
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respeito a forma do conteudo, propfe a identifical@ agéncia produtora, o ano, o local, os
temas, as pessoas e 0s objetos retratados, ast@dritas pessoas e das paisagens, o tempo
retratado (se diurno ou noturno) e a numeracaotdaja os elementos da expressado também
identificam a agéncia e o ano de producdo, inctyirdesta vez: o tamanho da foto, seu
formato (visando estabelecer uma relacdo com @ testrito), tipos de enquadramento
(sentido vertical ou horizontal e direcdo para esdm, centro ou direita), distribuicdo de
planos, arranjo e equilibrio, foco, nitidez, imm&s visual, iluminacédo e identificacdo com
uma producdo amadora ou profissional.

Para a escolha das quatro principais tipologiaseptes neste capitulo levou-se em
consideracdo alguns conselhos presentes na sugasafugrafica de Ana Maria Mauad, sem
necessariamente se fazer um trabalho catalogr&fmm. acesso a todas as edicoeRewsta
do Globoda qual a presente tese necessita, optou-se ne¢da de tipologias nomeadas a
partir do que uma leitura da revista, pagina angggugeriu. Assim, inicialmente, ao invés de
primeiro criar categorias para as imagens fotogmafia propria experiéncia de leitura sugeriu
a formatacao da tipologia, em um primeiro momemogeandes areas, genéricas, em que
cabiam outras subdivisbes tematicas. As prépriasgéms, portanto, foram sugerindo a
criacdo das tipologias. Sob o ponto de vista degmie trabalho, esse fato € muito relevante,
visto que as imagens sdo as fontes de maior imuiatéesta pesquisa e ndo propriamente as
metodologias.

Considera-se que em uma uUnica pagina da revistaai@ia dos casos, havia mais de
uma fotografia, caracterizando uma tipologia mattgtada para, entdo, uma unica folha. Mas
é preciso reforcar que o principal objetivo nda@aestitui em realizar uma categorizacao de
todas as fotografias da revista, mas, sim, destapalas que foram mais recorrentes, e que
abordaram questfes sociais importantes para uheadefsobre as representacdes no passado
ou especificamente sobre o contexto historico erestdiw. Cerca de duas dezenas de
categorias foram criadas inicialmente, entre asmais se destacavam na leitura da revista.
Essas categorias identificadas e, de certo modborddas, considerando suas possibilidades
de subcategorizacdo, foram alocadas em quatro egadueas tipologicas tematicas que se
tornaram, assim, responsaveis por estabelecerogsda@ Como lembram Solange Ferraz de
Lima e Vania Carneiro de Carvalho, caracteriza-senac uma op¢do metodoldgica
operacional.

Os padrdes que foram estabelecidos nao pretendgmarficomo uma taxonomia

absoluta, aplicavel a qualquer conjunto iconogoafainda que contemporaneo aos
albuns, mas como um meio estritamente operaciamatmontagem das imagens
das quais os albuns fotograficos em questéo sa@parts. [...] Quando se pensa na
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articulacdo entre atributos formais e tematicos) sé deve ter em mente uma
classificagdo rigida, mas sim um quadro de varsageie aponta uma tendéncia.
(LIMA; CARVALHO, 1997, p. 57).

E sdo justamente essas variaveis que caracterizaamiho hermenéutico desta
avaliacdo. Uma vez que foi a propria experiéncia eorevista que indicou a abordagem de
temas recorrentes ao longo de seu conteudo, dngreds, no caso das “irrecorréncias”, cabe
realizar uma reflexdo sobre aquilo que a publicaférece como tema de grande importancia
para a andlise do social, de seus produtos, ou snéasrelacdes sociais em si. As tipologias
maiores foram nomeadas como:fafografias da vida (quase) privapd) a relacdo com o
espaco e as representacbes de desenvolvimento ajrBarpersonalidades e instituicoes
politicas, educacionais e religiosas, por fim, 4)a busca do entretenimento moderno e da
sociabilidade Dentro de cada uma destas quatro tipologiasesmisiutras menores, a saber:
seis para a primeira, quatro para a segunda, se# @ terceira e quatro para a quarta,
somando 20 subtipologias ao todo. O que ja se pagEderar como uroorpussignificativo
para realizar uma analise do foco fotografico térnatleito pela revista.

Certo de que houve uma selecdo das imagens am@sgnem cada uma das
categorias supracitadas, pois mais facil seriamtareuma leitura diretamente do periodico do
que reproduzi-las todas aqui. Dessa forma, a selegétou-se pelas imagens que poderiam
ter maior representatividade dentro da categoaboghda. Também buscou por estabelecer
um dialogo harmdnico com o presente texto, conaidir também o potencial comunicativo
das préprias imagens deste trabalho — fotograbastadas, lembrando as consideracdes de
intervencdo propostas por Roland Barthes (1990an@u ndo presente pela visualidade
propriamente dita, as demais imagens serdo coadi@ena analise do seu conjunto, levando
em conta o esforgo realizado para a busca de Eagiéieais nas fotografias devista do

Globag o0 que somente a percepcéo sobre todo o conjont® gropiciar.

4.1 Fotografias da Vida (Quase) Privada

A primeira tipologia de interpretacdo possivel iesge em uma esfera quase
pertencente a vida privada dos individuos. Sejimse” se ndo fosse a publicacadreaista
do Globq levando ritos de passagem muito particulares paraitrine de exposicao
fotogréfico-social. Imagens que poderiam constaifeiamente em albuns fotograficos
familiares, expostos sob alguma mobilia ou mesmmpemdo o contetdo de algum quadro

afixado na parede de uma residéncia. E interesdastacar que ao longo da década de 1930,



121

a revista dedicara uma atencéo especial a essddipnagem fotogréfica. Praticamente nédo
ha& edicdes em que elas ndo se facam presentesa@man menor grau. E interessante a
verificacdo de uma variedade no que diz respeista tipo de fotografias. Caracterizados
como os “leitores da revista”, satisfazer o gosbopdblico seria também prestigia-lo nas
paginas do periddico.

Como se tratam de aspectos concernentes ao anabéwperiéncia privada, a ideia é
que a representacado fotografica estivesse acomgiarmegauma significativa harmonia entre
os individuos no ato visualmente apreendido. I&soremete a uma provavel dicotomia entre
temas que seriam relevantes dentro dos varios segsneontemplados fotograficamente no
Rio Grande do Sul, estabelecendo critérios a resgeique poderia ter maior importancia de
conteudo para conhecimento de grande parcela dalggdp. Assim, € comum verificar,
como apresentado no capitulo anterior, que o fec@tico da revista, quando orientado para
experiéncias de pesquisa, sempre valorizou aspelto&mbito politico ou do contexto
histérico em geral, também ndo menos politico. #&rasda vida privada ou quase privada,
como se sugere, geralmente foi relegada a um asgectutilidade, algo sem importancia
para a difusdo de um conhecimento que se julgawo adtil. E o caminho trilhado, por
exemplo, pelo pesquisador marista Elvo Clement8g19. 128-129), em um breve artigo
que caracteriza uma apresentacdo bem panoramicaodtsidos presentes Revista do
Globao onde, talvez, ndo fora interessante especificzareedade de diagramacdes de suas
edicoes.

Em um primeiro quadro, Revista do Globgrivilegiava a vida social da capital,
para dar em seguida topicos literarios, politicosBiasil e do mundo. [...] No

ndmero especial comemorativo ao décimo aniversaBode jan. de 1939, apos o
editorial abrem-se duas paginas com o titulo “Sefralegres”, com cartuns
anedoticos e humoristicos. [...] Revista do Globoaparecia com paginas de
informacéo séria e util para o grande ndmero derkd, com paginas mais leves e

descontraidas de humor, com outras paginas frigola®e a vida mundana. Tudo se
afigurava como rapida e agradavel radiografia deedade do pais e do mundo.

As “frivolidades da vida mundana” indicam a criagd® um complexo mosaico
composto de autoimagens protagonizadas pelos dudigj caracterizando a forma como
concebem a si mesmos na composicao de sua apaRRelggar as representacdes sociais nao
inseridas na esfera politica a um segundo plam® &erta forma, ndo reconhecer que essa
experiéncia foi construida pelas relagbes do aotale, por sua vez, pelas instituicbes sociais
conduzidas por estes mesmos seguimentos. No peesasb tipoldgico, as frivolidades se
caracterizam por registros fotograficos de criandas diferentes idades e vestidas ou

fantasiadas de diversas maneiras; de festas dersduids em seus mais distintos formatos; da
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comemoracao de casamentos, de bodas de prata muajedas representacdes visuais que
indicam um formato para a composi¢cdo familiar cowci@almente aceita a época; da

valorizacdo dos registros fotograficos individuaes)denciosamente estéticos; e, ainda, das
representacdes por meio de atos funebres.

As categorias menores presentes @otografias da vida (quase) privadaao
caracterizadas, com base no que foi mencionangardgrafo anterior, da seguinte forma: 1)
imagens da infancia e a criacdo de suas fantaglpaa comemoracao da vida na sua relacao
com o tempp3) a valorizacdo da individualidade e da beleza femani4) o laco afetivo
entre 0s sexos por meio do casamgebjperfis para a visibilidade de composic¢des familgare
tradicionais e 6) a celebracdo (ou rememoracao) da morfgas memdrias visuais do
nascimento, passando pela celebracdo da vida asdmento, considerando, mesmo assim, a
énfase das individualidades sociais, a constituigfamilia, e até a experiéncia do fim de um
ciclo, caracterizado pelo falecimento. Obviamensdo aspectos fotogréficos visuais
perceptiveis que estiveram presentes nas pagin&ewata do Glob@ que representam
fragmentos de manifestacdes socioculturais da dédad 1930, especificamente no Rio

Grande do Sul. Generalizacfes, quando sao fegaendser com muita cautela.

4.1.1 Imagens da infancia e a criagao de suas fantasias

O interesse pela fotografia de criancasleaista do Glob@ algo que atrai a atencao,
inclusive do leitor mais distraido. Sao imagens dilersos formatos e tamanhos, que
destacam ndo somente o0 rosto das criancas, madrtagaus corpos e, especialmente, as suas
roupas e fantasias. Os elementos que compdem nadnduniverso infantil nas imagens séao
0os mais diversos possiveis: do estudio fechadardmeate das ruas ou do campo, de pilares
gregos para apoio de uma das maos a brinquedosesimgmo bolas e bonecas, aos mais
modernos presentes no inicio do século XX, comoicaiiros que simulam 0s expoentes
elétricos da época. Contudo, a auséncia, ha malosacasos, de uma mencao exata sobre
suas idades nas referéncias textuais que norteipgdagogia das fotografias de criancas,
como cabecalhos de titulos e legendas, faz-noalti@bcom parametros de faixas etarias que
vao de bebés, que ainda ndo haviam completado uwn denvida, a criancas de,

aparentemente, 10 anos de idade. O predominio ida &aria relacionada a primeira

infancia, de certa forma, revela uma nocao etargppde envolver a concepcao do termo.
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A partir da observagéo sobre o contetdo fotografie® dedica uma pagina exclusiva
para as criancas, de 1929 a 1939, é possivel aotiapas diferentes nomenclaturas com as
quais o editorial do periédico abordou a tematieado entre as principais encontradas em
cronologia crescente: “gente nova”, “futuros lerdaRevista do Globp “jardim de
infancia”, “criancas”, “graca infantil’, “no reindos nenés bonitos”, “pagina das criangas”,
“rostinhos bonitos”, “mundo infantil”, “album”, “hdos”, “carinhas bonitas”, “galeria
infantil”, “amiguinhos da revista”, “infancia boait, “gurizada”, “infantolandia”, “sociedade
infantil” e “gente mitda”. Nomes curiosos tambénfizgeram presentes, como “ditadores do
lar”, ou mais genéricos, que nao representavamagdizente somente ao universo infantil,
como é o caso de “sociedade” e “nossos leitoresin Celagdo a presenca de géneros,
percebe-se a tendéncia de uma visibilidade mararteemos quantitativos, das meninas,
apesar de uma distribuicéo razoavelmente bem kradh.

Em uma Unica pagina, couberam muitas fotografgam possibilitou a contemplacéo
mais ampla e diversificada de imagens fotografaasgjual a revista dispunha. Do ponto de
vista do enquadramento, elas adquirem formato® te@tticais como horizontais quando
retangulos, mas também podem ser, de acordo camemvencao editorial do periddico,
quadrados ou circulos. Os diferentes formatos [erdenterferir diretamente na composicao
estética e de distribuicdo das fotografias ao la@agina. O nimero de protagonistas que
compde o primeiro plano do enquadramento oscilavandividual, tendo a imagem de uma
Gnica crianca, ao coletivo, podendo ser, com fregaé de duplas ou de trios. A presenca de
mais de uma crianca na fotografia geralmente renaetiocdo de lacos de parentesco, tendo a
companhia de irméo(s) ou irma(s), conforme consta identificacdes atribuidas pelas
legendas das imagens. Legendas, alias, alocadaspagisas em lugares também
diversificados, mas, normalmente, optava-se parcéslas embaixo das imagens.

A percepcédo de uma diversidade de assinaturastaldiese fotografos nas imagens
(cf. figura 69, canto superior direito) indica gegsas eram enviadas pelos proprios leitores a
redacdo da revista, situada a época na Rua dosdagjrem Porto Alegre. Mesmo porque o
oficio da fotografia profissional no Rio Grande 8ol, bem como no restante do pais, em
contraponto com a pratica amadoristica ou mesmoitaeao estudio, somente viria a se
consolidar posteriormente, no fim da primeira metdd século XX. E o que indica, por
exemplo, a dissertacdo de mestrado em Historia aldrig® de Souza Massia (2008),
Fotografos, espacos de producéo e usos sociaistdgrifia em Porto Alegre nos anos 1940

e 1950 Supdbe-se, portanto, que em alguns casos a ftilogeaha realmente saido de um
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album familiar, guardado em uma gaveta ou dispomiaea facil manuseio em uma estante,

ou de um porta-retratos, substituido por uma cdpieevelacao.

Figuras 68 e 69 — O mundo infantil sob formatos ldararsificados

REVISTA DO GLOBO. Porto Alegre, n. 132, mar. 19341. 261, out. 1939,

Ha a escolha entre a pose e a simulacédo de alggdiwagaie, no caso das criangas,
remete ao exercicio de alguma brincadeira. Referastimagens anteriores (cf. figura 68,
canto inferior esquerdo), percebemos a presengandeavalinho de balanco, provavelmente
feito em madeira, e de dois triciclos, que se efnaomnas maos dos pequenos e atribuem

determinada acgéo especifica a experiéncia infantito de brincar. Posteriormente, em fase

™ Legenda: “1 — Maria Tereza Macedo, filha do Swvakd Dias. 2 — Airo Avila Jacques, filho de Antonio
Jacques. 3 — Os filhos do Sr. Anténio Busnelo.l4iiz Isnard, filho Francisco Biagio. 5 — Olga, fllde Willy
Schmitt. 6 — Francisco Angelo, filho do Sr. PaulPaglioli. 7 — Glénio Marcio, filho do Dr. ManuebBeiro. 8
— Ernani e Adile, filnos do Sr. Osvil Dietrich. 9N#son e Coralino, filhos do Sr. Alvaro Pereira dhado. 10 —
Lucy e Eunice, filhas do Sr. Herminio Zanela. 1Terezinha, filha do Sr. Eloy Vieira. 12 — Antbni@r®s,
filho do Sr. Arnildo Haubert”.

5 Legenda: “Galeria infantil — 1 — Yelda e Yeddaajosas filhinhas do Sr. Emilio Kraemer e Exmaosapdo
alto comércio da capital. 2 — Cleci e Clair, filds Sr. Antdnio P. dos Santos e sua Exma. esposoEa
Almeida Santos. 3 — Cléa Corpi, uma das mais lmlancas da localidade de Mussum. 4 — Nelson, ibh&r.
Ruy Nonohay, funcionario estadual na cidade do ®Riande. 5 — Leonel e Francelina, netos do fundddor
Tramandai, e sobrinhas de D. Branca Diva Pereiil®odea. 6 — ‘Trio de ouro’, composto dos meninasu@io
Braga, Eduardo Daniel e Flavio Tota Leal, atuarmo sucesso na PRC 2. 7 — Cleusa e Guilherme, filbd3r.
Almiro Cauduro, juiz de direito em Quarai e de Enena. esposa”.
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adulta, as manifestacdes do ludico tendem a oatereutras formas, sugerindo o bem-estar e
a alegria do individuo. O fato de as imagens faficgs representarem atividades que
remetem a esfera sensivel do humor néo quer dieea dotografia, por si so, seja cOmica. Se
gerador de um riso solto, por exemplo, caractes&azais como um humor diferenciado que,
ao invés da ridicularizacéo, desperta curiosidedegz pela percepgdo de roupas ou situacdes
que seriam inusitadas para a experiéncia do mudddtioa Dai o fato que, em alguns
momentos do carnaval, alguns folides optaram pmiasia de crianca. Nesse caso, ndo a
crianca fantasiada ou vestida de adulto, mas dadestido de roupas especificas da primeira
idade, como fraldas, chapéus e chupetas. Nessvouttaso, os artefatos de sucg¢do séo
praticamente inexistentes nas imagens fotografjpais, além de desconfigurar a estética da
representacdo infantil, também era condenada petiicma do inicio do século XX, por

supostamente deformar os labios das criancas.

Figuras 70 e 71 — Fotografias de criancas em taond@lpagina inteira, com seus bichinhos
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REVISTA DO GLOBO. Porto Alegre, n. 165, jul. 198m,. 175, jan. 1938.

® Legenda: “A arte na fotografia. Um retrato de i feito pelo Sr. Ademar Barcelos. E 0 menino Luiz
Fernando, filho do Sr. Hugo Kessler e de sua Exisigosa, a Sr.2 D. Luizinha Franca Kessler”.
" Legenda: “Galeria infantil. Marilia, filha do D¥ardelino Voges Ribeiro”.
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Em anuncio publicado na edi¢do 93,Rlkevista do Globogde agosto de 1932, a loja
PFAFF, de mesmo nome da fabricante de maquinas de apstastaca aquilo que seria
considerado de bom gosto para o vestuario dasgesata época. Para as meninas de 9 a 11
anos, a sugestao era vestidinhos de crepe vermeitadgado de branco, e paraas de 7 a 9
anos, vestido a marinheira com fustdo branco eblaerrinhos de fazenda, chapeuzinhos ou
mesmo lagos na cabega complementavam as vestindastaseninas. Para os meninos de 6 a
8 anos de idade, a sugestdo era roupa a marinb&issg branca e calcas compridas de
fazenda azul-escuro. Ou, no caso de meninos d§ ars, blusinha bege e calcas azul-
escuro. A loja estava situada na capital sul-ramdense, precisamente no numero 1666, da
Rua dos Andradas, e, segundo siegan vestir os filhos era “facilimo”. A sugestao dlé
verificavel quando de uma aproximacdo com os madetesentes nas fotografias. E se néo
oferecem cor, devido a limitagcdo técnica da redada época, a0 menos indicam um
colorido pela descricéo textual. No caso dos bedsezes a op¢cdo era a ndo utilizacdo de
roupas: de barriga para baixo (provavelmente pdoppara esconder as genitais), apenas de
perfil, em uma espécie de nu infantil artistico.

O universo fotografico da crianca representado paaista do Globaambéem a
aproximava de uma variedade de animais que podextampanhar os fotografados quando
da apreensao da imagem. Esses animais podiare benduedo, especificamente de pellcia
(cf. figuras 70 e 71); ou por animais reais, est#s pouca ocorréncia. Também podiam estar
representados fora do enquadramento fotograficonp@wo de desenhos que se mesclavam
com a diagramacdo animada da pagina. Assim, teracdsoros, gatos, patos, ursinhos,
passarinhos, macaquinhos, coelhos, girafas e cwahtre os mais comuns. Alias, o cavalo
geralmente aparecia nas representacdes infantig)ngmte acompanhado de meninos
vestidos com a indumentéria tradicionalista: borhbachapéu e lenco no pescoco, além da
cuia de chimarrdo em punhos (detalne que serd awmrcha segunda tipologia,
especificamente na menor, sobre as relagbes engvgariéncias urbana e rural).

As fotografias de criancas, na maioria dos casobam com a identificacdo do nome
de seus pais. E, especificamente, com destaqueopame do pai, enfatizando sua posicéo
social. A utilizacado de pronomes de tratamentoceraum para a identificacdo das pessoas
envolvidas, direta ou indiretamente, no plano fdiigo. No caso das criangas, ndo ha
pronomes de tratamento presentes, sendo refericdandente pelos seus nomes. Entre os
pais, vigorou o0 uso abreviado de “senhor” ou “ddutenquanto as maes o uso abreviado de

“excelentissima” e “senhora” ou simplesmente “donalaro que isso ndo se caracteriza
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como uma regra rigida do padréo de escrita da é¢pucaue se refere especialmente a
legendas fotogréaficas. Como essas ndo eram aloeatdaspaco privilegiado na diagramacao
da pagina, em alguns casos o pronome de tratamént@ra utilizado. Resta saber se isso
ocorre por ndo haver uma padronizacdo gramatical,dpscuido de etiqueta ou, menos

provavel quando do uso de substantivos préprias,goonhecimento de desprestigio social.

4.1.2 A comemoracao da vida na sua relacdo com o tempo

As fotografias que demonstravam as comemoracOemidersarios estabelecem, em
parte, uma relacdo com as categorias voltadas @geducdo de imagens do universo
infantil. No entanto, ao contrario de uma pagineete para as criancas, 0s registros de
aniversarios geralmente compartilhavam o espacpadaa com outros eventos ou outras
informacgdes textuais, ndo recebendo o espacoqgiado e com maior recorréncia, como a
tipologia anterior. Deve-se considerar também quee fatografias que remetem as
comemoracdes de aniversarios ndo sao exclusivamigierso infantil, apesar de serem as
preferidas, pois também contemplam a fase da adwlem, especialmente com bailes de
debutantes e os aniversérios de adultos, nas iwaisas faixas etérias.

As nomenclaturas para as paginas que recebiantaagdfias de aniversario variavam
razoavelmente entre “no dia do aniversario”, “soate” (mais genérico), “vida social”,
“aniversario”, “vultos e fatos”, “festa de aniverigd, “notas sociais da quinzena”,
“aniversarios” e “festas e aniversarios” (no semtah existéncia de outras comemoracdes
também). Conforme alguns dos termos acima, a esizetdo privada que abrangeu o
conceito de comemoracdes de aniversério assumtalmmde importancia publica, uma vez
que se identificaram “fatos” que mereceram destaqesmo que fossem sob a forma de
“notas” quinzenais, referindo-se a periodicidadealasta. Mas nem tudo foi fotografia. Ao
invés de publicar a imagem do acontecimento, fams® menc¢do textual, ao longo da década
de 1930, informando aos leitores os aniversariamgsielas Ultimas semanas. Aniversarios,
no sentido da presente categoria, contempla a comaedo da vida e sua relacdo com o
tempo, ao contrario da comemoracédo de um aniverdarmorte, por exemplo.

As imagens que remetem as comemoracfes de anivemstarem sobre os dois
espacos sociais: 0 ambito domeéstico, caracterizagla casa, e o ambito publico,
caracterizado especialmente por salfes de clubesstaurantes. Percebe-se que antes mesmo

da comemoracédo propriamente dita, ha o0 momento @aegistro fotogréafico. Vé-se que a
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mesa continua arrumada, os alimentos praticametdeados, vislumbrando a possibilidade
da demonstracdo de uma mesa farta frente a caotegaéfica. Os convidados organizam-se
no espaco a fim de que todos possam ser contensptadenquadramento da foto (cf. figura
72). E nado foram raros os individuos que tiveram face sobreposta pelo rosto de outra
pessoa, devido a quantidade, as vezes, grande skoage para um enquadramento
razoavelmente (ou demasiadamente, em outros qasmseno.

Figura 72 — A comemoragao de um aniversario naasie vida privada

23-2-19465 REVIETA Doy GO0 71 Al b |

REVISTA DO GLOBO. Porto Alegre, n. 177, fev. 1936

Assim, observa-se aquela que seria uma das prisapeacteristicas da fotografia de
aniversarios, ou seja, uma grande quantidade dmg&e®m uma unica fotografia. Do ponto

de vista simbdlico, ha uma valorizacdo do sujeite gossui muitos convidados. Primeiro

8 Legenda: “Silvio fez anos. Foi uma d’aquelas fesjae s6 acontece uma vez por ano. Seu pai, odparfE.
Eifler, deu-lhe plenos poderes e todos os meioa phsequiar 0s muitos amigos que o foram visitarqire
Silvio tem muitos amigos, que conquistou pela bdedde seu comportamento amavel e brincalhdo. Silvio
neto do Sr. Silvio Veloso, a quem muito estima euem escuta bonitas histérias de rainhas e emantas.

As vezes ele pergunta ‘mas isso é verdade, vov@?dSposta é sempre a mesma: ‘Palavra de Veldso'dia
Silvio quebrou um vaso muito bonito e maméae o chaénordem. Ele ndo sabia como resolver o casové&sta
muito aflito, quando lhe veio uma ideia luminosatd® ele se aplumou todo cheio de dignidade ewsalto
palavra magica: ‘Eu ndo fui, mamae! Palavra de 8@loE ndo apanhou. Porque mamée lhe dizia: ‘Meu

"

filhinho, sempre que ouvires ‘palavra de Velos@o muvides mais, porque é verdade™.
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pelo prestigio social, sendo uma pessoa benquispois pela capacidade financeira, em
graus diferenciados, de realizar uma comemoracawidando um grande de numero de
pessoas. Nesse conglomerado, nem todos sao idaddtis verbalmente. O aniversariante
possui quase sempre um lugar de destaque na fiodra figura 72, um exemplo que
justifica o termo “quase”), seja em primeiro plarsgja centralizado no enquadramento.
Certamente, por ele ser o motivo principal do eweéntjue a legenda, ou similar, ndo abriu
mao da informacdo de seu nome e, em muitos casssselis lacos de parentesco na
sociedade da época. Dessa forma, raramente ossdeamaiidados sdo elencados pelos seus
nomes, o que evidencia ainda mais o protagonisnp@sisoa: motivo do evento social.

Nas comemorac¢des dos aniversarios infantis € pgérebp numero significativo de
mulheres, em detrimento de homens. Quando o cesi@fiatografia apresentado p&avista
do Globq e especialmente categorizada na presente tipolég espaco domestico, o papel
de administradora do lar geralmente é remetido lenuPara celebrar-se um aniversario é
necessario preparar os alimentos — que se faziaooziaha. Faz lembrar a quantidade de
cursos de economia e administracdo do lar ofereaglonulheres da época. No caso da
imagem fotografica, raramente a fotografia se irgy@ em mencionar o dia em que ocorreu
0 aniversario, remetendo-se genericamente a faaosethana ou da quinzena. Algumas
mengdes sobre aniverséario, apresentadas sob a tewxneml, trazem esse dado. Se fosse
viavel, no caso das fotografias, poderiamos rensetiata a um dia da semana qualquer, em
gue os homens supostamente estivessem desempeisiiaitiwes de trabalho fora da esfera
domeéstica.

A realizacdo de comemoracgfes de aniversarios ebessdle clubes ou restaurantes
revelava, pelas fotografias, caracteristicas difgeglas deste tipo de comemoracao social. O
padrdo de visualidade se mantém praticamente aocar individuos no canto de um
determinado ambiente. Dentro ou fora de casa, iwsraarios de nascimento que constituem
0 padrao presente nBevista do Globoeram comemorados comumente em ambientes
fechados, sendo que raramente ganhavam as ruagsynono espaco aberto do campo. Ha
registros de adultos realizando suas festas deraaivo tanto dentro de casa como fora dela,
mas as criancas, de maneira geral, somente apasnetomemoracdes no interior de suas
residéncias. Comparando adultos e criancas, a fidada de uma roupa mais sébria € mais
presente em adultos do que em criangas. Inclupede-se afirmar que hd semelhancas

consideraveis na indumentaria masculina, e umagéawi maior na feminina. Ja as criancas,
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quando ndo seguem a moda dos marinheiros, possmewmsual discretamente despojado:
camisas, chapéus e calgas curtas, para os melgicos;e saides, para as meninas.

Figura 73 — Saldes de clubes ou residéncias fosalmcais preferidos para realizacéo de aniverséarios

W

a1 REVISTA DO GLOBO 23— b—1936

REVISTA DO GLOBO. Porto Alegre, n. 183, mai. 1936

A presenca de flores € uma constante nas festasigersario realizadas em saldes de
clubes (cf. figura 73). Geralmente, estdo distdbsia frente do grupo que esta sendo
fotografado, caracterizando como um artefato dezael uma esfera de congragamento
social. Em outros casos, as mulheres aniversasidetam nas maos um buqué de flores,
demonstrando sincronia entre um adorno de suan&a e a propria organizacéo do espaco
de celebracdo. A auséncia de sonoridade da foiagrab revela os sons e ruidos presentes
nos espacos de socializagdo, assim como as imagemsprivilegiam as dancas e 0s
consequentes movimentos nas comemoracdes maissoApasar das poses, ao contrario de
uma distribuicdo de corpos mais organizada, corasgnte na tendéncia fotografica do final

do século XIX e inicio do XX, ndo ha uma harmortaauta do espaco que cada membro

" Legenda: “Grupo feito na residéncia do Sr. Alb&atersen, por ocasido da recepgdo que deu entoetyist
aniversario de sua filha, senhorinha Maria PeterBenuma festa elegante e muito concorrida, dadcaade
nimero de amizades e simpatias de que se vé cexcaidnorinha Petersen em nossa sociedade”.
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ocupa dentro da fotografia. Assim, sugere-se aaidei movimento e velocidade, que ja
demanda pouco tempo de exposi¢cdo das pessoas #redfietiva, conforme a tecnologia

empregada na época.

4.1.3 A valorizacdo da individualidade e da beleza fenain

Entre o conjunto analisado das fotografias presenés 266 edicbes dRevista do
Globg publicadas de 1929 a 1939, ha uma quantidadéfisajiva de retratos, dos mais
diversos formatos, ressaltando visualmente, e eguagltamento individual, a beleza
feminina na sociedade sul-rio-grandense. A sec&oatpca essas fotografias recebe o nome
de “galeria social”, mas também € possivel encomasiacbes no decorrer dos anos, tais
como “sociedade rio-grandense”, “concurso de b&légeaca gaucha” e “leitoras bonitas da
Revista do Globb Nomenclaturas mais genéricas, como “sociedadgida social”’, também
estdo presentes. Diferenciada pela questdo docegeagrafico regional, h4 variagbes que
levam o nome de cidades, como “Uruguaiana sociadl sociedade de Livramento”, “galeria
social de Rio Grande” e “mulheres bonitas de Caclibeou o adjetivo gentilico de onde
procedem, como, por exemplo, “beleza pelotenssbeiédade taquarense”.

A utilizagdo de termos como “beleza”, “graca” e filia” criam referenciais estéticos
que merecem atencdo especial e que serdo abordaidaslosamente a partir do préximo
capitulo. A parceria da fotografia com o cabecalgere uma interpretacdo pedagodgica sobre
a imagem, indicando que ali se encontra algo quecaeatencao especial no que se refere a
beleza. E interessante observar que este espdadyeleza, € essencialmente composto pelas
representacées do universo feminino, cabendo aosei®) quando fotografados na sua
individualidade, estarem vinculados a outros tipes atribuicbes sociais. Em edicdo da
Revista do Globale abril de 1929, um texto de autoria de Augusidii® chamaddeleza
antiga e beleza modernaugere, com argumentos, alguns parametros pagerssar a

questéo estética, conforme a citagéo a seguir.

A beleza é carater de expressao. Nada no mundariaisn carater que o corpo
humano. Ele evoca, pela sua forga ou pela sua,gragmagens mais variadas. Ora
parece uma flor: a flexdo do torco imita o caulspariso dos seios e da cabeca e o
esplendor da cabeleira correspondem a corola Qetzaele se assemelha a uma
liana flexivel, a um arbusto de curvatura fina daminsa: “Vendo-te”, diz Ulysses a
Nausicaa, “sonho rever certa palmeira que em D@losp do altar de Apolo, em
um impeto de erguia ao céu”. Outras vezes o0 coymaho, curvado para tras,
lembra uma mola, um arco lindo, no qual Eros ajastauas flechas invisiveis. [...]
O corpo humano é, acima de tudo, o espelho da &nuai € que provém a sua
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maior beleza, que é principalmente essa chamaantgue parece ilumina-lo por
transparéncia. (RODIN apud REVISTA DO GLOBO, 20829, p. 45)

Figuras 74 e 75 — Fotografias em retrato que axadtdeleza feminina

REVISTA DO GLOBO. Porto Alegre, n. 41, set. 183®. 158, abr. 193%

Se, segundo o autor, beleza é carater de expressfba indissociada do corpo
humano, considera-se a mulher, entdo, como essasegpacdo maxima. Os pronomes de
tratamento atribuidos as mulheres, tais como “samiel’ e “senhorita” informam um
matriménio ainda ndo contraido, ao menos até o mtaa publicacdo da fotografia ou de
acordo com as informacdes que chegaram até o .eQibro aspecto que se sobressaiu foi 0
que se pbde perceber sobre a juventude das muylhapeEsar das legendas néo
desempenharem esse papel de mencéo a idade das Wamacdo pelo formato de retrato
fotografico vigorou nas imagens, com destaque pamasto das mulheres, mas, em outras
situacdes, houve o enquadramento do corpo intdrocaracterizagdo geométrica das
fotografias também variou muito de pagina parar@gbois poderia ser oval (cf. figura 74)
ou ter outros formatos (cf. figura 75), além deslictionais retangulo e quadrado.

Percebe-se que a opcao da fotografia foi, na maéore, pelo estudio. Como a

imagem esta focada no rosto, ndo sao necessaritssmMecursos materiais além do proprio

8 Legenda: “Sociedade Rio-grandense — Senhorintt Ak Azambuja Fortuna, filha do Dr. Gabriel Azajabu
Fortuna e rainha d@rémio Nautico Gauchdenhorinha Olga Bezerra (Rio Grande)”.

81 | egenda: “Leitoras bonitas dRevista do Globe- Eu, se tivesse escrito o Genesis, com a fad#éidgue
Moisés teve de imaginar o que Deus fez, diria q@eiador todo-poderoso, depois de ter feito a tersaastros,

a atmosfera, os animais e as plantas, apanhou o@das méos um bocado de flores lindas e perfunedas
tomando com a outra um punhado de estrelas r#anmassou flores e astros e fez a mulher — gpoiona da
criacdo — Garcia Redondo; Srta. América Figueirddd?orto Alegre; Srta. Judith Lopes Falcetta,aifsida em
piano peloConservatério MozartSrta. Gilda Carvalho, de Uruguaiana, no carnaeall935; Srta. Aracy R.
Saldanha, de Porto Alegre; Srta. Suely J. Cidael®aito Alegre”.
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cuidado com o gesto, com a preparagdo estéticalddos e maquiagens, e com parte de sua
vestimenta. Fotografias que apreendem o corpaangeralmente revelam outros artefatos do
estudio fotografico, como cortinas, pilares, gradesleiras, mesas, vasos de flores, entre
outros; além de uma interessante variedade de pldadundo que constituem o cenario.
Pode-se afirmar que algumas fotografias evidenaiema certa sensualidade, apesar da
convencgao social da época em preservar o pudosentan a propria nudez do corpo adulto.
Ao menos nos casos das mulheres da sociedadeogiraridense, ao contrario de algumas
publicidades veinculadas ao longo da década de m83fevista, com mulheres seminuas
fazendo a propaganda de sabonetes ou cremes pmale,a0u mesmo as fotografias que
retratam as artistas do cinema moderno, sendo @imade nacionalidade estrangeira. Sobre
sensualidade e nudez, a edicdo 133 de marco detrB@34 publicacdo de um texto atribuido
a José Francés, chama@onu pintado e o nu viyaealizando algumas consideracdes a

respeito da tematica em questao.

O nudismo integral, esse retorno a barbaria luleidgpromiscuidade de vicios, que
€, no fundo, a finalidade dos propagandistas te®rcpraticos que comerceiam com
essa danca universal dos idiotas e dos cinicose poduzir-nos a um erro
gravissimo: o de considerarmos o nu como uma cwéasta e de nos sentimos
horrorizados dele, quando nefando e horrivel éigae®ente o exibicionismo de
tudo aquilo que, por velho, triste, disforme e emfeo, ndo deve se mostrar, nem se
ostentar como exemplo. Importa, sim, estimular ocasto e mogo; mas ndo a
libertinagem grosseira dos decrépitos, dos vellhssaenos e dos ambiguos de cada
sexo. (FRANCES apud REVISTA DO GLOBO, 28/3/193423)

A proposicédo de José Francés sugere uma nudez masta, a0 menos no ambito da
arte, uma vez que a fotografia com o nu ainda leraento ndo visto nas paginas da revista.
Como mencionado, salvo casos de representacad gesagtistas do cinema europeu e norte-
americano, principalmente, ou reproducdes de @aiuegm preto-e-branco ou coloridas, que
eventualmente ganharam espaco nas paginas do iperidblesmo assim, a sensualidade
esteve sempre relacionada ao corpo da mulher &rom mencionado, no que se refere ao
corpo masculino fora revertido para outras esfdeasepresentacdo. Dadas as suas devidas
proporcdes, percebe-se uma certa busca estétidatogeafias presentes em representacdes
pictéricas de periodos historicos anteriores. Assiabe um capitulo em especifico para
verificar esses referenciais presentes por meindieios nas paginas devista do Globona
busca de uma maior compreensdo sobre os seus &l aficos.

Assim como era perceptivel em outras fotografiassgntes em outras categorias ao
longo da década de estudo em questado, de 192Dad p8dssivel verificar uma variedade de

fotégrafos tanto em Porto Alegre quanto em cidalbesterior do estado, conforme indicios
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presentes nas assinaturas realizadas e visualmestacadas dentro do préprio espaco
fotografado. O que sugere, de certa forma, umandoacao de autoria, a0 mesmo tempo
gue poderia servir como instrumentordarketingcomercial, considerando a necessidade da
popularidade do autor e de seu estudio para a &erde renda e, consequentemente,
ampliacédo do seu circuito de publicidade. No casofdtografias a seguir, a assinatura aponta
0 nome deAzevedo & Dutradanto na imagem de 1933 (cf. figura 76) quantaded 934 (cf.
figura 77).

Figuras 76 e 77 — Retratos fotograficos ressaltananperfil da mulher de parte da sociedade
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REVISTA DO GLOBO. Porto Alegre, n. 106, mar. 1&33. 143, ago. 1934

Da infancia as comemoragfes de aniversario demesto, a valorizacdo da beleza
feminina, retratada na sua individualidade, sugere fase da vida em perspectiva de
transicdo. Neste caso, a vida da mulher solteiraost¢rapfe a espera do casamento, do
relacionamento matrimonial, que remete a outro nmbonela experiéncia social da época,

conforme representacbes encontradas nas fotogrdfiaRevista do Gloho Interessante

8 | egenda: “Sociedade — A Srta. Betina Castro, gqunaima das Gltimas brilhantes festasStmiedade Jocot6
foi proclamada ‘Rainha da Noite’. Assinaturazévedo & Dutra

8 Legenda: “Galeria social — Senhorinha Jeni Feremua sociedade de Porto Alegre”. AssinatukaeVedo &
Dutra”.
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observar que a juventude ndo é tratada como uma riggda para o padrao fotografico da
presente tipologia, uma vez que, em alguns casdbenes casadas também ocuparam alguns
espacos do retrato focado na beleza estética do oasdo corpo feminino. A constatacao
pode ser feita, novamente, pelo papel pedagodgisdedgendas, que, mais uma vez, mesmo
em um espacgo visual em que o feminino predomindematificacdo da mulher ocorreu, em
alguns casos, pelo vinculo de parentesco que skupoom o homem. Ou seja, sao filhas no

caso das “senhorinhas” e “senhoritas”, e esposaasmwdas “excelentissimas” e “senhoras”.

4.1.4 O laco afetivo entre os sexos através do casamento

A tipologia fotografias de casamentmarca a sua presenca com intensidade nas
paginas d&evista do Globoentre 1929 e 1939. Assim como as fotografiastigaé dificil
folhear as paginas do periédico durante o periodncionado e ndo encontrar pelo menos
uma fotografia de casamento. Dessa forma, o mationdestaca-se como um evento social
de importancia para o registro fotografico e, nsocaspecial da revista, publicacdo e
circulacao social. Geralmente, as informa¢cdes sobi@al onde o casamento ocorreu Sao
perceptiveis somente pela propria identificacdoaliscomo um altar e imagens religiosas
que compdem o plano de fundo, que remete invarrerdke ao espaco de uma igreja; ou um
saldo com flores, cortinas e lustres, que rematiena festa realizada, provavelmente, em
algum clube ou restaurante. Entre as pessoas ssenfoto, 0s noivos, claro, recebem um
papel de destaque: ora o casal esta sozinho ngrdfitoora com outras pessoas. Percebe-se
gue a organizacao dos convidados e parentes ngoefgpanuito bem cuidada.

O cabecalho da pagina da revista, que identificavento social do qual trata a
fotografia, sofre algumas variacbes, mas com frecja&oram identificados como “enlaces”,
“napcias”, “enlaces da quinzena’ (mais especificthgonsoércios”, “galeria nupcial” e
“casamentos”. A unido acordada antes do casamerdprigmente dito também é
contemplada na sec¢éao “noivados” ou “noivas”, seeste dedicado a fotografias somente da
mulher, em traje especifico. Se¢cdes de nome maiéyige também se fazem presentes, assim
como em outras categorias, tais como “sociedad®jtas sociais” e “vida social”. Vale
lembrar que ndo foi somente a contracdo do mationéomemorada, mas também a sua
duracéo, presentes nos eventos denominados comdasue prata” e “bodas de ouro”. No
caso das bodas, especificamente, 0o espaco contemplra a fotografia ndo foi o da

instituicdo religiosa, ou seja, a igreja, mas sisaldes, conforme mencionado anteriormente.
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Figuras 78 e 79 — Vérias fotografias de casamewticam a preferéncia da revista pelo evento social

REVISTA DO GLOBO. Porto Alegre, n. 88, junho 183h. 159, abril 193%.

Em busca de um padré&o visual, no arranjo do casalgptomada fotografica, de modo
geral, observa-se que a mulher esté a direita deetroe 0 homem, por sua vez, a esquerda da
mulher (cf. fotografias da figura 79). No entan8s0 n&o se caracteriza como um padrao
seguido rigorosamente por todos os noivos (cf.l@saentro inferior da figura 78), mas
chama a atencao essa adocao de etiqueta sociahgielaa deles. O matriménio, neste caso
representado peRevista do Globosugere um laco afetivo entre pessoas de sexdoods
prosseguimento da vida intima dos casais ndo éooldg fotografia, mas a relagdo das
imagens com outros conteudos de comunica¢do nadpayirevelam alguns indicios de como
poderia ocorrer a experiéncia entre os dois apuatamonio. Destaca-se, entre esses indicios
subliminares, um texto de uma pagina inteira padlicna edicdo 173 da revista, de dezembro
de 1935. O mesmo teve como titkara a mulher: amor e matriménie a autoria foi
atribuida a Elizabeth del Valle.

O amor é, sem davida alguma, a base do matrim@ni@ também fora de divida
que embora se realizem casamentos sem amor, mulccdéle conveniéncias que

8 Legenda: “Ao alto: enlace Divan-Rocha. A noiva geevé logo a seguir em recorte foi miss Porto relgmpr
ocasido do ultimo concurso de beleza. O noivohé filo saudoso Dr. Otavio Rocha e atual prefeitideao.
Embaixo, a esquerda, A Sr.2 Zenno Zellinsky. Notrogro casal Couto-Ferreira. A seguir, a noiva lsedd
Ferreira”.

% Legenda: “Enlaces — Ehlers-Moura. Diehl-Obino.r8sd.ink. Schwartz-Snell. Roehe-Garcia”.
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podem variar desde as mais mesquinhas até as leaslas, o provavel é que tais
matriménios ndo consigam o0 que se chama verdadeiieidade. [..] A
coincidéncia dos gostos e dos habitos é um dossiEunecessarios para que o
matriménio seja feliz. [...] E quando as circunstas exijam que prevaleca um
desses habitos e ndo haja possibilidade de commaddos pontos de vista em luta,
deve ceder aquele que nao usa calcas. Ou sejaaimonio € normal, como deve
ser, deve ceder a esposa. (VALE apud REVISTA DO BOQ7/12/1935, p. 10)

A condicao de submissao da mulher para com o hogsagmia, em geral, os padroes
convencionais da sociedade da época, com umagaktse apresentava, segundo os padrées
da revista, como predominantemente catdlica. Aopguece, a valorizacdo do casamento na
sociedade pode ser identificada pela quantidadetdgrafias presentes ao longo da década
de 1930, e também pela publicidade, poemas e tgdpéricos que remetem a tematica
matrimonial. Estes, por vezes, destacam reflexosodgortamento provenientes da relagcéo
entre 0s géneros opostos. O casamento foi inceotiva pratica, de acordo com os contetdos
presentes em outras edicOesRkvista do Globhoe deveria ser o destino, na maioria dos
casos, de homens e mulheres solteiros. Em artigbhcpdo na edicdo 200, de fevereiro de
1937, um texto de autoria atribuida a Henri Decudgmnominaddvionogamia, condicdo de
civilizados fez algumas considera¢gbes ndo somente sobrestiquaoral do casamento, no
caso monogamico, mas também remete a um pensadentanutencao étnica. Conforme a
citacao:

O perigo verdadeiramente sério em que se encormikdliaacdo de raca branca esta
no progresso da unido livre e na lenta dissolughmdtriménio monogamico. De
fato, a desaparicdo progressiva da poligamia nepauioi, junto com a abolicdo da
escravatura, uma das causas, talvez a principasuparioridade da raga branca
sobre as racas poligamas. A familia monogamicacmstituido o lar estavel e,
digo, a forte célula social sobre a qual se constcivilizacdo europeia. No dia em

gue essa grande base moral for destruida, desapfracforca da raca branca
durante muitos séculos. (DECUGIS apud REVISTA DQOBIO, 17/2/1937, p. 57)

No Rio Grande do Sul, a constituicdo da familigeenirada a partir do casamento,
também teria um papel de desenvolvimento civilizadserindo-se, assim, no projeto mais
amplo de afirmacéo da Republica, proclamada, daéeha menos de meio século. A questao
étnica merecera uma categoria especifica confoendeabordado mais adiante. No entanto, o
texto supracitado sugere o tipo de casamento gizepgedominantemente visivel nas paginas
do periédico. Quanto a publicidade, indiretamentalepse verificar certo preconceito
existente referente as mulheres que néo casavam.pypaganda do creme deriaicalol
por exemplo, publicada na edi¢cdo 143, de agostfd4, sob a chamadzoitadinha! Ficou
para tia, alerta sobre o pesadelo das mulheres ndo casEwdo a, neste caso, dentes mal

cuidados.
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Figura 80 — Fotos de casamentos indicavam umarprefia de disposigéo entre homem e mulher
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Senhorivh Gemi O Alerton  Dep Taibnieo de Adevnli, Marta Areveds Tavorn - Baul . Vital

REVISTA DO GLOBO. Porto Alegre, n. 154, fev. 1§35

Poderiamos dizer, de acordo com o espirito da @datle, que as mulheres que
casavam tinham atributos de beleza e, ainda, zelgeto seu corpo e aparéncia com vaidade
e higiene. Mas as fotografias, além de nao teresit@hrenganam mesmo por suas aparéncias.
No que diz respeito a uma questdo mais formal dmggia fotografica, o formato retangular
na posicao vertical € o de maior recorréncia naxfafias de casamento (cf. fotografias da
figura 80), também encontrados na posicao horitaritaular e outras formasui generis A
funcdo social do casamento vinha sucedida de oédtvamenos importante. Criava-se, dessa
forma, certa pedagogia voltada para a reproducd8csedgmentos sociais, cujo papel para a
constituicdo da familia seria fundamental pararagg® de filhos. Um olhar mais atento sobre
a caracterizacao da familia, e a epistemologiaeguelve o termo, sera o objeto que constitui

a proxima tipologia fotografica presente nas p&ueRevista do Globo

% Legenda: “Enlaces — Senhorinha Geni C. Albert@r.€Tiburcio de Azevedo. Maria Azevedo T4vora e IRau
R. Vital”.
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4.1.5 Perfis para a visibilidade de composicdes fanaidradicionais

As representacfes da familia que estiveram preserde paginas dRevista do
Globo de 1929 a 1939, ndo possuem uma sec¢ao especdimanomenclatura diferenciada,
em comparagdo com as demais tipologias mencioretdas momento. Geralmente, estao
difusas ao longo do conteddo do peridédico, ganhaesipaco entre outras tipologias
fotograficas ou mesmo entre outros conteddos caativds, como textos, em seus mais
diversos géneros, e publicidade em geral. Outnasa® de relacionamento ndo eram temas
presentes as pautas da época, a0 menos nha rg@ogaestariam, na maioria dos casos,
relacionados a “promiscuidade” e, provavelmentgragentariam um perigo para a
constituicdo tradicional da familia nuclear: pagare filhos. A representacdo das familias na
publicidade seguia este parametro, como, por exerapias canetas automaticas e lapiseiras
Wahl Eversharpveiculada na edi¢éo 47, de dezembro de 1930requea, sob o formato de
um desenho colorido, uma familia ao redor de umward@rde natal, constituida por dois
adultos (homem e mulher) e trés criancas (dois mosre uma menina).

A identificacdo da familia esta relacionada a dagé@o estabelecida entre a imagem
fotografica e a legenda, apresentando os companede conteddo fotografico com
representacdes verbais, tais como os termos “&mdli “grupo familiar”. No caso da
auséncia de um termo propriamente dito, 0 mais ooseria buscar a constituicdo por meio
do lagco consanguineo de seus componentes: “pa#le™nifilho” e “filha”. Nestes se observa
0 uso do sufixo diminutivo que, especificamentecaso dos filhos, também ocorre na forma
plural. H4 fotografias em que o pai ndo esta ptessendo representada visualmente a mae e
os filhos (caso tenha mais de um descendente),anmsncdo ao pai esta no conteludo da
legenda. E preciso destacar que em algumas fotagjnadio consta na legenda identificacdo
de todos os individuos presentes no enquadrametagréfico, com destaque apenas para o
nome do homem complementado por “e sua excelantdsimilia”.

A época, a fotografia assumiu seu papel pedagdgasirando aos leitores da revista
algumas composices familiares presentes no Rimdérao Sul. E o caso da fotografia
publicada na edicdo 30, de marco de 1930, que ddhlo de “fecundidade” apresenta um
casal do interior do Estado que gerou 20 filhosgdseque na fotografia (cf. figura 81) apenas
um, falecido, ndo estd presente. De maneira gasataracteristicas da composigéo familiar
por género sdo diversificadas; pois as fotografissapontam para a presenca de mais de trés

filhos quase sempre possuem pelo menos um repaesemasculino ou feminino, em maior
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ou menor grau (cf. fotografia da figura 82). Geratte ao homem foi especificada a fungao
que exerce no universo social do trabalho, deseerndb certa percepgdo sobre a sua
responsabilidade financeira para o bem-estar famillma nota humoristica publicada na
edicdo 128, de janeiro de 1934, casualmente tanmbénciona um agente da fotografia. I1sso
reflete o papel socioeconbmico do homem no ambidatsiliar, o que indica sua
responsabilidade com a educacao dos filhos, coefsegue.

O fotografo (ao fotografar pai e filho — este reediplomado): “Talvez ficasse mais

natural se 0 mogo pusesse a mao sobre o seu onnedi: “Se é para esse fim,

sera melhor que ele fique entdo com a méo no msa’b¢REVISTA DO GLOBO,
10/1//1934, p. 49)

Figuras 81 e 82 — A representacgéo visual de fasndlo interior e da capital do estado

REVISTA DO GLOBO. Porto Alegre, n. 30, mar. 1830. 135, abr. 1934

bY

Com relacdo a “naturalidade” das convengbes sodai€poca, seria licito que o
homem assumisse a responsabilidade com as ded$ipasagiras do lar, enquanto competiria
a mulher, o que é perceptivel desde a sua formeséolar (que merecera uma tipologia
especifica dentro deste capitulo), a administragdocasa e a criacdo dos filhos. A
composicao familiar, dessa forma, exigia a presatgamulher no ambiente doméstico.
Observa-se que em nenhum momento ha relacdo emiéhar como integrante de um grupo
familiar e o universo do trabalho externo a esfgigada. Pode-se, assim, supor a existéncia
de possiveis invisibilidades social no conteadodfico.

A proposicdo sugestiva do aumento da prole apontawdiretamente, para a

necessidade de alguém que estivesse presentelinagdada primeira educacao dos filhos.

87 Legenda: “O casal Paulo e Mariana Rustick, reségeno municipio de Alfredo Chaves e progenitoe2@l
filhos, 19 dos quais vivos, aparecem na fotogtafiaa especialmente pard&avista do Globb

8 |egenda: “Retrato de familia do Sr. Frank Longretrio geral déssociacéo Cristd de Mogogue embarca
para os Estados Unidos — Exma. Sra. D. Eula Langra deCoracdes felizesCompanheiro do lae Conselhos
as maesOs filhos: James, que estuda na Universidade ldeh@ma, nos Estados Unidos; Eulalee Millard,
Lewis e Edith”.
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Interessante observar que na tipologia fotogr&alare as comemorac6es de aniversérios de
nascimento, quando esses ocorriam dentro do arebdmrhéstico e referiam-se a esfera
infantil, ha um predominio de mulheres no enquadrdme, por vezes até a auséncia de

adultos homens.

Figuras 83 e 84 — Percebe-se pelas fotografiasemiivo para o crescimento da natalidade

REVISTA. DO .|
GLOBO

A MAIOR E MELHOR REVISTA 00 SUL DO BRASIL
ANO X1 N. 261
PORTQ ALEGRE, 14 DE OUTUBRO DE 1939

NO PRO6XIMO NUMERO:

REVISTA DO GLOBO. Porto Alegre, n. 91, jul. 1932n. 261, out. 1939,

8 Legenda: “1 — O Sr. Francisco Morch, Exma. espogihos (Boa Vista). 2 — O major Campos Neto e
senhora, residentes em Montenegro. 3 — A Srta.eDRladigues Alves, da sociedade de Rio Grande. 4 — A
Srtas. Clélia e Cecilia Nunes, da sociedade dedHe&sw O casal Francisco de Paula Feij6, seuseddsates e
genros, seis filhos homens, quatro mulheres, dwiasn quatro genros, 19 netos. O Sr. Franciscadka Feijo,
que tem 39 anos de idade, é Coletor Estadual emdgtie6 — O capitdo Malvino Pires da Fontoura,gitefde
Herval. 7 — A Srta. Inah Gongalves, da sociedaddeatgal. 8 — A Srta. Elizabeth Ritter Trein, quemzetou 80
anos no més passado, rodeada de seus inUmerosdires, entre 0s quais se acham os Srs. Fredéeicz
(falecido em 1931), A. J. Renner, Frederico TrBenno F. Mentz e Arthur Trein”.

% Texto: “Beleza e eugenia. De todos os problemas aabem a nossa sociedade resolver, talvez sega o d
natalidade, o de maior importancia. E isto porqeatde perto o aperfeicoamento humano, se naoi@ro
engrandecimento das nagfes. Na Franca, antes der-g@ a presente guerra, movia-se uma campanha
jornalistica, tenaz, contra os entraves a natatidild Italia, 0 governo instituiu prémio aos casgis tivessem
numerosos filhos; e no Brasil — observando o Rian@e do Sul — rigorosa tem sido a repressao contra
controle de natalidade. Mas 0 assunto é complex@cpgndo praticamente insollivel, ndo somente pelasas
principais da manutencdo de uma prole numerosap quata prépria agitacdo da época atual, que redmer
humanidade uma vida mais descuidosa... Vale, gortaomo prova de coragem e, principalmente, ddesaul
exemplo do casal Sr. Jacob Schann Filho e D. LeuBiémardes Schann, residentes nesta capital ais gam
onze anos de vida conjugal, ja contam com oit@$ilha sua familia. S&o eles a contar da esqueniaClarlos,
Maria Helena (no colo), Lia Marizi, Jorge Eduardentando na almofada, Maria Tereza, ao colo doJpaé
Fernando, sobre a mesa, Jodo Alberto, na cadeleozinho, de 6culos, sendo que o mais velho tano9 e o
mais mogo 1 més, todos gozando de uma saude esisiéadjue se pode observar na prépria fotografia”.
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A edicdo 261 ddevista do Globode outubro de 1939, trouxe no seu editorial uma
fotografia (cf. figura 84), ocupando pouco mais rdatade de uma pagina, e um texto,
ocupando meia parte da outra metade, denomiBatkza e eugenid@ editorial menciona a
necessidade do aumento da natalidade, a épocaa pdirmacao das nacdes, sugerindo, nas
entrelinhas de seu titulo, a proliferacdo de ummsego especifico da sociedade, em
detrimento de outros, podendo se caracterizar com@& proposta de “branqueamento” da
populacdo, ou, em outras circunstancias, “europ@@ada cultura brasileira. Os casos da
Franca e da Italia s&o comparados com os costuenesndrole da natalidade no Rio Grande
do Sul, sugerindo que, entre outras causas, aat@git da vida moderna seria uma das
responsaveis pela contencdo deste avanco. Algymsctas desta vida moderna serdo
contemplados em outras tipologias ainda no presapi¢ulo.

Ao longo da década de 1930, as fotografias presewiRevista do Glob@rocuraram
mostrar as familias com composicdo numérica relatente extensa. Por vezes
transcendendo a nocao de pais, maes e filhos eamplpara avos, netos, genros e sogros,
que estabelecem entre si outras relacdes de psgenteutras mencionadas em menor grau,
como a composicdo também por tios e sobrinhoddidgrafias presentes na figura 83). O
casamento propiciou o registro de outras tipologéasencionadas até aqui, tendo a vivéncia
de seu ciclo, (quase) privado, encerrado na moutemesmo presente nas manifestacoes
sociais dedicadas aqueles que se foram. E é justansebre este tema que a préxima

tipologia ira abordar.

4.1.6 A celebracao (ou rememoracao) da morte

Fotografias que envolvem atos funebres constituemnpadréao visual de recorréncia
instavel naRevista do Globoentre 1929 a 1939. Ter a morte como tematicagfafica
ocorreu com mais constancia a época do Dia de &néaf. fotografia da figura 85), que
mobiliza significativa parcela da sociedade emgdiceaos cemitérios para a realizacdo de
oracoes, lamentacbes e rememoracdes de entesoguedidnorto que desfrutava de certo
prestigio de reconhecimento social, como persasddisl publicas, por exemplo, também
recebeu o carinho da populacdo, mesmo que semdaguarentesco estabelecido, na maioria
das vezes. Aos Finados tém-se, de maneira gerdduidb um sentimento de tristeza e
compaixao, que foi durante muito tempo ressaltagla fpotografia, demonstrando, sob a

forma estética, a condoléncia dos que vivem naagiud? historiadora Maria Eliza Linhares



143

Borges (2003, p. 65), na obristoria & fotografia lembra, em passagem especifica, sobre a
relacdo que podemos estabelecer entre a mortetegadfia, e mais especificamente sobre a
fotografia que tem como tematica a morte e quevegigesente, gradativamente, na imprensa
periodica.
No século XX, as representacfes do Ultimo retragwaram para o espaco publico,
para a imprensa, e adquiriram outros usos e fund¢desroduzidos em jornais —
inicialmente mediante a transcrigcdo em litografiasles privilegiaram a noticia da
morte de individuos cuja vida é associada a algoponde inser¢do na esfera publica.

Sua divulgagéo visa estimular, no leitor, sentimerg valores professados pelas
ideologias que norteiam a linha editorial dos jegmae a publicam.

O espaco das fotografias veiculadas a morte ndavast no ambiente do estudio
fotografico, mas nos cemitérios ou em outros lgcaspecialmente ao ar livre. Chama a
atencao, inclusive, a publicidade veiculada proxanestas fotografias, especialmente com
fotografias de tumulos (cf. figura 86), cujos madeldos mais diversos formatos e quase
sempre relacionados as imagens cristas, colocagamezentemplacdo e a venda aqueles que
tinham condi¢cbes de compra-los. O liviamulos celebrativos de Porto Alegre: mdltiplos
olhares sobre 0 espaco cemiterial (1889-198@) Thiago Nicolau de Araujo (2008), traz sob
a perspectiva académica algumas consideracdes aadte arquitetdnico-social de enterrar
0S mortos na capital sul-rio-grandense, até o gerie inicio de publicacdo das primeiras

edicdes dd&revista do Gloho

Figuras 85 e 86 — Em direcéo aos timulos, floeesotiedade para o Dia de Finados

Belissimo monumento encomendado pelo
abastado Fazendei

para a exma. familia

st. Ramon Campis,

varisto Alves Ribas

Executado pela firma

Lonardi, Teixeira & Cia.

com oficina de granitos, marmores e
bronzes, nesta capital, 2 Lomba do Ce-
miterio, 176 - Fone 6100

> SNt |

REVISTA DO GLOBO. Porto Alegre, n. 74, nov. 193h. 208, jun. 1937

A Revista do Globméao tinha como pratica publicar em suas paginagfafias de

pessoas mortas, mas dava espaco as manifestaggbse] como foi 0 caso da noticia de

%1 egenda: “Finados” Legenda extraquadro: “Os nossasitérios no dia consagrado ao culto aos mortos”.

%2 Texto: “Belissimo monumento encomendado pelo adasfazendeiro, Sr. Ramon Campis, para a Exma.
familia Evaristo Alves Ribas. Executado pela filbwmardi, Teixeira & Cia, com oficina de granitos, marmores
e bronzes, nesta capital, a Lomba do Cemitério~1Féne 6100".
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falecimento do Gal. Daltro Filho, interventor fealeno Rio Grande do Sul por um curto
periodo, entre 1937 e 1938. A edi¢do 221, de jarkrl 938, trouxe fotografias de seu caixao
sendo levado pelas ruas de Porto Alegre, tanto @osrde personalidades politicas quanto
em carro aberto, caracterizando, visualmente, waiadg manifestacdo civica. Nas palavras
do periddico, “a morte, essa deusa caprichosa clgsignios ainda sdo impenetraveis para o
homem, o quis para si” (REVISTA DO GLOBO, 29/1/196841).

Com relacdo aos falecimentos, era comum tambématcgprda publicacdo de
fotografias com a pessoa em vida, informando ertoser memoriamo ocorrido com a
pessoa em questdo. O formato de preferéncia p@siesagens em vida era, especialmente,
o retrato fotografico em estudio, como se pdde gienc na publicacdo de alguns anuncios
funebres. Fotografias de celebracdo (ou rememagragdomorte tinham também uma
variedade de grandes perspectivas, sendo imagessndplas, em alguns casos, de lugares
altos, para dar a no¢do da quantidade de pesswal/idas na manifestacdo publica. A
edicdo 16 deRevista do Globode julho de 1929, trouxe imagens de evento atmmo
centro de Porto Alegre em memadria a morte do jastaalCaldas Juanior (cf. fotografia da
figura 87), falecido em 1913, contando com a pi@dizdo de uma quantidade significativa de
pessoas, além de representantes do legislativoosgtandense e do filho do falecido, que

teve monumento erguido em sua homenagem.

Figuras 87 e 88 — Aparente consternacdo nas do®semetiam a memaria dos que se foram

A memoria de um jornalista

REVISTA DO GLOBO. Porto Alegre, n. 16, jul. 1989n. 263, nov. 1939,
Em algumas situacdes fotograficas, a melancoliaetiena certa esfera estética e

poética diante da dor dos outros, para lembrarmaempregado em obra de Susan Sontag

% Legenda: “A meméria de um jornalista”. Legendaraymiadro: “Foi ha dias prestada uma expressiva
homenagem a memdria de Caldas Junior, junto dashgrre se ergue na Praga Quinze, do saudoso jtenalis
[...]"

% Legenda: “Um filho? Uma filha? Um esposo? N&o irgpeaber por quem essa veneranda senhora chara. El
tem os seus mortos... Todos tém os seus mortas.Di& de Finados € um dia de pranto”.
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(2003), cujo sentido da imagem, procurando atiaggensibilidade de quem a contempla,
poderia estabelecer uma relacdo de grande sigiofieen parceria com a legenda. Exemplo
disso, temos em um conjunto de fotografias pubdisaein duas paginas, na edicdo 263, de
novembro de 1939, onde se destaca a imagem de emhara, vestida com roupas pretas,
consternada sobre um tumulo (cf. figura 88), emitgim ndo identificado. A legenda da
fotografia questionou, sucintamente e de formaaudioum, por quem a senhora poderia estar
lamentando, chegando a concluséao de que, independieiguem seja, todos compartilhamos
a dor pela perda de alguéem.

As tipologias que remetem as fotografias da videgq) privada sugerem a criacédo de
outras novas, sendo uma possibilidade dada a posr espacos de circulagédo destes
individuos. Espacos que, por consideraveis veaes)ém receberam a atencado tematica da
camera fotogréafica. Cabe, portanto, um olhar ateobye novas categorias do fotografico na
Revista do Globa@ue busca uma caracterizagdo, e possivel relagfi@ a convivéncia no
espaco e as nogcoes de modernidade engendradatsdmimneodas cidades.

4.2 A Relacdo com o Espaco e as Representacfes de Deslgimento Urbano

Os espacos urbanos, por exceléncia, também seiteyast em possibilidades
tipologicas de fotografias presentes no conteld®elasta do GloboAo menos durante o
periodo em questédo, de 1929 a 1939. Considerama-sepeesentacdes visuais sobre o Rio
Grande do Sul, lembrando que o periodico tambénigama fotografias de outras regides do
Brasil e do mundo. Neste contexto, Porto Alegreafcidade privilegiada no enquadramento,
sendo ela a capital do estado, centro de eferveiscda eventos sociais e, por sua vez, sede
da propria redacdo da revista. Vale também lemdpnar a nocdo de modernidade urbana
desenvolveu-se paralelamente a tecnologia emprggadafotografia moderna. Assim, as
modificagbes da qualidade de imagens marcaram istn@gla transformacéo do espaco
urbano das cidades, confundindo, desta forma, priprinodernidade do século XX com a
velocidade de apreensédo de imagens, bem como adtade técnica proporcionada pelos
produtos oriundos do meio industrial.

N&o é intencdo da presente tese a realizac@mdeandlise sobre as representacdes
da cidade, pois outros ja o fizeram com grandergdade, inclusive sobre Porto Alegre. Por
exemplo, Zita Rosane Possamai, @made fotografada: memdéria e esquecimento nosn&lbu

fotograficos — Porto Alegre, décadas de 1920 e 1888hciona a contribuicdo dRevista do
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Globo, entre outras, que “dedicavam consideravel espegotransformacdes urbanas,
fornecendo informacdes detalhadas sobre as obreendamento, bem como aquelas ainda
por vir’ (POSSAMAI, 2005, p. 94-95), realizando gemsos comentarios nos textos que
acompanhavam as fotografias. Neste caso, o perviédarviu como instrumento de
informacg&o que contribuiu para a difusdo do penstonge progresso, mesmo quando este
nao se fazia sentir no dia a dia da cidade, e edpmnte em localidades que né&o tiveram o
mesmo processo de urbanizacdo da capital. A prdaoiei entre fotografia e cidade tambéem é
lembrada por Guy Bellavance (1997, p. 17), em artmyblicado nosCadernos de

Antropologia e Imagentonforme trecho a seguir.

A relacéo da fotografia com a cidade resulta de comaergéncia latente, ela € o elo
de uma mesma modernidade. Da tradicdo mais estata;documentaria, ao
movimento conceptualista atual, passando por cewmsdes construtivista-
surrealistas que estruturam as primeiras vanguaekéste, entre a fotografia e a
cidade, qualquer coisa como uma mentalidade emmpmaoderna e que ultrapassa
as clivagens estéticas. Um tipo de reciprocidade, equivaléncia que as destina a
se reencontrarem e que as impede de se evitarem.

E interessante verificar a escolha fotogréafica, yemes em menor grau, por tematicas
que dizem respeito a cidade, mas que nao necessat® estejam relacionadas com a
representacdo urbana. Essas tematicas podem setagea partir das seguintes categorias:
As cidades em processo de modernizacédo constariianidades e profissdes delimitadas e
hierarquizadas A “marcha” ao leste em busca de sol e n@atJm pampa de tradi¢cdes e
raizes pouco visiveig€ssas categorias tipoldgicas sugerem a verificded representacoes
mais tradicionais da modernidade urbana da ép@sinacomo a busca dos espacgos de
desenvolvimento do trabalho, ponto fundamental @araanutencdo do capitalismo e do
desenvolvimento econdémico. Mas também busca assemacdes as avessas, ou nhao
vinculadas ao processo desenfreado de construgbemcreto, ou mesmo marcadas pela
auséncia de uma cultura urbana propriamente diaocno caso especifico da tradicdo

folcldrica existente em torno das origens da s@dedsul-rio-grandense.

4.2.1 As cidades em processo de modernizacéo constante

A palavra “modernizagdo”, em suas diversas vargardgsta presente em muitas das
fotografias que tratam sobre as cidadeReaista do Globalurante a década de 1930. E
como toda capital, com sentimento cosmopolita diidm, Porto Alegre foi, a época, a cidade

de referéncia desta modernizacdo entre as demaRial@Grande do Sul. E interessante
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observar que, algumas vezes, Porto Alegre foi comgigacom a norte-americana Nova
lorque, na época ainda em processo intenso de sdagdd do espaco urbano. No entanto, as
reformas no contraponto entre a cidade estaduredena sul-rio-grandense ocorriam em
proporcbes bem diferentes. Merece destaque o paanoeiado para uma grande
“civilizagdo”, termo também constantemente empregaakssim como “progresso”, que
remete a um processo de modernizacdo sintetizadmmstrucdo de grandes edificios e a
demolicdo de uma arquitetura que remeta ao passadaso brasileiro, colonial.

Sob o titulo deD avanco da civilizaggaa revista publicou em dezembro de 1929, na
edicdo 23, uma fotografia daquela que seria a npainte do mundo na época, em Newport
News, na Virginia, Estados Unidos, colocando a&sigue a direita da imagem fotografias da
construcdo do viaduto da Rua Duque de Caxias, ntsocde Porto Alegre. O viaduto da
Borges de Medeiros, como também ficou conhecido, donsiderado, entre outras
adjetivacoes, “uma das obras de aformoseamentooparaior progresso de Porto Alegre”
(REVISTA DO GLOBO, 22/2/1930, p. 43). Sem estabelecomparacdes diretas no que
tange a elaboracdo da comunicacao verbal, as imagefazem entender muito bem como
signos da modernidade, mas em diferentes circuriaginConstantes eram, em outras
edi¢cbes, as fotografias dos chamados “arranha-céns-iorquinos, caracterizado como uma
“febre das alturas” (Id., 11/1/1930, p. 81), seetmo vertiginoso também cultuado para o
planejamento urbano porto-alegrense, segundo opqde ser percebido nas péaginas da
revista.

A cidade de Porto Alegre ganhou destaque com alagsto, gradativa, da iluminacao
noturna. No que tange a fotografia, a eletricidpdssibilitou a apreensdo de imagens da
cidade a noite, 0 que somente era possivel deakzado em ambientes fechados e com boa
iluminacéo. Percebe-se pelas fotografias do pexdglie, ao longo da década de 1930, ha um
aumento das imagens que multiplicam a visualidadeidade noturna. Em publicidade, a
Companhia Energia Elétrica Rio-grandensenvocou os comerciantes da cidade a investirem
na iluminagcdo da vitrine de seus estabelecimergos “em todos os lugares de certa
importancia em que o comércio adiantado adote a&madropaganda como um grande meio
de promover o aumento dos negécios” (Id., 15/3/18380), percebeu-se a necessidade de se
cultivar os habitos noturnos, disponibilizando anéocio para a populagdo da cidade em
horarios ampliados. Na ocasido da publicidadeséamencao a cidade paulista de Campinas,

que ja adotava a iluminacdo comercial noturna. &b da década de 1930, as imagens
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noturnas da cidade de Porto Alegre foram ganhaspace entre as fotografias presentes nas

paginas da revista.

Figuras 89 e 90 — Fotografias demonstravam imagensna Porto Alegre moderna

O pPPOGPESSO :
Je DOFLO Alegr)e.

A larga illuminagio eclectrica
de uma cidade ¢ o signal mais

evidente de progresso, de eleva-
do cultural de um povo, porque
demonstra um adeantado estado
de civilisagio,

Porto Alegre, ha bem poucos

magnificamente apanhadas pelo
amador, sr. Alfred Reimer, nos

reservatorios hydraulicos da Mu-
nicipalidade ¢ Prefeitura)

O capital americano, inverti-
do nas Companhias Brasileiras
de For¢a Flectrica, contribuiu,

pois, grandemente, para o em

bellezamento de nossa Capital,
além de uma completa reforma

no servigo tramviario ¢ no de PORTO ALEGRE,
fornecimento de forga s nossas METROPOLE
MCDERNISSIMA

industrias.

annos, uma cids
go efficiente, mereci;

logradouros publicos, 6

centros commer

us mul-
tiplos inconvenientes faziam-se

absoluta escuridio ¢ os

sentir a cada passo.

Para provarmos que, hoje,
Porto Alegre transformou radi-
calmente o seu aspecto nocturno,
estampamos nesta pagina tres
lindas photographias nocturnas,

% Texto: “O progresso de Porto Alegre. A larga ilnagjdo elétrica de uma cidade é o sinal mais eddgat
progresso, de elevacao cultural de um povo, padgueonstra um adiantado estado de civilizagdo. Pdeigre,

h&a bem poucos anos, uma cidade sem iluminacaerfcimerecia muito bem o nome de ‘cidade escNEs.
logradouros publicos, fora dos centros comerciaisava absoluta escuriddo e os seus multiplosirgoentes
faziam-se sentir a cada passo. Para provarmoshqjes, Porto Alegre transformou radicalmente o speeto
noturno, estampamos nesta pagina trés lindas fdftagmoturnas, magnificamente apanhadas pelo am@do
Alfred Reimer, nos reservatérios hidraulicos da Mipalidade (Prefeitura). O capital americano, mide nas
Companhias Brasileiras de Forca Elétricaontribuiu, pois, grandemente, para o embelezeoméde nossa
Capital, além de uma completa reforma no servigmstridrio e no de fornecimento de forca as nossas
industrias”.

% Texto: “Porto Alegre, metrépole modernissima. 8degre atingiu nos dias que correm, as culmirdnda
sua vitalidade. Como um organismo transbordanteidie a cidade parece que foi tomada de uma empelga
febre renovadora. De uns dez anos para ca, a cagtal vem vivendo dentro de um ritmo de atividgde se
intensifica incessantemente. E, dentro desse dsmamipoderoso de progresso, a cidade, transformsado-
apresenta perante os olhos surpreendidos de shitanit@s aspectos sempre novos. A evolucdo realinad
ultimo decénio é prodigiosa. Sobre a cidade decestdueu-se uma cidade nova, moderna , confortéiela

de movimento, de vida e encanto. Basta contempfalhaeta soberba dos arranha-céus que marcarmo rit
ascensional da cidade para se ter uma ideia daaq@amnto Alegre se transformou e do magnifico irmpude
atividade construtiva que a anima. Mas ndo € ssenssntido que a nossa metropole progride. PoegréJ sob
todos os aspectos, evoluiu surpreendentemententborse mais bela e mais confortavel. Com o crestonde

seu potencial de atividade, melhoraram, considérerge, todos 0s servigos transviarios e os deiatktde,
pois bastard compara-los com os de outras cidadesidiras para apreciar-lhes sua eficiéncia e seu
aperfeicoamento. Inegavelmente, Porto Alegre é dasmacidades do Brasil melhor servida de bondes e de
iluminacao elétrica. As duas fotografias que agliampamos ddo uma ideia do que é, a noite, a kapita
grandense, com seus efeitos deslumbrantes de #dg&on Sente-se dentro desta vibracdo de luminasidad
intensa, palpitando na noite, a sinfonia de umadsgdmoderna, culta e civilizada, transbordandoidi’ v



149

A capital sul-rio-grandense deixava gradativamepaea tras o titulo de “cidade
escura”, como sugerem as legendas que acompanhavaiatografias do periddico (cf.
figuras 89 e 90). A comparacdo entre passado emgesentendendo este tempo presente
como uma representacdo imediata do futuro a épueajfestava-se visualmente com a
justaposicdo de fotografias de Porto Alegre da dkade 1930 com a cidade de outros
tempos. O periodo do passado nem sempre esteverolas sugere que na maioria das vezes
as fotografias remetiam ao contexto do século X3b o titulo dd?orto Alegre de ontem e
de hoje a Revista do Globaledicou em algumas edi¢des varias comparacoesaivisatre
aspectos urbanizados da cidade, presentes na d#zdd80, com aspectos de outras épocas,
representando o mesmo espaco. Destaque para auscdstde carros puxados a cavalo pela
presenca de veiculos elétricos, como o0 bonde aitosnaveis, o calcamento do espaco de
veiculos e pedestres, a presenca de postes dadlgéoi publica, a substituicdo de casarbes

por edificios, em alguns casos, e a presenc¢a dgegesirculando na via publica.

Figuras 91 e 92 — Cidades da regido metropolitantegor foram contempladas com o adjetivo “modérn

CAXIAS DE;HONTEM E DE HOJE

REVISTA DO GLOBO. Porto Alegre, n. 78, jan. 1932. 194, nov. 1938,

" Legenda: “Caxias de ontem e de hoje. Esta pagifinedo progresso em meio século. Caxias — a péesa
colénias italianas, no dizer de Jilio de Castilh@sa ha cinquenta anos o que se vé na gravura;atoje € o

que se vé na fotografia abaixo, que mostra a Hbagde, seu principal logradouro, e um trecho danfma
avenida que tem o nome do grande estadista gaima &itado. Dentro dessa cidade espléndida da zona
colonial vive um povo operoso e adiantado, atestamd incessante trabalho fecundo a grandeza dGRiode

do Sul. Caxias € um dinamo que ndo para e € ooctarimidavel de indistrias soberbas e de produgho d
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A verificacdo do progresso das cidades tambénzée ffaesente no interior do estado,
inclusive mantendo, algumas vezes, a comparacé® @mpresente e o passado de um mesmo
local (cf. figura 91, com fotografias de Caxias $lal, denominada “a pérola das colbnias
italianas”). Porto Alegre deveria servir para amdes cidades do Rio Grande do Sul como
centro inspirador do processo de reformulagdo gagesurbano, de acordo com o que esta
presente nas fotografias que incitam visualmense egntimento de modernizagdo. Dom
Pedrito, por exemplo, foi apresentada como “a liodiade fronteirica que se estende e se
moderniza dia a dia” (REVISTA DO GLOBO, 17/8/192p, 25). O processo de
modernizacdo também atingiu Novo Hamburgo (cf.réigB2). Segundo o periédico, seria
este 0 “municipio mais prospero do estado, ondel@siria se desenvolve cada dia mais” (Id.,
26/10/1929, p. 31). A cidade, que ficava a menosiubes horas da capital, em viagem de
trem, seria ainda um “exemplo admiravel de vitalgala instituicAo municipalista, [que]
ocupa um lugar de relevo no quadro das comunasmasf (Ibid.).

A cidade de Bagé, intitulada pela revista como tfmgesa da campanha’, foi
mencionada como “uma das mais impressionantesaftes da beleza do solo gaucho” (Id.,
16/1/1932, p. 38); outras edicbes da revista, n@emmesentimento propagandistico de
transformacdes do espaco urbano, trazem titulosc@muntos de fotografias com®ao
Leopoldo, orgulho do Rio Grandéd., 16/5/1934, p. 27)Tapes progridgld., 1/12/1934, p.
48), Canoas progride(ld., 8/6/1935, p. 20)0O progresso do municipio de Vacar{id.,
25/3/1939, p. 42) &enéancio Aires, municipio progressidtial., 11/11/1939, p. 37), entre
outros exemplos. As fotografias da cidade apresantsgse nos mais variados formatos, tendo
o fotégrafo tanto o ponto de vista ascensional tpudascensional, dependendo da nog¢éo de
verticalizagcdo ou de expansdo, respectivamente, igiencionava enquadrar. Cabe o
destaque, ainda, das fotografias aéreas, carattaszcomo um elemento a parte dentro da

categoria de cidades. Rosalind Krauss (2010, p-102), emO fotograficQ menciona a

intensos reflexos econémicos, e apds haver dadeagmte exposicdo realizada em Porto Alegre o wmiais
atestado da sua pujanca, dara em fins de fevereiprincipios de margo a mais completa demonstrda&ua
grandeza com a sua Exposigao Agricola e Indugtrakeu 1.° Congresso Brasileiro de Viticulturanel&gia,

por ocasido da ‘Festa da Uva™.

% Legenda: “Novo Hamburgo moderno. Novo Hamburge §wm dos municipios mais présperos do estado,
onde a industria se desenvolve cada dia mais, éagftana gléria dos colonos aleméaes e simboloraloatho.

E de par com a producdo, cresce também a cidadeestd assumindo ja um aspecto moderno, e que vem
recebendo dos poderes publicos os mais carinhostsligentes cuidados. O Sr. Angelo Provenzanefefio
desse rico municipio, ndo tem poupado esforcoentid® de elevar Novo Hamburgo ao grau de adianitome
que ele merece. E tem realizado importantes e wpest obras publicas, traduzindo, numa administracéo
eficiente e construtora, alta compreenséo do cgugdoi investido. Nessa pagina mostra, em cinfaclaada e
uma vista interna do moder@afé Avenidade propriedade do Sr. Eduardo Cramer; e, a edgueés aspectos
da Avenida Pedro Adams, recentemente inauguraddpvee num deles a Praga de Esportes 14 de Julho”.
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caracteristica diferenciada deste formato fotogoafijue se apresenta muitas vezes como um

desafio de interpretacdo para aqueles que contangfatografia vista do alto.

Ndo devemos esquecer que a fotografia aérea, assino qualquer imagem
fotografica, € um registro da realidade, um trag@ldo que apareceu no angulo de
visdo da maquina: coisas diretamente impressasnogs& de um filme, como o
rastro de um passo na areia, segundo a légica diceilfno sentido de Peirce).
Entretanto, o que surpreende é que a vista aéreardrario da maioria das outras
fotografias, faz surgir a questédo da interpretadadeitura. Ou, pelo menos, torna o
problema tdo premente que somos obrigados a catigaeieno-nos dele. Nao se
trata simplesmente do fato de que, visto de muity as objetos sdo dificilmente
reconheciveis — 0 que de fato e verdade — mas,aemear, de que as dimensdes
esculturais da realidade tornam-se muito ambigaiadiferenca entre saliéncias e
ocas — 0 convexo e concavo — se apaga. A fotografiea nos coloca diante de uma
“realidade” transformada em texto, algo que predsauma leitura ou de uma
decodificacéo.

Figuras 93 e 94 — Imagens das cidades eram diadesna® lado das fotografias de politicos

O Municipio de odoe Leopoldo

Orgulhe do Ric Grande

REVISTA DO GLOBO. Porto Alegre, n. 136, mai. 1834 %

A decodificacdo da leitura de uma fotografia aéresste caso, remete a nogéo de
desenvolvimento urbano, progresso ou, mais comwmesdado, modernizagcdo. Na auséncia
de grandes prédios, outros signos ganham destaquey pontes (cf. fotografia de Sao
Leopoldo presente na figura 94), artefatos da magéo puablica, vias com circulacdo de
automoéveis ou bondes, entre outros. HA de se destambém o espaco dedicado as
personalidades politicas (que merecera uma tipolegpecifica dentro do presente capitulo),
cujas obras urbanas seriam atribuidas a sua ges¢&clando a publicidade da cidade com a

promocao da personalidade politica, na maioriacde®s. Quando ndo mencionadas sob a

% |egenda: “O municipio de S&o Leopoldo — OrgulhdRitw Grande. O Sr. Latino Fernandes Lacroix que com
inteligéncia desempenha as fun¢cbes de secretamrefaitura de Sao Leopoldo, precioso colaboradoCel.
Theodomiro Porto da Fonseca; O Cel. TheodomirooPdat Fonseca, ilustre prefeito de S&o Leopoldaja ¢
inteligéncia, honestidade e operosidade aqueleaimimideve, em grande parte, a situagéo invejavefjee se
encontra; O Sr. Albano S. de Oliveira, secretdeoCmissao Central, que dirigiu os trabalhos daoEiggao.
Incansavel trabalhador. Clarividente e dinamica.ufo dos grandes elementos de éxito do certame”.

1991 egenda: “Vista parcial de S&o Leopoldo, venda-Beaca Centenério. Foto do Dr. Ubatuba”.
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forma textual, as fotografias de gestores publitisgutam espaco com as préprias fotografias
das cidades (cf. exemplo da figura 93), caractedaaima visualidade complementar ao que
estd sendo mostrado do ponto de vista da orgaoizdgdespaco urbano. A legenda
complementa a fotografia, bem como as fotograf@mplementam-se umas as outras na
distribuicdo diagramada de um conjunto de pégimeadporda uma mesma tematica.

A manutencdo do “progresso” urbano deveria passeessariamente pelas relagdes
de trabalho, pois sem seu emprego e mao de olaars@ossivel que tais empreendimentos
fossem efetivamente realizados. No entanto, cabicae como se manifestou uma tipologia
gue concerne ao espaco e relaciona-se com o munaabélho. Porto Alegre, capital do Rio
Grande do Sul, recebeu grande destague nas faoasgrahtre as cidades, conforme
perceptivel nas edi¢cdes de 1929 a 193Be@ldsta do GlohaNéao é surpresa, desta forma, que
as fotografias que remetem a esfera do traballejagstpresentes, em maior quantidade, nos
espacos da capital sul-rio-grandense. Algumas jeeiclzdes desta tipologia fotogréfica serdo
apresentadas no subcapitulo a seguir, demonstoareda temética da reformulacdo do espaco
urbano, embora tenha exigido o emprego intenso & e obra, nem sempre foi o objeto

privilegiado das representacdes visuais que seteemao universo das relacdes de trabalho.

4.2.2 Urbanidades e profiss6es delimitadas e hierarqagad

Nas paginas dRevista do Globanas publicacdes que circularam entre os ano92ig 1
a 1939, ndo se percebe a existéncia de uma normeactspecifica para as fotografias que
remetem ao mundo do trabalho, mesmo considerarsim aliversidade. Elas poderiam ser
encontradas dispersas ao longo de suas edi¢cd¢s,suesprimeira década de existéncia, da
seguinte forma: como objetos isolados dentro dag@sde uma pagina ou acompanhados de
algum texto que tratasse sobre a tematica coroglada; ou ainda alguma publicidade que
tenha se utilizado especificamente do objeto faétigy para promover o seu estabelecimento
ou produto; por fim, em casos raros, poderiam acapaspaco da capa da revista, com
referéncias feitas as manifestacdées do Dia do Thableste ultimo caso, ndo foi enquadrado
0 espaco das relacbes de trabalho propriaments, ditas sim as ruas, as manifestacdes
publicas geralmente controladas e, portanto, ngmongédneas, que aproximavam as
manifestacbes civicas da ideologia religiosa. Perse o0 estabelecimento de algumas

hierarquias sociais no mundo do trabalho atravemdhse de fotografias.
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O conflito de classes foi tematica ausente nagyfafias em questdo dRevista do
Globo. Neste sentido temos mais a memdéria de um “pofigald do que propriamente a
memoria visual dos trabalhadores. O motivo fotagoaBipontava mais para o elogio do
empreendedorismo industrial ou comercial, sintdtzaa iniciativa de seus investidores, do
que propriamente no corpo de trabalhadores quendalseam atividades nesses espacos.
Muitas vezes, quando a fotografia retratou o intata fabrica e seus operarios, a imagem dos
operarios foi sobreposta a dos seis patrdes toigifafia da figura 96, tendo ainda o destaque
para a presenca do interventor do Estado). A eewstxa a entender, em outros casos de
analise de tipologias fotograficas, que os fotagtaé eram, em grande parte, considerados 0s
leitores do periddico. A auséncia de trabalhadomesos favorecidos economicamente em
grande parte das fotografias da presente categpoiata para um indicio o qual pressupde o

perfil do leitor daRevista do Globoou pelo menos aquele que se desejava ter.

Figuras 95 e 96 — Imagens do mundo do trabalhoasndiferentes aspectos

Weooo, 4
ﬂ @\,@,.@ @ Ak

» |

REVISTA DO GLOBO. Porto Alegre, n. 152, jan. 18%35n. 244, jan. 193§*

Entre as profissbes de maior prestigio estavamlagjgele, geralmente, vinculavam a
um determinado nivel de escolaridade por partetgfafado, individualmente ou em grupo.
Destacavam-se as imagens de grupos de advogadéslieommdas mais variadas areas de
atuacao (este ultimo, cf. fotografia da figura &n destaque para aqueles que atuavam junto

a Santa Casa de Misericordiade Porto Alegre). Consultérios odontolégicos @atro-

101 ) egenda: “Servico de otorrinolaringologia da Sa@&sa — Na primeira fila: Dr. Dirceu Prim, assigten
militar, Dr. Saul Fontoura, assistente 8anta CasaDr. Silveira Martins, chefe de clinica da Facdelale
Medicina, Dr. J. Valentim, diretor do servigo, ogo Ferraz Filho, 1.° assistente da Faculdadesédgainda
fila: Dr. Walmouth, médico extra numerario, doutatas J. Bocacio, Rui Osério e Jovino Freitas, sy e Dr.
Rubem Pereira, médico extra numerario”.

102 | egenda: “A visita do Sr. Interventor Cel. Cordeite Farias ao grande estabelecimekiioamo Eberle
[fabrica metalurgica fornecedora do Exército Naalandas milicias estaduais]”.
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dentérios, conforme definicdo da época) eram fregneente fotografados para utilizagéo
comercial ou elogiosa por parte da equipe de edigdcevista. Geralmente destacava-se a
utilizacdo de “aperfeicoados aparelhos da tecnalogoderna” (REVISTA DO GLOBO,
28/9/1931, p. 2) ou dos “utensilios indispensapaia funcionar um gabinete dentario, [...]
fabricados pela conhecida fabrica aleBémens vendidos nesta praca pela acreditadsa
Seniof (Id., 27/6/1936, p. 48). A visibilidade dada a wagmento do trabalho escolarizado
remete a uma nocao de selecéo e hierarquizacaormenproposto pela historiadora Maria
Ciavatta (2002, p. 130), e® mundo do trabalho em imagens: a fotografia commatef

histérica, sobre as representacfes no Rio de Janeiro dasifas trés décadas do século XX.

Em relacdo ao mundo do trabalho em imagens, fdiingete investigar qual
memdria que foi preservada, se a memdria coletigatihbalhadores e de suas lutas
pela emancipacdo ou a memoria do poder oficialiat @ histéria que se construiu a
partir da preservacao ou do apagamento de cadadaessas memorias, qual sua
funcdo e seu alcance educativo. Dois fatos nos @lsama atencéo: as indica¢des
da preservacdo, muitas vezes cuidadosa, da meprvéa, familiar, através dos
albuns de retratos, que teriam sido bastante didoscentre as elites brasileiras do
final do século XIX e nas primeiras décadas do Ieé2X. De outra parte, a
memodria coletiva social, dos trabalhadores, é randéepreservada.

E interessante verificar a existéncia de algumasdes que eram direcionadas a
realizacdo de uma espécie de biografia dos agemgseendedores das industrias e do
comércio, principalmente na capital sul-rio-grargien mas também em outros
estabelecimentos do interior do estado. Sob ootitig Industrialistas de Porto Alegrea
revista trouxe na edicdo 196, de dezembro de 1936retrato em pagina inteira de A. J.
Renner, destacado “pela inteligéncia de organizacdeela atividade onimoda (sic)” (Id.
12/12/1936, p. 15), que o fizeram também deputadAssembleia Legislativa do Estado. Na
edicdo 200, por sua vez, sob o tituloAdgldria de trabalhar e de venceseriam dedicadas
trés paginas inteiras para lembrar o jubileu déapte sua empresa, destacando que “todos os
grandes estabelecimentos trazem na sua historiam® me um lutador que venceu” (Id.,
17/2/1937, p. 19), em mencéo ao referido empreemddéds imagens que acompanham o
texto mostram apenas os prédios da industria, gEesanca de trabalhadores no seu entorno.

As fotografias dos estabelecimentos comerciais|merde tinham o seu espaco
arquitetbnico em um primeiro plano, do que propgata a imagem dos individuos que
trabalhavam dentro deles. Era comum encontrar fatieg com a fachada de
estabelecimentos, como o caso da préopinaaria do Globo (cf. figura 97), e da casa de
tecidosGuaspari(cf. figura 98), ambas situadas no centro de PAlkgre. Mas no caso da

Livraria do Globq lembra a historiadora Elizabeth W. Rochadel TinieemBreve historia
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da circulacdo de livros, das livrarias e editoras Rio Grande do Sul (séculos XIX e XX)
que, além da sede na Rua da Praia, “existiamsfidai Pelotas, Santa Maria e Rio Grande;
depositos em S&o Paulo, Belo Horizonte, Recifetalera e Belém do Para; e grandes
pavilhdes no bairro Menino Deus, para onde iamradades das oficinas” (TORRESINI,
2010, p. 250). A propri&ditora do Globo desta forma, era uma instituicdo que empregava
funcionarios em diferentes ramos, conforme seudytos e servicos, tanto nos trabalhos
intelectuais — como os de escrita e traducao, yemplo — como nos trabalhos manuais, de
tipografia ou vendas. Em algumas fotografiad.i@raria, que comercializava produtos
diversos, era apresentada como estabelecimentoirdelacdo expressiva do publico

transeunte do centro da cidade.

Figuras 97 e 98 — O comércio de Porto Alegre mdi@has fotografias dRevista do Globo
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REVISTA DO GLOBO. Porto Alegre, n. 179, mar. 148pn. 158, abr. 1938

A representacao de trabalhadores da construcderaviguase inexistente. Esses eram
quase que ofuscados, nos enquadramentos fotogrdoopelas maquinas de demolicdo e
construcdo, como no Viaduto Otavio Rocha, ou pedpnio distanciamento do fotdégrafo, que
procura valorizar a imagem em uma perspectiva grangular, descensional ou ascensional,
colocando em primeiro plano o espaco e as conglsue®ao propriamente seus personagens

trabalhadores. Em outras ocasides, outros tipogepiesentacdo visual ocupavam o papel

193 | egenda extraquadro: “Agitacdo na cidade dos divi¢ad 54 anos que lavraria do Globoserve o Rio
Grande. Esta, de certo modo, ligada a educacaccudtdra rio-grandenses. Por uma coincidéncia cayios
qguando, meio século atrds, comegavam a apareceisso estado os primeiros centros educadores, abria
suas portas na Rua da Praia um estabelecimento maiiesto. Hoje, ocupa ele no Rio Grande e no Brasi
lugar de destaque no campo cultural. [Bvaaria do Globq ‘a cidade dos livros™.

104 egenda extraquadroGuaspari Recebemos as Ultimas novidades em artigos dgesta
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lacunar deixado pelas escolhas fotograficas preser@Revista do Globosejam sob a forma

de desenhos e charges em geral (cf. figura 99adder mais cOmico, ou mesmo ilustragdes
de capas (cf. figura 100), de carater mais arnbistic presenca da mulher no mundo do
trabalho apresenta-se em propor¢cdo bem menor da geehomens, certamente, de acordo
com as convencdes sociais de género presente a.éfgamulheres trabalhadoras eram
representadas também em um papel secundario cagiioeho estabelecimento industrial ou
comercial, especialmente em fabricas de produtoshigene, como sabonetes, ou em

industrias e estabelecimentos de venda de téxteis.

Figuras 99, 100 e 101 — Diferentes representagbémbalho: charges, ilustracdes e fotografias
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REVISTA DO GLOBO. Porto Alegre, n. 77, dez. 1881n. 253, jun. 1939% n. 262, out. 193§".

Algumas vezes, a mulher inserida no mercado dealtrabpossuia conotacfes

exoticas, como, por exemplo, a vendedora de jomaevistas que trabalhava no centro de

95| egenda extraquadro: “Estrelas ao meio-dia...”.

19 Capa daRevista do Globde junho de 1939.

17 | egenda: “Maria. Ela seria apenas uma Maria, dessaitas que andam por ai, ndo fosse a grande
popularidade, conquistada gragas a sua voz, seunigsclado de mulher colona e citadina, sua pénsist em
estacionar sempre no mesmo ponto, vendendo joangieem passa, conquistando fregueses diariameate. A
contrario dos garotos vendedores de jornal, Ma@trepa em bondes, ndo corre pela rua, ndo grity ndo

faz estardalhacos com as noticias mais sensaci@&ismétodo de trabalho é silencioso e, ao mesmpa,
lamentoso, sem deixar de ser eficiente. Porquestimaoz chorosa — popularissima — que ela corctadn a

sua personalidade, atraindo a atencéo dos traesednt/oz de Maria vale tanto quanto a daquele Adelyine

do cinema. Seu tipo nado interessa. O que intekesssaua voz. E ela é a fortuna de Maria. Quanduetsa,
dificilmente se percebe a tristeza da sua voz, qoasdo anuncia um jornal ou uma revista, fa-loam mais
lamentoso possivel. E é naturalissima essa pantidate de Maria. Maria de qué? Poderia ser Magiaelra

do Amaral, ou Maria Wanderley, ou outra Maria qualg Mas houve um repdrter malvado que a apelidou d
Maria Chorona... E todas as Marias que existemanesa mulher que vemos acima se confundiram em uma
Unica — a Maria Chorona da esquina da Colombo”.
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Porto Alegre e que, segundo informacdes do pewggiassou a ser conhecida como Maria
Chorona (cf. figura 101). A mulher trabalhadorarEpresentada de forma irdnica a partir de
charges, como as publicadas na edi¢cdo de outubi®3ie nimero 73, que sugeriram quais
seriam as profissdes femininas presentes no aminsedcf. figura 244, no ultimo capitulo),
entre elas: “varredora de rua” (deixaria de limparua para olhar vitrines), “inspetora de
trafego” (deixaria o transito em caos para podems@uiar) e esportista diversa, como
“jogadora de futebol” (correndo e chutando comosalto) ou “lutadora de boxe” (onde ja
nao poderia “brigar a unha”). A identificacdo oarmnimato dos sujeitos, apresentados pelas
legendas fotograficas, reproduziam aquelas querseds hierarquias sociais, conforme

menciona o trabalho de Maria Ciavatta (2002, p. 82)

Mas, no siléncio do anonimato e do congelamentdntiegem, eles revelam a
sociedade de classes a que pertencem, a divistaldtho, a diferenciacao social,
0s costumes, as funcbes humildes e o abandonotéumje acompanha os pobres
do pais. Voluntaria ou involuntariamente, cons@&entl inconscientemente, 0s
fotégrafos da época nos legaram um discurso expees®s trabalhadores que
faziam parte da paisagem que eles retratavam. @@ash uma memaria que, como
todas as memorias, revela e oculta sempre uma gartsentido da vida dos
retratados.

Figuras 102 e 103 — Um mundo do trabalho pouco,vwists também presente nas paginas do periddico

REVISTA DO GLOBO. Porto Alegre, n. 82, ago. 18%9n. 214, set. 193%.

Longe das comemoracdes civicas da capital refeaente® de maio, caracterizado por
manifestacdes publicas que aglomeravam uma qudetigeande de pessoas, conforme as
fotografias presentes nas edi¢Bes da década deda®34vista do Globoestavam as imagens

1081 egenda: “Lindo aspecto na Quinta S&o Luiz [CasiaSul], de_uiz Antunes e Cia- a vindima”.

19| egenda: “Cinegética. O que esté aqui é resuliedema cacada e tanto, realizada no banhado deaRitno
qgual foram abatidos 214 marrecdes (sic) pelos stgiicacadores: Ebling, Dr. Simeh Jr., HornaiseéljoH
Fueks e Alipio, vendo-se entre os cacadores o Bur Bopp, proprietario da fazenda, e trés empregath
mesma”.
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de grupos de trabalhadores mais humildes, que gesdravam profissdes que sugeriam uma
baixa escolarizagdo e, consequentemente, uma bamaneracdo. Em contraste com as
fotografias do Dia do Trabalho, que em sua grandénia eram apreendidas nas areas
centrais da cidade, as imagens dos trabalhadorisspolres, quando apareciam, estavam
situadas em areas periféricas da urbe, tanto eto Rtggre quanto nas demais cidades do
interior do Estado. A época em que modernidadevestauito proxima da urbanidade, os

trabalhadores do campo recebiam, nas paginas areavma importancia secundaria, frente
aos acontecimentos que ocorriam nas cidades. Quapdesentados, geralmente havia a
mencé&o do dono das terras, como no caso das esllugtuva (cf. figura 102) ou das cacadas
nos banhados de fazendas (cf. figura 103) localkzagn areas muito distantes de onde
ocorriam transformacdes vertiginosas no cenaricagéal.

A representacao fotografica em menor grau do hooh@gampo atesta a ideia de que
fotografia e cidade sdo quase indissociaveis nboirdo século XX. Ao menos a cidade
urbana, em contraposicdo com a esfera rural. Mas;aso do Rio Grande do Sul, onde
estiveram as tradicbes gauchescas representadasofmrafia durante a década de 19307
Interessante ressaltar que a modernizacao € \adariznas as elites culturais, responsaveis
pela difusdo e registros de informacfes e da mamd@metem a experiéncia farroupilha a
necessidade de manter acesa a chama dos acontesmmssados, reinventando a
modernidade em meio as bombachas, chimarrées, gremdcavalos. Cabe verificar, no
entanto, qual foi o espaco ocupado por essa tigologs fotografias dRevista do Globo
publicadas na época em questdo, caracterizando ideatidade cosmopolita e,

simultaneamente, de raiz.

4.2.3Um pampa de tradi¢des e raizes pouco visiveis

As representacfes mais folcloricas que remetenemtitthde “gadcha”, ou sul-rio-
grandense em um sentido mais estrito, apresentamsgesacordo com a proposta de uma
vida cuja experiéncia ocorre essencialmente naleidansiderada moderna. Esta constatacao
decorre da analise do conjunto de fotografias earpsimeira década de circulacdo. E, mesmo
assim, ndo sao muitas as fotografias que enquadradividuos “pilchados” subindo em
bondes, frequentando casamentos ou mesmo exeregndtades de trabalho na Rua da
Praia, no centro de Porto Alegre. Nas tipologidsdi@aficas daRevista do Globoo “gadcho

tradicional”, vinculado ao passado, esteve reptadenem circunstancias menores, e em
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grande parte, por representacdes visuais outrém das fotografias. Na forma de um
desenho em preto e branco, na edicdo 211 do pswiddle agosto de 1937, um homem com
vestimentas tipicas atribuidas a cultura sul-remdense, serve seu chimarrdo, embaixo de
uma arvore, com uma paisagem campestre e cavalos@wo (cf. figura 104), acompanhado
da legenda que diz: “enquanto o gaucho saboregliciato chimarrdo, o sabond#atenal
leva a todo mundo o renome da erva mate como uner@sal reconstituinte da pele”
(REVISTA DO GLOBO, 14/8/1937, p. 25).

Figuras 104, 105 e 106 — Representagfes visuaisagigdes culturais atribuidas ao Rio Grande do Su
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REVISTA DO GLOBO. Porto Alegre, n. 211, ago. 1887n. 169, set. 1935" n. 244, jan. 1939
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A semana que marcou as festividades do centenaridedolucdo Farroupilha, em
eventos que ocorreram especialmente em Porto Alégnexeram as paginas da revista a
lembranca de um passado relacionado as experiédoasampo. A imagem de uma
vestimenta mais tradicional, contrastante com agsta os trajes modernos, se fez presente a
capa alusiva aos cem anos do conflito (cf. figuB®)1l No mais, estava presente nas
oportunidades encontradas pela publicidade da ¢pocenesmo na roupa das criancas (cf.
figura 106), quase sempre visiveis na pagina dsmeaa representacdo das fotografias
infantis.

Pode-se dizer também que o imaginario das tradisdeso-grandenses ganhava

espaco mais significativo na literatura do que fodsgrafias. Entre as obras literarias que

10 Texto extraquadro: “Enquanto o gaticho saboreialiwidso chimarrdo, o sabonetatenalleva a todo o
mundo o renome da erva mate como um poderoso t@oorie da pele. Sabonetatenal um produto da
perfumariaMatenal Ltda".

11 Ccapa da&Revista do Globeom referéncia ao centenario da Revolugédo Faltmupil835-1935”.

12| egenda: “O interessante menino Fernando de R2ar@oso, filho do Dr. Paulo Cardoso, diretor damdia
cidade de Rio Grande”.
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abordam a teméatica encontrou-se, por exemplo, sardm autoria de Simdes Lopes Neto,
comoDuelo de farrapose O mate de Jodo Cardos® *“tradicionalismo”, de acordo com a
interpretacao feita desdeRevista do Globoma década de 1930, perdia campo para o interesse
da objetiva fotografica e para a nocdo de civibiagorogresso e modernizacdo. Isso fica

claro no editorial do periédico, conforme trecheeguir.

O que se faz no Rio Grande neste ano de 1935 ndm &xaltacdo descabida de um
punhado de guerrilheiros sem ideal nem rumo cdlido. é a glorificacdo da lanca e
da pata de cavalo. Nao é a manifestacdo de um samdpabsurdo e pernicioso.
Nos festejos de 1935 néo vai nem de leve o desejwllar as velhas arrancadas.
N&o se deve inferir dele a preferéncia exclusivdhalmem do sul pelas cavalgadas
de guerra e pelas revolugBes quixotescas. Porgustab, na Grande Exposi¢éo,
nos pavilhdes das industrias e no pavilhdo cultmaévidéncia palpavel de um
século de progresso, de cem anos de conquistagugspie materiais. Revista do
Globo se associa com prazer as comemoracfes de 1938ISRE DO GLOBO,
28/9/1935, p. 17)

A conotacdo atribuida pela revista ao passado upitt no Rio Grande do Sul,
voltada para a preservacao dos “costumes” — coimimdecariam anos depois 0s segmentos
sociais tradicionalistas sul-rio-grandenses — taméélembrada por Ruben George Oliven
(2006, p. 76), enA parte e o todo: a diversidade cultural no Brasdeaa O cientista social
menciona a realizagdo, também no ano de 1935, mmndeadol Congresso de Historia e
Geografia Sul-Rio-Grandenseo qual, “apesar de evocar e comemorar 0 princginbenario
da Revolucdo Farroupilha que transcorria naquele, @ énfase do evento recai na
negativacdo e condensacao explicita das ‘tesesasispgs’, a respeito do que ocorreu em
1835.

Figuras 107 e 108 — Poucas fotografias demonstraveigia social as avessas da urbanizagao

A vida social

nos campos
gatchos.

REVISTA DO GLOBO. Porto Alegre, n. 61, mai. 1951n. 245, fev. 1939*

13| egenda: “A vida social nos campos gatchos. Nneit de Santa Tecla, em Pelotas, de propriedaie.do
Dario Tavares. Veem-se na fotografia, além dasdilio Dr. Dario Tavares, as senhorinhas GladysoBedr
Vera Gastal, da nossa sociedade; Na fazenda d@dédchon, em Pelotas. Veem-se no cliché: senhorinhas
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Mas apesar de certa negacao da imagem do “galehoépresentacdes ndo se faziam
completamente ausentesRavista do Globoe em especial na publicidade, como no caso da
refinaria de acucar pernambucana Bom Fim, que,aapis nordestina, ndo abriu méao de
colocar em sua chamada, de uma pagina inteirasentle de um “sul-rio-grandense tipico”,
montado a cavalo e com um chicote na méao. As fafiagr da sociedade no campo,
especialmente as do interior do estado, como nes\gos de Pelotas (cf. figura 107) e de
Soledade (cf. figura 108), ndo foram completamestegpadas das paginas do periddico. No
entanto, dividiam espaco com conteldos outrosg teisuais quanto textuais, da tematica
politica a propagandas diversas.

A “vida social nos campos gauchos” mesclava vestiageda modernidade e trajes
tradicionais, seguindo a intencdoRkvista do Globem atender visualmente as demandas de
seu publico leitor, inclusive os situados fora det®Alegre, ou fora das cidades que estavam
inseridas dentro de um processo intenso de modeéaovzurbana e, também porque néo dizer,
dos costumes. Outro fendmeno interessante, notentare remete a uma geografia que nao
passa pela experiéncia de modernizacao, induztg@lo e expansao comercial similar a da
capital, e de algumas outras cidades do inteniegi&io metropolitana, é a tematica das praias.
Esta chamou a aten¢éo dos fotografos e de segmimntaxiedade, mesmo sendo cidades em
gue o denominado “progresso” ainda néo estivessepte.

4.2.4 A “marcha” ao leste em busca de sol e mar

Distante da capital, algumas fotografias publicataRevista do Globoentre 1929 e
1939, remetiam ao espaco das cidades litoraneastddo. John Urry (2001, p. 47), én
olhar do turista: lazer e viagens nas sociedadag@mporanegsanalisando as experiéncias
da histéria inglesa, lembra sobre a relacdo dosltrtadores da cidade, altamente envolvidos
com o processo de industrializagédo e expansao cahdo periodo que antecedeu a Segunda
Guerra Mundial, com os balnearios. Comecava-sefender que “sair de férias era bom e
constituia a base da renovacao pessoal. As faussechavia se tornado marca de cidadania,
um direito ao prazer”. A “marcha” ao litoral do Ré@rande do Sul tornara-se uma fuga da
vida moderna dos grandes centros urbanos, comoaeaaterizada a Porto Alegre a época.
Balnearios constituiam-se no destino de alguns setgs sociais, € ndo somente da capital,

Antonietta Berchon, Gladys Pedroso, Vera Gastalygid Gastal. Ao centro, o ilustre clinico e cirdmi
pelotense”.
14| egenda: “Galchos de Soledade. Srs. Mauro Silvizlkoe Gomercindo Fernandes”.
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mas também do interior do estado. As fotografiasitdmal sul-rio-grandense eram envoltas

por certa magia, conforme a sensac¢ao de prazernonada anteriormente.

Eva, ao findar aseasonbalnearia, se despede do oceano com solenidadeem
misto de alegria e tristeza, requintando de gragebelhando de esplendor. Foi o
gue fizeram as graciosas sereias que déo a pr&@adsra um aspecto singular de
conto de fadas. Surpreendemo-las ha pouco, naaglmiverdo, aos primeiros
ventos frios do inverno, dizendo adeus a praiat€oplem-nas 0s nossos leitores e
confessem que 0 mar chega a fazer inveja em néssau{REVISTA DO GLOBO,
6/6/1931, p. 23)

Figuras 109 e 110 — Diferentes aspectos das fdtagi@das praias do litoral sul-rio-grandense
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REVISTA DO GLOBO. Porto Alegre, n. 55, fev. 1981 n. 180, abr. 19368°

As fotografias sobre as praias davam muita énfassnquadramento de pessoas, uma
vez que a infraestrutura urbana néo era o fortddearios no Rio Grande do Sul na década
de 1930, como demonstravam algumas fotografiaspgueitiam a visibilidade de alguns
aspectos da cidade (cf. figura 110). Geralmentiagramacédo de fotografias ocupava uma

ou duas paginas inteiras, contemplando varios bt#i em quantas fotografias fossem

15| egenda: “Torres. Banhistas em Toriiestos AGFA.
18| egenda: “Praias — Capdo da Canoa”.
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possiveis. As nomenclaturas destas paginas tamaéavam, por vezes mencionando apenas
0os nomes dos balnearios, comarres (cf. figura 109),Cassino(cf. figura 112),Tramandai

(cf. figura 113),Quintaqg Cidreira (cf. figura 111) eCapao da Canoapor exemplo. A
liberdade do cabecalho do conjunto de fotografeaprdias apontava homes como “0 encanto
das nossas praias...”, “0 carnaval nas nossaspfaideira do mar, e ndo em clubes, como na
capital), “os dultimos dias da estacdo balneariad, dlegria das praias”, “a beira do

Atlantico...”, “veraneio no mar”, “verdo e verantie@ “nossas praias”, entre os principais

exemplos.

Figura 111 — A pose também se constituia em umicmmémento cultural em fotografias nas praias
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REVISTA DO GLOBO. Porto Alegre, n. 106, mar. 1833

As fotografias posadas revelavam um acordo exestentre fotdgrafo e fotografados,
caracterizando até mesmo o ambiente de descontgagideveria estar presente a partir da
experiéncia no litoral. A perspectiva do lazer e da trabalho revela o ponto de vista sobre
as regiodes litoraneas: dos individuos que moranownas cidades e ndo exatamente aqueles
que possivelmente trabalhavam, de forma eventuaBoy por morarem no balneario ou nas
intermediacdes, aproveitando o momento de turig®@@lmente na época do verdo, nos trés
primeiros meses do ano, para realizar alguma atieidque pudesse gerar algum tipo de
renda.

Um publico de diferentes idades é contemplado atgyfafias tiradas no balneario
sul-rio-grandense, mas chama a atencdo a quantildgiancas presentes nas imagens,
assim como de mulheres. Nas criancas, a questgdnéeo independe, mas no publico adulto
nao. Houve, neste sentido, uma busca por umaasstdi parte do fotdégrafo, buscando o
equilibrio entre a linha do horizonte, delimitaddopmar e pelo céu, pelo contraste da areia,
em alguns casos, juntamente com 0s corpos femijnpresentes em maioria, em trajes de

banho e poses que, dependendo de quem contemgéaigno ser consideradas sensuais. Em

M7 Texto extraquadro: “A alegria das praias”. TeXRraia do Quintdo, Cidreira e Torres”.
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certa medida, ha uma tentativa de aproximagdo dgomas imagens reproduzidas pelo

cinema, em peliculas gravadas a beira do mar.

Figuras 112 e 113 — Fotografias promoviam nédo steenbalneérios, mas também as imagens dos sujeito
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REVISTA DO GLOBO. Porto Alegre, n. 157, mar. 1435n. 245, fev. 193¢°.

Vale lembrar que Porto Alegre também tinha o séneldaio, conforme o alcance do
Guaiba as margens da cidade, o que esteve premanfetografias e publicidades (estas
geralmente imobilidrias) dRevista do GlohoAlém das praias, outros pontos de veraneio
presentes nas fotografias do peridédico estavamlizadas na serra, especialmente nas
cidades de Gramado e Canela. Destacavam-se, wgludgumas fotografias de hotéis e
pousadas, além de alguns pontos turisticos, costatze e lugares outros. O que concerne a
questdo da relacdo com 0s espacgos e as represantizdesenvolvimento urbano perpassa
pelas quatro tipologias menores, considerandodasies, o espaco do trabalho nas cidades, as
representacdes avessas entre o tradicional e ormopde, por fim, a questdo dos
deslocamentos aos balnearios. Cabe agora destatenceira categoria de fotografias,

conforme consta a seguir.
4.3 Personalidades e Instituicdes Politicas, Educacioisee Religiosas
A proposta para uma terceira tipologia fotografieeRevista do Globoconforme as

imagens analisadas da década de 1930, indica aréec@ visual de personalidades e

instituicbes que se fizeram presentes na politicease relagdes sociais direcionadas pelas

18| egenda: “Cassino”.

119 | egenda: “Tramandai. Os veranistas da linda mraianar, em Tramandai, divertem-se na caricia dassag
saudaveis do Atlantico. Longe da agitacdo da damta um panorama belissimo, descansam de um ano de
fadiga”. Legenda de imagens extraquadros: “Jd@z improvisado completa a alegria naquela praia, egie

ano, mais que nos anteriores, encheu-se de vemnisteste motociclo, tera forcas para andar? Fajtag de

Foto Severt
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manifestacdes civicas, da educacéo e religioses;teszando possiveis categorias COWO:
politica elogiada e acompanhada (bem) de pel@anifestacdes civicas para o espirito
republicang As fotografias da educacédo em revista&#)s imagens da fé e, essencialmente,
do catolicismoAs fotografias de pessoas vinculadas a politica,acontecimentos politicos e
as manifestacdes nacionalistas publicas possuemegingita relagdo com o processo de
formacgao educacional presente nas reformas docepsamovidas desde o surgimento do
regime republicano. Informalmente, por reflexo dea resenca ao longo da historia
brasileira, a doutrina catélica permanecia presenés relacdes sociais cotidianas,
estabelecendo parametros morais e éticos paradicamramento do comportamento social.
Claro que a organizacgao do Estado refletiu algustedeaspectos supracitados.

Ap6s meses de debate, a Constituinte promulgourstidacdo, a 14 de julho de

1934. Ela se assemelhava a de 1891, ao estabalmeeRepublica federativa, mas
apresentava varios aspectos novos, como reflexsnddancas ocorridas no pais. O
modelo inspirador era a Constituicdo alema de Weiim@s titulos inexistentes nas
Constituicdes anteriores tratavam da ordem ecorgengocial, da familia, educacao
e cultura e da seguranca nacional. O primeiro daies intencdes nacionalistas.
[...] No titulo referente a familia, a educacaoabura, a Constituicdo estabelecia o
principio do ensino primario gratuito e de frequérabrigatéria. O ensino religioso

seria de frequéncia facultativa nas escolas p&lisendo aberto a todas as
confissfes e ndo apenas a catdlica. (FAUSTO, 20083)

Politica, nacionalismo, educacdo e catolicismo tefitas presentes nas fotografias
desta tipologia. Em principio, apesar de suas apggeontradicdes, estas questdes deveriam
andar de méos dadas, para que o empreendimenticgodipublicano se consolidasse com
sucesso. Na maioria das vezes, estas fotografiesamacterizaram uma coluna prépria dentro
das paginas da revista, como pdde ser observadmeBma forma como as tematicas foram
contempladas nas Constituicdes da época, primeird @34 e, posteriormente, em 1937,
também estavam nas representacfes fotogréficasrubmligo, refletindo o que poderia ser o
enquadramento, altamente seletivo, do que seriamaaifestacbes publicas sociais. E as
imagens, certamente, eram acompanhadas de tex#singorimiam posicionamentos
ideoldgicos propostos pela editoria da revista.

Especificamente, neste capitulo se levanta umdotjf@o fotografica visivel, entre
outras tantas ja mencionadas, que, aos mais isteles, abre as janelas dos estudos visuais
para a construcdo de mais uma pagina da histoliiccaala década de 1930. Cabe, portanto,
um olhar mais direcionado sobre essas imagen<lasive, sobre seus fragmentos textuais,
conforme as perguntas estabelecidas desde o tempenfe. As categorias fotograficas a
seguir destacam n&do somente as personalidadesamiaém suas instituicbes, de importante

influéncia no referido contexto.
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4.3.1 A politica elogiada e acompanhada (bem) de perto

E interessante observar que desde a perspectiicgol fotografia simbolo de
organizacao das primeiras edicdesRi#wvista do Globdeve ao centro a imagem de um dos
mais destacados politicos da histéria brasileietulid Vargas. O nimero de langamento do
periodico teve personalidades importantes da egi@itica, religiosa e artistica, no sentido
amplo, do cenario sul-rio-grandense, prevendo guiEnagens que tratam sobre a tematica
seriam uma constante na publicacéo, ao menos fapeanalisado, de 1929 a 1939. Entre os
presentes estavam Getulio Vargas, Osvaldo ArarddrpP/ergara, Moisés Velhinho, Sotéro
Cosme, Athos Damasceno, Jodo Fahrion, Angelo GuitidRasgado, entre outros (cf. figuras
19 e 20, no primeiro capitulo). Com palavras celims e elogiosas, a segunda edicdo da

Revista do Globmencionou a ocasido de lancamento da seguintaform

Como podem verificar os nossos leitores pelas faf@y que acima estampamos, a
redacdo d&evista do Globse encheu do que de mais alto e significativoyiass
nossa sociedade, na politica, nas letras e nas. &ten abundancia de coragdo
recebemos de todos os votos mais efusivos de pidage. [...] Foi servida, a
seguir, uma taca de champanhe, tendo, entdo,eidwadas as felicitacdes ao corpo
de redacgdo dRevista e a firma Barcellos, Bertaso & Cia., que com es&aativa
mais um inavaliavel (sic) servigco vem prestar &as&o mental do Rio Grande e ao
desenvolvimento das nossas artes graficas. Apeswes o ensejo para agradecer,
aqui, efusivamente, ao Exmo. Sr. Dr. Getulio Varges Exmo. Sr. Arcebispo D.
Jodo Becker, ao Exmo. Sr. Dr. Osvaldo Aranha, &a@oedo interior, a0S N0ssos
confrades e demais pessoas que honraram com acsgmnga a redacao Bavista
do Globono dia da publicacdo de seu primeiro nimero. (FHW DO GLOBO,
19/1/1929, p. 10-11)

As fotografias de politicos, especialmente pres@kengovernadores e prefeitos
destacaram-se no conteudo politico-visual da eviSBo muitas as imagens de Getulio
Vargas, como representante do governo do Rio Grdodsul, inicialmente, e ao longo da
década de 1930 como presidente da Republica. Sem@recia destaque suas visitas ao
estado, cabendo quase sempre a publicacdo umardfiiogua naRevista do Globo
Certamente, percebe-se todo um cuidado estéticoacimnagem, ndo excluindo também um
cuidado simbdlico, como aquele que foi o seu primmpasso em Porto Alegre, no ano de
1935, para a abertura da Exposicdo do Centenariougdlha (cf. figura 114). A interface
com a legenda, que conota “uma fotografia que pagsma a historia”, aponta a busca do
simbdlico e da significacdo, que diferencia estagafia das demais e sugere permanéncia,
ao invés de esquecimento e efemeridade. A fot@gradissui um apelo estético de muita
significacao para a analise das representacfesivisobre as manifestacfes politicas feitas a

época.
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Figuras 114 e 115 — Getulio Vargas e Flores da €naks fotografias daevista do Globo

0 Gal.

PASSARA PARA A HISTORIA — 5.
trouxa du Rio para Porto Alegre, on

Farraupilha.

REVISTA DO GLOBO. Porto Alegre, n. 169, set. 1885n. 204, abr. 1937,

Fotografias oficiais dividem espaco com imagenssreapontaneas, como no caso da
figura 46, em que o governador do estado do Rimd&alo Sul, & época, Gal. Flores da
Cunha, sorri com sua neta no colo, revelando atgm@ comum no conjunto de fotografias
analisadas da década de 1930: a intimidade de oméicos. Certo que a fotografia foi
pensada na sua forma estética e a imagem foi nadgstom o consenso do politico, o que
tornou menos intima essa suposta imagem da videséyprivada. O poder simbdlico da
imagem foi multiplicado pela relagéo existente @adrafia com a legenda, conotando Flores
da Cunha, sob a representacdo textual, como “unmnagres brasileiros do seu tempo”.

Cada uma das duas formas de linguagem reivindica interpretacao propria, como bem

120 egenda: “Uma fotografia que passara para a hastBr Ex. Dr. Getdlio Vargas no momento em queides
do avido que o trouxe do Rio para Porto Alegre,eomdio a convite do Estado para inaugurar a grande
Exposicdo do Centenario Farroupilha”.

21| egenda: “O governador do Estado e sua netinime Ikéaria, filha do Dr. Luiz Guerra Flores da Cuehde
sua Exma. esposa, D. Lourdes Castilhos Flores daaC® Gal. Flores da Cunha é um homem otimistee®c
de fé. Nao perde nunca a sua calma. Sempre tenoteanp tudo e para todos. Esta fotografia mesma. &cth
meio da tormenta que o cerca, em um dos transesdifieis de sua gloriosa carreira de estadiftasari.
Sorri naturalmente, em uma comovente alegria sentiat sorri para a sua netinha com todo o encdatom
carater afetivo, sorri como sorriem todos os vovdss, que ndo envelheceram, sorri como sorriri@roem
mais feliz e mais confiante deste mundo. E Ireneéd/lgue esta estranhando o fotégrafo, ndo sabeequavé é
um dos maiores brasileiros de seu tempo”.
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lembra Miriam Moreira Leite (1998, p. 43): “o texterbal e o visual sédo polissémicos e
complementares, sendo cada um mais adequado muhetéas utilizagcbes”.

A relacdo entre fotografia politica e historia poé exige uma reflexdo especifica. E
interessante perceber como varias imagens fotogeaforesentes nesta tipologia sugerem
registros de momentos historicos que servem a wamativa politica com base também no
testemunho visual. A camara fotografica, portasg¢oyia como a prova da testemunha ocular,
o registro do que realmente ocorreu em dado momemo colaboracdo com o suporte
pedagogico da legenda. Assim foi com a promulgagdGonstituicdo do Rio Grande do Sul,
de 1935, que mereceu registro fotografico por peeerevista, que o classificou como
“momento memoravel” (REVISTA DO GLOBO, 6/7/1935,%). Da mesma forma com os
fatos que antecederam as transformacdes no cguditico nacional de 1930, que, a partir da
experiéncia estadual, teve ampla cobertura fotmgrafas movimentacdes de politicos sul-
rio-grandenses, como no caso do secretario daant€svaldo Aranha (cf. figura 116), e do

deputado federal, Assis Brasil (cf. figura 117)basem retorno a Porto Alegre.

Figuras 116 e 117 — As fotografias promoviam abiliiade da interagdo entre a politica e a sociedad

O regresso do emissario politico do Rio Grande A R0 S RS

REVISTA DO GLOBO. Porto Alegre, n. 16, ago. 1429n. 19, out. 192¢°

Neste cenario politico temos — a época de 192388 +9otografias com o predominio
absoluto de homens em primeiro plano. Em algumess riotografias em que mulheres
aparecem ao lado de personalidades politicas, assurtas um papel secundario, visto o

destaque que foi dado a figura do homem, tanto @etuadramento quanto pelos suportes

122 cabecalho: “O regresso do emissério politico do®iande”. Legenda: “O regresso da capital da Rigadb

do Dr. Osvaldo Aranha, secretario do interior, @ @i parte saliente na organizacao das forcas ldaga
Liberal, como representante do Rio Grande do %ui,ldgar a entusiasticas demonstracdes de apreg@vira
reproduz um aspecto do desembarque do ilustreqootio cais do porto”.

123 cabecalho: “A chegada do Sr. Assis Brasil”. LegeritAspectos da chegada a esta capital do Sr. Assis
Brasil, deputado federal e lider do partido dentizwénacional. O ilustre brasileiro, que teve festiecepcéo,
aparece aqui ao lado do Sr. Osvaldo Aranha, secrél@ interior”.
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verbais caracterizados por legendas e cabecaltas. [§mbrar que na década de 1930,
mesmo o voto feminino entrava em um debate solstgaaprovacéo ou ndo, considerando
gque o Caodigo Eleitoral Provisorio de 1932 definiee jas casadas com o aval do marido ou
as vilvas e solteiras com renda propria teriam jgsén para exercer o direito de votar e
serem votadas” (PEREIRA; DANIEL, 2009). Em edicde dutubro de 1931, charge
publicada naRevista do Globdcf. figura 243, no Ultimo capitulo) satirizavareforma
eleitoral e a participacdo das mulheres, criantlmgbes politicas com contextos ficticios de

casamentos, interesses em dotes familiares e ead@chininas em geral.

Figuras 118 e 119 — As sucessodes de politicosdguacorriam, geravam fotografias esteticamente kemtes

T —

REVISTA DO GLOBO. Porto Alegre, n. 216, out. 1837n. 224, mar. 1938°.

Em muitas fotografias da tipologia sobre persomaléd da politica sul-rio-grandense,
chama atencéo a relagéo estabelecida, no enquadcafomgréafico ou fora dele, do politico
com uma quantidade grande de pessoas, nomeadaadadifarentes formas. Revista do
Globao, além do recurso visual, utilizou as legendas padossar que o politico fotografado
“estava cercado pelo povo”, “era esperado por unaoange multiddo”, “a massa do mesmo
povo 0 aguardava”, “parte da multiddo que o aguaae “aspectos de grandiosa

manifestacao”, entre outros. Uma manifestacdo sieuto que era comum direcionado para

124 | egenda extraquadro: “O novo governo — S. Exciandél de Cerqueira Daltro Filho, general de divisdo
comandante da 3.2 regido militar e interventorrad® governo do Rio Grande do Sul”.

25| egenda extraquadro: “O novo interventor — O Celrdeiro de Farias, que foi nomeado pelo Sr. Peasid

da Republica interventor federal no Rio Grande dip &n substituicdo do Gal. Daltro Filho. A suagmsjue
teve brilho invulgar, deu-nos bem uma ideia damestile que goza o novo interventor, ndo s6 entmdaases
armadas e conservadoras, como também entre a pagatar. O Cel. Cordeiro de Farias, que é um dos
governadores de Estado mais jovens do Brasil, teoisapenas 36 anos de idade, fez uma brilhanteirearr
militar. Os olhos do povo do Rio Grande do Sul@siditados para ele e tudo faz crer que S. S.eaanente o
homem indicado para ocupar o posto em que targal@ntou este ilustre cidadao que foi o Gal. Ddfitho”.
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as massas populares esteve presente na edicadel@ézembro de 1933, mencionando que
“quando o povo — que é nas democracias modernsg dg sentencas infaliveis — aplaude o
governo que tem, é porque esse governo satisfaariamelmente, as suas aspiracdes”
(REVISTA DO GLOBO, 13/12/1933, p. 8). Mas, longe oiz das sentencas infaliveis”
(Ibid.), as personalidades politicas ganhavam ludar destaque no enquadramento
fotogréfico, sob a condicéo de retrato.

A similaridade de algumas fotografias chama a d@®nguando da criacdo de
tipologias tematicas, como no caso desta pesgdidatografia que remete a ascensdo de
Daltro Filho (cf. figura 118), que esteve a fredte governo do Rio Grande do Sul como
interventor federal por um curto periodo, entre 7198 1938, possui uma interessante
semelhanca com a de seu sucessor (ndo consideranuiim periodo de governo de Mauricio
Cardoso), Cordeiro de Farias (cf. figura 119), fiicaria na condicéo de interventor até 1943.
Observa-se uma pequena diferenca na perspectivdaantp fotbgrafo, que € apagada pelo
olhar fixo de ambos a camera e o braco esquerdadipsobre a mesa ocupada por um
cinzeiro e diversos papeéis — criando uma nocaoraimlho que esta sendo realizado. A
abordagem elogiosa a politica present®ewdista do Globoemete a uma experiéncia que era
sentida em outras esferas da sociedade, tais conmawifestacdes civicas em publico, como
mostra a proxima proposta tipologica.

4.3.2 ManifestacOes civicas para o espirito republicano

Dias alusivos as comemoracdes de eventos repubdidaram outro destaque dentro
das tipologias fotograficas dRevista do Globo caracterizando visualmente o espirito
nacionalista promovido a época. Neste caso, o egpaglegiado pela fotografia foi a rua, as
manifestacbes a céu aberto que aglomeravam umalegrgoantidade de pessoas e
demonstravam, na maioria das vezes, uma sociedizeecate disciplinada e sincronizada
nos seus gestos. Como se trata de comemoragdeasciaibandeira nacional, ou nhomes que
remetiam a Republica, como o nome do pais, fora@tash constantes para caracterizar a
fotografia de alto sentimento nacionalista.

Os cabecalhos e as legendas que acompanhavanogsfiels publicadas maevista
do Globotambém cumpriram o seu papel pedagdgico, utiliazaadnos como “soldados para
a Patria”, “vibracdo civica”, “prodromos de umargta campanha civica”, “mobilizacéo

civica”, “o maravilhoso panorama civico no Rio Giah “empolgante espetaculo civico”,
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“parada civica” e “a hora da Patria”, entre outvasiacdes. O civismo registrado pelas
fotografias publicadas na revista tinha como evembdivador recep¢gdes ou comemoracoes
politicas e, na maioria dos casos, eventos daaesémional, como o Dia da Bandeira, Semana
da Patria (que incluia outros eventos), Independéno Brasil, Dia do Soldado e
Proclamacdo da Republica. E no que toca as questd@eas sul-rio-grandenses, em uma
transposicdo do sentimento nacional ao regionakiaha registro fotografico das
comemoracdes da Revolucao Farroupilha e, em algoo@zssdes, da Revolucdo de 1930 (ou
Revolucdo Restauradora) e, até mesmo, da Proclandac&epublica do Piratini. O que se
destacou nestes desfiles, de acordo com as fomgrafblicadas pelRevista do Globdoi a
presenca intensa de jovens, tanto homens (cf.afig@0) quanto mulheres (cf. figura 121),

oriundos muitas vezes de escolas da capital ootdoar do Estado.

Figuras 120 e 121 — Manifesta¢fes civicas regiatrpela fotografia e publicadas nas paginas dateevi
Y e ;

191, set. 14861 %',

A preocupacdo com a formacdo patridtica da socedadia-se presente desde o
surgimento do regime republicano em suas origeake ¥mbrar que em 1939Revista do
Globo também publicou fotografias tiradas das comemascdo Cingquentenario da
Republica no Brasil, realizadas em Porto Alegrem@dembra José Murilo de Carvalho
(1990, p. 139), “se a agao tinha de se basear nwenoimento, impunha-se o uso de

simbolos”, valorizando inicialmente a palavra dacre falada, mas, em um segundo

126 | egenda extraquadro: “O pelotdo da cavalaria diédim Militar desta capital quando desfilava naapiar
militar do dia 7 de setembro”.

127 egenda extraquadro: “Aspectos do desfile esamatarde do Dia da Pétria, quando desfilaram perant
governo do Estado e altas autoridades federaia der&.000 alunos das escolas publicas da cidade”.
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momento, “empregaram também o simbolismo das insagelos rituais, especialmente tendo
em vista publicos estratégicos” (CARVALHO, 1990, 110), sendo que “a briga pelas
imagens adquiria importancia central” (Ibid.). Asmifestacdes civicas caracterizavam-se
como a pedagogia das ruas, cujas demonstracoasgsithe amor a patria, ou ao seu regime
politico, tinham como intengdo contagiar com estgtisiento a sociedade, impressionando
pela disciplina e organizacdo, a qual tanto seindiitava como necessaria para 0
desenvolvimento da nacdo. Preocupada com essa@guest edicdo de 1935,Revista do
Globo publicou um artigo denominad®reparando patriotas: como o Japado educa bons
cidaddos de autoria atribuida & Anne Roscoe, apresentalgdms exemplos de um projeto
que seria eficiente para a difusdo de uma pedagoyieda para a educacgdo civica. Destaca-

se a seguinte passagem.

Para a educacao moral nas escolas elementaresdsde texto. Eles contém uma
série de homilias ilustradas, destinadas a incubmarvirtudes especialmente
indicadas nas éticas de Confucio. Além disso, angas aprendiam durante as
conversagfes que tem com 0s seus professoresassseliativos ao imperador e a
Corte. E sdo conduzidos a compreender a extenssaolidiude imperial pelo povo.
Estas licdes terdo por consequéncia um inevit@sgaito pelas ilustres virtudes do
Soberano. Ensinamentos semelhantes sao dadosagd@orelo pendéo nacional, com
0 objetivo de fomentar o patriotismo. Neste sentio® japoneses possuem uma
palavra de origem chinesa, que literalmente quegrdirecompensar o pais pelos
favores recebidos”, e isso conduz ao senso do dsslere o qual repousa a virtude.
(ROSCOE apud REVISTA DO GLOBO, set. 1935, p. 194)

Figuras 122 e 123 — Signos da péatria figuravanfatagrafias sobre manifestacdes civicas

BhVA O BRASIL A\ SRehae A L T

REVISTA DO GLOBO. Porto Alegre, n. 211, ago. 1¥87n. 259, set. 1939

128 | egenda: “O Dia do Soldado. Foi muito festejadstmeapital do Dia do Soldado, que é o dia também d
nascimento de Duque de Caxias. Formaram diverddades militares e se realizaram diversas ses$dieas
comemorativas desse dia. A Bandeira Nacional, gmeog aqui conduzida por um garboso soldado, tramulo
cheia de gldria pelas ruas da cidade, lembrandda@stos brasileiros 0 nosso passado rico de tsunfmosso
presente de intensa construcéo e deixando anteveuturo farto e feliz para a nossa grande e anpataa:
lembrando a grande responsabilidade que tem o®s\bssnens publicos de ndo perturbarem a nossalpaz,
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A disciplina civica passava pela educacao escola fnereceu uma tipologia prépria
dentro deste capitulo) e focava na juventude assdeenquistos para orientar a mentalidade
nacional. Dada sua importancia politico-social, eneu papel de destague nas paginas da
Revista do Globoespecialmente na época em questdo, fotografegegistraram imagens
destas manifestagbes sociais institucionalmententadlas. O espirito republicano se
fortaleceu em imagens e textos, marcando momentogue ocorreu “uma intensa vibracao
civica, em que os coracOes brasileiros pulsarans pwito da patria, ostentando-lhe todo o
nosso imenso amor” (REVISTA DO GLOBO, 11/9/19372p). A mencéo a bandeira, um
dos signos de exceléncia do regime republicaneyegiresente tanto no registro visual (cf.
fotografia da figura 122) quanto no textual, condta em suas legendas, a significacao de
gléria que ela atribuia ao passado, passando popr@sente moderno e em constante
construcao, e, por fim, apontando para aquele e $m futuro promissor.

Houve uma preocupacao com o textual dentro do lyisuaseja, a presenca de faixa
com diversos dizeres patrioticos, ou carregadosspgmentos da populacéo, ou estendidos
em alguns prédios e constru¢cbes das cidades, alspente Porto Alegre, ganharam espaco
significativo dentro dos enquadramentos fotogr&fida época. Dizeres como “viva o Brasil”
(cf. figura 123, em manifestacdo no Viaduto Ot&Raxrha), “pensemos no Brasil”, “respeitai
a lei”, “avante Brasil”, “uni-vos, brasileiros”, fdem e progresso” (em referéncia direta a
bandeira nacional), “tudo pelos nossos” e “lut@iasil”’, entre outros, apareciam dentro do
conteudo fotografico, enfatizando a mensagem ciitdan de variacdes outras que também
tocavam o sentimento civico regional (cf. figurd)2

O registro fotogréafico das manifestacdes civicascemplementado também por outros
elementos, em cores ou preto-e-branco, como desenhostracdes, algumas fotografias de
politicos colorizadas, cruzadinhas (que mais segmean com panfletos politicos, como no
caso da candidatura de Getulio Vargas e Jodo Pessagoverno federal) e concursos

“culturais” um tanto inusitados. Signos de comugétaque, apresentados em seu conjunto,

ndo arriscarem o que ja conquistamos; lembrandosgrée réu de lesa patria, merecedor do ressentindent
todos, o brasileiro que comprometer ainda maissaasituacao ja de si muito delicada. Brasilemasgmos o
Brasil e espantemos de nosso territdrio o espéetiguerra que tudo avassala e tudo destroi”.

129 Texto extraquadro: “A parada da mocidade. Semddtai mais empolgante festividade da Semana daPatri
foi essa apoteose patridtica em que participaranos/dmilhares de pessoas vindas de todos os recalato
estado, além de cerca de vinte mil criancas dosbelgicimentos de ensino da capital. Um espetaculo
maravilhoso de ordem, disciplina e patriotismo,asaBla da Mocidade ficara na memaria de todos, amme
maravilha de organizacao, que, acima de tudo,ca¢espolgantemente o adiantamento em que marclstemsi
educacional do Rio Grande do Sul, sob a dire¢éeedespirito empreendedor e deveras inteligenteégoe
secretario de educacéo, Dr. Coelho de Souza. Géctice vemos acima, melhor que todos os outrosidsca
durante a Semana da Patria, serviu-nos como espiitio do patriotismo da juventude brasileira, goe dias
que correm, tem os olhos unicamente voltados paesu@perfeicoamento e, consequentemente, pasadega

do nosso amado Brasil”.
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ao invés de proporem uma analise fragmentada, emgeteterminados sentidos cuja
interpretacdo revela possibilidades que norteargrapel pedagogico e ideoldgico exercido
pela Revista do Globoentre os anos de 1929 a 1939. Segundo as palderasn dos
editoriais do periodico, “é 0 nosso patriotismo geerenova em uma demonstracao publica
de fé e confiangca em nosso proprio destino” (REMWSIO GLOBO, 14/9/1938, p. 33),
registrado em suas paginas através de fotografiafmenatos e angulos dos mais variados

possiveis.

Figuras 124 e 125 — Pela fotografia, manifestagd@asm sentimento civico pelo Rio Grande do Sul

REVISTA DO GLOBO. Porto Alegre, n. 16, ago. 18%9n. 170, out. 1935"

Tanto na esfera nacional quanto na regional (tbgfafias da figura 56), a sociedade
do espetaculo, para lembrar o termo utilizado parabra de Guy Debord (1997), foi
fomentada pela circulacdo de informagfes, oriemtamdopinido publica, pela exposi¢do
elogiosa dos signos e das personalidades polittas.também o fez pela educacao escolar,
como sera possivel verificar a partir da proxinm@ologia. O espaco da fotografia que
valorizou o sentimento nacional ndo se caracteripelo estudio, ou pelos retratos

fotograficos de uma Unica pessoa, mas teve apslarabientes abertos, as ruas, e ao grande

130 Faixa na foto, de autoria atribuida a Osvaldo AsaiEm um segundo o Rio Grande incendiou-se e &oje
uma labareda bravia assoprada pelo minuano”. LegéAdmultiddo estacionada em frente do Grande Flote

131 | egenda extraquadro: “Vinte de setembro acordounessa capital sob os mais acendidos entusiasmos
civicos. Nas primeiras horas da manha, toda a po@alse dirigiu para o local onde as forcas armeaas
realizar a grande parada comemorativa do primedrtenario da Revolugdo dos Farrapos. Participaram d
grande passeata as unidades militares, tiros giosldesta capital e localidades do interior, detsda marinha

de guerra argentina e uruguaia. Prestou tambémoseurso ao grande desfile um bem organizado esipde
gauchos. S. Excia. Dr. Getulio Vargas passou i@wdsttropas. Os diversos flagrantes que mostra mpa@ggna

dao uma ideia da grandiosidade dos festejos”.
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namero de pessoas presentes no enquadramentcéfatogfQuantidade, neste caso, nao foi
sindnimo de desordenamento. Pelo contrario, pédmaha atencdo de quem observou estas
fotografias a disciplina dos corpos que participdas manifestacdes civicas, de forma mais
intensa por quem fez os desfiles propriamente ,d@m menor grau por quem acompanha,
caracterizando o grande publico. A relacdo enttegfafias de politicos e manifestacdes
civicas sdo complementadas pelas imagens que eafaemn as esferas escolares durante a
década de 1930.

4.3.3 As fotografias da educacao em revista(s)

A pedagogia das imagens propagada pelas fotografiasestiveram presentes na
Revista do Globcaaracterizava-se como uma continuidade em relagdoconteidos que
eram desenvolvidos na esfera escolar. Desde agipagreformas educacionais do periodo
republicano, a necessidade do condicionamento dstirnes, passando pelos habitos de
higiene até a propagacdo do sentimento civico,ufoa das grandes preocupacfes dos
governos responsaveis por desenvolver os projetidficps educacionais da época. Mesmo
gue a pedagogia das ruas, caracterizadas pelosaBvatos nacionalistas, tivessem um papel
importante na formacgédo do sentimento da nagamdsiescolas que este projeto se fez de
forma mais efetiva, contrapondo, por vezes, aqgue seria uma tendéncia presente na
cultura urbana, que era reinterpretada e recondudahtro da esfera ideoldgica escolar.
Clarice Nunes (2000, p. 391), efbes)encantos da modernidade pedagégieanbra um
pouco do que foi este papel das instituicdes dae@mspublicanas.

Trabalhar sobre o entrechoque da cultura escotaracoultura urbana é partir de um
pressuposto tedérico: a cultura escolar, apesagadgar as praticas culturais urbanas,
possui uma peculiaridade que esta inscrita na madge manobra dos sujeitos da
acdo educativa e das respostas diferentes daquelgeamadas ou previstas por
certos agentes e projetos racionalizadores e dadtnes das atividades escolares.
[...] Atingir a forma de pensar e mudar a mentalelda populacdo era fundamental
para a desejada mudanca de costumes.

A ideia de escola remete ao cotidiano das salasutde de maneira geral. Mas nas
fotografias daRevista do Globoa mencéo as instituicbes de ensino ndo necessania da
conta do aspecto visual das salas de aula. AsdasHeontais ou os pétios foram os espacos
preferidos na hora de captar imagens de alunosrestiaicdo, em um mesmo tempo. A nao
presenca da fotografia dentro das salas de auka gmdinterpretada como um resguardo ou

um respeito ao que se fazia no cotidiano escokiimagens de alunos estudando, entéo, séo
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ainda mais raras. As fotografias foram, em suadgranaioria, posadas, caracterizando o
ritual do registro fotogréfico, que pressupde garacdo e o ordenamento do espaco, para
que ocorra a melhor apreensao visual do gruposAfatografias individuais de estudantes
somente se fossem aquelas que pertencem a esfasg)grivada, ou seja, filhos ou filhas de
algum leitor da revista que enviou sua foto de &dtra para a publicacdo nas péaginas do
periddico. No mais, as fotografias, em seus diwefeomatos, eram constituidas por grandes

grupos, representando uma ou mais turmas (cf. fafiag das figuras 126 e 127).

Figuras 126 e 127 — Fotografias de grupos escataréigcada de 1930

O GLOBO NAS ESCOLAS
COLEGIO MILITAR

REVISTA DO GLOBO. Porto Alegre, n. 185, jun. 19%6n. 208, jun. 1937

A maior preocupacao dos governos da época certarseribcava no chamado Ensino
Primério (Elementar e Complementar). Deve-se lewarconta que as denominadas escolas
oficiais, de ensino gratuito, ainda nao atingiantoda a populagdo, como previam as
Constituicdes, apesar desta necessidade ser @mi@staélas discussbes parlamentares que
remetiam mesmo a época do Império, na primeiradeeda século XIX. Pensar a saude do
corpo como a metéfora da organizacdo da escoldianta necessidade da ampliacdo da rede
de ensino, ou mesmo da oferta de meios para aséwlde alunos carentes em instituicoes
privadas, que ocorriam através de acordos politienge governo e escolas livres
(particulares), ou através do fornecimento de vaegtesfilantropia. Em Porto Alegre, durante

o | Congresso das Municipalidades Rio-Grandensesorrido em 1929, um discurso

132 | egenda: “Fundadores da Cruzada Eucaristicaalégio Dom Jodo Beckeio P40 dos Pobres/endo-se no
centro a sua gentil e generosa madre distinta simt®uelly de Abreu Lima. Ao alto da senhorita IBude
Abreu rodeada pela diretoria da Cruzada Eucarfistica

133 | egenda: “ASociedade Civica e Literaria do Colégio Militdesta capital comemorou recentemente o seu
25.° aniversario de fundag&o. Realizou uma sessi@oese um grande baile nos amplos salde€dégio
Militar .
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atribuido a Getulio Vargas, ainda a frente do gowedo Estado, discorre sobre algumas
iniciativas que teriam sido realizadas no sisteataipo de ensino.

A instrucdo tem sido objeto de especial cuidad@alter publico. No ano de 1928,
foram criados 5 grupos escolares, 116 escolasls®la nomeados 187 professores.
No 1.° semestre do corrente ano foram criados a@l&sdormal, 5 escolas
complementares, 7 grupos escolares, 123 escoldadaso e nomeados 318
professores. A eloquéncia desses nimeros é suficpama atestar o esforco pela
instrucao. A Escola Normal instituiu o curso derégiggoamento para a formacéo de
professores especializados. As escolas complemesntdocalizadas em varias
regides do estado, permitem o aproveitamento ddadeiras vocagBes para o
professorado, que antes n&do podiam, por falta derses, transportar-se para a
capital. [...] o que se tem feito em matéria ddrugsio ndo é propriamente uma
reforma, mas a continuagdo de seu aperfeicoametit@lizando métodos e
processos aconselhados pela experiéncia e pelakcges do meio, ativando a
formagédo de professores e aumentando o nimerolae para que o ensino ganhe
em eficiéncia. (VARGAS apud REVISTA DO GLOBO, 3/829, p. 16)

Figuras 128 e 129 — As formaturas apresentavarnfee eventos propicios para o registro fotografico

REVISTA DO GLOBO. Porto Alegre, n. 127, dez. 1833 **°

As escolas cumprem um papel especifico para asdsm®s no contexto do periodo
que segue a Primeira Republica, pois “as imagetograficas, assim, dao visibilidade a
educacdo, considerada como meio de alcancar umadade moderna, cientifica e
civilizada” (POSSAMAL, 2009, p. 162). Na distribéig da tipologia fotografica das imagens
que remetem ao cenario da educacao no Rio Gran8aldoonstata-se um grande nimero de
mulheres frequentando as escolas. Esta presengdasse ao papel atribuido ao processo de
“feminilizacdo”, que, buscando sua afirmacédo, acmhpu as transformacdes culturais do

inicio do século XX, e também a ampliagdo das ascolormais, que enfatizava esse

134 Na foto: “Alunas mestras de 1933”.

135 | egenda: “Ao alto: aspecto da ceriménia de entoigadiplomas as alunas mestras bacharelandas3ge 19
do Colégio Sevigné, vendo-se a mesa que presidiarismdnia, composta do representante do Interventor
Federal, desembargador André da Rocha, profesborLébrun, Dr. Augusto Carvalho, representantevigor
Alberto Bins, prefeito da capital, paraninfo e homgeados. Embaixo: as alunas mestras e bachargldada
1933, doColégio Nossa Senhora do Bom Consklho
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fendbmeno no corpo docente das instituicdes. O mtmpor exceléncia escolhido para o
registro através das fotografias que tocam a quetd@ducacdo passou, certamente, pelas
formaturas (cf. figuras 128 e 129), tendo estagpredominio bem expressivo nas paginas da
Revista do Globo

N&o havia na revista uma coluna especifica paréotagrafias de estudantes ou
formandos. Havia sim a mencao as instituicbes,pqpakeriam ser tanto da capital quanto do
interior do Estado, publicas ou privadas. Tambéfa lembrar que o universo da educacao
presente nd&evista do Globa@ontemplava desde situacdes do jardim da inféaciaurso
superior, sendo sempre expressivas a quantidaftgéadgafias de calouros ou de concluintes
dos cursos da Universidade de Porto Alegre, cordarracdo por Decreto 5758, de 28 de
novembro de 1934. O curso superior tinha como pae fundamentos, além de propiciar a
organizacdo do ensino neste nivel, “elevar o miaetultura geral, estimular a investigacéo
cientifica e concorrer eficientemente para apevBica educacdo do individuo e da
sociedade” (LINHA, 2009). Mas a disciplina almejgutaleria independer do nivel de ensino,

e, portanto, de faixa etaria.

A normatizacdo de estudantes, mestres e mestrassiaainda por uma série de
outros dispositivos, como os exames publicos, @snjacdes e as “notas de
aplicacdo”. Fazia-se nas solenidades e rituaisolmediéncia a superiores, na
observancia da pontualidade, da assiduidade, déaratpde e da ordem. Construia-
se uma estética e uma ética. Uniformes soObriosssaged moda, escondiam os
corpos dos jovens, tornando-os praticamente asdegua@ combinavam com a
exigéncia de uma postudiscretae digna (LOURO, 2000, p. 461)

O que lembra Guacira Lopes Louro sao as hierarquuaseram criadas dentro dos
estabelecimentos de ensino, e que, de alguma femaa, reproduzidas em outras instancias
da sociedade. A disciplina propagada dentro dasbelsicimentos de ensino era estendida
também para a pose fotogréfica, verificando-semagria das imagens: uma distribuicdo
ordenada dos corpos no espagco do enquadramentoag@oc de um padréo visual da
fotografia de grupos, com raras ocasides de destaapa as individualidades, e sobriedade no
olhar e nas vestimentas (cf. fotografias das fawraat masculinas na figura 130 e, em
seguida, das femininas na figura 131). A ideia deeslade moderna na década de 1930
passava, necessariamente, pela formacéo educacional

Algumas propagandas correlacionadas a educacacacilirgp/am o0 espagco com esta
tipologia fotografica, tais comdoddy (nutre, fortalece e vigoriza), livros escolares gemal,
como Histéria da humanidadee O mundo em que vivemd@ambos de H. Van Loon),

Macarrdo Aymorgnéo dava sono) e creme der@alol (conservava 0 sorriso), entre outros.
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A insercdo no mundo moderno brasileiro, capitalsta sua esséncia, também exigia a
criacdo de um segmento consumidor para a sua nmgdoteA constituicdo de um corpo

politico afirmava-se em um regime que exaltava alsres civicos nacionais, percebendo
como ponto fundamental para o condicionamento dgocsocial 0 acompanhamento

(também de perto) da educacdo, cuja moral, porveza apresentava-se embasada em
pressupostos religiosos e, essencialmente, caoksofotografias sobre o universo religioso
da sociedade sul-rio-grandense da década de 1p8€seatada pel®evista do Globo

constituem a tematica da proxima tipologia.

Flguras 130 e 131 — Fotografias revelavam a corp@iosia época, de turmas para homens e mulheres

Ginasio
N. Sra. das

Dores

REVISTA DO GLOBO. Porto Alegre, n. 197, dez. 18861 **'.
4.3.4 As imagens da fé e, essencialmente, do catolicismo

136 | egenda: Ginasio Nossa Senhora das Dar@is aspectos da cerimdnia de encerramento do®sido
Ginéasio Nossa Senhora das Dargse se realizou nbeatro Sdo PedrcAo alto, o bardo Magnan de Bellevue,
cbnsul da Franca, e o Dr. Paulo Baehe (sic), se@eata fazenda do Estado, quando distribuiam &wips aos
que mais se distinguiram durante o ano. Embaixonam®s bacharéis em Ciéncias e Letras. A solenidade
revestiu-se de grande brilhantismo e foi assispida altas autoridades civis, militares e religiosaspelas
Exmas. familias dos alunos”.

137 egenda: Ginasio Sevignéroi uma festa bonita o encerramento do ano letvGinasio SevignéAlém da
distribuicdo dos prémios e mencgdes, honrosas asslgue mais se distinguiram nas diversas sériesigo,
houve a colagdo de grau das senhoritas que teaninarcurso de ciéncias e letras, e entrega dosndfs as
professoras de 1936. Foi uma bela cerimdnia, @isipor altas autoridades civis e religiosas e grande
nimero de Exmas. familias desta capital e do ontetd estado. Ao alto, as bacharelandas; embasgue
terminaram o curso de professoras ”
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As fotografias que suscitam a teméatica de religex$® estdo, na sua grande maioria,
relacionadas a eventos da mesma esfera, tais cesiovilades natalinas”, “festa de Nossa
Senhora dos Navegantes”, “procissfes de CorpustChffinados” (que também pode ser
enquadrado nesta tipologia, se considerarmos 08ssigeligiosos presentes), “procissdo do
Espirito Santo”, “missas campais”, “procissao destGrRei”, “procissdo da Imaculada
Conceicdo”, “paradas de fé”, “comunhdes” e retrdtaegraficos de individuos ligados a
hierarquia da Igreja Catdlica, tanto no Rio GraddeSul como fora dele. A presenca destes
tipos de imagens no periodico caracteriza a impoeds uma vida social religiosa cristd, mas
com manifestacdes e eventos mais claramente ligemloatolicismo e as suas variantes. Nas
escolas, cabe lembrar que o ensino religioso sa faesente nos curriculos das instituices
oficiais gratuitas, mas previa a frequéncia fatwa no caso do aluno ser de outra orientacéo
religiosa.

Mesmo que néao oficializado com o regime republicamaatolicismo, dadas suas
raizes seculares com o passado brasileiro, margmharesente nas relacdes sociais do
cotidiano, servindo como parametro ético e estabalip vinculos, inclusive, com a
legislacdo politica. Basta lembrar, para tanteammhecimento da equidade do casamento no
religioso e no civil a época. Segundo a Constituigéd 1934, o casamento realizado por
“qualquer confissdo religiosa, cujo rito ndo conéa ordem publica ou os bons costumes,
produzira, todavia, os mesmos efeitos que o cadamsel” (BRASIL, 1934). Mesmo assim,
percebe-se informalmente a existéncia de certaattemacdo com relacdo a diversidade
religiosa presente no Brasil. A relacdo entre adi@tfia e a religiosidade pode ser téao
proxima quanto a existente entre a fotografia eogdo de modernidade, como lembra o
socibélogo José de Souza Martins (2009, p. 77).

A fotografia néo entra no Brasil pela porta estreidb moderno, escasso e limitado.
Ela entra pela porta justamente larga da religiéa #adig&o, do papel fundante que
o medo teve na religiosidade engendrada pela GBRafarma e pelo Concilio de
Trento. Mesmo que o elitismo dos difusores da fatiig faca crer que era ela um
momento de constituicdo do moderno no pais. Eraommiais, um poderoso
episodio adicional da constituicio da modernidaste, €, do hibridismo cultural
bifronte e duplamente orientado tanto para o passa@nto para o futuro, tanto
para o sagrado quanto para o profano.

Com excecdao dos retratos fotograficos de persau#slvinculadas a Igreja Catdlica,
ou de momentos de formacao pessoal, como cateqaesesunhdes, a maioria das imagens
gue se voltam as manifestacdes sociais religioaakagn o espaco da rua. Em sua grande

parte, sdo fotografias que buscam um angulo desoahspara dar conta de uma grande
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quantidade de pessoas que estiveram participandevdoto fotografado. No caso de
fotografias ascensionais, coube a intencdo do fatdgealizar um contraste entre a multiddo
e a imagem santa, que geralmente se encontravanersuporte alto, para que fosse
visualizada por todos. A conotacdo das legendasaro, indicava a presenca dentro do
conteudo fotografico de uma vestimenta especifiga djreciona ao universo religioso, de
signos e imagens religiosas, como crucifixos e legas, e de igrejas, com construgdes
diferenciadas frente as demais presentes nas seiddeites elementos presentes no
enquadramento fotografico poderiam ser dos maiplesrao mais elaborados, construindo,
em alguns momentos, uma recorréncia visual, comacaso das muitas fotografias de
comunhdo de criancas publicadas na revista (cfiéseip das figuras 132, 133 e 134) a partir

da segunda metade da década de 1930.

Figuras 132, 133 e 134 — Padrbes visuais em fdiagrgue aproximavam criangas das manifesta¢Oigsosss

—

REVISTA DO GLOBO. Porto Alegre, n. 173, dez. 1885n. 187, jul. 1936 n. 263, nov. 193¢°.

Em mencéo as festividades de Nossa Senhora dog&tdes, a edicido 245 Bevista
do Globo(11/2/1939, p. 39) manifestou que, sobre a sarda-ge dizer “que ndo é somente a
padroeira dos marujos, como também da nossa cdpital devocdo em que o0 povo porto-
alegrense a tem”. Ja sobre a procissédo de CorpustiCém edicdo bem anterior, a legenda

conotava que “foi esse imponente desfile compostmithares de pessoas de todas as classes

138 | egenda: “A menina Zilda Cardoso, filha do nossmpanheiro de trabalho Sr. Luiz de Palma Cardaso —
dia de sua primeira comunh&o (15 de novembro) tamadCatedral Metropolitana”.

139 egenda: “A menina Carmen Garcia no dia de suagira comunh&o”.

140 | egenda extraquadro: “Jane e Suzy, filhas do cBs#érsen-Carminatti, no dia de sua 1.2 comunho,
realizada na Igreja S&o Geraldo”.
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sociais” (REVISTA DO GLOBO, 8/6/1929, p. 35). A pesto de uma missa campal realizada
em Porto Alegre, no Auditério Aradjo Viana, em imtéo de comemorar um ano dos
acontecimentos de 3 de outubro de 1930, a cono&gatexto, com base em fotografias,
mencionou que “ha comunhdo de amor e patriotisni@ este Rio Grande valoroso que se
congrega a orar” (Id., 10/10/1931, p. 26). Em oettgdo, sobre acontecimento realizado na
cidade de Viamao, as fotografias comunicam juntdaeeom a legenda que se tratava “de
uma solene homenagem civil religiosa a memoariatdwsis farrapos” (Id., 23/10/1935, p.
43), sendo realizada “uma missa campal por D. Befer, que proferiu patridtica oracdo”
(Ibid.).

Figuras 135 e 136 — Retratos fotogréaficos indivisiuassaltavam a personalidade de clérigos

— e —— e

REVISTA DO GLOBO. Porto Alegre, n. 177, fev. 1986n. 211, ago. 193%

As autoridades religiosas recebiam, em algumad@msasum tratamento fotografico
muito similar ao das grandes personalidades pasitiEm fotografias de estudio, as imagens
destas autoridades catolicas, como a do arcebesfaxias (cf. fotografia da figura 135) e do
arcebispo metropolitano (cf. fotografia da figurad6), recebiam o que Walter Benjamin
denominou como aura, ou seja, “uma peculiar faamtdsi espaco e tempo” (BENJAMIN,

141| egenda extraquadro: “S. Excia. Revma. D. José®arimeiro bispo de Caxias”.

142| egenda extraquadro: “S. Excia. D. Jodo Beckeelispo metropolitano, conde romano, camareircesecr
de S. Santidade, que no 1.° de agosto completan@s de chefe da provincia eclesiastica do Rio darao
Sul. As solenidades do Congresso Eucaristico calraim com significativa homenagem a S. Excia. Erazigy
de seu jubileu de arcebispado”.
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1985, p. 228), caracterizando uma maneira de ‘itragecoisas para mais perto de si, ou
melhor, das massas” (Ibid.). A pedagogia visuaRdsgista do Globdéambém acondicionava

conteudo religioso, apresentando de forma considken@nte respeitosa e elogiosa, cuja
expressao, indicia-se, também ia ao encontro detimes do segmento social leitor do
periddico. Caracterizada a proposta da tercei@aia fotografica do periédico, trazendo

personalidades e instituicbes politicas, educa@oeareligiosas, entre os anos de 1929 a
1939, cabe a identificacdo da quarta possibilidsdmterpretacdo dos conjuntos fotograficos

presentes nRevista do Globo

4.4 A Busca do Entretenimento Moderno e da Sociabilidasl

Outra tipologia maior, a quarta apresentada, sugerselecdo de imagens que
direcionam as experiéncias de entretenimento alsiidade da sociedade sul-rio-grandense
apresentada pelas fotografias Ravista do Globodurante o periodo em questdo. Desta
forma, buscou-se a criacdo de outras seis catsgosando apresentadas condo
caracterizacdo clubista do “corpo coletivp"Manutencdes e subversdes dos costumes
carnavalescosAs (in)visibilidades das diversidades étni¢aste mais uma ndo-categoria),
Caminhar, ver e ser visto na Rua da Praia (ou Roa Andradas)A modernizacdo e a
sociabilidade pelo esporte O que se vé (e o que se ouve) do teatro, do radio @nema
Claro que o entretenimento nem sempre deve saitdexa consideracdo sob o ponto de vista
de quem participa. A lembrar, h4 aqueles que tamsfram em trabalho aquilo que outros
denominam como diversdo. A manutencéo dos espa;ssdiabilidade envolve atividades
outras de trabalho, que ndo inserem, necessariemestes individuos na experiéncia da

sociabilidade moderna.

A hora do lazer significava, portanto, a liberdaBefim, era a possibilidade de
sonhar e de mudar o proprio estado das coisas. $isggao conflituosa entre
trabalho e prazer remonta aos primordios da modiede, quando a légica do
mercado comeca a se impor. A partir dai, modifis@mss préprios padroes de
identidade social dos individuos. Refor¢cando aaidisi arte como principio diretor
da vida, a boemia abriria espaco para o questiomandas bases da identidade
social moderna. (VELLOSO, 1996, p.45)

Essa identidade comecava a ganhar novas formagimdenovos hébitos que iam
sendo incorporados, gradativamente, a experiéndiaral a partir da relacdo do individuo
com espacos e sociabilidades exclusivos da modemidAlguns remontam ha periodos

anteriores, como relacdes sociais em salfes, gagsfetaculos e bailes de carnaval, mas
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assumem uma caracteristica especifica da épocdéaiala de 1930, unindo tecnologia e

ideologia com aquilo que se incorporava as mamsntes experiéncias urbanas no Rio Grande
do Sul: a constituicdo de grupos e suas relac@aisgob a forma de clubes e sociedades; as
reinvencdes do carnaval que levaram a uma desqaaib das manifestacées populares; a
exclusao, ou inclusdo por formas outras, de segmaithicos representativos da sociedade
brasileira; as reelabora¢gfes da préaticafatiing e a escolha do espaco de exceléncia; a
afirmacdo das praticas esportivas; e as revolugdésmediaproporcionadas pelo cinema e

pelo radio. Estas sédo algumas propostas paraegocais fotograficas a seguir.

4.4.1 A caracterizacao clubista do “corpo coletivo”

A categoria fotografica dos clubes aponta para sitnacéo inusitada proporcionada a
partir da experiéncia visual de quem contemplar@gens: no enquadramento da fotografia
percebe-se uma quantidade grande de pessoas, aras etencdo a nomenclatura de um
anico corpo (varios em um so, formando o corpotoag ou seja, da instituicdo que esta ou
realizando o evento ou sediando-o. Em trabalhaianteue possibilitou a verificacdo desta
mesma situagcdo nas fotografias de outro imporfa@tédico, mas em circulacdo no Rio de
Janeiro do inicio da década de 1920 (MACHADO JUNIQBO06a), as circunstancias da
diagramacdo do fotografico no espago da paginanfarauito semelhantes. Houve uma
tendéncia da distribuicdo por toda uma pagina tteyfafias que voltavam as experiéncias de
sociabilidade em clubes sul-rio-grandense, asswmi@ios formatos, do retangular em
paisagem a inconstante fotomontagem. A identifiedg@ por conta do meio textual, pelo
cabecalho em destaque ou acima das imagens oo defds.

Os motivos que levaram a realizacdo do evento menpie foram claros, sugerindo,
em alguns casos, uma sociabilidade por ela mesmaasnecessidade de um motivo especial
para a realizacdo do evento. Outros levaram noros® c'baile da vitoria”, “baile dos
estados”, “baile de homenagem”, “ch& dancante”nfemoracdo a rainha e/ou soberana da
instituicdo”, “baile de mascaras”, “baile de ansd@to do clube”, “baile de comemoracédo de
eventos histéricos”, “baile de lancamento ou inaagéo”, “baile a caipira”, “baile da
primavera”, “noite do sorriso”, “festa deveillor’, “baile de misses”, “grito carnavalesco”,
entre outras de denominacdes apresentadas dasforaigvariadas possiveis. O escuro que
se pode observar para além das janelas, quandecapamo enquadramento fotografico,

aponta para reunides realizadas a noite. E alguezes sdo conotadas como “noitadas” pela
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legenda da fotografia. Todos o0s eventos s&o apesken de forma muito elogiosa,
caracterizando a “boa sociedade” (REVISTA DO GLOBZB/7/1933, p. 48) sul-rio-

grandense, conforme termo utilizado pelo perideirolegendas de outras fotografias.

Figuras 137 e 138 — Nas fotografias de clubesgoairamento de uma grande quantidade de pessoas

Os clubes e as sociedades mencionadas pelas f@asgram sempre foram espacgos e
construcdes arquitetbnicas propriamente ditas, nagumas vezes, significavam a
constituicdo de um grupo, que possuia uma idergidad comum, e que se reunia em algum
local especifico. A tipologia fotogréfica permitgealizacdo de um apanhado de alguns dos
principais clubes e sociedades presentes espeoigneen Porto Alegre, mas ndo exclui
outros do interior do estado. Entre os nomes, aqgEnmm representar lugares ou grupos
sociais, estaddClub Jocoto(cf. figura 137),Sociedade Filosofigcf. figura 141),Grémio
Nautico GauchpSociedade Esmerald@f. figura 142),Club Excursionista SportivaClub
Recreio JuvenjlSociedade Germani&ociedade Casemiro de Abrgaf. figura 138),Clube
do Comércio(cf. figura 139),Sociedade Espanhqgl&orto Alegre Country Clulgcf. figura
140), Palermo Rink ClupClube Juvenil Sirio-LibanésSociedade Gondoleirp$Sociedade
Israelita, Sociedade Gravatinha¥’acht Clube Clube Ferroviario de Porto Alegreentre
outros.

As fotografias clubistas que caracterizaram o “cocpletivo” seguiam padrbes de
poses ou flagrantes, como denominagfes utilizasaglasnente pelas conotacdes das
legendas. O espacgo prioritario das fotografiasad@pblogia remete ao ambiente fechado,

com raras excecoes (cf. figura 140). As fotograéias pose sugerem uma interrupcao das

143 Na fotografia: €lub Jocotd. Legenda extraquadro: “Flagrante da ultima fegie oClub Jocotérealizou
nos saldes dGaixeiral’.

144 Na fotografia: Sociedade Casemiro de Abteliegenda extraquadro: “Dois luzidos aspectos limé festa
daSociedade Casemiro de Abrews salbes dGaixeral'.
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relacdes de sociabilidades para a criagdo de euirai, caracterizada pelo ato fotografico.
Neste caso, percebe-se a intencdo do fotografadbenda o grupo e, na medida do possivel,
captar a imagem de todos no enquadramento na pdsadtal. Os flagrantes insinuam a
sensacao de movimento, sendo a maior recorrénaarg®s, Como sugere a construcao de
pares (entre homens e mulheres), maos dadas ousafgelhante, e direcionamento dos

corpos apontando para diferentes posigoes.

Figuras 139 e 140 - Fotografias diagramadas comomes dos clubes, promovendo sujeitos e institgicde

No Dorto Alegre Country Club
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REVISTA DO GLOBO. Porto Alegre, n. 72, out. 19%1n. 79, jan. 1932°

A mencdao a ritmos ou musicas presentes nos bail@dgb que praticamente inexiste
no diadlogo estabelecido entre a imagem e a fonteak A triade “grupo” (em raros casos
com mencdes a individuos dentro dos mesmos), “lecavento” foram as mais frequentes,
deixando a fotografia interpretacbes outras, naesemtes na pedagogia do texto. A
identificacdo dos clubes e sociedades por vezészseresente dentro da propria fotografia,
através de simbolos, distintivos (cf. figura 141) momes colocados em paredes e locais
diversos, por parte dos organizadores dos evelR@wsebe-se, simbolicamente, uma intencéo
de caracterizar as reunides como eventos de distigigntre os demais possivelmente
existentes no Rio Grande do Sul, funcionando, gssamo um mecanismo de diferenciacéo

social, que ao mesmo tempo em que propde a cridedama identidade entre iguais

145 Na fotografia: €lub do Comércit Legenda extraquadro: “Dois magnésios do impandatile com que o
aristocratico Club do Comércio comemorou a passaggmrimeiro aniversario da Revolucao de Outubro. A
alto, o Sr. Exmo. General Flores da Cunha, rodgemtcelementos da diretoria do clube e outras pesdea
destaque na nossa melhor sociedade”.

146 cabegalho: “NdPorto Alegre Country Club Legenda extraquadro: “A nossa capital, a feidde grandes
cidades cosmopolitas, ja tem o smuntry clubonde se pode praticargwlf (o legitimo) e outros jogos que
exigem ‘open air’ e grandes extensdes de terreamd3 nesta pagina algumas fotografias apanhaddis eon
que se inaugurou alegremente Porto Alegre Country Clubcom a presenca de elementos altamente
representativos da sociedade porto-alegrense”.
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(componentes do mesmo grupo), propaga o sentingentiiferenca (em relacdo aqueles que

nao fazem parte).

Figuras 141 e 142 — As fotografias tiradas em dylzeleriam ser posadas ou apresentadas como fflagia
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REVISTA DO GLOBO. Porto Alegre, n. 10, mai. 19%9n. 72, out. 19312

Mas se a vida moderna foi uma “festa”, pelo merava parte do segmento social sul-
rio-grandense, a época por exceléncia da alegda folguedo encontra-se no periodo do
carnaval. Enfatizando a ideia de uma néo criac&gpdmgias rigidas, percebe-se um didlogo
entre a caracterizacao das fotografias de clusesiedade e as manifestacdes sociais a época
do carnaval. Praticamente os mesmos grupos semepaea a realizacdo do “seu” baile
carnavalesco, mas em paralelo com as manifestpopesares, que fazem a sua festa a parte,
em local que lhe for destinado ou, mesmo, que dssivel. Cabe, portanto, a realizagdo de
algumas consideracdes a respeito desta proximédipofotografica, em dialogo aberto,

salvo excecdes, com essa ultima.

4.4.2 Manutencodes e subversdes dos costumes carnaalesco

As fotografias do carnaval sul-rio-grandense, presenas paginas dRevista do
Globo entre os anos de 1929 a 1939, destacam a eggothdaria dos saldes para a
realizacdo das manifestacdes ludicas, especifisaépdca carnavalesca. Na tipologia de
fotografias do carnaval, como mencionado anteriatejese veem repetidas as imagens das
sociedades e clubes considerados como distintisosodiedade, cabendo as manifestacdes

populares o espaco da rua, ou, em outros casogratestacdes carnavalescas do interior do

147 Cabecalho: “O grandioso Baile dos Estados, prodwypielaSociedade Filosofia Legenda: “A quadrilha
marcada pelo presidente do Estado e sua Exma.a8spos
18| egenda: Sociedade Esmeraltia
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estado. A democracia fotografica das cidades se&daforma mais intensa nas imagens do
carnaval, privilegiando municipios, além da capitaimo S&o Luiz das Missbes, Alfredo
Chaves (cf. fotografias da figura 74), Caxias d& $aquara, Cruz Alta, Taquari, Lavras,
Passo Fundo, Pelotas, Dom Pedrito e Bage, entresolitode-se dizer que a visibilidade dos

clubes e sociedades da época estava também assaciadrnaval.

Figuras 143. 144, 145 e 146 — Representacdes sidoaarnaval sul-rio-grandense na década de 1930

Q CARNAWVAL E WM ALFREDO

Garnaval " ;
Farroupilha

REVISTA DO GLOBO. Porto Alegre, n. 5, mar. 1929
n. 130, fev. 193%% n. 156, mar. 1938 n. 178, mar. 19362

149 | egenda: “Senhorinha Albina Giordani, que obteverimeiro lugar no baile do concurso de fantasia,
realizado pelcClub Atlético Cruzeirpna noite de 2 de fevereiro. Sr. Bieieri (sic) ibamue obteve o primeiro
lugar, junto com a senhorinha Albina Giordani, eferido concurso de fantasia. Sr. Armindo Farine gbteve
0 segundo lugar no concurso de fantasia daquebe’ciu

150 capa darevista do Globalusiva ao carnaval de 1934.

151 Texto: “Carnaval farroupilha. Com todos os gestmistivos da gente de Porto Alegre, o carnavaledaso,
na capital, foi um delirio de vida e alegria. Motewe uma consagracdo movimentada e bonita. Deixdado
parte os festejos de rua, que foram intensos, pedizer que o carnaval de saldo foi um dos mésaaios que
Porto Alegre j& viveu. Fantasias, disciplina caab@sca e cangdes dos diversos cordfes de nossalate
formaram todo um crescendo de bom gosto e de nueida Sociedade Filosofiananteve a sua tradicao,
dando-nos festas verdadeiramente maravilhosasua do dia 3 foi, segundo a opinido de todos qu
assistiram, o maior baile dos ultimos tempos, nal quprestigiada rainha dos filésofos fulgurou de kurilho
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A Revista do Globaledicou algumas capas especialmente a época davahi(cf.
figura 144), indicando no interior de suas pagiaggesenca de uma quantidade grande de
fotografias do evento social. O tipo de carnaval rdaior recorréncia nas imagens

fotograficas, por sua vez, enfatizou a “disciplina’“elegéancia”, o “chique”, a “gala” e a
“aristocracia” como algumas das qualidades maigialas dos carnavais de saldo
promovidas pelos clubes e sociedades. O chamadoata popular” (cf. figura 146)
somente comecou a ganhar espaco, ainda muito ticolhorelacdo aos demais, a partir da
segunda metade da década de 1930. Em apenas wae, edi246, de fevereiro de 1939, a
revista assume um carater mais despojado com oedazéormalidades do carnaval de saldo,
dizendo que “pode haver ‘um pierrd de outras emsté, em importacdo derradeira, chegar
uma ‘tirolesa’, mas tudo isso ndo ‘bota o pajéadai’ (REVISTA DO GLOBO, 25/2/1939,
p. 1). A edicdo que trouxe fotografias em uma pa@gmeira sobre o “carnaval popular nos
guatro cantos da cidade” (Id., p. 45), mostravh,tem irGnico e entre imagens que sugerem
manifestacdes tipicamente populares, desfiles @éomelveis, o “ideal complemento da vida
moderna” (Id., 31/8/1937, p. 60), segundo publidelam fotografia déord V-8

A questao de género nas fotografias de carnalicpdas na revista demonstra certa
equidade quantitativa, distribuindo no espaco dpadramento quase uma mesma propor¢cao
de homens e de mulheres. Ja nas poucas fotogafeaslemonstravam o carnaval de rua,
conotado como “popular” pelos editores do periéde@resenca de mulheres era menor,
ampliando a nocao da periculosidade que era alabah espaco publico, & noite e em época
de carnaval, quando a populacdo, especialmentes aldsses mais baixas, ia a rua para
brincar. A memdéria sobre o carnaval no Brasil, apatas influéncias europeias, remete
invariavelmente as influéncias da cultura africaitano lembra Rachel Soihet (1998, p. 68),
lembrando que inUmeras eram as “crénicas de intelsccondenando o entrudo, para o que
se vale de uma série de pretextos, em especiapdsicdo ‘civilizacdo’/’'selvageria™”. A
negacdo da influéncia da cultura africana refletenagacdo do proprio afro-brasileiro, e
também das etnias indigenas em geral. E o quecdestipologia a seguir.

invulgar. A Corte, a Velha Guarda e 0 Zigue-Zaguarh uma nota chique e destacada do carnaval fiildio
1935. As trés paginas que seguem fixam flagramashados no grande baile do dia 3”.

152 Cabecalho: “O carnaval popular’. Texto extraquadiossa pagina fixa aspectos do carnaval popular,
vendo-se alguns dos numerosos corddes que mudaewgbrestaram aos festejos de rua. Apesar de nao te
animacdo de uns anos atras, o carnaval de ruaettgeano em nossa capital bastante entusiasmote mui
movimento. Os cordfes se apresentaram com fantdstasas e entoando bonitas e bem ensaiadas s&ncde
Legenda extraquadro: “O C. C. Filhos do Sul, queufo sucesso do carnaval popular. Foi um dos caerdde
melhor apresentados”. Legenda: “O C. C. Atravessadomeiro lugar no concurso de blocos da Exposicéa
Farroupilha”.
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4.4.3 As (in)visibilidades das diversidades étnicas

A sociedade sul-rio-grandense visivel nas fotogsaflaRevista do Globdinha um
perfil étnico especificado, que, como a selecaogi@dtfica demonstra, ndo contemplava os
afrodescendentes e nem representantes indigenacteterados como segmentos que
compunham a diversidade étnica no Estado. Provawémpor ndo se caracterizarem,
segundo a revista, 0 seu segmento leitor. Rarisdionam, na década de 1930, as fotografias
em que afro-brasileiros estiveram presentes, opgae representar uma armadilha para o
estudo da cultura visual de uma determinada épé&ale se levar em consideracdo aquilo
que ndo esta visivel, caracterizando relagdes derpgocontrole sobre o que deveria e poderia
ser visto (cf. MENESES, 2005, p. 36). Neste sentido tipologia fotografica das
(in)visibilidades das diversidades étnicas se @amtascomo uma nao-categoria, que merece
destaque nado pela sua recorréncia, mas justamelatesyr|a auséncia. A proposta estimula a
realizagdo de novas pesquisas sobre esta inudgsibdi mostrando, por vestigios outros, esta

presenca, também em clubes e associacdes proprios.

As associacgfes ou clubes sociais negros, em Ptatpeh emergem como uma certa
tomada de consciéncia de uma parcela da populagfia que tinha como objetivo
resolver problemas relativos a interesses mategiagincipalmente, aspiracdes de
ascensdao social. Em um primeiro momento esses <ltibgiam preocupacdes
imediatas, como, por exemplo, da inferioridade alodd negro e as sistematicas
exclusdes dos clubes sociais e sociedades de dagentadas pela populacdo
branca. Caracterizadas conassociacdes de novo tipo..], eram movimentos
associativos de uma chamada “elite negra”. (JEQUS,, p. 45)

As representagdes do afro-brasileiro tinham madgréncias em desenhos do que
propriamente em fotografias. E eram geralmente rextipados, como empregados
domeésticos, malandros, musicos (cf. figura 148hdeeores ambulantes, ou algumas vezes
de forma exotica, quase remetendo ao contextondageins pitorescas do século XIX. Um
retrato de uma crianga negra, rara entre as 2@@exlianalisadas, trazia o nome de Luzia,
complementando que “negro ndo tem sobrenome, coafdiz o seu Matias da bodega ali da
esquina” (REVISTA DO GLOBO, 18/10/1933, p. 19). tbraa-se de um anuncio sobre o
romanceClarissg de Erico Verissimo, que traria na sua protaganistforte preconceito
contra a personagem de mesmo nome, frente a disdesiétnica na Porto Alegre da mesma
época (BERGAMINI JUNIOR, 2007, p. 7).

A auséncia de sobrenomes também se fez presentegeasias que acompanhavam
as poucas fotografias sobre o afrodescendentanSergao fotografica nas paginas da revista

aconteceu principalmente pela vertente musicalregpado em imagens que remetiam a
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programas de radios (audiveis e ndo visiveis pagraade publico ouvinte) e eventos
musicais (cf. figura 147). Em imagens que nao thziaspeito ao contexto do Rio Grande do
Sul, algumas reportagens foram publicadas enfat@aob tom do exdtico, a experiéncia das
culturas africanas da época. Neste caso, foramtmaadas reportagens, com fotografias, das
culturas camaronesas, etiopes, sudanesas, sorsabamdissinias. ARevista do Globo
também publicou reportagens sobre a questdo étmisa Estados Unidos, através de
experiéncias de observacao de bairros “negros” @eaNorque. Em outra reportagem que
publicou, em maio de 1939, edicdo 251, sob o titlddNegros provavelmente traduzida,
mencionou, conforme as convenc¢des culturais queaa@ma época, homes que teriam se

destacado na arte estadunidense. Nao houve memcaotaxto étnico do Rio Grande do Sul.

Figuras 147, 148, 149 e 150 — Poucas foram as fiet@rodescendentes na sociedade apresentadayisia

Tombis pelanibvin e Liadche o eed eonjunta,

REVISTA DO GLOBO. Porto Alegre, n. 168, set. 1835
n. 196, dez. 1936" n. 83, jun. 1932% n. 190, set. 1938°.

153 Capa daRevista do Globadle 1935.

134 | egenda: “Aspectos do baile de coroacgdo da Raialfdlosofia Negra Srta. Alice Silva, em 24 de outubro
de 1936, no saléo Rui Barbosa”.

155 egenda: “Britinho o eximio pianista da Gatichaee conjunto”.
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Uma fotografia que merece uma maior pesquisa foligada na edicdo 196, de
dezembro de 1936. N&do existem muitas informac@sms dh fotografia e da propria legenda,
que indica a coroacdo da Rainha Hdosofia Negra (cf. figura 150). Caberia o
entrecruzamento de outras fontes para averiguaretagio com os bailes promovidos pelas
associagfes “negras” de Porto Alegre. Do contrgeoa presenca do homem afro-brasileiro
foi quase ausente, da mulher pode-se falar o0 meSowvisibilidade nas paginas Ravista
do Globq durante a década de 1930 foi quase ausente,@atuoas e ilustracdes, apontando
caminhos da religiosidade pela musica de saladpooe capa publicada em setembro de
1935 (cf. figura 149).

Se a visibilidade do afro-brasileiro jA ndo eraregpiva, 0 mesmo pode se dizer das
representacdes sobre a cultura dos povos indigende Grande do Sul. Sempre houve, pela
influéncia dos filmes norte-americanos, uma teni@éace criar no Brasil representacfes das
culturas indigenas dos povos presentes nos Estaides, em contraponto, por exemplo, a
dos povos kaingang ou guarani — mais proximos gdiegmente. Nos salfes, essa imagem
foi carnavalizada e transformada em fantasias ategd(cf. figuras 151 e 152), tornando-se
motivo para os momentos ludicos de um segmentalsgpee buscava distingdo. Quando néao
estampado sob a forma de desenho em propagantb&scditos, arroz ou massas, tinha uma
conotacao textual negativa, que se contrapunhdisnsrsos elogiosos da modernidade.

Figuras 151 e 152 — A representacdo visual indigema@omumente vinculada ao carnavalesco

REVISTA DO GLOBO. Porto Alegre, n. 180, abr. 1§36n. 200, fev. 1937°,

1%6 Capa daRevista do Globade 1936, alusiva ao samba de raizes afro-brasilei
157 egenda: “O menino Jodo da Silva Tavares, venagdaoncurso de fantasias para meninos, promowto p
Cassino Farroupilha
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Um artigo publicado sob o titulo d2 gaicho e sua etimologide autoria atribuida a
Aurélio Porto (REVISTA DO GLOBO, 25/9/1935, p. 88)enciona uma interpretacéo sobre
aguelas que seriam as raizes étnicas sul-rio-gnaadg“desenvolvendo na consciéncia dessa
nova raga semi-barbarizada, pelo contato de vélias guerreiras, os pendores heroicos que
0 meio propicia”. Assim como a questéo indigenaatem muito tempo para entrar na pauta
dos projetos politicos republicanos (preocupadasom@a manutencdo do respeito a cultura,
a diversidade, a inclusdo social e preservacaadrdieod civis, e mais com a domesticagéo e
insercdo de trabalhadores dentro do cenario ndgi@anmesmo se percebeu como reflexo no
conteudo da revista. De volta a modernidade e idatape se criava e se imaginava, visando
a préoxima tipologia fotografica, o entretenimentdtava a ser uma simples caminhada pelo

centro de Porto Alegre.

4.4.4 Caminhar, ver e ser visto na Rua da Praia (oudRaaAndradas)

Entre as opcbes de lazer presentes na cidade ¢ Aegre, da década de 1930,
conforme consta nas fotografias Bavista do Globoestava dooting Apesar do nome de
origem inglesa, a pratica se tornou tdo constamter&ias cidades do pais que o termo foi
incorporado por alguns dicionarios da lingua parésg, como as versoes digitaisHimaiss
e oCaldas AuleteA ideia defootingremete a passeio, caminhada e, de certo modaierer
fisico. As caminhadas pela Rua da Praia (ou RuaAddsadas) foram motivo a parte para o
registro fotografico, tendo como protagonistas msaémente as mulheres. As suas
representacdées na pagina do peridédico caractemzega como um olhar tipicamente
masculino sobre as mulheres, conotadas muitas ,veeeparte das legendas, por certa
malicia.

Em artigo atribuido a Fernando Callage, intituldda cultura dos homens e das
mulheres menciona-se que “a maior tolice das mulhereseng&rem bonitas para castigo dos
homens, € serem, na frivolidade, profundamenta€u(REVISTA DO GLOBO, 21/5/1932,
p. 40). Mas, continua o autor, dizendo: “vede cara guperioridade falam elas de vestidos,
de rendas, de p6 de arroz, de perfume e de batbid’)( Percebe-se um elogio e, a0 mesmo
tempo, uma desqualificacdo das capacidades fersin@s comentarios sobre as fotografias

caracterizam toda a subjetividade do editor quepentipio, dialoga com a cultura machista

18| egenda: “indio colorado. Senhorinha Vera Albuguer, em uma bela fotografia Aeevedo & Dutra
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do publico leitor do periddico. Em outra edicdo,comentérios sobre fmoting feminino se

expressam da seguinte forma.

Elas passam na mais dourada manhé de sol... bhas d@bs homens se escancaram
para olhar o desfile maravilhoso... Louras, moreoggenadas, ruivas a Clara Bow,
grisalhas... Finas, gordas, esbeltas [...]. Mening8nuas, mulheres fatais. Bonitas,
lindissimas, feias, horriveis. Bem e mal vestidatggres e tristes. Todas
comparecem a parada elegante. E o velho sol, goénh a Rua da Praia, vendo as
mulheres lindas que passam filosofa: - O Machadég#is tinha razao. Quem me
dera agora ser um simples... Alimofadinha. (REVISI@ GLOBO, 16/8/1931, p.
24-25)

Figura 153 — Fotografias da movimentacdo de mutheseRua da Praia, regido central de Porto Alegre

Aos sabbados,
a Rua da [Draia parece
um' jardim florido.

=N T ——r

REVISTA DO GLOBO. Porto Alegre, n. 16, ago. 1§29

Em comentério sobre 0 espaco das caminhadas, dd&RBeaia, o periddico destacou
que este era “o0 ponto de reunido de todos ou dodss que querem aparecer, namorar... E
mostrar a sua roupa nova também” (Id., 27/2/193749). Os chapéus, por sua vez,
caracterizavam-se em um dos acessorios preferidesnilheres, assim com as bolsas,
pequenas e de mao, sem algas, na sua grande mA®maulheres, na maioria dos casos
fotograficos analisados, estiveram na presenca uteaso mulheres, sendo poucos 0s
momentos em que foram fotografadas ao lado de hankeihomens sozinhos, somente no

caso da juncdo da tipologia politica com esta,ctarnzando uma imagem de footing do

1591 egenda: “Aos sabados, a Rua da Praia parecerdimjiorido”.
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governador do estado Flores da Cunha, na edicdode08bril de 1933. No mais, eram as

mulheres que predominavam nos enquadramentogg{afafl53).

Figuras 154 e 155 — A imagem da mulher estava estae certo modo, a moda e ao consumo
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REVISTA DO GLOBO. Porto Alegre, n. 156, mar. 14%5n. 255, jul. 1938,

A proximidade da caracterizacdo de mulher com é8btambém é transposta para o
espaco da caminhada, adjetivado como “jardim ftdrieEm edicdo da revista de 1939, com
mais uma pagina cheia de fotografias da praticéodting, o periddico questiona-se: “nos
seus 10 anos de vida, quantas vez&ewsta do Globga fotografou ofooting da Rua da
Praia?” (REVISTA DO GLOBO, 14/1/1939, p. 40). E seg“os nossos albuns respondem a
essa pergunta, mas ndo se pode precisar o niumerezds” (Ibid.). Na diagramacao, as
fotografias poderiam dividir a mesma pagina conmedkes que tivessem a mesma proposta
visual tematica (cf. figura 154). Aproveitava-sent®m para vincular propagandas ao
entorno, especialmente produtos voltados para #senes, como roupas, sugerindo 0 seu uso
na propria Rua da Praia (cf. figura 155).

Ainda segunda a revista, “0 principal pretexto paasseio dos sabados a tarde sao
as compras” (Id., 30/9/1939, p. 37), sendo quea paso, “as vitrines preparam-se
festivamente” (Ibid.). Menciona-se sobre as roupas chegavam a cidade de Porto Alegre
caracterizadas como sendo a ultima moda no Ri@uleird, e que seria esta “real¢cada pela
elegancia personalissima das gauchas” (REVISTA MORD, 30/9/1939, p. 37). A pratica

180 cabecalho: “Na Rua dos Andradas”. Legenda extdmua‘Lindo feixe de sorrisos — raios de sol,
surpreendidos pela nosikadak.

161 Na fotografia: “Para dooting na Rua da Praia”. Legendaviédelos AlcyonNovidades em chapéus para
senhoras. Vestido para tardes frias, preto e br&bade simples e elegante, casaco fechado poebdit@ncos.
Chapéu, luvas, sapatos e carteira, inteirament®r&racioso e juvenil, este vestido estampadeespara
visitas, passeios e excursdes. A saia, de preghadas até uma certa altura, empresta um encardwithaso a
moderna silhueta. Andradas 1685. Tel. 4847".
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do footing poderia ser descrita como a caminhadasguvia para ver e ser visto (ou vista,
dada a questdo fotografica de género). O horarioepoeléncia destas caminhadas era o
diurno, visto que nao se verificou registro destaipa noturna, ao menos no conjunto de
fotografias da revista. O movimento do corpo irdotgelofooting por sua vez, sugere a

menc¢ao a proxima tipologia, marcada pelas fotoggale esportes.

4.4.5 A modernizacao e a sociabilidade pelo esporte

A pratica de esportes em suas diversas modalidades/és da organizacdo de
campeonatos e torneios, também se caracterizava @wanmecanismo de inser¢cao do espirito
republicano sul-rio-grandense, visando se afirntaprocesso de modernizacédo pretendido.
Esta tipologia fotografica aprestou muitas variagcde formatos, valendo-se bastante das
fotomontagens no processo de diagramacdo da pagnamente contemplando algumas
varias imagens neste mesmo espaco. Entre as prétipartivas, destacavam-se a natacao, o
atletismo, o futebol, o turfe, o remo,hockey o golfe, o automobilismo (cf. figura 159), o
ténis, o polo (cf. figura 157), o ciclismo (cf. fia 158), a luta, entre outros.

A Revista do Globahegou a dedicar um numero comemorativo aos e€spagtn
edicao de 1933 (cf. figura 156). Destaca-se a doteditorial, mencionando que “em virtude
da caréncia de tempo e de outras razfes fortesnosidoi possivel oferecer aos nossos
leitores uma reportagem fotografica verdadeirameoepleta, que constituisse um panorama
largo de nossa vida esportiva” (REVISTA DO GLOB®/2(1933, p. 5). Mesmo assim, tanto
esta edicdo comemorativa quanto as outras 265sadali, publicadas durante a década de
1930, dao um bom panorama fotografico dos esperte®orto Alegre e no Rio Grande do
Sul como um todo. A intencao clara das fotogralagsportes foi informar, através do visual
e do textual, fatos desportivos que ocorreram nazgquoa anterior a publicacdo da edicao
corrente.

As imagens do esporte quase sempre remetiam addei@vimento, como tinha de
ser. A técnica fotografica empregada a época pesguessiva eficiéncia, neste sentido, visto
que ndo ha fotografias borradas, com deformacdesr@tes do movimento, entre as
publicadas nas edi¢cdes analisadas. Os torneiastelgof entre as duas principais equipes da
cidade, j& com mais de duas décadas de exist&@rémio Foot-ball Porto-AlegrenseSport
Club Internacional tiveram amplo destaque fotografico por parteReéwista do GlobhoAs

imagens fotogréficas, geralmente distribuidas ema pégina inteira, registravam fotografias
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de cada equipe e, na distribuicao diagramaticahpestiihavam com imagens tiradas durante
0 jogo. Dava-se preferéncia aos lances que tinhaparficipacdo do goleiro e, assim,

colocava-se a trave dentro do enquadramento deemmagando a sensacdo de um momento
de gol. Em edicdo de 1935, a revista descreveuaque seria uma partida entre as equipes,

realizando, como de costume, ampla cobertura faficgr

Em disputa do campeonato da cidadeGrémio Porto-Alegrense o Sport Club
Internacionaljogaram, domingo ultimo, uma das mais sensacigaisdas do ano.
Jogo cerrado, parelho. E um resultado altament@fisafivo: 1x1. Entre quadros
comuns, é um resultado bonito. Mas entre advess&immo o Grémio e o
Internacionalé mais que isso. E um simbolo de forga e resist@aciprocas. Aos
aplausos de uma assisténcia enorme, empenharam+saa luta renhida os titds do
futebol gaucho. O veteran@rémiq como nos velhos tempos, apresentou uma
equipe digna de competir com o mais forte e ousabk@rsario. Anternacional
galhardo e mogo, manteve a posicdo que estd mde@sos nossos meios
esportivos. Ha tempo ndo se via uma partida tadeoRécnica, elegancia e uma
leal vontade de vencer, de ambos os contendordsVIGRA DO GLOBO,
3/8/1935, p. 27)

Figuras 156 e 157 — llustracéo e fotografia solresportes no Rio Grande do Sul

it
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REVISTA DO GLOBO. Porto Alegre, n. 105, fev. 19%3n. 255, jul. 193%°.

162 Capa daRevista do Globoem nimero dedicado aos esportes.

163 Texto: “Campedes do polo de 1936. Com o mesmossaceom que foi iniciado, terminou nesta capital o
Campeonato Porto-Alegrense de Polo. O certdmensqueevestiu de grande interesse foi disputado pelas
equipes seguintes: ‘Capitdo Argolo’, de 1. e 3CRD., ‘Capitdo Salomao’, do 3. G. A. D., ‘Bentorigalves’ e
‘Coronel Massot’, ambas da Brigada Militar do estasla dd?orto Alegre Country ClubO torneio foi dividido

em dois turnos. O primeiro foi vencido pela equijpe'Country Club’, vencendo o segundo a equipe itgap
Salomédo’. Os dois vencedores realizaram entdo ‘Bhanalas trés’, para a disputa do cobicado titudo d
campedo. Sagraram-se vencedores o0s valentesiestiee tiveram uma atuacao brilhante, conquistanitida
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Figuras 158 e 159 — Em duas ou quatro rodas, EmeEdes visuais vinculadas as praticas esportivas

Gircuilte Farroupilha

i

O CICLISMO REVIVE
EM PORTO ALEGRE

- e e | )
REVISTA DO GLOBO. Porto Alegre, n. 156, mar. 18%5n. 172, nov. 193%°.

A implementacdo da pratica de esportes no estamn, a realizacdo de partidas e

torneios em geral, acompanhava o caminhar da dkeigrogresso. Conforme reflexao feita

e galhardamente o titulo de campedes metropolitdagmlo”. Legenda: “A equipe ‘Capitdo Salomaompea
metropolitana de polo”.

164 Texto: “O ciclismo revive em Porto Alegre. O cittio revive. Em principios deste século ele eraunor f
Todo mundo andava em cima de duas rodas. O ciclenimm esporte elegante. Viam-se bicicletas dos mai
diversos tipos. E até as mulheres aderiam ao espriera um gosto ver as damas pedalando, com véus
flutuando ao vento, vestidos compridos, rodadosgidira alta e fina, chapéus incriveis. Mas depeis 0
automovel, e a bicicleta foi esquecida. E eis queegente o entusiasmo pelo veiculo de duas raits & por
falar em volta, a volta da cidade de Porto Alegrestituiu uma interessante competicdo de ciclisaluez a
maior de todas. Nela tomaram parte ciclistas de todstado. A nossa pagina fixa aspectos dessereerAo
alto, a esquerda, um aspecto da saida. A direitapedalhZo, o vencedor da grande corrida: Joageim d
Oliveira, do C. C. Esperanca. Outro torneio curi@scorrida de bicicleta para senhoritas. Esseetorfoi uma
homenagem ao Sr. José Bertaso, s6cio da firma Bar8ertaso & Cia. Venceu-a a Srta. Nair Henke, que
aparece ao centro. No medalhdo mais abaixo, venmogrono Fernando Pereira Janior, vencedor da prova
Teichmann e Moretti, para meninos. Embaixo, aspé&toorrida feminina”.

185 Texto: “Circuito farroupilha. O maior acontecimenesportivo da quinzena foi sem divida a disputa
automobilistica promovida pelBouring Clubdo Rio Grande do Sul, o Grande Prémio Cidade di Pdegre.

As primeiras horas da manha, o povo se dirigiu eaasa para o local onde iam ter lugar as corridasufba
festa inédita para Porto Alegre. O entusiasmo emanee. As oito horas em ponto o juiz baixa a baadei
convencional e os concorrentes largam sobre dedsaclamagfes da assisténcia, empenhados toda=nesr

o terreno no menor espaco de tempo possivel. A&budos ‘ases’ foi, em geral, muito boa, eviderdiase o
grau de nosso adianto em automobilismo. Os volanggsaram médias boas. E a ndo ser o lamenta\astoes
que sofreu o bravo volante uruguaio Ramon Sieudn torreu com muita felicidade. Venceu o GrandariRy
Cidade de Porto Alegre o conhecido volante Norbduttg, ja consagrados em pugnas semelhantes.aDinigi
carro Ford V8. Conquistaram o 2.° e 3.° lugarest@IPereira e Oscar Bins, respectivamente. O gt lcoube

a Joaquim Fonseca Filho, de S&o Lourenco. Foi uraareente de grande destaque pela pericia e coragem
que supriu as deficiéncias de sua maquina. O @stusi e 0 sucesso que revestiram a primeira gramddade
automoveis de Porto Alegre nos levam a crer quéonmeve vamos admirar de novo nossos volanteswelioc
curvas e cobrindo distdncias em tempos minimosfiehda: “Ramon Sierra; Oscar Bins; Hugo Teixeira de
Souza; Joaquim Fonseca Filho; Jodo Caetano PirdiotoQle Abreu Pereira; Olavo Guedes; Mario Alipio
Cesar; Adolfo Pinto; Luiz Lazzarino”.
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pelo historiador Vitor Andrade de Melo (2007, p.1R2‘0 esportista era 0 novo herdi da
modernidade, enquanto ndo vinha o conflito béBwopropalado, esperado e requisitado”. Na
relacdo entre a experiéncia moderna da épocaengdat dada ao esporte, seu praticante “era
0 misto de homem e maquina que poderia ajudar streampara a civilizacdo a ideia da
necessidade de progresso” (lbid.). As fotografe®sportes, em suas diversas modalidades,
tinham mais observadores que praticantes. VoltasemAa maioria dos casos, para o
entretenimento da populacédo, caracterizando-se eteneentos constituintes do processo de
modernizacdo pelo qual passava o Rio Grande de&decada de 1930. Neste sentido, as
fotografias cumpriam o seu papel de informantesedesntos esportivos, além de propagar a
ideia de uma cidade, e de maneira mais ampla deestado, que estava literalmente

investindo na pratica esportiva em todas as maatddisl que fossem possiveis.

4.4.6 O que se Vé (e o que se ouve) do teatro, do eddmcinema

Figuras 160 e 161 — Fotografias apresentandoagriit meio cultural sul-rio-grandense

GRANDENSES

ARTISTAS RIO GRANDENSES ARTISTA S

REVISTA DO GLOBO. Porto Alegre, n. 21, nov. 199 %7,

Apesar de ser uma proposta interessante, a idsia tigologia, a ultima apresentada
em um total de 20, ndo se propde a realizar umtérlaigios palcos, do radio e do cinema no
Rio Grande do Sul da década de 1930. Mas, simsam@ um conjunto de fotografias
presentes nRevista do Globsobre esta tematica especifica. Insere-se npstadia porque,
de certo modo, também se caracterizaram como atieglde entretenimento social, mesmo

que muitas vezes seja possivel se questionarrepr@sentacées audiovisuais foram reflexos

166 | egenda: “A soprano ligeiro Pina Ménaco, que aaddalcancar ruidoso sucesso no Theatro Municipal d
Rio de Janeiro; O tenor Demétrio Ribeiro Sobrirduee acaba de embarcar para a Italia, onde vaieapesf os
seus estudos”.

167 egenda: “A pianista Odette Faria”.
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do que era a sociedade ou influenciaram, veementemes costumes. Poderiamos, sem
receio, apostar nas duas alternativas. Muito ppEmas com 0s acontecimentos da vida
cultural da cidade, mesmo que desvalorizando asjuelencionados como populares, a
Revista do Globduscou, com auxilio de fotografias, apresentarraartistas do teatro e da

musica sul-rio-grandense. Isso ocorreu com a détegrafica nomeada “artistas rio-

grandenses” (cf. figuras 160 e 161). Aléem da fatfigrdos artistas, no seu sentido amplo, o
periédico publicava frequentemente informacdes, psem elogiosas, sobre o0s

estabelecimentos culturais onde os mesmos reatizauas apresentacoes.

Figuras 162 e 163 — Programas musicais em radiofatvos da fotografia nas paginasRievista do Globo

Garotes
da Melodia

N

REVISTA DO GLOBO. Porto Alegre, n. 173, dez. 1¥35n. 176, fev. 1936°.
Os programas de radio, por sua vez, encontravaemsianco processo de expansao

na década de 1930. Especialmente quanto mais s€aaeapara o final da década, mais

188 | egenda: Garotos da MelodiaA estreia do conjunto universitar®arotos da Melodiano ‘grill room’ do
cassino da Exposicdo foi 0 nimero de maior atragéaoite. A audicdo dos Garotos da Melodia no passi
confirmou os grandes sucessos que o conjunto teamgddo nos programas feitos nas broadcastings-port
alegrenses, nos radio-teatros e também nos teatms)oitadas académicas. Estes azes da musicteibaasi
portadores do bom humor e da alegria, depois dg@dumcontrato com o cassino e com a P. R. HR&Adio
Farroupilha, irdo a Montevideo e Buenos Aires, @atlos para atuar nas melhores estactes de nddio s
americanas. O conjuntGarotos da Melodiaé integrado pelos seguintes académicos: Amadatagrdulio
Machado, Henriqgue Nogueira Dorfmund, Darci GarGdilon Albuquerque e Rubens Lourand”.

169 capa daRevista do Globdle fevereiro de 1936.
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presentes eram as fotografias que tornavam puldeasmagens dos estudios, sendo eles, na
sua maioria, caracterizados por programas musib@sedicdo 175, de janeiro de 1936, a
Revista do Globaestacou o papel d@adio Sociedade Gauce cenario da radiodifusdo no
Rio Grande do Sul. Segundo o periédico, chamangltgab para o pioneirismo da emissora,
mencionou que seus estudios “tem instalacdes deejpa ordem, modernas e confortaveis.
Um corpo de trabalhadores técnicos e artisticaang@mo perfeito funcionamento de todos os
orgaos da P.R.C.2” (REVISTA DO GLOBO, 18/1/1936,40). Outra emissora lembrada
pelo periddico foi &Radio Sociedade Farroupilhgf. figura 162). A revista publicou que a
emissora “comemorou a 24 de julho seu primeiroaasério. Aquela data foi assinalada pela
P.R.H.2 com grandes festividades, a ela se assluctados os elementos do radio e do teatro,
entdo em Porto Alegre” (Id., 8/8/1936, p. 32). Atppala segunda metade da década de 1930,
0 periddico dedicou capas de algumas de suas vadgdes (cf. figura 163) para as
atividades ligadas ao radio, e que se faziam pieseras suas paginas, fosse pelo contetudo
fotografico, fosse pelo conteudo textual.

Figuras 164 e 165 — Em fotografias ou textos, mfigdes sobre o panorama cinematografico da época
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REVISTA DO GLOBO. Porto Alegre, n. 40, ago. 19%30n. 242, dez. 1938

79| egenda: Cinema Rio BrancoSeguindo as normas modernas em construgées emasn os Srs. Irmaos
Petersen edificaram o seu cinete&io Brancocom todo capricho, dotando-o de confortaveis pods, para
que o seu publico encontre de fato prazer em frégele. O seu aparelhamento sonoro da m&iphila, de
procedéncia alema, reproduz com toda nitidez deyt@$ sincronizadas, cantadas e faladas. A bélstiea do
teatro, aliada ao bom aparelho, permite a maxinmteipéo nas exibicdes. O projetBrnemanncompleta o
moderno aparelhamento. O cinemR&@ Brancq que possui acomodacdes para 1500 pessoas, dositoa
Caminho do Meio, servido por inUmeros auto-Onilue permitem uma rdpida comunicacdo com o centro da
cidade. Os Srs. Irmdos Petersen, sempre incanséweservir o seu grande publico, tem uma programaca
caprichosamente escolhida, contratando as mellpaiésulas aqui exibidas. A empresa desse cinemacer
pois, francos elogios por dotarem o bairro de urdeno teatro digno de apreciacéo”.

" Texto: “Cine Globo. Redator: Plinio Moraes. Anriibe@m Porto Alegre. Quando os fis pensavam que
Annabella ainda estava se deliciando com as belgzaRio, de Paqueta e com o sorriso de Tyrone Rower
chegava a esta capital o avido da Panair, trazemdom voo rapido a graciosa artista francesa. Mession, 0
aerodromo de Gravatai esteve repleto de fds quesangente esperavam conhecer pessoalmente a suave e
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O cinema também teve um espaco privilegiado det&® paginas d&evista do
Globo na década de 1930. Assim como o radio, as prgefiieicas estavam em franca
ascensdo no estado, firmando-se como um sucessoasbciedade, que ja fazia grandes
filas em frente aos estabelecimentos para asssfitmes em cartaz. No que toca a questao
da fotografia, o periddico publicava, em variagzéds, grandes quantidades de imagens dos
artistas do cinema, especialmente o estadunidéssan como nas fotografias sobre o radio,
as casas de projecdo comecavam a ter uma boaatéolga revista (cf. figura 164), tanto
pelo ponto de vista comercial, quanto pelo informeatsempre com carater muito elogioso, é
claro. Em 1938, &Revista do Globgublicou fotografias de dois personagens ilusties
cinema, e que desfrutavam de grande prestigio naaépA saber, Tyrone Power, ator
estadunidense, e sua futura esposa, a atriz freaAcembella (cf. figura 165).

A diversidade de tipologias fotograficas constamés 266 edicbes dRevista do
Globo de 1929 a 1939, da uma ideia da variedade destpmesentes no periodico. Aqui
poderiam ser incluidas tipologias fotograficas asitrconsiderando as imagens fotograficas
internacionais, com reportagens e coberturas amptdze 0 contexto europeu do
entreguerras. A criacdo das tipologias possiveiesaptadas neste capitulo centrou-se nas
imagens produzidas no Rio Grande do Sul e, em ie$psobre a sua sociedade. Ou pelo
menos a sociedade que o periodico quis tornarelisgBabe, a partir do proximo capitulo, um
olhar detalhado sobre ao menos uma destas tipslogiastrando que cada uma delas, de
forma multiplicadora, se apresenta como uma praepsiestudos visuais.

Lembrando a reflexédo proposta por Ana Maria Maz&®g, p. 42), segundo a qual a
fotografia como producédo oriunda de um trabalhacamunicacdo, “pauta-se, enquanto tal,
em codigos convencionalizados socialmente, possuina carater conotativo que remete as
formas de ser e de agir”, de acordo com o context@ue esta inserida. A partir do proximo
capitulo, serdo realizadas reflexfes sobre a aaefovalorizacdo da individualidade e da
beleza femininacom a finalidade de analisar, mais profundamenfggpel social da mulher

sul-rio-grandense e da fotografia — a “maquina sfgerar”, segundo o historiador Mauricio

delicada intérprete d& Batalha Annabella encantou a todos com a sua delicadenalicidade e graca. Apds
sua descida do avido, entrou em contato com osgepiantes da imprensa, tendo atendido a todosamghm
também para &evista do GlohoAo olhar a nossa revista, Annabella deu com bssha fotografia que
publicamos no nosso ultimo nimero e na qual apdrg@me Power dizendo: ‘psiu’. A heroina de Sudmesu

um sorriso de surpresa. Nas fotos que ilustram pagina, vemos Annabella descendo do avido, entre
jornalistas, em companhia do diretor Ravista do Glob@ ao despedir-se dos fds no momento de reembarcar,
enquanto estes espremiam-se para langar um Ultlrao & estrela francesa”.
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Lissovsky (2008) — nas imagens que foram publicadaspaginas dRevista do Glohode
1929 a 1939.
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5 POLISSEMIAS FOTOGRAFICAS: RETRATOS FEMININOS, IDENT IDADES
INDIVIDUAIS E POSSIBILIDADES DE INTERPRETACOES DE P ADROES
VISUAIS

A partir da tipologia fotogréfica sobre “a valorZ® da individualidade e da beleza
feminina” é possivel extrair uma quantidade sigativa de imagens que se enquadram nesse
género de classificacdo. O que € suficiente, in@upara reivindicar uma analise propria,
apresentando sua diversidade de representacdemggar um recorte especifico da cultura
visual sul-rio-grandense da década de 1930. Agjfaias das mulheres pertencentes a esse
segmento da sociedade remontam uma reflexdo sobmmposicdo da representacdo da
imagem dos individuos, altamente compostas poosigulturais que revelam as intencdes de
um “dar-se a ver”. Seus usos e funcdes sociaisfess@m-se de formas e em situacoes
diferentes, de acordo com cada contexto social e ppdem ser encontradas. E neste
sentido que se pode afirmar a imagem fotografiecaocam objeto polissémico. Do grego, e
posteriormente do latimpolysemos(CUNHA, 2010, p. 620), o termo remete aquilo que
possui muitas significacbes, resultado que certtan@ausa a inquietacdo de muitos
historiadores, ainda obcecados com a busca de erdade social.

A polissemia da imagem, e neste caso especificangefatografica, remete ao carater
potencial de uma representacao visual engendexpnetacdes multiplas a partir daquilo que
seria aparentemente comum. O que parece ser urndapdade da imagem, no entanto,
também esta presente na analise de textos, cujgdosdinguisticos em muito contribuem
para esta afirmacdo. Marcia Cancado (2008, p. p@spuisadora da area de estudos textuais,
por exemplo, indica algumas possibilidades da anniégle e do entrecruzamento de
informacdes e interpretagcbes semanticas das pslairancerteza das imagens ndo esté
isolada da incerteza das letras. E relacionam-ssteamlogicamente, inclusive. Estas
dificuldades, se assim podemos chama-las, estiverasentes na construcao de algumas das
principais tipologias fotograficas presentesRewvista do Globoao longo da década de 1930,
apresentadas no capitulo anterior.

O carater polissémico do objeto fotografico somesstecaracteriza desta forma pela
capacidade, também multipla e ambigua, do ser homam atribuir determinada
interpretacdo ao objeto que, aparentemente, é atbmat, portanto, constitui o proprio
analogo. Remontando a Roland Barthes (1990), atagfm da imagem fotografica depende
em muito de uma espécie de simbologia universatwada a uma retérica de época e a uma
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reserva de esteredtipos. Ou seja, remete ndo seraeiteia daquilo que caracterizou a

cultura visual de um determinado momento do passade também ao préprio pensamento
humano, que concebeu a imagem de diferentes foEna®smo quando experimentadas em
um recorte temporal simultaneo, caracterizaram-al@ pliversidade de pensamentos e,
portanto, de interpretagcbes sobre o que seria usmmemundo e suas manifestacoes
signicamente identificaveis. A fotografia, produta propria acdo das realizagdes culturais
dos grupos sociais, apresenta-se para o historcameo uma fonte desafiadora que, segundo
Boris Kossoy (2001, p. 65-66), reivindica a presemde outras fontes — escritas,

iconogréficas, orais e objetos outros — para a temgntacdo de suas informacdes sobre o
passado.

Mas essa necessidade tem a ver com uma provateld@l comunicabilidade das
imagens fotograficas? O campo das incertezas &stmdo minado, desta forma, pela propria
natureza do estatuto fotografico, cuja polisseidei 0 expectador mais condicionado com o
campo traicoeiro das letras — que aparentementesnbiiria uma maior seguranca
hermenéutica. Estamos falando da imagem fotograjeaérica, sem especificar o seu
conteudo, mas ja caracterizado de uma seérie ddepmab de ordem interpretativa. No
entanto, o que afirmar quando o contetdo da imagpémgrafica € composto pelo préprio
agente da incerteza? A polissemia da mensagem réfittay caracteriza-se na proépria
inconstancia do ser humano, que demanda daquele goserva — outro ser — tempo para a
sua contemplacéo e a criacao de possiveis intagies sobre aquilo que esta sendo visto. De
forma muito clara e sincera, Nelson Brissac Peixd@92, p. 304-305) expressou essa
caracteristica da imagem fotogréfica na repres&atdo individuo que consome a si proprio
engquanto imagem, mas que encontra cada vez menps fgra a observacéo detalhada. Este
desenvolve a pedagogia do olhar nas séries visuaia, contemporaneidade do movimento,

ao invés dos elementos isolados e estaticos.

Rostos, gestos e paisagens exigem contemplacaotofyrdfia atual, porém, sé
consegue ver a paisagem como palco, s6 consegarepalia um rosto em busca de
uma histéria. Mas retrata entéo néo rostos, ageses e acdes. E preciso saber ver,
em determinadas imagens de hoje, aquilo que muiass nos escapa. Essas
imagens tém a beleza dos pequenos gestos e daegraisagens. E preciso ter
tempo para ver os rostos e a paisagem. Para seneidtem a forgca e a atmosfera
gue deles emanam. O drama interior das pesso&seridade dos lugares. Tudo
aquilo que ndo se estampa de imediato.

Ver nas imagens fotogréficas “de hoje”, como memziNelson Brissac Peixoto, pode
ser entendido também como ver as imagens “hojetodtemplacdo demorada necessaria

exige, portanto, a analise do presente capitulmtrBeas muitas tipologias possiveis
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existentes dentro do periddico, apresentadas ritutapnterior, cabe o debrucar sobre uma
especifica, demonstrando as possibilidades deintapretacdes sobre o que aparentemente
foi encaixado em uma categoria especifica — ingtéwerdade — e que apresenta dentro de si
uma variedade de temas e questbes que merecenficefdeste caso, especificamente, séo
oS retratos femininos da revista aqueles que chamambencdo por aparentemente nao
externarem uma mensagem indireta, mas que, sigeraxieflexdo sobre a propria condicédo
de dar-se a visualizacdo dos individuos que alazem representados. E o retrato € aquele
cujos tracos fisiondmicos do fotografado estdo neaisostos aqueles que o contemplam,
revelando, por vezes, um universo misterioso gue desafia a codificacdo que em um
mesmo tempo que € cultural, também o é natural.

Desta forma, a fotografia de retratos fenurifica enquadrada — literalmente —
entre os termos da representacdo social forjadgudoaque a fotografia aparentemente
demonstra ser. Um rosto é um rosto como o concebemaum primeiro nivel interpretativo,
mas também é um rosto representado: (re)criads pedpressdes fisiondmicas, (re)criado
pelos suportes que estdo acoplados ao corpo @), grdia propria (re)criagcdo da paisagem,
sendo esta ultima tipicamente artificial e consimyide acordo com @orpusem questéo. E
nas paginas dBevista do Globodurante a década de 1930, deve-se considerar aipépel
da diagramacé&o, que por vezes propiciou o estaimarto de um didlogo interessantissimo
da fotografia com outros elementos textuais e/suais que também estiveram presentes no
periodico e que ndo podem ser, portanto, ignorados.

O retrato caracteriza, de forma ampla, indicatigas incitam a percepc¢do, em um
primeiro momento, e a reflexdo, em um segundofatasas de representacéo das identidades
dos individuos que nesta fotografia se fazem \sivdas imagens fotograficas que se
inserem na tipologia de retratos femininos, a nad@ddentidade caracteriza-se de forma
notoriamente mais enfatica, pois cabe ao individtmgrafado a ocupacdo do maior espaco
possivel do enquadramento visual, pondo-se em pam&ano e tornando-se ele proprio, e
em seu detalhe, punctumda fotografia (BARTHES, 1984, p. 68-69). A proximdk do
rosto caracterizou a ilusdo por uma aproximacao teamgs identitarios do individuo
fotografado, manifestando uma aparente aproximegaoo “eu” registrado visualmente. No
entanto, a nocao de identidade deve levar em gquestaspectos da (re)criacdo da semantica
do sujeito presente na imagem, conforme mencioraaeriormente, assim como as
possibilidades do social se reinventar e da pragiavencao, ou reinterpretacdo, por parte

daqueles que a contemplam. Francois SoulangesynwoHstética da fotografia: perda e
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permanéncia reflete sobre o papel identitario que esta ptesea fotografia. O autor
demonstra que, por vezes, podemos encontrar estéidade inclusive em situacdes que

aparentemente estdo envoltas de inverdades.

Mas o que é o eu? Na verdade, sera que ele nads&anidmente perceptivel nas
fotos claramente teatrais? Em todo caso, considerarpluralidade destas, o eu ndo
€ afirmado nem como elemento fixo nem como elememtiural; a oposigédo
verdade/representacdo, correlata da oposicdo natowvdtura, € aqui recusada,
assim como as distincbes fotografia direta/fotagraf encenada e
enquadramento/composicdo. [...] A pose mundanacélsdd a impressdo de
desaparecer quando é estabelecida a pose teartsteca: a identidade nasce da
ilusdo afirmada. (SOULANGES, 2010, p. 72)

A teatralizagdo da sociedade fotografada insereeseontexto de uma identidade
forjada, mas que n&o deixa de ser, por esse maoitindraco identitario e “verdadeiro”. O que
se torna importante, nestes casos, sao as coresraghiurais que os individuos fizeram sobre
si mesmos, caracterizando estas as suas “verdathesis. Vale lembrar que a imagem
fotografica, nestes casos, também exerce uma esgécpapel moral dentro de contextos
sociais de época, que “transforma o retrato no pkenisivel de virtudes e comportamentos
a serem partilhados pela sociedade” (FABRIS, 2p039).

Em contraposicdo com a proposta de Francois Scesamgirma-se como é dificil a
auséncia completa da teatralizacdo em retratogridfioos, pois as representacbes do
comportamento social, marcadas por suas conveng@esracterizam de forma sutil, como
manifestacbes marcadamente indeléveis do ser. f@arta, no que toca a questdo do
fotografico, a teatralizacdo pode se confundir @smproprias manifestacdes culturais dos
individuos, caracterizando ndo somente os adedg@®rpo, mas as proprias manifestacoes
fisiondbmicas que buscam uma estética do comportamsocial, tal qual a referida por
Annateresa Fabris.

Para a analise dmrpusem questado, ou seja, retratos femininos presentesdicoes
da Revista do Globale 1929 a 1939, a opc¢ao foi por verificar tréstpermue seriam de
significativa importancia para a compreensdo dasgemia fotografica que aponta para
vestigios identitarios nos retratos individuaisiagelo possibilidade para a interpretacdo de
padrdes visuais: as expressoes do corpo femindas €onvencdes fotograficas perceptiveis,
as composicdes do vestuario e dos cenarios na cigapado corpo evidenciado e do fundo
ambientado, e a busca de possiveis dialéticas ivislaatipologia fotografica com outros
elementos da imagem presentes nas paginas do iperiétj por sua vez, cada opcdo de
analise se fragmenta em possibilidades outras, chetaslhadas, de observacdo sobre o

fotografico.
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5.1 As Expressbes do Corpo Feminino pelas Convencoeddgraficas

O retrato fotografico coloca o corpo em evidéndidas ndo o corpo social
propriamente dito, e sim apenas um fragmento delea parcela especifica da sociedade,
representada pela individualidade que, em algusssgcase impbe como convengao aos
membros que compartiiham a mesma constru¢do dultDraiscurso sobre a historia das
representacdes das mulheres no Brasil é variadameginhado espaco significativo nos
estudos denominados como de género. Falar do éempaino, portanto, é aventurar-se em
um campo interdisciplinar e vasto. NRevista do Globoas expressdes sobre o corpo
feminino foram ressaltadas pelas lentes fotografiapesar de ndo terem sido objeto
exclusivo de sua abordagem. Exemplo dessa varietladepresentacfes esta presente nas
ilustracbes que estiveram nas capas do periédstodadas de forma muito competente por
Paula Viviane Ramos (2002), em recorte que abramgesmo periodo desta tese, ou seja, de
1929 a 1939.

N&o se chegou a alguma informacédo sobre a prodeddos autores das fotografias
das mulheres, apesar dos indicios existentes ammakjimagens assinadas, como a presenca
da rubricaAzevedo & Dutraem parcela significativa do conjunto de fotografiMas pelo
gue se produziu a respeito dos fotografos em Pdegre nas décadas de 1920 e 1930, o
campo de trabalho com a camera era de predominioigderso masculino. Em levantamento
especifico, a historiadora Zita Rosane Possam@6(3f 268-269) identificou a presenca de
uma quantidade significativa de estudios fotogo&fima capital sul-rio-grandense, sendo
poucos — e poder-se-ia arriscar a dizer praticaanaehhum — o0s vestigios da presenca
feminina atrds das lentes da produc¢do da fotognafi@poca. Caracteriza-se como um indicio
de que o lugar da mulher na producao visual fofmgréla década de 1930, especificamente
atraveés darevista do Globose manifestava de apenas um lado da camaradbtagraquele
da apreensdao da imagem. No entanto, torna-se peutEmbrar sobre as armadilhas que
podem caracterizar os discursos sobre os papeisif@® na sociedade, conforme muito bem

o fez a historiadora Ana Maria Colling.

Escrever um texto sobre mulheres é lidar com sosnlmam desejos masculinos
sobre mulheres, com o imaginario masculino, comesgmtacdes. E descobrir que
um corpo se produz tanto do imaginario que existeéano dele, a que ele proprio
adere através de seu consentimento, como das asfpadticas que se articulam em
espacos definidos, em ritmos, em modos de vestie se utilizar a lingua, em
leituras, em gestos, em olhares permitidos e mtoghi[...] Foi em nome da
alteridade feminina, foi em nome da oposicdo masatitminino que as mulheres
se viram confinadas em seu papel maternal e daroé§&omo o corpo é o primeiro
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lugar da inscrigéo, a sociedade sempre leu, en@aroulher a partir do seu corpo e
de suas producdes, fechando-a na reproducdo ethadafde. (COLLING, 2004, p.
16)

Algo interessante de se observar é que as fotagrdfista tipologia atribuiram uma
condicao praticamente exclusiva para o papel femirfPode-se falar em cultura fotografica e
em convencdes sociais como uma espécie de conacento do feminino a um tipo
especifico de estética, envolvendo o corpo, 0 @@réros contrapontos de linguagem
presentes na heterogeneidade de conteldBswata do GloboEssa fotografia especifica da
mulher ndo pode ser caracterizada, de forma suoré opinativa, ao que parece, como a
opressao de um sexo sobre o outro. Mesmo com pspa@s bem definidos, dadas as suas
devidas proporcdes, o retrato fotografico publicadoperidédico, e no caso especifico da
década de 1930, caracterizava-se como prestigial ogprivilégio visual — a promocéo do
sujeito (MACHADO JUNIOR, 2006b) — que o identificazomo pertencente a um segmento
detentor de determinado destaque na sociedade.

A tipologia sobrea valorizagdo da individualidade e da beleza fermanindica a
existéncia de fotografias no seu sentido pluraineecendo o mesmo com as mulheres, que
na sua pluralidade assumem diferentes represestagiéticas diante do enquadramento
fotografico. Assim como a fotografia € polissémimnete a sentidos e, consequentemente,
interpretacdes variadas, 0 mesmo pode se falag soblentidade da mulher sul-rio-grandense
representada nas imagens da revista durante aadéea®30. Ndo imagens do carnaval, mas
teatralizadas e ritualizadas antes do registrad. fina

Contudo, imagens diferentes entre si, que indicamxiaténcia de determinados
padrbes visuais presentes na cultura fotografic&pteea que foi, aos poucos, mesclando
convencgdes oriundas do campo das artes cénicas atda plasticas com condicionamentos
provenientes de uma nova técnica de apreensdoatgems: a fotografia, que caracteriza — a
partir de um pequeno fragmento de conjuntos de emmg- a amplitude de dimensdes da
cultura visual do periodo.

O estudo das fotografias do feminino, desta fonmda, se caracteriza somente como
um debrucar-se ao objeto fotografico, mas, antesodiapresenta-se como uma proposta de
reflexdo sobre as formas de representacdo quedoddmos fizeram de si, em um acordo
muatuo com o produtor da imagem, o fotografo. E p#aeem essas representacoes, além dos
papeis assumidos no cotidiano social, os individagmumiam papeis especificos a serem
representados diante das lentes fotograficas. @midgo Everardo Rocha, por exemplo,

lembra que o fato de os individuos assumirem dé&teda representacdo nao indica que eles
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tenham aberto mao daquelas que desempenham sot®inte mesmo na experiéncia
cotidiana, eles assumem mais de uma posic¢ao, queraderiza de diferentes formas.

Da vida humana como papel Unicdheatrum mundi para a sucessao dos papeis
no tempo de uma vida His acts being seven agesaté, finalmente, chegarmos a
ideia dos papeis mudltiplos, simultineos e ndo eerites que cada um de nés
desempenha. Sera no sentido desta ideia que ivérginuma parte significativa do
debate sobre papel social. Os multiplos papeisndeingividuo que o carrega a
todos e, em diferentes momentos, é capaz de afuaguer um deles. (ROCHA,
2001, p. 21)

Sendo, entdo, a proposta do presente capitulorlalgamas reflexdes sobre os
retratos fotograficos femininos publicadosRevista do Globoentre 1929 e 1939, podemos
esmiucar algumas propostas de subtipologias pandlese das expressdes do corpo feminino
e pelas convencdes fotograficas. Em um primeiro emtay € apropriado observar algumas
variacbes sobre a quantidade de retratos fotoggafijoe tiveram o feminino como destaque
no periodico; seguindo em busca de padrbes visolaservacoes serdo feitas sobre a questédo
da néao-frontalidade do corpo e algumas reflexddwesas caracteristicas do olhar; as
expressdes de humor, quando perceptiveis, també&ateme destaque especifico dentro das
representacdes fotograficas; no condicionamentooieo, as maos assumem caracteristicas
interessantes de serem observadas; as variacoadr&ep de determinadas faixas etérias
femininas também se tornaram objeto de estudooesideracdes que encerrariam esta

primeira proposta de analise da presente subti@glogflexdes sobre o corpo e o erotismo.

5.1.1 Mulheres em quantidade e variedade diagramatical

E justamente pela quantidade de imagens que angeeseminina, nas edicbes da
Revista do Globala década de 1930, chama a atencdo. Os retratosiltieres estiveram
presentes em todas as edi¢fes do peridédico duvgmeeiodo supracitado. Apresentaram-se
sob os mais diversos formatos de organizagao dregreal. O pesquisador da comunicagao
Lorenzo Vilches (1997, p. 80) chamou a atencédo pammportancia da distribuicdo dos
elementos de informacdo dentro dos meios de impreddo caso da fotografia,
especificamente, temos 0 objeto fotogréafico e ocesteldo caracterizados como elementos
“atuantes” no espaco de uma pagina. Apesar do nesgsecicio e ciéncia sobre as
peculiaridades de assimilacdo instaveis de objstatieo — a fotografia, vale lembrar,
apresenta-se como objeto quase que impossivelatelsar uma classificacéo tipologica. No

entanto, torna-se algo realizavel desde que seatenh mente a prépria instabilidade da



211

interpretacdo humana, que, segundo o proprio \slclkepende muito das denominadas
“competéncias do leitor”, caracterizadas como: aogpafica, narrativa, estética,
enciclopédica, linguistico-comunicativa e modal.vdeem conta, portanto, aspectos
especificos da recepcéo para se compreender awgdtstia interpretacao.

No que tange a percepcao de codigos de organidasamonteudos fotograficos, ha de
se considerar uma determinada forma de classificggia as diferentes maneiras de
producdo e apresentacdo das imagens. Desta foewamsé em conta a historicidade da
propria confeccdo da revista e de todo o seu cdatedujo resultado foi um produto
impresso, possuidor de materialidade e texturacéfsgme e que desempenhou determinadas
funcbBes dentro da sociedade sul-rio-grandense, spactp restrito, sendo ela propria seu
produto cultural. A analise do conteudo fotografstwede etapas de apreenséo otica (o ato
fotografico em si), de tratamento (0 processo delagdo e selecdo de imagens) e de
ordenacgdo do contetido (mais preocupado com as Satetiesigne adaptacdo as paginas do
periodico). E interessante observarmos algumadipgdades daRevista do Globajue, por
sua vez, dispunha mais dos servicos de fotografagplares do que aqueles que poderiam
ter seus servicos contratados. Vale lembrar a lpbdade de algumas imagens fotogréaficas
terem saido literalmente de porta-retratos ou llendl fotograficos, por exemplo, para serem
estampadas nas paginas da revista, promovendoliaigadie da imagem de seus possiveis
consumidores.

Os retratos de mulheres no periédico buscavam tarénquadramento somente do
rosto, quanto o de busto, o0 de meio-corpo e o dpocmteiro. Certamente, em algumas
edi¢cbes privilegiava-se mais uma forma especifinadetrimento de outra. Os formatos do
enquadramento também sofriam muitas variagfes, ndodeser retangulos, quadrados,
circulos ou hexagonos, além de outras variantest@nbntagens que acompanhavam a
propria silhueta do corpo feminino (cf. variedagesesentes nas figuras 166 e 167). As
fotografias que representaram a visualidade dooctaqminino poderiam ocupar o espaco de
uma pagina inteira, sendo composta por varias ®dittagrafias ou apenas uma; ou espaco
parcial de pagina, podendo ser meia pagina ou meaomartilhando ou ndo o espaco com
outros elementos de comunicacao verbal e/ou visual.

Pesquisadora da comunicagéo, Donis A. Dondis (2p07139) apresentou na obra
Sintaxe da linguagem visuallma interessante proposta sobre algumas técnieas d
comunicacao visual que podem ser identificadasepaniente no projeto diagramatical da

Revista do GloboA polissemia fotografica insere-se em um espagtepamente harménico,



212

cuja distribuicdo dos conteldos — neste caso, tagridias — segue algumas ordens de
manifestacbes ndo antagbnicas, ao menos na déed@3@ e em sua maioria, que perpassam
algumas nocdes de: equilibrio de fotografias, awésnde instabilidade (apesar da

interpretacdo do conteudo ser instavel); simetoidnaés de assimetria; e regularidade no
lugar de irregularidade. No entanto, a diagramalg@imagens que trazem o corpo feminino
situa-se entre a simplicidade de sua alocacdo pacesda pagina e a complexidade da

interpretacdo do seu conteudo, especialmente qusentiata do préprio corpo humano.

Figuras 166 e 167 — Revista do Globpublicava uma quantidade significativa de fotoigrde mulheres

REVISTA DO GLOBO. Porto Alegre, n. 147, out. 1834n. 244, jan. 193%°

A unidade de uma imagem fotogréafica do corpo femardionfunde-se algumas vezes
com a propria fragmentacdo da diagramacao, disti@boom certo equilibrio. E neste caso

especifico, as fotografias das mulheres estdolt@sda suas individualidades, pois elas —

172 Texto extraquadro e nas imagens: “Vida socialataeslade do Rio Grande do Sul”. Legenda extraquadro
“Senhorinha da sociedade de Rio Grande. 1 — Clarse3 Neves; 2 — Geni Arruda; 3 — Dinord Rego de
Miranda; 4 — Anita Santos melo; 5 — Encida Pegasj@vinia Lorenzoni; 7 — Suzana Klinger; 8 — Talibbo
Ferreira; 9 — Maria Rodrigues da Silva; 10 — Maridtena Barreto Costa; 11 — lolanda Braga; 12 — Leda
Medeiros; 13 — Selma Klinger”.

13 Texto: “A mais bela do Rio Grande”. Legenda: “BailLisboa, miss Rio Grande do Sul no concurso do
Diario de Noticias Leda Mattos, colocada em 2.° lugar no grande wasncdoDiario; No medalhdo: Belmira

Bernardoni Linck; A esquerda, miss Caxias, HelemaGpo; A direita, Eny Beretta, rainha da Primaveea
Caxias”.
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somente elas — ocupam sozinhas o espaco fotogrédicubtipologia proposta. Sao retratos
que podem ser denominados como individuais porquesantam na sua unicidade de
fotografia apenas uma Unica pessoa. O jogo daaleagao que acompanha os retratos
fotograficos femininos pode ser de economia ourdéupdo de imagens (este ultimo, cf. o
fundo florido da figura 168). Entre a minimizacdo exagero, &evista do Globg@rocurou
situar suas fotografias no meio-termo, sempre akcacerto equilibrio das formas. A
regularidade da diagramacéao das colunas, comoamileadaGaleria social(cf. figura 169),
por exemplo, indicavam uma nocédo de maior prevViddzie das formas de distribuicdo do

conteudo fotogréafico do que de espontaneidade.

Figuras 168 e 169 — A variedade de diagramac8estesizou 0 espaco de notoriedade das fotografias

CALERA &
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REVISTA DO GLOBO. Porto Alegre, n. 61, mai. 19%1n. 149, nov. 1934°.

Certamente, os editores Ravista do Globprocuraram por algumas experimentacoes
no campo dadesign a época, mas prezaram a manutencdo da sutileestithes visuais,

apesar da apresentacdo de formas que se cara@srizdb tons de discursos ousados.

17 cabecalho: “Graca gatcha”. Legenda: “1 — Esthéaimann (Rio Pardo); 2 — Gelsa Azambuja (Rio Parglo);
— Suelly Maia (Santa Maria); 4 — Graciema Bertondoré); 5 — Alzira Loureiro da Costa (Guaiba); dafra
Etges (Santa Cruz); 7 — Ninicha Machado (Lagoa \é#ra); 8 — Helena d’Avila Rodrigues (S&o Gabri8l):
Maria F. Mac-Carthy (Montenegro); 10 — Lacinha Geo (Guaporé); 11 — Maria Neves Boccanera e Maria
Neves Xavier (Cachoeira); 12 — Flora Werba (RicdBxr

75 Legenda extraquadro: “Galeria social. Em cimarthegnha Ruth G. Mércio, Rainha da Primavera ntafes
gue realizou em Bagé, em beneficio do sanatérierBeAo lado, a senhorinha leda Gomes da Silveka, e
Rainha do Grémio Nautico Galicho desta capital”.
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Assim, seguindo a linha proposta por Donis A. Den(d007, p. 154-159), o periédico
prezava em suas empreitadas diagramaticais qualisenvdo uso da fotografia mais pela
exatiddo do que a distorcdo, mais pela sequeraitdido que o acaso, e mais pela repeticao
do que pela episodicidade. O levantamento e a&eleégs fotografias que se enquadram na
tipologia de retratos fotograficos femininos, céedezados pela individualidade, apresentaram
todas as caracteristicas supracitadas, em detordastdemais. Com o espac¢o da pagina bem
definido, ou de duas paginas, no caso da revistategbas fotografias foram publicadas
seguindo codigos de tratamento mais de harmoreg@aridade das formas (cf. fotografias
presentes na figura 169) do que o contrario.

Estas foram algumas caracteristicas perceptivetpiaaliz respeito a distribuicdo das
fotografias dentro do espaco da pagina diagramad®etista do Globosobre as possiveis
formalidades de insercdo estética do objeto fofmgrano espaco interno do periédico. As
fotografias utilizadas como exemplos (cf. figurd&¥ e 168) apresentam, cada uma, varias
caracteristicas a exploracdo, o que auxilia a dedsr uma percepcao especifica sobre as
representacdes identitarias do fotografico solfiemronino naRevista do GlohoAs reflexdes
sobre a relacdo da diagramacao da fotografia sepaenfornecer uma nocéo sobre o lugar
da imagem fotogréfica, enquanto objeto, nos espagesnos do periddico. Agora cabe
analisar o detalhe, que pode ocupar pagina inteieég pagina, ou menos que isso, conforme

mencionado anteriormente.

5.1.2 Retratos da nao-frontalidade visual

O ato fotografico empreende o condicionamento da aoitura fotografica propria,
termo também utilizado por Ivo dos Santos Canab@®dl), que reflete na construcdo de
convencdes e ritos sociais que resultam na apreetsdmagem do sujeito. A fotografia
apresenta-se como um produto cultural, que intergémseu meio e influencia a propria
cultura social. A analise de fotografias seriadasleterminadas épocas, comeca a despertar a
percepcdo para a criacdo de determinados padr8aais/ique se fizeram presentes em
diferentes fotografias e com diferentes pessoas ommesma pose para sujeitos e cenarios
variados. A tipologia de retratos fotogréaficos femos daRevista do Globoentre 1929 e
1939, aponta para esta mesma direcio. E a percdpgiaboracio de determinados padrbes
visuais que possibilitam a criacdo de outras salaigpas que permitem uma percepcao maior

sobre as escolhas estéticas que regiam as congdiotdgraficas da época. Vale lembrar que
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as fotografias deste género tipoldgico tem coma@sple exceléncia a producdo em estudio
fotogréfico, privilegiando antes o espaco fechad@ule a rua, os parques e outros ambientes

que podem ser denominados como externos e ex@okipatural.

Figuras 170 e 171 — Mesmo com as mulheres de chstage a apreenséo do rosto fotografado

REVISTA DO GLOBO. Porto Alegre, n. 125, nov. 19%3n. 136, mai. 1934,

Um padréo visual a ser destacado remete a umarordalidade do olhar feminino
diante da camera fotografica. A construcdo da megreu, inversamente, com 0 sujeito
fotografado de costas e o olhar da mulher ndorseidhou para as lentes da camera. Mesmo
de costas, o rosto da mulher é virado para o Iladste caso o lado esquerdo, para que
pudesse ter parte da sua face contemplada em. p&rfdilhueta das duas fotografias
selecionadas com o mesmo padréo (cf. figuras 17/ papresenta-se de forma praticamente
idénticas. O recorte do cabelo privilegiou a vigilade do rosto e, principalmente, da nuca
das mulheres. O favorecimento também decorre emudeirda vestimenta que ambas
utilizaram, cujo decote na parte detrds favoreamrtemplacdo de parte de suas costas.
Mesmo com niveis diferentes de decotes, pois nagrfatia da esquerda, o decote da
fotografada é maior do que a da direita, uma getan&in forma de “v” contrasta com outras

formas presentes na construcdo da imagem. E imelasim a do proprio codigo de ordenacao

176 | egenda extraquadro: “Sociedade. A Srta. DorisoBefilha do ilustre médico Dr. Basil Sefton”.
7| egenda extraquadro: “Galeria social. A senhdvitaia Dutra, da sociedade desta capital”.
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da fotografia inserida na pagina da revista, cajangulo sofreu a intervencdo da forma de
um arco na parte superior de ambas as imagensedassmte observar que o mesmo padrao
fotografico também é seguido, neste caso, por usmogadrao de recorte diagramatical. A

convencao fotografica presente nesta categorimmdgem enfatizou a construcéo da pose na
fotografia, elemento cuja importancia foi lembrgaa Annateresa Fabris (2004, p. 36), na

obra “Identidades virtuais: uma leitura do retfatografico”.

Colocar-se em pose significa inscrever-se em utarse simboélico para o qual sao
igualmente importantes o partido compositivo, atgdislade corporal e a
vestimenta usada para a ocasido. O individuo defejacer a objetiva a melhor
imagem de si, isto €, uma imagem definida de ardemartir de um conjunto de
normas, das quais faz parte a percepcdo do préprisocial. Nesse contexto, a
naturalidade nada mais é do que um ideal cultaragr continuamente criado antes
de cada tomada.

Dar o melhor de si, conforme enfatiza a autorayjitg a inscricdo do sujeito em um
sistema de valores culturais especificos, os quaigaram na sua época € no seu contexto
padrdes sociais de beleza. A fotografia da naddliolade apresenta sujeitos cujos efeitos
estéticos atuam de maneira expressiva, enfatizarmpofil de seu rosto, que delineou o alto
de sua cabeca, seu nariz intermediado pelo diraeiento do olhar, boca, queixo e pescoco.
A interrupcdo que segue a linha da pele foi redéizaela vestimenta, que insere uma nova
forma de linha que ndo segue em direcdo ao omhkas,9im as costas, cuja visibilidade foi
favorecida pelo decote em questéo. A linha quenikalipele e vestimenta segue praticamente
até a metade das costas e volta para a outra matggmescoco, cuja linha novamente é
interrompida, mas desta vez por outro elementoralatos cabelos. Os recortes e o0s
penteados favorecem a construcdo de um mesmo pediigd, a0 mesmo tempo em que
indicam uma tendéncia cultural da época, presantbém fora dos estudios fotograficos.

No contexto das paginas @Revista do Globoambas as fotografias ocuparam um
lugar privilegiado no espaco, ou seja, uma pagiteira. Sob o titulo de “sociedade” e de
“galeria social”, respectivamente, as mulheres dgi@ttadas foram apresentadas como
integrantes de uma provavel elite sul-rio-grandenaea sociedade que se queria diferir das
demais, na concepc¢ao imaginaria deste segmentconptacdo de pertencimento a capital
esteve presente na legenda de apenas uma das esulAendo-frontalidade estética dos
retratos confunde-se com uma prépria estéticaiaaiatribuindo uma significacao até certo
ponto poético-visual ao contetudo fotografado. Opiadréo visual presente nas fotografias
femininas daRevista do Globdambém trabalhou com o desvio da frontalidade aftor

diante da camera fotografica, mas optou pela magéteda frontalidade do corpo, ao invés
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de privilegiar suas costas. O posicionamento dpacteminino, ao que parece, influenciou na
direcéo do olhar, tendo nas fotografias de costscalha pelo lado esquerdo, e na frontal a

opcéao pelo lado direito.

Figuras 172 e 173 — A frontalidade do corpo fengrparece incidir sobre o direcionamento do olhar

ot R

REVISTA DO GLOBO. Porto Alegre, n. 139, jun. 19%4n. 7, abr. 1929°.

Ao invés da horizontalidade, o olhar desviado negmstdrao visual especifico (cf.
figuras 172 e 173) busca a linha de direcionameiaigonal. A incidéncia do comportamento
estético, influenciado pela cultura fotograficaacéerizou uma leve inclinagdo da cabeca das
mulheres para baixo, buscando a criacdo da besetica e do melhor de si em parametros
visuais. O que no padrdo anterior privilegiava su&iidade da nuca, passou-se para 0
pescoco. A linha que delimita cenario e perfil dopo, que pode ser iniciada no alto da
cabeca das mulheres, segue privilegiando nariza kogueixo, que ora se encontra com a
linha do ombro, como no caso da fotografia a diraitora cria uma lacuna que percorre toda
a parte inferior da cabeca e o pescoco. E tornaisieel uma lacuna de cenaério, chega ao
ombro. Novamente, o recorte de cabelo favorececepedo das silhuetas do rosto feminino,

mas tendo como diferencial em uma das mulheresualidade da orelha, enquanto a outra a

178 Cabecalho extraquadro: “Galeria social”. Legengtiaguadro: “Senhorinha Elona Ely, da sociedade de
Porto Alegre”.
19| egenda extraquadro: “Porto Alegre. Antonieta Rdifc
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tem encoberta pelo seu penteado. Desta forma, dada®por¢cdes que remetem ao universo
das diferencas fisicas, além da influéncia de adess(a exemplo do colar utilizado por uma

das mulheres) e cenarios (claro e escuro), obses/arconstrucdo de um mesmo padréao
visual caracterizado pela nédo-frontalidade do olkate, por sua vez, quando frontal merece

uma atencgao especial.

5.1.3 Mistérios e universos dos olhos e do olhar

O punctummencionado en®A cdmara clara por Roland Barthes (1984, p. 46), € um
indicativo de algo que salta aos olhos na imagdagféafica. Caracteriza-se como aquilo que,
segundo o autor, “parte da cena como uma flechearerae transpassar”. Ha nesta cena, que
se constitui o contetudo da fotografia, algo especifue “punge” 0 seu expectador, mesmo
sendo consideradas as multiplas possibilidadesmigracao do fotografico que podemos nos
defrontar. No caso da presente subtipologias,egli” mais expressiva caracterizou-se pela
manifestacdo do olhar das mulheres fotografadaa: agéo direta para a camera, mas que se
transformou em produto — a fotografia — e afrordatamente aqueles que o contemplaram.
Mas ha de se estabelecer uma diferenca signifecaintre o olhar e os olhos, como bem
lembra Alfredo Bosi (2002, p. 65-66), no seu cdpikenomenologia do olhar

A frontalidade dos olhos no rosto humano remeterdralidade do cérebro. O ato
de olhar significa um dirigir a mente para um “dintencionalidade”, um ato de
significacdo que, para Husserl, define a essénos atos humanos. Nessa
interpretacdo supera-se, por diferenciacdo, o remoe olho e olhar. Se em
portugués os dois termos aparentemente se casamyteas linguas a distincdo se
faz clara ajudando o pensamento a manter as difgsseBm espanhadjo é o 6rgao;
mas o ato de olharrdirada Em francésoeil é olho, mas o ato @gardregarder.
Em inglés:eyendo esta ertook Em italiano, uma coisa@xchioe outra é&guardo
Creio que esta marcada diversidade em tantas Bngfim se deva creditar ao mero
acaso: trata-se de uma percepc¢do, inscrita no cdogoidiomas, pela qual se
distingue o 6rgéo receptor externo, a que chaméals”, e 0 movimento interno
do que se pde em busca de informacdes e de sayiifis, e que é propriamente o
“olhar”.

Nas fotografias em questéo, presentefReaista do Globotemos as duas propostas
mencionadas por Alfredo Bosi: 0os olhos e o olhas. dhos estdo visiveis para a nossa
contemplacéo, ou a nossa acédo, que é o olhar anogmie dito. As mulheres fotografadas
desempenharam a acgédo do olhar, o que nos tornapgeos, olhando, pela demonstracéo
visual na qual se encontram seus olhos — ou ahdleque se referiu Roland Barthes. O
punctumdesta tipologia de retratos femininos, mas quebémmesta presente em outros,

lembrando o carater instavel da interpretacdo saobrfetografico, pode ser encontrado
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justamente na percepcdo da acdo do olhar nos d#sosulheres fotografas. A aproximacgéo
do enquadramento fotografico no rosto, em forma“dese”, ressalta este cédigo de

significacdo que desafia a interpretacdo de quecomempla.

Olhar e ser olhado, atividade e passividade, eresm em um campo de forcas
onde o poder e o conhecer se fundam mutuamentguBed outro existe porque
sofro a acdo da sua liberdade, a qual, por suaquemdo exercida por mim, é o
Unico critério valido para que eu aceda a certezanthha propria existéncia. O
outro é uma liberdade que pode invadir a minhap logutro existe. O olhar é a
mesma expressao desse poder. (BOSI, 2002, p. 80)

Figuras 174 e 175 — Destaque aos olhos e aostasitia olhar como desafios a interpretagéo

REVISTA DO GLOBO. Porto Alegre, n. 160, mai. 19%5n. 158, abr. 1938".

As fotografias, conforme mencionado anteriormeptajeriam ocupar o espaco de
uma pagina inteira (cf. caso da fotografia da figiv3) ou néo (cf. caso da fotografia da
figura 174, que ocupava meia pégina). Observa-seaquosicao dos olhos das mulheres nas
fotografias ocupou um lugar central do enquadramfatbgrafico. O olhar que elas exercem
parte de um eixo central do conteudo fotograficode marginal. Ndo € a toa que se poderia

dizer que sao os olhos das fotografadas aquele®auysam o foco principal das imagens.

180 | egenda extraquadro: “Galeria social. Senhorintendarina Porto Alegre, da sociedade d’esta capital

Assinatura na fotografiaAzevedo & Dutra
181 | egenda extraquadro: “Galeria social. Senhorinken@n Cauduro”. Assinatura na fotografiazévedo &

Dutra”.
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Mesmo a presenca de outros elementos de contelaossdalidade, como acessorios,
magquiagens, vestimentas e cenarios ndo sdo stdisipara desfocar a centralidade dos olhos
das fotografadas. Semelhante ao padrao visuali@nteercebe-se uma justaposicéo de seus
corpos, que ndo se encontram na mesma centrakitbadéhar, e que se caracterizam como
um padrdo comportamental para um tipo especificoamgicionamento do sujeito para a

apreensao de uma determinada forma de imagem &ditzagr

Figuras 176 e 177 — Os olhos também tiveram destagarte superior do enquadramento

R I - i
REVISTA DO GLOBO. Porto Alegre, n. 123, nov. 19%3n. 138, jun. 193#°,

A acéo do olhar atesta a existéncia do outro, avas de Alfredo Bosi, ressaltando
aspectos que caracterizam também os seus tragugddes. No caso das imagens, o brilho
gue provém da retina dos olhos, caracterizadasreto @ branco por um ponto claro no
ndcleo ocular, conota a agéo e, possivelmentesteel imagem do agente do registro. E
falando em identidade, € interessante observaraggemetria dos olhares acompanha a
simetria dos corpos e, por sua, ambas acompantsamme#ria da assinatura da fotografia, por
Azevedo & DutraO padrao visual existente no contetdo visual éambe transpbs ao signo

textual que, neste caso, atestou a identidade rolsitores da fotografia e, certamente, dos

182 Cabecalho extraquadro: “Galeria social”. Legerxtsaguadro: “A Srta. De Lourdes Bueno, da sociedisle
Porto Alegre”. Assinatura na fotografigAZevedo & DutraPorto Alegre”.

183 | egenda extraquadro: “Galeria social. Senhorinhiét Rinto, da sociedade de Porto Alegre”. Assirmana
fotografia: “Azevedo & Dutra
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agentes que negociaram com as fotografadas detatasinposes e, em outro nivel de
interpretacdo, determinadas representacdes soBlaiForma textual, a identificagcdo das
mulheres ocorre prioritariamente através das leaggntbmo na maioria dos casos presentes
nas fotografias publicadas R&vista do Globgoatribuindo a imagem das mulheres a nocéo de
pertencimento social especifico.

A centralidade do olhar foi enfatizada no retraito@rafico publicado em edi¢cdo da
Revista do Globade novembro de 1933 atraves do esmaecimento do dagotografada (cf.
figura 175). Repara-se que a parte inferior do adrpamento fotografico apresenta-se
desfocada, caracterizando um elemento secundaromeldo da imagem. A opacidade do
cenario, caracterizando o plano de fundo, auxiliestacar o rosto da mulher, que desta vez
ocupa também um lugar central, mas um pouco maisaadocalizado na parte superior do
enquadramento retangular fotografico. Mesmo a zatiio dos acessorios de beleza,
especialmente o grosso colar e 0 acessério quedle@adeca, ndo diminui o efeito causado
pela percepcéo de seus olhos e a acao proveniele® @ olhar. A indicacdo de um sutil
movimento com a sobrancelha esquerda atesta saogefod e desperta, ainda mais, o
punctumfotografico. A outra fotografia selecionada pararelise apresenta, por sua vez,
caracteristicas diferentes.

Na outra imagem (cf. figura 176), publicada um depois, observam-se os pontos
centrais dos olhos, apesar de os mesmos evitargimente o direcionamento & camera
fotografica. A centralidade na parte superior dguaitiramento assemelha-se a anterior, mas a
auséncia do foco foi suprimida pela propria carétiea fisica dos olhos da mulher
fotografada, cujo contraste em claro e escurodssaltado na imagem em preto e branco.
Uma leitura dos olhos e do olhar apresenta-se camagrande desafio a quem ousa-los
interpretar. A descricdo fisica dos olhos parece faeilmente assimilavel, mas uma
compreensao do olhar remete a exploracdo do destidoh Como aspectos humanos
inerentes aos fotografados, os olhos e o olhar éambse caracterizam como
condicionamentos culturais, uma vez que suas nsag@ées também foram negociadas e

buscadas para a elaboracéo de representacéegadaaldo ser.

5.1.4 Entrelinhas das expressdes de humor

O humor, palavra de origem latina de mesmo ndmamor (CUNHA, 2010, p. 417),

teve seu conceito definido na lingua portuguesa entdade Média e a Idade Moderna como
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“disposicéo do espirito”. E entre meados do séXli¥g o conceito foi ampliado com nogdes
de “comicidade, espirituosidade e sagacidade”,eeatitras definicdes. Pensando sobre a
analise fotografica, uma questado se impde: combsanaou mesmo identificar, estado de
espirito em fotografia? Estamos longe de repelivjamente, as experiéncias dos estudos
sobre o evolucionismo humano, afirmando, por exemglie universalmente um “homem
esfrega os olhos quando perplexo, ou tosse levengeaindo embaragado” (DARWIN, 2009,
p. 40). Mas, sim, cabe uma atencdo ao conteudgrédico sobre possiveis manifestacoes
estéticas que atribuem certa compreensdo a queomtentpla sobre o que aparentemente
parece dificil de se identificar. Mesmo que te@aalo ou ndo espontaneo, um estado de
espirito pode ser identificado através de expresafiduidas ao humor dos fotografados.

Interessante € a observacdo de que em nossa lmguwso cotidiano, entendemos o
“bom” humor como uma manifestacao vinculada ao come o “mau” humor 0 seu avesso.
No entanto, temos dificuldades para definir exglsiente 0 humor, sem que seja “bom” ou
“ruim”. Seria, neste sentido, a expressdo melacadhmbém um estado de espirito? O que
podemos denominar como expressoes faciais pregemfesografia € o que pode nos indicar
as manifestacdes de humor que se fizeram repres@staujeitos fotografados. A dissertacao
de mestrado em Artes Visuais proposta por AlexariRiGardo dos Santos (19974
fotografia e as representagdes do corpo contidat@PAlegre 1890-1920)presentou alguns
indicios do que poderia ser identificavel como wsta@o de espirito: o sorriso. Neste caso,
especificamente no contexto da Porto Alegre dedmséculo XIX e inicio do XX, um estado
de humor representado pela fotografia que erasadiado da vulgaridade.

A possibilidade de identificacdo da auséncia/prggede humor nos retratos
individuais femininos concentra-se na visibilidaaasibilidade do sorriso — expressao facial
que depende da distensao dos labios e elevacda ldpes cantos da boca. Como verificado
por Alexandre Ricardo dos Santos, a contencdo d@sadoi gradual e culturalmente aceita
pelos segmentos de elite somente ao longo da pametade do século XX. No caso das
fotografias daRevista do Globopublicadas durante a década de 1930, ja se @bsena
presenca maior de mulheres fotografadas com unssaro rosto. No entanto, ainda ha a
opcao pela expressao avessa, ou de melancoliag aertedade, e assim por diante. No
entanto, vale lembrar que o sorriso ndo esta axalmente relacionado a alegria, visto que se
trata de uma expressao corporal — da face — exte@imacaracterizando o estado psicoldgico
em que o individuo se encontrava. Complexamente, moiher pode sorrir estando triste, e

demonstrar-se séria estando alegre.
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B Alegre

REVISTA DO GLOBO. Porto Alegre, n. 141, jul. 1984 n. 15, ago. 192&.

As duas fotografias que exemplificam esta contéadigntre um “bom” e um “mau”
humor indicam a presenca e a auséncia, respectivejran sorriso na expressao facial das
mulheres (cf. figuras 178 e 179). O indicativo mel@ro do sorriso € a visibilidade dos
dentes, que estdo a mostra na expressao facialltlemade uma fotografia e encobertos na
outra. Lembra o critico literario Henrique DominguRodrigues (2011) que “rindo 0 homem
mostra os dentes, e ha pesquisas que associammegseento fisico do rosto ao instinto de
agressividade”. A associacdo identitaria entreZaeéeagressividade, ao que parece, nao foi a
representacdo visual preferida pelos agentes ceaddas fotografias inclusas nesta
subtipologia. A nomenclatura “graca gaucha” (que ditere significativamente de
“engracado”), que esta presente no cabecalho dagemda de algumas destas fotografias,
reforca a afirmacéao anterior.

O papel polissémico da fotografia torna-se maisnsd no que tange a questdo das
representacdes de humor de seus sujeitos fotogsafaddificuldade perpassa elementos de

identificacdo cultural que ndo estdo nitidamenteasios na esfera do visivel (MENESES,

184 _Legenda extraquadro: “Galeria social. A Srta. WaReichardt, da sociedade de Porto Alegre”. Asaiaat
na fotografia: Azevedo & Dutra

185 Ccabecalho extraquadro: “Sociedade Rio-Grandersajenda extraquadro: “Senhora Yolanda de Moraes
Fortes, esposa do Dr. Athos de Moraes Fortes,emtgicem S&8o Sebastido do Cai”. Assinatura na fafiagr
“Studio PachecdPorto Alegre”.
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2005, p. 36), mas sim em caracterizacdes abstetg@sicologicas. Mas levando em
consideragao que a fotografia caracteriza-se camatao social e que nela o sujeito procura,
em geral, dar o melhor de si em imagem, e tendmente que se trata de fotografias posadas
em sua totalidade, as expressdes que indicam angeeslo sorriso, ou de um “bom” humor,
manifestaram-se através de uma escolha feita ausp@ito, ou pelo fotégrafo, ou — em um
contrato em comum — entre ambos. Reforca-se a ideizonstrucdo da identidade e,
consequentemente, da cultura através das conveadderdas da ampliacdo dos usos da
fotografia. Arbitrariamente, nas fotografias quiiegresentes Maevista do Globalurante a

década de 1930, a opcao das mulheres pelo soerisasais estética do que moral.

Figuras 180 e 181 — Fotografias sem e com sornise&ratos de mulheres na década de 1930

REVISTA DO GLOBO. Porto Alegre, n. 148, nov. 18%4n. 193, out. 193§".

A auséncia de espontaneidade nas expressdes fatmaibumor deveria estar
condicionada, nos retratos fotogréaficos femininmsqeiestédo, pela ritualizagdo do préprio ato
de captura da imagem, caracterizado pela prepaeag@se. A impressdo de seriedade (cf.
figura 180) ou de alegria (cf. figura 181) derivde uma intencdo das mulheres — ou do

fotégrafo, ou de ambos — em criar uma representag@ecifica de si, delineando parametros

18 | egenda extraquadro: “Galeria social. Féteevedo & Dutra Legenda na fotografia: “Snha. Estelita
Lebrun”.

187 Legenda extraquadro: “Senhorinha Nancy Coelhouiefiilho da Exma. Sra. D. Rosa Coelho Berruti, da
sociedade desta capital, cujo aniverséario passaLtsedeste”.
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de beleza que guiaram a cultura visual no Rio Gradd Sul, associada a parametros
geograficos e historicos mais amplos, durante ad#de 1930. Como veiculo de propagacao
das imagens de seus leitoreReavista do Glob@companhou essa tendéncia que advinha da
experiéncia de uma cultura visual urbana e dasc&Esesenvolvidas pelos préprios estudios
fotogréficos existentes no estado, embebida pelasiluicdes oriundas das artes plasticas e
das artes cénicas, e reinterpretadas a época porestética possivelmente difundida pelas
producdes cinematograficas. Vé-se, desta formalisspmia fotografica que caracterizou a
imagem e que se apresentou como inerente as etgpes instaveis do ser humano,

inclusive sobre ele mesmo.

5.1.5 O que fazer com as maos

Eis uma pergunta. Alguns dos retratos fotograffensininos trouxeram as maos das
mulheres a mostra, em local de evidéncia no espa@ngquadramento. A funcdo das maos,
neste caso, foi acessoria: geralmente proxima loeceae, via de regra, segurando o queixo.
As fotografias desta subtipologia apontavam para possivel tendéncia na construcdo do
fotografico, mas ndo se poderia afirmar sobre at@xcia de um padréo especifico, pois as
imagens, em maior ou menor grau, diferiram muitsumforma. Poderiam trazer a fotografia
da mulher na sua frontalidade, com bracos semidosz&cf. figura 182); visualizando seu
perfil, com os dedos entrecruzados e a cabeca &vennclinada para baixo (cf. figura 183);
ou o corpo sutilmente virado para o lado, com dedodem entrecruzados, mas com o olhar
direcionado a altura dos olhos, levemente deswiadcdmera fotogréfica (cf. figura 184). As
MAaons assumiram um espago que seria prioritariandentesto, compartilhando a construgéao
de uma forma estética feminina especifica nostostrimtograficos da época publicados na
Revista do Globo

Pode-se afirmar que a opcéo pela utilizacdo das méaegistro de uma fotografia
caracterizou-se também por uma motivacdo estéficgue se percebe € que dentro dos
demais padrdes visuais caracterizaram-se como uwragdmenor”, ou seja, de pouca
ocorréncia com relacdo aos demais. Pode estar i@¥soa alguns experimentalismos
fotogréficos da época, ou possivelmente vinculadainaa nova estética da cultura
cinematogréafica, uma vez que a utlizacdo das n@ws a construcdo de uma pose
fotografica envolve cdédigos culturais de identifi@a as artes cénicas. A teatralidade

fotografica poderia se confundir com a incorporagéadeterminados personagens ficticios,
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ou mesmo absor¢do de um comportamento imaginagoacio de mobilizagdo da imagem,
tornando-a estatica, multiplicaria o poder poétdm instante paralisado. Para Francois
Soulanges (2010, p. 75), a escolha da pose petmgrédado inexiste em beneficio de

convencdes maiores da esfera das representacies.soc

Seria melhor dizer que a fotografia nos pde didotel do outro. Essé afirma-se
como deslocado em relacdo ao eu permanente impbdsésad é representado por
si mesmo e por sua posi¢cdo dialética no interioaghrelho psiquico. Cada foto nos
indica que oid foi representado, pois, diante de um fotégrafprasentamos e
somos representados. O livre-arbitrio ndo € aesitdotografia: € preciso que seja
substituido pelo jogo da necessidade, a necessidaslerelacdes de teatro que
constituem a vida.

Figuras 182, 183 e 184 — Mulheres com maos ao geixsituacdes fotograficas variadas

REVISTA DO GLOBO. Porto Alegre, n. 7, abr. 19%91 1% n. 169, set. 193%"

No entanto, pode-se compreender que a necessidedeedtralizacdes podem se
manifestar de diferentes formas dentro do enquaghtemfotogréafico. O individuo ndo teve a
opc¢ao de nao representar. Teve, sim, uma gamassépioade de representacado dentro da
esfera do fotografico que pbéde ser feita ou por @lepelo fotdgrafo (condicionando a sua
modelo), ou por ambos, em acordo mutuo. Em algwuasides, o fotdgrafo contribuiu com
a técnica e a modelo com a fotogenia, em casanpamnfeito para a producdo da imagem
fotografica considerada como bela, ou mesmo cortistiea, em senso comum. O que
Soulanges indica é que o ato de representar datagrafia sempre se caracteriza como uma
acdo de teatralizacdo, ndo sendo ali o sujeitorigmpnte dito, mas um imaginado,
caracterizado fora do sed auténtico. Interessante para refletir sobre aslicbas de como
poderiam as mulheres fotografadas imaginarem aesimas durante o ato fotografico. De

gualquer forma, o fato de as mulheres da sociesidd®-grandense oferecerem sua imagem

188 Cabecalho extraquadro: “Cruz Alta”. Legenda exieatjo: “Maria Andino de Oliveira (miss)”.

189 cabecalho extraquadro: “Caxias”. Legenda extraquadilma Alquati”.

19| egenda extraquadro: “Galeria social. SenhorinlaaidiCesar”. Assinatura na fotografid&zevedo & Dutra
Porto Alegre”.
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a exposicao publica, neste caso especifico em leedeuprestigio, como Bevista do Globo
tornava-se motivo de uma preocupacao redobrada a®muidados da criagdo sobre o
fotografico. Afinal de contas, ela seria vista paritas pessoas, que poderiam ou a condenar,

ou a identificar como um modelo ideal.

Figuras 185 e 186 — Escolha ou condi¢cédo, as mdopuseram as representacdes do feminino

1 i W - = ROy

4

REVISTA DO GLOBO. Porto Alegre, n. 168, set. 1835n. 182, mai. 19362

Nas fotografias de corpo inteiro, as méaos tambésumagam um papel estético
interessante na construcao da teatralizacao fdtogr&m alguns casos, as maos assumiam a
parte do corpo feminino que mais a frente estamsgadas, ou sob outro ponto de vista,
menos distante de onde estava a camera fotogr@ficdigura 185). As maos, claro, na
maioria das vezes apresentam a percepcado de estarenunhas bem cuidadas e dedos
ornados, especialmente, por anéis. Os bracos,upovez, traziam pulseiras que geralmente
eram cintilantes. Em outros casos, as maos assupapeis mais singelos, servindo de apoio
ao corpo (0 que merecera uma subtipologia espar#i@as pernas, cruzadas, de apoio a mao
(cf. figura 186). Certamente, no campo das artesavé as maos foram alvo de algum estudo

especializado sobre a pintura em séculos anteribesnomento, e de interessante para a

191 | egenda extraquadro: “Sociedade. Senhorinha Leuttfvila Bohrer”. Assinatura na fotografiaAzevedo
Foto”.
92| egenda extraquadro: “Galeria social. Wanda de Begerra, da sociedade de Rio Grande”.
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presente pesquisa, cabe apontd-las como um redarsorpo feminino para a criagdo de

representacdes identitarias estéticas a partwtdgriafia.

5.1.6 lIdades nao reveladas

Algo que fica mais no campo da suposicdo do queatstatacdo: a maioria das
mulheres fotografadas na série de imagens anatisadee os anos de 1929 e 1939 nao tem
suas idades reveladas em local algum da revist@oN@mporaneidade, inclusive, algumas
mulheres reconhecem como uma falta de cordialidadelagacdo a sua idade. Apesar da
mencao a realizacdo de aniversarios, no caso ddip fotografica de festas, em poucos
casos verificou-se, especialmente através da pgi@agerbal das legendas, uma referéncia
direta sobre as idades dos individuos fotografalas.imagens em que estiveram presentes
as mulheres, especialmente, esse foi um dado quragitte inexistente — ou que se desejou
tornar plenamente desconhecido. Com o século X¥eqse afirmar, percebe-se um gradual
aumento da cultura de valorizacdo do corpo e danjude e, desde a escolarizacdo, dos
exercicios fisicos. O maior indicativo do avancddiale nos retratos fotograficos femininos
publicados naRevista do Globdoram as traicoeiras feices fisicas e, indiretgmeas

conotacdes propiciadas pelas legendas.

Figuras 187, 188 e 189 — Tracos fisicos sugerirathenes de idades diferentes

Ll AN

REVISTA DO GLOBO. Porto Alegre, n. 106, mar. 18%33n. 193, out. 1938 n. 45, nov. 193%°

193 cabecalho extraquadro: “Na sociedade de Livramiebemenda extraquadro: “Marina Guerra”.

19 | egenda extraquadro: “Sociedade. A Exma. Sra.illaHPerez de Medeiros, digna esposa do Dr. Armando
Godoy de Medeiros, advogado nesta capital e ofidealgabinete de S. Excia. o secretario da fazenda”.
Assinatura na fotografiaVictoria”.
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O indicativo da auséncia ou presenca do casameujgjnformacéo a legenda pode
trazer, reforca uma ideia antes elaborada someptetis dos tragos fisicos. As “senhoras”
diferem-se na convencdo social das “senhorinhastiami “senhoritas”, sendo o primeiro
termo indicado no tratamento de mulheres casadasdemais para as mulheres solteiras. No
entanto, o fato de uma mulher ser casada nao dquer gue ela seja uma pessoa de idade
mais avancada, assim como o fato dela ser soft@oga@ exclusivo para a interpretacdo de que
ela seja jovem. Mas se constata uma grande difemg@roporcdo entre retratos fotograficos
individuais de mulheres casadas e os mesmos deeraslisolteiras. A grande maioria das
fotografias privilegia as “senhoritas” e as “senloas”. H4 também os casos em que o termo
de tratamento nao é sequer utilizado pela legeadawista, dando assim o Unico indicativo a
percepcdo de quem contempla sobre a fisionomiaaso das fotografias da pagina anterior
(cf. figuras 187, 188 e 189), temos o0 exemplo @mlsras”, sendo: a primeira somente pela
percepcao fisiondmica; a segunda pela conotacdegedada, levando em conta sua possivel
juventude; e a terceira, esposa de Getulio Vamas,indicacao fisiondbmica e da legenda.

De grande interesse perceber que as “senhorastificetas pelas legendas
geralmente tiveram também a identificacdo de seasdos, reforcando a ideia de uma
identidade social feminina necessariamente depéndienpresenca do masculino. O mesmo
acontece com algumas “senhoritas” e “senhorinhge& pelo fato de serem solteiras,
algumas vezes tiveram pela legenda a identifictéepéoal de quem era o seu pai, ou seja, a
qual familia pertencia. Uma maior quantidade dehen@ls solteiras nos retratos fotograficos
femininos indica a possibilidade devista do Globder funcionado como uma espécie de
vitrine social para futuros “enlaces”. A conotagi® mulher solteira indicou uma provavel
disponibilidade atribuida a fotografada, enquantmlgpia servir como uma espécie de
chamada para futuros pretendentes a relacionameétas. Ou ndo. Vale lembrar que o
valor semantico multiplo das fotografias possidjlppor vezes, a insercéo delas em qualquer
tipologia, mesmo que Lorenzo Vilches (1997), aipats pressupostos presentes no livro
Teoria de la imagen periodisticeonsidere a tarefa impossivel. Ndo temos aqugastao de
uma tipologia de mulheres casadas e/ou solteitage-poderiam se enquadrar perfeitamente
em qualquer outra tipologia — mas sim uma refles@we a questdo das faixas etarias destas
mulheres, o que pode incidir sobre as represerdafgiegraficas criadas a partir de sua

exposicao visual.

19 | egenda extraquadro: “A Exma. Sra. D. Darcy SahmaWargas, m. d. esposa do chefe do Governo
Provisério da Republica”.
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Figuras 190 e 191 — Entre o fisionbmico e a form#&rdtamento para mulheres casadas

REVISTA DO GLOBO. Porto Alegre, n. 153, jan. 18%5n. 162, jun. 193%".

Estabelecendo uma relagdo com as reflexdes reatizadespeito do estado de humor,
cabe notar uma menor incidéncia do sorriso nas emeshcasadas, em comparacdo com as
solteiras (cf. figuras 190 e 191, com fotografias‘senhoras”). Seriam ainda vestigios de um
sorriso contido, como verificou Alexandre Ricardis bantos (1997), mas desta vez ainda na
década de 19307 Obviamente, a afirmacdo de quado8gs comportamentais que levariam
uma “senhora” a externar em fotografias uma expee$scial mais sobria, inevitavelmente
remeteria a estudos da vida privada no Rio Graond8ull e, especialmente, na capital. Uma
proposta, portanto, ainda por se fazer. A valofimagocial atribuida ao casamento estava
presente nos discursos &evista do Globoe até mesmo nas constituicbes da época. O
reconhecimento da familia pelo Estado, por exemplassava necessariamente pela
comunh&o matrimonial. E, claro, conforme os padodesportamentais formais do periodo, a
unido entre pessoas de sexo diferente. E pordalasexualidade, a mencao visual ao corpo
feminino também pode ser interpretada a luz clldasensualidade, conforme se examinara

a sequir.

19 | egenda extraquadro: “Galeria social. Exma. StddB Horta, esposa do Dr. Antdnio Carlos Ribeiarts,
da sociedade de Passo Fundo”.
197 | egenda extraquadro: “Galeria social. Exma. Sralulieta Sefton, esposa do Dr. Basil Sefton, ctuago
médico residente nesta capital”.
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5.1.7 O erotismo imaginado

A presenca das mulheres fotografadas nos retratbgiduais daRevista do Globo
durante a década de 1930, e algumas supostamergegloentos abastados da sociedade sul-
rio-grandense, manifestava-se quase pela anulagossiveis signos eroticos de seu corpo.
Considera-se a vigéncia a época de uma cultursompaiitada por uma rigida, e machista,
imposicdo moral. Diferentemente das fotografias dagzes de cinema, ou mesmo as
anonimas da publicidade, as mulheres que frequemtay “galeria social” das paginas da
Revista do Glob@nquadravam-se em uma logica de sensualidade ouritoolada. Apesar
da década de 1930 ja difundir o uso de golas nieEgas e mangas mais cavadas por parte
das mulheres, ainda se estava muito longe dassespieedes culturais de vestidos curtos e
com decotes as costas que praticamente chegavam fewédas costas. A ousadia do nu
contrastou com a ostentacdo de vestimentas e @ossgesentes na maioria das fotografias
da presente tipologia. A historiadora Mary Del R¥ig2009, p. 30-31) lembrou algumas
caracteristicas desta condicdo feminina que bustaeasualidade mais através da utilizacdo

de roupas e acessorios do que pela condicdo ndtueaposicéao do corpo.

Aos cuidados com a beleza do rosto, somaram-sespuélativos a roupa. O carater

ambivalente desta Ultima, desvelando ao cobriestawdo as partes mais cobicadas
da anatomia, constituida, a0 mesmo tempo, um msinto decisivo e um obstaculo

a seducdo. Montaigne protestava: “por que serdasuBsulheres cobrem com tantos
impedimentos, uns sobre o0s outros, as partes auigalo nosso desejo? Para que
servem tais bastibes com os quais elas armam ssgseulris, se ndo a enganar o
Nosso apetite, e a nos atrair ao mesmo tempo emaguafastam?”. [...] Em todas as
latitudes, o jogo entre a roupa e o corpo foi umastante. Suas varias funcdes
condicionam as formas que implicam em comportansemm posturas, em gestos
que, por sua vez, influenciam essas mesmas formaa fincdo. Sabemos que uma
mulher ndo caminha com saltos altos da mesma maage& caminha de chinelos.

Da mesma forma, as funcdes e as formas das vestisneampre variaram de

acordo com as circunstancias, as classes, 0s [su&Ess.

O jogo entre vestimenta e corpo mencionado por NDwelyPriore se fez presente na
construgcdo das representacdes identitarias daseraslhque tiveram suas fotografias
publicadas n&evista do GlohdEntre a necessidade da criacdo de uma estéaticalatila aos
conceitos de beleza e o resguardo do pudor reprimpela moral imposta a época, a
sensualidade nos retratos fotograficos manifestavaais pela provocacdo da imaginacéao do
gue pelo nu propriamente dito. E neste jogo, cestden 0 enquadramento — O recorte
fotogréfico — favorecia o exercicio da imaginacébre aquilo que ndo era visto. Raras eram

as fotografias de mulheres com vestimentas maisdasgs que as aproximassem mais
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efetivamente da sensualidade caracterizada pedarya do seminu, cada vez propagado pela
cultura cinematografica, conforme demonstrado apgtalos anteriores.

Figuras 192 e 193 — A sensualidade feminina reeataditada pelo recorte fotografico

REVISTA DO GLOBO. Porto Alegre, n. 42, set. 18%0n. 218, nov. 1937°.

No caso dos retratos fotograficos da presentemlbgia, constituinte das edi¢cdes de
1929 a 1939 d#&revista do Globoa visibilidade do pesco¢co e dos ombros das mesher
caracterizava-se como o0 padrdo mais ousado entilernais presentes. A nuca da mulher,
particularmente, caracterizava-se como objeto dejdanasculino que poderia ser ressaltado
com o delineamento da silhueta do seu corpo, seresenca de roupas, com a visibilidade da
pele, até a altura dos ombros (cf. fotografia darh 192). A visibilidade do nu feminino seria
interrompida pela presenca da roupa, sem que lesef@mitida a silhueta do corpo,
despertando uma provavel inquietacdo no imagiréndtico masculino. Em outros casos, a
nao visibilidade da roupa no recorte da fotogrpbderia causar a falsa impresséao do nu (cf.
figura 193), incitando aquele que observa a imagnzorpo da mulher desta forma: despido,
cuja intimidade maior teria sido excluida pelo eadramento da fotografia. Pode-se, de
maneira ampla, fazer uma referéncigpi@supsque fizeram muito sucesso no inicio do século
XX. Neste caso, 0 seminu caracterizava-se como rdagleira arte da seducdo, em

contraponto com o nu propriamente dito.

98| egenda extraquadro: “Belissimo perfil da sent@ilolanda Pereira, Miss Universo 1930".
19 | egenda extraquadro: “Senhorinha Marina BotelhoMi#malhaes, filha do Cel. Amilcar A. Botelho de
Magalhdes”.
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A escolha por vestir a modelo ao invés de repradanhua, € de certo modo uma
escolha fetichista, ainda que inconscientements, @andumentaria representa ao
universo masculino um desafio ao imaginario. A iSicacao inerente a vestimenta
age de forma extremamente importante nesta angisgie socialmente ela possui
um histérico de protecao e pudor, e no ambito caalade trata de um convite
enfatico ao desejo. [...] Por ser proxima ao cogp@estimenta cobre-o como uma
segunda pele, protegendo-a. Nao obstante, ela tantbéevela, passivel de ser
fetichizada. O despir com o olhar entdo se torige a&xtremamente convidativo
nessas fotografias. A légica da trama passa a seill&er como objeto-imagem e o
homem como portador do olhar,voyeur (CARVALHO; SOUZA, 2010, p. 133-
134)

Figuras 194 e 195 — A inexisténcia do nu e a ssiauacéo nas fotografias

REVISTA DO GLOBO. Porto Alegre, n. 155, fev. 18%5n. 226, abr. 1938".

O fetichismo, apesar de existente na década de (EXadnbém em muitas outras), foi
caracterizado como uma espécie de desvio de cofrdnta aos padrbes sociais da época. Por
se caracterizar como uma perversdo, geralmenteosidenado e suas praticas reprimidas.
Desta forma, pode-se afirmar que “com proibicbesatimidade sexual ganhou rigidas
restricdbes morais em relacdo a uma variedade deggdue, ndo por acaso, estiveram
desassociadas a propagacdo da espécie” (BOTTI, p0aB8). Considerando a importancia
atribuida para a constituicdo da familia, incemtivgpara individuos de sexos diferentes,

observou-se uma sensualidade controlada nas féasyréemininas, que seria mais

2 | egenda extraquadro: “Galeria social. SenhoriniggalLas Casas, da sociedade de Porto Alegre, aatad
concurso Farroupilha para Senhorinha Menino Deus”.
201 egenda extraquadro: “Isolda Britto”. Assinatueafatografia: Foto Kévacs
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convidativa a imaginacdo e elaborada para que fdesama estética considerada menos
vulgar, de acordo com os valores cultivados a épéssim, era comum a associacao do nu
com a producéo artistica, como se sua imagem tesgarovida de conotacédo sexual. O que
se percebia como o mais comum nos padries fotogsafpresentes na revista era a
composicado visual de uma silhueta bem recatada adpocda mulher, ndo possuindo
exatamente os valores existentes sobre a sexualidadlongo do século XIX, nem a
experiéncia cultural da liberdade sexual caradiesisla nossa contemporaneidade.

Em fotografia publicada na edicdo &evista do Globade fevereiro de 1935, a
incitacdo ao imaginario erdético foi incentivada gpéhtervencdo da técnica utilizada pelo
fotografo. O retrato feminino estendeu a visibitidasobre o corpo até a altura dos ombros,
fazendo com que seu restante, que colocaria aanasseios da mulher, fosse esmaecido por
um negro que nao indica nem a presenca de roupeameesenca do nu (cf. figura 194). Um
convite & imaginacdo. Em outra imagem, publicadadigdo de abril de 1938, foram os
cabelos da mulher que esconderam as silhuetasudeogeo, e ainda algumas partes de sua
vestimenta (cf. figura 195). Nao seria por acase egsas fotografias com significativo teor
erético, de acordo com os padrbes da década de 1&3em também de mulheres que
venceram concursos de beleza, destacando a intdog@gente da fotografia — os fotografos
— em nao apenas registrar o rosto, as maos oyessekies faciais de suas fotografadas, mas
também em trabalhar com as caracteristicas do isém vessaltando, assim, o erotismo do

invisivel.

5.2 As Composicles do Vestuario e os Cenarios nas Fasitss da Imagem

Os retratos fotograficos femininos também se car@etram ndo somente pela
presenca do corpo das mulheres, mas também petoscad que elas utilizaram, incluindo
suas roupas e acessorios em geral. Deve ser catidainda, a composicdo dos cenarios
onde a fotografia foi realizada. Como mencionaderarmente, esta tipologia privilegiou a
fotografia de estudio, ao invés daquelas tiradasspaco da rua e a luz natural. No que toca
as vestimentas, a tematica das roupas passoudiieleentes concepc¢des ao longo do tempo
que regeram as tendéncias da moda. Defini-la eaizatse como um desafio para qualquer
pesquisador, correndo-se o risco de julgar quenagas utilizadas pelos individuos, cujas
imagens circulavam nas paginas das revistas, fosseantendéncia comum do cotidiano.

Poderia, sim, apresentar-se como um parametro aegprido, conforme lembra Gilles
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Lipovetsky (2009, p. 164), mencionando que revistasalta costura propagavam que “para
ser chique era preciso adotar o mais depressavpbssilltima linha em voga, mudar o
guarda-roupa no ritmo dos caprichos dos grandegrea®s e das mulherep to daté.

Certamente, poucas mulheres da sociedade sulaimgnse, na década de 1930,
tinham condi¢bes de aderir a tal orientacéo de im@dReferir-se a parametros de vestimenta
invariavelmente exclui uma quantidade significatde pessoas que, assim como estavam
sendo ignoradas por politicas sociais pelos segmeglitizados, ndo compartilhavam os
mesmos gostos, a mesma cultura, ou mesmo néo tiobraicoes financeiras de se vestir de
forma semelhante. Mas foi justamente por essearagdatludente que se pode dizer que as
tendéncias apresentadas pela moda nédo eram far@sopos. O pesquisador Claudio Marra
(2008, p. 59), eniNas sombras de um sonho: historia e linguagensottagfafia de moda
menciona que, por vezes, mesmo sob a intencdo desempacdo, as fotografias que
permeavam este universo apresentavam influéncipsfisativas sobre o comportamento
social. Nas palavras do autor, a funcéo das proesogiduais da moda “ndo € apresentar as
‘pecas’ que depois entrardo efetivamente no mefcaaas “a comunicacdo de um estilo, e
até mesmo de um evento estruturado de tal maneg&r@$| comunicadores possam falar dele
em um nivel mais amplo” (Ibid.).

Mais importante do que a analise das roupas ddsenas — que foram fotografadas na
década de 1930 e tiveram suas imagens publicadapaggnas dd&revista do Globe- é a
percepcdo das representacdes culturais que estiyaa detras destas construcdes visuais.
Mais do que a roupa, apresentou-se um estilo de de nas paginas do periodico se
tornaram um estilo publico — mas nao para todqalbticos — por ter, através da fotografia, a
possibilidade de ser vista por uma quantidade niEq@ressoas. A publicagdo das fotografias
em revistas possibilitou o0 aumento da circulacdamtasentacdo de determinados estilos de
vida. Uma caracteristica tipica da funcédo da fafigrnas paginas da revista durante o
periodo supracitado: dar visibilidade a vida se@ahdo esta representada apenas por um
segmento especifico da sociedade. Para o socidtogdéric Godart, o estilo de vida
apresentado pela moda pode ser reforcado comhalidesiie do uso de roupas, de acessorios
em geral e, especialmente, através da construcaertiios interiores, que no caso das

fotografias caracterizou-se pelo espaco fechadestimlio fotografico.

As fronteiras da moda sdo imprecisas e inconstaMesséculo XXI, a moda
abrange principalmente vestuario e os produtoslligiesdo associados, tais como
acessorios (chapéus, bolsas, entre outros) ouias {pulseiras, colares, entre
outros), e sua influéncia estende-se amplamente sabcosméticos (especialmente
os perfumes) e designde interiores. [...] Uma observacdo comum preteque
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haja uma diferenca essencial entre os vestuarosimd lado, e os acessorios, de
outro. Enquanto aqueles exerceriam uma funcdo deegéio (contra o frio, por

exemplo), os acessorios seriam “apenas” puros remhss sociais e culturais. [...]

Por ocasido de sua producdo, os objetos sdo irapuiate dotados de um

significado que transcende sua funcdo. (GODART02p131)

Paralelo a fotografia que era produzida pela sadiedul-rio-grandense na década de
1930, observa-se o desenvolvimento de varias eseol@ndéncias intelectuais do campo
fotografico. Sobre o que ocorria no campo artistiempeu, Annateresa Fabris (2011),@m
desafio do olhar: fotografia e artes visuais noipdo das vanguardas histéricasanscorre —
sempre de forma competente — sobre as relacOdselesidas entre o0 campo da arte e da
fotografia no inicio do século XX, além de apreaeiis convergéncia do fotografico com o
campo das ciéncias e, de nosso interesse especi@wocomunicacdo de massas.
Especialmente sobre a modernidade da fotografigildira, Helouise Costa e Renato
Rodrigues da Silva (2004), ek fotografia moderna no Brasitragam alguns dos mais
importantes fatos para a afirmacdo da pratica emitorgo brasileiro. Em meio as
transformacdes histéricas ocorridas para a impléagéon da fotografia, Revista do Globo
pouco absorveu e mais ignorou as novas tendéneazadas no campo da fotografia,
optando por um estilo que ainda se encaixa no giesteu segmento de publico e que mais
atendia necessidades sociais do que artisticase Beurdieu (2003, p. 139) provoca essa
inquietacdo apontando para uma tendéncia de usal slacfotografia de interpretacdo mais

limitada, do que aquela que se poderia encontsapamdigmas artisticos.

A pratica corrente, longe de jogar com as posdduiles da fotografia para
transtornar a ordem convencional do visivel — €,quea medida em que domina
toda a tradicéo pictérica e, consequentemente, aquacepcao de mundo, terminou,
paradoxalmente, por se impor com todas as apasfddeanatural — subordina a
eleicdo fotografica a categoria dos canones da wisé@licional de mundo. N&o é
surpreendente que a fotografia possa aparecer cegisiro do mundo mais de
acordo com essa Vvisdo, ou seja, mais objetiva. Bra®palavras, em virtude do uso
social que esta atividade opera, no campo de ssos possiveis, uma selecéo
estruturada segundo as categorias que organizameda de mundo, a imagem
fotogréafica pode ser considerada como a reprodegata e objetiva da realidade.
Se for certo que “a natureza imita a arte”, € nbmo@ a imitacdo da arte pareca
como a imitagédo mais natural da naturéza.

292 yersdo do espanhol, cujo original se encontra mcés: La practica corriente, lejos de jugar con las
posibilidades de la fotografia para trastornar etlen convencional de lo visible — el cual, en ladida en que
domina toda la tradicién pictérica y, en consecuancdoda la percepcién del mundo, ha terminado,
paradéjicamente, por imponerse con todas las apaias de lo natural — subordina la eleccién fotdigga a la
categorias y a los canones de la vision tradiciodalmundo. Por ello no es sorprendente que la faft
pueda aparecer como el registro del mundo mas acoanh esta vision de él, es decir, el mas objeEwootras
palabras, en virtud de que el uso social de estaidad opera, en el campo de sus usos posiblessaleccion
estructurada segun las categorias que organizarvidn de mundo, la imagen fotografica puede ser
considerada como la reproduccién exacta y objetigda realidad. Si es cierto que la naturaleza avat arte’,

es normal que la imitacion del arte aparezca comiriitacion mas natural de la naturaléza
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A fantasia fotogréafica traduziu-se nos usos da @madotografica voltadas para as
frivolidades da vida moderna: ver e ser visto nastoicdo do seu teatro social imaginado —
porém acreditado. Caracterizava-se ndo somente gsglalha da pose fotografica, mas
também pela composicéo da fotografia como um todseja, do personagem ao cenario, da
vestimenta ao mobiliario. Iniciava-se pelo ato fpédico em si, e depois este se transformava
em produto de reproducéo visual, inserido em umdndica de signos comunicacionais,
caracterizando o produto final éRevista do GlohoA analise do conteudo fotografico deve
considerar os parametros supracitados e prop@xftefs como resultado de um refinamento
oriundo da acado do olhar. Este Ultimo, por sua agagado devido ao exercicio continuo de
observacdo demorada da imagem. E é justamente dem@nvolver este exercicio de
observacdo que sera feita a apresentacdo de algaub#pologias que proponham uma

reflexdo sobre a composicao do vestuario, de fonaia sucinta, e dos cenarios fotograficos.

5.2.1 Alonga vestimenta na “vitrine” fotografica

As roupas femininas utilizadas pelas mulheres qramnt fotografadas e cujas imagens
foram publicadas n&evista do Globaaracterizam-se como um espetaculo a parte. Pelo
menos em alguns casos. Nos enquadramentos de intgpo foi possivel contemplar suas
vestimentas por completo e verificar que a caraetefio do “personagem” poderia estar
muito longe daquilo que seria uma roupagem do iemkd utilizada no dia-a-dia da cidade,
especifico para a circulacdo na via publica. Algsimaupas indicavam, alias, momentos
especificos da sociabilidade realizada entre ggstgms. Sociabilidade esta que era realizada,
geralmente, em clubes ou em locais de acessotoedilonga vestimenta remete a um
momento anterior da historia, séculos atras, estedr@do um dialogo entre o moderno na
década de 1930 e a historia da arte e do vestténmino. Os longos vestidos chamam a
atencdo pelo seu carater de ostentacdo, manifestand representacdo mais atenuada das
dimensbes corporais do individuo fotografado. Fiédé&odart relaciona esse carater
especifico da roupagem com o que podemos denokonap sociologia da moda, sendo de

NOsso interesse uma transposicao do conceito aGmmde do Sul da década de 1930.

O principio fundador da moda é a “ostentac@whgpicuity, um termo introduzido
no estudo da moda por Thorstein Veblen, economasteericano de origem
norueguesa (1899). A ostentagédo € a afirmacéo stg@nifundamentada na luta por
posi¢do econdmicatatussocial ou incluséo cultural por meio de elementsieis

e suscetiveis de serem interpretados por toddsOp. individuos assinalam suas
diversas inclus@es sociais por meio de sinais itdeios, dos quais as vestimentas
constituem um elemento central, mas ndo o Unicig jue as praticas culinarias,
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turisticas ou mesmo linguisticas também séo sidargitarios. (GODART, 2010, p.
23-24)

Figuras 196 e 197 — A longa vestimenta afastavgar@&ncia doméstica da visibilidade fotogréafica

REVISTA DO GLOBO. Porto Alegre, n. 140, jul. 1984 n. 196, dez. 1938"

Apesar do papel social feminino ainda estar m@gdrito aos cuidados com a familia
e ao ambiente domeéstico, as representacdes fatagd@lfa mulher, publicadas R&vista do
Globo, ndo estdo associadas as experiéncias do cotidianwito menos, ao espaco do
ambiente privado residencial. A associa¢ao do pgyel mulher deveria desempenhar frente
a culinaria, por exemplo, lembrada por Godart,aeaase algo invisivel as lentes fotogréaficas
que produziriam as imagens que, posteriormentéansevinculadas ao periodico. A vida
privada ganhou, assim, como conotacao de “realmpgivada’. Se as fotografias publicadas
na revista ganharam certo carater publico, vistajeicdo do sujeito a um significativo grau
de exposicao, ndo cabia nas imagens o papel denedm dotes domeésticos, apesar destes
tracos culturais estarem presentes em outros sg@goemunicacao presentes na revista. Mas
pode-se considerar que mulheres da elite e dosesggsnmédios urbanos poderiam ter uma

experiéncia diferente, cada uma, com o ambienteédtico. A representacdo das fotografias

203 Cabecalho extraquadro: “Galeria social”. Legengtiaguadro: “A senhorinha Zaida Palmeiro Lopes, da
sociedade de Porto Alegre”.
04| egenda extraquadro: “Galeria social. Senhorinititkd Totta, filha do professor Mario Totta”.
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individuais de mulheres publicadas no periddiccstafea essa experiéncia privada que, a
rigor, seria de conhecimento difundido e compaatth culturalmente entre a populagéo.

A mulher “vestida para a festa” representou a gdendo fornecimento da melhor
imagem de si, que revelava, de certa forma, quegari€ncia no ambito doméstico néo se
caracterizava, necessariamente, como algo que lagssua imagem feminina aquilo que
poderia ser o seu melhor. Pelo menos no que tangenatica do fotografico, pode-se
questionar a afirmacéo de quRevista do Globtéreforcava a qualidade de ‘homem-cultura’
e ‘mulher natureza’ adotada pela sociedade, vindalas as lidas domeésticas e a educacéo
dos filhos” (SOARES, 2002, p. 2). A mulher presemts textos e outras linguagens, desta
forma, poderia se diferir daquilo que foi mostrgda fotografia. A imagem fotogréfica do
feminino ndo era aquela cuja fotografada estavavdatal e lenco na cabeca, com a vassoura
as maos, a frente do fogdo, com os filhos no cedoyindo o marido no jantar ou em
momentos intimos em “roupagens de dormir”. A imagenlica das fotografias presentes na
Revista do Globhono que toca a questdo da vestimenta, foi aquetalada a ostentacdo, aos
momentos restritos de sociabilidade clubisticajue temeteria a momentos especiais que
justificavam, por sua vez, a utilizacao de traj@sposos.

N&o se trata do objetivo principal do presenteadltad uma andlise de roupas e
tendéncias do universo feminino, mas sim propor uefeexdo sobre a construgédo de
identidades da sociedade sul-rio-grandense apesienipelas fotografias, cujas roupas se
caracterizam como um elemento agregador de semesta representacao. As especificidades
das vestimentas, seus detalhes materiais e setextwsnde producdo podem ser consultados
em outros trabalhos mais especificos (CHATAIGNIRR10 e também PRADO; BRAGA,
2011). No entanto, € interessante observar comaeitos que enquadraram o corpo da
mulher por inteiro, os vestidos ocuparam um espsigaificativo deste recorte visual,
tornando-se eles préprios a representacdo da pefata a invisibilidade proporcionada a
pele da mulher, especialmente do abdome para lfeixdiguras 196 e 197). Os pés das
mulheres ndo aparecem na fotografia, indicandoagjuestido chega até o chdo e nele se
arrasta, por consequéncia. Expostos ficam apenasst@s e o0s bracos, que auxiliam a
fotogenia, seja pela expressao facial, seja pada palicada pelas maos a cintura.

Os indicativos da identidade social das mulhereggfafadas se fez presente de forma
mais clara e objetiva através da conotacdo preseddegendas. Por vezes, em palavras
houve mencédo somente ao nome da fotografada. Enaspatidentidade foi reforcada com a

mencéo ao nome de um homem, que poderia ser sespesp, na Maioria dos casos, seu pai.
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Pode-se estabelecer uma relacéo entre a provixeelfi@ria das mulheres — provavel porque,
como mencionado anteriormente, este foi um dadastente — e a maior presenca do nome
pais ao invés de esposos. Também se pode percebgretp diferenca da quantidade de
fotografias de mulheres casadas com relacdo aeiraelt o matriménio definiu certo
afastamento daquelas mulheres da “vitrine” fotagaafjue caracterizou esta subtipologia.
Provavelmente, os condicionamentos sociais quamegisociedade da época e suas relacdes
entre 0s géneros reivindicavam uma vida conjugatatater mais privado e, por sua vez,

menos expositivo.

Figuras 198 e 199 — Entre o “aparentar” e o “stlitiitacdes para a interpretacdo das fotografias

B g 6 : . Mg
z ,:my- i S i 5 %‘ o0 T 15 . :
REVISTA DO GLOBO. Porto Alegre, n. 175, jan. 18%6n. 216, out. 1937°.

A indumentaria da mulher revelou sua vontade desigfo publica, o “dar o melhor
de si” mencionado por outros autores. No entamatmpém pode ser interpretada como um
espaco para a representacdo da fantasia, de umamaginada que se enquadrava fora dos
padrbées comportamentais domésticos. Em um comyaredim a tipologia fotografica que

remete aos registros visuais de casamentos, pdbficzas edicbes de 1929 a 193Rdaista

25 | egenda extraquadro: “Galeria social. Senhorinté&a®R. Alves”. Assinatura na fotografigdzevedo Foto
Porto Alegre”.

2% | egenda extraquadro: “Nilza Dreyer, filha do SibiAo Dreyer, alto funcionario do banco do Comércio
desta capital, e de sua Exma. esposa, d. HenriQuetavo Dreyer”. Assinatura na foto/ittoria”.
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do Globq verifica-se uma presenca maior do sorriso naseegpes faciais das mulheres
solteiras, presentes na tipologia de retratos iddars, do que nas fotografias que
representam o registro do momento do matriménieexpressao facial do sorriso se fez
presente em fotografias de matriménio, no entantayeantidade muito inferior aquelas em
que as mulheres ndo demonstram visualmente o defestado de espirito. Na fantasia
fotografica, sentadas e sorrindo (cf. figuras 19898), ou em outras multiplas formas de
comportamento, deduz-se que a cultura da fotogdaiaulher antes do casamento previa
uma manifestacdo mais espontanea e, por conseguneieos contida, considerando as

discrepancias possiveis entre o “aparentar” e mtitse

5.2.2 O que se levava na cabeca

Mais do que um acessorio, 0os chapéus se caracsmniziurante muito tempo como
componentes integrantes da etiqueta social. Noventaua presenca diminuiu ao longo do
século XX, quando ja comecam a aparecer vestigsomig de sua auséncia. Na vestimenta
feminina, os chapéus assumem uma conotacdo aindapieal, dada a sua variedade e
caracteristica diferenciada, funcionando muitaeseomo uma forma clara de adereco, ao
invés de protecdo ou manifestacdo de etiquetal shiaa fotografias de estudio publicadas na
Revista do Globhoa quantidade de mulheres que posavam — em e aueaiio individual —
sem este complemento do vestuario foi bem maiogudoaquelas que optaram por usa-lo,
indicando, possivelmente, uma nova tendéncia parada feminina.

Em compensacdo, as fotografias externas, comoamtieddas durante periodos de
movimento na Rua da Praia, apresentaram esta tag&taao inverso. Ou melhor, foram
raras as fotografias de mulheres sem chapéus aas Sua opcao na fotografia de estudio
conotou, desta forma, uma nao intencdo de repnoduma etiqueta social presente nos
ambientes externos publicos. E especialmente ress das areas centrais de Porto Alegre.
Desta forma, quando o chapéu ganhou visibilidaderaelo estudio fotografico, certamente
foi para a divulgacdo de um determinado estilo id&,vao invés da reproducédo de uma
difundida e consolidada convencao social. Joséadeeé&SMartins lembra sobre estes varios

usos do chapéu no passado, especialmente pelorsegmasculino.

O chapéu era um componente ritual do traje, ingnicnde uma linguagem. Servia
para ser tirado quando passava um enterro ou uotisgdio. Ou para ser tirado
ligeiramente no encontro com pessoa a quem se sieessa deferéncia. A falta do
gesto insultava, mas degradava o desrespeitoso, ondtesrespeitado. Disso
conscientes, os humildes ndo sé tocavam ligeiraanardba do chapéu diante de
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terceiros: tiravam-no, se o encontro envolvessevarsacdo. O chapéu falava a
linguagem das classes sociais, dos que mandavams gu# obedeciam, dos que
tinham e dos que careciam. Até o mendigo precidavehapéu. O chapéu na méo,
de copa para baixo, na porta da igreja ou na shidestacdo, poupava ao pobre a
humilhacdo de pedir de viva voz o pdo nosso de d&laO chapéu se foi, mas
ainda permanece simbolicamente na cabeca de quet@oj® usa. (MARTINS,
2010, p.6)

Figuras 200, 201 e 202 — Chapeus femininos em wiaaiet e variedade para todos os gostos

1, » s =i

=

REVISTA DO GLOBO. Porto Alegre, n. 7, abr. 18%9n. 35, jun. 19392 n. 177, fev. 1938°.

Extravagantes ou discretos, grandes ou pequenasidecando as devidas proporc¢des
de seus usos nos estudios, os chapéus aparecerdifergates formas na tipologia dos
retratos fotograficos sobre o feminino individu@. adorno presente na cabeca, real e
metaforicamente, poderia se apresentar como unégiesie adereco carnavalesco (cf. figura
200), ou o que poderia ser classificado entre ucarcou algo parecido com um leque (cf.
figura 201), mas nao deveria, no entanto, se afdstaonceito de beleza feminina. Outro
acessorio raramente utilizado foram as luvas {glréd 202), que geralmente protegiam as
maos femininas a exposi¢do. A auséncia das luvaguamidade significativa de fotografias,
tanto externas quanto internas, j& davam forteisioalde seu desuso social, ao contrario dos
chapéus, que ainda se mantinham em uso nos costogias de forma consideravel.

O que se levava na cabeca das mulheres, podeese tthha um forte apelo estético

que reforcou o carater efémero — e ndo pragmatims-ehapéus nos registros fotograficos de

27| egenda extraquadro: “Jaguardo. Odette Squeff”.

208 Cabecalho extraquadro: “Miss Lagoa Vermelha”. Inefge extraquadro: “Senhorinha Amélia de Moraes
Branco”.

299 | egenda extraquadro: “Senhorinha Dionira Conte sdeiedade de Garibaldi”. Assinatura na fotografia:
“Foto Brazil Porto Alegre”.
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estudios (cf. figuras 203, 204 e 205). A ideia dmutencdo da visibilidade de um estilo de
vida especifico associou a imagem do individuo cgmeaencente a um determinado
segmento social. Nas palavras de Annateresa Ha2b4, p. 31), seja no retrato fotografico
ou nas representacdes do pictérico (em sua dieelside formatos), apresentava-se como
algo de maior importancia nédo “representar a indialidade de cada cliente, mas, antes,
conformar o arquétipo de uma classe ou de um gruplorizados e legitimados pelos
recursos simbdlicos que se inscrevem na supedécimagem”.

As escolhas individuais para a composicdo estad@ms imagens das mulheres
presentes nesta tipologia fotografica, publicadap@mjinas d&evista do Globentre 1929 a
1939, inserem-se, portanto, ndo somente na esdsreedresentacdes pessoais, marcadas pela
escolha individual, seja do fotografado, do fotégi@u em um acordo mutuo de ambos. Mas,
sim, sdo produtos de um comportamento mais ampdésgepte na esfera das representacdes
feitas pelos segmentos da sociedade, resultandonenpadrdo visual que os identificou

enquanto grupo social especifico.

Figuras 203, 204 e 205 — Acessorio obrigatério ndarde rua, mas pouco utilizado no estidio

NOEMIA D.
CALVAD

REVISTA DO GLOBO. Porto Alegre, n. 161, mai. 18%5n. 2, jan. 1928" n. 168, set. 193%"

5.2.3 Guarda-chuvas e sombrinhas

210 Cabecalho extraquadro: “Mulheres bonitas de Cardiod egenda na fotografia: “Noemia D. Galv&o”.
Texto extraquadro: “A mulher cachoeirense. Caclhor@o é tdo somente a opulenta e maravilhosaderra
arroz, que honroso lugar ocupa na vida produtivaRéo Grande do Sul. Cidade moderna, completamente
higienizada, habitada por gente culta, franca erlaba. Cachoeira é também a terra magnifica dezael
feminina. A mulher cachoeirense tem o encanto daute, a seducdo da beleza e o fascinio da graga. A
mulheres, digam l& o que quiserem, ainda sdo aomelbisa que Deus pds no mundo! E essas carinhas
deliciosas que os senhores estdo vendo nesta pdgifevista do Globo sdo rosas de carne, embelgcend
alegrando e perfumando a vida social da bela entambara cidade de Cachoeira. Oliveira Mesquita”.

21| egenda extraquadro: “Senhorita Clelia Pereitafilo Dr. Octacilio Pereira”.,

%12 | egenda extraquadro: “Galeria social. Exma. SraNasi Pinto, esposa do Tte. Jarcedir Machado Hiause
Fotografia deKovacs.



244

Se 0 uso de chapéus, e em minimo grau de luvasaraeterizou como recurso
acessorio da vestimenta feminina nos estudios faticgs, o que dizer sobre os guarda-
chuvas e sombrinhas? No ambiente fechado que tdi@e=xposto diretamente a luz solar e,
ainda, estava protegido contra a chuva, os supdadtobjetos assumiam — com maior
intensidade — o papel de recurso fantasioso paragio de uma estética visual representada.
Os atributos da beleza do corpo, facial e corpmailo um todo, deveriam se mesclar com os
atributos estéticos proprios destes acessoriogp@las imagens aparentavam ser mais bibelos
do que objetos de uso pratico. Caracterizava-seasp@cie de personagem que teatralizava
no espaco do estudio fotogréafico determinada atudedima personagem que representava o
estilo de vida de determinados segmentos sociai® Bso, foi necessario o empenho da
pessoa fotografada para que se chegasse ao padudtadepresentacao ideal, ao fato de que
sombrinhas e guarda-chuvas eram postos apoiadasdasiombros, ao invés de exerceram a

sua funcgéo estando sobre a cabecga.

Figuras 206 e 207 — Sombrinhas e guarda-chuvaswgtdmm os acessorios do cenario da fotografia

ke 2]

REVISTA DO GLOBO. Porto Alegre, n. 7, abr. 1859n. 35, jun. 1938*

213 Cabecalho extraquadro: “Erechim”. Legenda extrdruaHelly Stadter Spalding (miss)”.
214 Cabecalho extraquadro: “Miss Santo Antdnio da UMaf. Legenda extraquadro: “Senhorinha Maria
Ferreira”.
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As nogBes de pose e pausa ndo podem ser dissodedanstraposi¢éo que Bruneau
cria entre pessoa e sujeito: se a primeira é umupoosocial e cultural, o segundo
remete ao corpo em sentido biolégico. Ao criar umagem ficcional, isto €, ao

referir-se a pessoa, a pose permite analisar ataefotografico pelo prisma do

artificio, ndo apenas em termos técnicos, mas tamieo fato de possibilitar a

construcdo de inUmeras mascaras que escamoteiaezde existéncia do sujeito

original. (FABRIS, 2004, p. 57)

No entanto, verificou-se a presenca pouco sigtifiaados referidos acessorios nos
retratos fotograficos femininos individuais de 19291939, ndo podendo se caracterizar,
portanto, como um padrédo ao longo do periodo erstgaeAs fotografias que atestam esta
presenca remetem, em geral, entre fins da décadfafee inicio da década de 1930, como
ocorreu na edicao 7, de abril de 1929 (cf. figubé)2e na edicdo 35, de junho de 1930 (cf.
figura 207). E interessante observar que ambastagréfias trazem um posicionamento
muito semelhante das mulheres, com o corpo levemérddo para a direita, tendo o pé
esquerdo a frente, com o joelho sutilimente dobrAdtiferenca principal esta na posicéo das
maos de cada uma, no que diz respeito a formaghr pesombrinha, com os lados direito e o
esquerdo — apoiados pelo mesmo ombro, por maoemiés.

Nao foram verificadas mulheres portando bolsas fot&sgrafias de estudio, um
acessorio praticamente indispensavel nas fotografa rua. Percebe-se, desta forma, o
cuidado que se deve ter no que diz respeito a aféion de que as fotografias da elite
orientavam um estilo de vida que deveria ser oorparado pelos demais segmentos ou
caracterizado como um signo distintivo entre segaserociais. Deve ser considerado que
podem existir caracteristicas de representacaredifes dentro de um mesmo grupo social. A
analise das tipologias — e subtipologias — se ofejiestamente para esta constatacdo, visando
que diferencas, quando encontradas, sejam est@laslee o conteudo das fotografias,
caracterizado especialmente pelos sujeitos so@aigor seu carater polissémico, seja
guestionado na sua diversidade.

5.2.4 Posturas semelhantes, cenarios repetidos

A analise seriada de fotografias, em suas diveipafogias, aponta para algumas
possibilidades de padrbes visuais que indicam &lbamca de gestos e posturas dos sujeitos
fotografados. A tendéncia a repeticdo aumenta ndidmeem que ocorpus de analise
fotografica tem também o seu aumento de fotograffias caso d&evista do Glob@ suas
muitas imagens publicadas de 1929 a 1939, caraatieripelas mais diversas tematicas e os

mais diferenciados formatos. Como mencionado amteente, pode-se constar que a cultura
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fotogréfica se manifesta no ritual de preparacdoa pa apreensdo da imagem, no
condicionamento a exposicao do individuo a segfafado (pose e vestimentas) e no cenério
(com todos os seus mobiliarios, fundos e demaissaces). Foram fotografias que fugiam

das cenas comuns do cotidiano, ainda caracterizaglos resquicios de certa aura ainda
presente na fotografia posada e de estudio, mas signos fotograficos repensados e

atualizados de acordo com as tendéncias artigtittasicas de cada época.

Figuras 208 e 209 — Poses e cenarios muito sentethgoorém invertidos

Provavelmente, o atendimento ao publico por pao® fotégrafos fazia com que
determinados cenarios e determinadas orientacOes gpgpose fossem repetidos. Assim,
poderia ser comum que pessoas de Porto Alegrefrggaentaram um mesmo estudio,
tivessem uma fotografia com cenario igual e posétomsemelhante. E o que se pode
constatar em algumas imagens presentdavista do Globaurante o periodo estudo. Em
edicdo de fevereiro de 1936, duas fotografias chemmabastante a atencdo pela sua
semelhanca: duas mulheres sentadas em uma espébancdada, de lado, com as pernas
cruzadas voltadas para tras, um dos bracos cai@siio apoiado no joelho (cf. figuras 208

e 209). Aparentemente, parece que as fotografrasnféiradas no mesmo local, mas foram

215 Legenda extraquadro: “Galeria social. SenhorinkayQCamargo”. Assinatura na fotografisdzevedo &
Dutra, Porto Alegre”.
18| egenda extraquadro: “Galeria social. Senhorinaly Na Porta”.
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apenas invertidas. A primeira possui a assinatarsedis autores, a dugAaevedo & Dutra
Ja a segunda, ndo possui assinatura. A pose dasresile o cendrio utilizado sdo muito

semelhantes, o que também pode ser verificado énasdotografias publicadas no periddico.

Figuras 210 e 211 — Abstracionismo geométrico dddusugere um mesmo cendrio em fotografias difesent

REVISTA DO GLOBO. Porto Alegre, n. 169, set. 1835n. 181, abr. 1938%

Em outro caso, uma fotografia da edicdo 169, dendaio de 1935 (cf. figura 210),
pode ser comparada com outra publicada em abfiP@6, edicdo de numero 181 (cf. figura
211). O que chama a atenc¢do nas fotografias érjeste a existéncia de um, aparentemente,
mesmo cenario de fundo — um painel de estudio siyEmente inspirado nas tendéncias do
abstracionismo geométrico. As formas circularaangulares, e outras mais, puderam ser
contempladas em ambas as fotografias, assim camwéta em outras tipologias analisadas,
nas quais elas estiveram presentes. Neste cadotogsafias levam a mesma assinatura:
novamenteAzevedo & Dutra tendo ainda abaixo a identificacdo da cidade efyistro
fotografico, ou seja, Porto Alegre. O que indicgue na década de 1930 estes fotografos

provavelmente gozaram de um significativo prestfgiccidade, pois tiveram muitas de suas

217 | egenda extraquadro: “Galeria social. SenhorinbelySBitencourt”. Assinatura na fotografiaAZevedo &
Dutra, Porto Alegre”.

218 | egenda extraquadro: “Galeria social. Senhorinlieet® Bastos, Senhorita Farroupilha de Palmeira”.
Assinatura na fotografiaAzevedo & DutraPorto Alegre”.
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fotografias publicadas Maevista do GlohoA repeticdo de poses e cenarios indica que estes
profissionais deveriam ter boa demanda de clientgse acarretou ou em uma quantidade de
técnicas e cenarios que ndo desse conta da quintidaclientes, ou uma reivindicacao por
parte destes para a realizacdo da producdo depanespecifico de fotografia, conforme
teriam visto anteriormente. Imagina-se que outrashemes, leitoras da revista, quando
vissem a imagem poderiam solicitar os servicosfdtixgyrafos para tirar a foto no mesmo

estilo.

Figuras 212 e 213 — Fotografias com fundo neubntrastando um jogo de claros e escuros

'3

REVISTA DO GLOBO. Porto Alegre, n. 130, fev. 18%4n. 212, ago. 1937.

A fotografia que da poucos indicativos de cenapossui, por sua vez, um cenario
abstrato, sem a presenca de mobilidrios, ressaltgg@t sua vez, a imagem dos sujeitos
fotografados. O corpo, em evidéncia, teve suasesszpes faciais ressaltadas, vestimentas
valorizadas e acessoérios bem visualizados. Quandosd de vestidos claros (cf. casos
presentes nas figuras 211 e 212), o corpo das meslicentrasta em um jogo de claro e escuro
da fotografia. O mesmo jogo de contraste que sadorsutimente no plano de fundo,

revelou uma falsa impressdo de aura, fornecendmagem fotografica um sentido de

219 Legenda extraquadro: “Galeria social. A Srta. kiza Cunha Silva, da sociedade desta capital. Trabal
fotografico deE. Kévacs.

220 | egenda extraquadro: “Jurema Lobo, filha do Sdr@&obo”. Texto na fotografia: “A mamae queridanc
carinhos da Jurema, 9/7/19?7?".
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“qualquer lugar”, dado os signos de “localizacaamsna” em que se encontra o sujeito,
tendo somente alguns tracos do seu corpo bem deétieeOs gestos podem incitar também a
sensacao de movimento na fotografia. Chama a atend@&dicatoria escrita em letra cursiva
no canto inferior direito da segunda fotografia,goal a fotografada oferece a imagem a sua
mae. Atesta, desta forma, uma fotografia da “viglaage) privada”, cujo “objeto-presente”
tornou-se “objeto-publico”, alcangcando as pagireReVista do Globo

A andlise da composicéo de corpos e cenarios piesseas fotografias dRevista do
Globo de 1929 a 1939, e a respectiva mencdo a cogabtude possiveis padroes
fotograficos, deve ser feita com a devida cautala gue, desta forma, ndo se perca a riqueza
estética presente nas imagens que, em analisdagr@ade se tornar muito semelhante umas
das outras. Cada fotografia possui a sua partidalde, caracterizada pelo enquadramento,
pela identidade revelada de cada sujeito e pelgasigho do cenario, ora diferenciando-se e
ora assemelhando-se uma com a outra. E no casatatadfia de revista, sua localizagcéo
diagramatical contempla uma nova linguagem, em diaktica da imagem com 0 seu
suporte de circulacdo. O estudo da polissemiardagdans fotograficas em uma perspectiva
seriada, em busca apenas de padrbes de repetigimjaeos riscos de uma provavel
banalizacdo do objeto de estudo e, por certo,aske@ detalhe e a composi¢cdo ao possivel
plano da ndo observacdo. Esta cautela necessiagiafétizada por Rosalind Krauss (2010, p.
223), emO fotograficQ mencionando a atencdo que se deve ter para ¢cammetdologia de

comparacao de semelhancas e diferencas.

O fato de a fotografia ser multipla em razao de mdgria técnica reforca entdo a
ideia de que, teoricamente, é possivel que todesaens do mesmo sujeito sejam,
no fundo, a mesma imagem, e, assim, participemegaticdo pura e simples.

Tomadas globalmente, estas formas de multiplicidaileam vigorosamente contra

a existéncia da nocao de originalidade como camesitético na pratica fotografica;

tanto é que, no interior do universo estético @ereinciacdo (quer dizer: isto é bom,
aquilo é ruim, aquilo outro é diferente disto na stbsoluta originalidade), surge
com a fotografia a inquietante eventualidade de wmséncia de diferenciacédo
qualitativa. Ela seria entdo substituida por umapks palheta de diferencas
guantitativas, como acontece com as séries. Desmaasopossibilidade de uma
diferenca estética a partir de dentro e, com esmdrona a originalidade, que
depende precisamente da nocao de diferenca.

A preparacao para a pose fotogréafica, a escollvestanenta e dos acessorios e 0 uso
de mobiliario e cenario especificos indica a corag@n de todos esses ritos sociais com a
prépria questéo linguistica do enunciado: por maese diga a mesma frase, ela nunca sera a
mesma, sendo nova a cada vez que pronunciada, ngsmtenha o mesmo conjunto de

signos linguisticos. Podemos ver desta forma agfafm, adaptada, logicamente, aos
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parametros da comunicabilidade visual. Por mais sgietente reproduzir uma mesma
fotografia, mesmo que ela seja do mesmo sujeito,;m&smo local, com as mesmas
vestimentas, enfim, a fotografia nunca serd a me€baiamente, a técnica de reproducao
proposta pela revelacdo ou pela impressao apoméa geaspectivas diferentes. O que se
menciona aqui é prépria criacdo da fotografia toof@tografico em si — e a sua reproducéo
em um mesmo ambiente e, por vezes, com 0s mespett®sSUNo caso dRevista do Gloho

uma mesma fotografia até foi reproduzida em maisud® edicdo, especialmente de
personalidades vinculadas ao contexto politico, masgue encontramos também séo
diferentes fotografias, com pessoas também difesemhas que foram influenciadas pelas
convencOes fotograficas da pose, das vestimenta®secenarios (sendo caracteristica

especifica desta tipologia, os retratos de estlidios

Figuras 214 e 215 — Fotografias semelhantes naasigdm, mas com originalidades distintas
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221 Texto: “Galeria social. A fotografia é hoje umé&eatle grandes recursos. E ja& comecam a apare6grdfis
notaveis. Um atelier de fotografia ja ndo é s6 ueionde ganhar dinheiro. E também um templo de dee,
inteligéncia e de gosto. Este retrato da senhohimir de Freitas e Castro, da sociedade de Megten é
uma bonita prova do talento do Sr. Plinio Tamagnesidadeiro artista da luz e da sombra, funcionda
conhecida e acreditadéotografia Azevedo & Dutrad’esta capital’. Assinatura na fotografiadzevedo &
Dutra, Porto Alegre”.

22| egenda extraquadro: “Senhorinha Ligia Mohr, gei <oroada Rainha do Clube Recreio Juvenil, de S&o
Leopoldo, para o ano de 1938, pela Srta. Leda Mdeidlmeida, Rainha da Primavera do Rio Grand&udlp

no préximo baile de gala que realizara aquela dadie’.
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As semelhancas das poses encontradas nas imagenRewsta do Globo
caracterizaram a influéncia da cultura fotograBoare a propria cultura social. Quando os
sujeitos ndo foram os mesmos, as vestimentas foif@nentes, o plano de fundo e os objetos
de composicdo do cenario mudaram, e, no caso #speda fotografia de revista, a
diagramacao influenciou diretamente na interpretalziimagem, permaneceu a semelhanca
da pose proposta pelo corpo do individuo (cf. figu214 e 215), respeitadas as peculiaridades
de seus “enunciados”. Como menciona a propria teyele uma das fotografias, a intencao
de aproxima-las com a estética artistica afasta vad mais os sujeitos dos papeis que eles
desempenham na vida social, assumindo a fotogag®m, a representacdo de um espaco
diferenciado da vida cotidiana: uma possibilidadefutha do sujeito para uma esfera que, a

principio, estava muito distante daquilo que p@dser encontrado na vida real.

5.2.5 Outras paisagens, outros objetos

A composicao do conteudo fotografico, no que dipedo ao seu plano de fundo, ndo
se caracterizou somente por cenarios abstratcspr&gentacao visual de diversas paisagens e
a tentativa de caracterizagdo de cenarios que siintbam com ambientes internos de
casarbes, por exemplo, estavam presentes em umsidade de painéis utilizados para a
construcdo do conteudo fotogréfico. Entre o padr&diversidade, encontraram-se muitas
possibilidades de representacédo de cenarios queatiam a fantasia criada para a apreensao
da imagem da pessoa fotografada. Apresentava-se gquee como uma necessidade dos
individuos ambientalizar o espac¢o da fotografiapmpre o personagem assumido na condicao
estética do sujeito ganhasse maior expressdo ddotrprocesso que caracterizou o ato
fotografico em si. Ocorria, assim, uma variacado s@uoente de planos de fundo, mas também
de objetos que ao mesmo tempo em que compunhamaliiamo “real”, confundiam-se
com o mobilidrio “irreal” presente nos prépriosrEs de representacdo. Neste pensamento,
Annateresa Fabris menciona a questéo, falando ssbeenecessidade de representacdo do
espaco fotografico.
Configura-se entdo a ideia de que o homem né&ooenpleto se estivesse dissociado
do &4mbito de sua vida cotidiana, 0 que motiva gexgp@mento de um fundo animado
por imagens naturais exteriores ou por represemtdednteriores. Estes elementos
ndo sdo mais importantes que a presenca do sujeiotorno integra-se com o0s

demais atributos que caracterizam a personalidadeadielo, sem chegar a ter uma
existéncia independente. (FABRIS, 2004, p. 26)
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Apenas uma objecédo se apresenta ao que diz a ,antoaso do presente estudo
sobre as fotografias dRevista do GlobhoVale lembrar que o cotidiano poderia estar muito
longe daquilo que estava sendo representado, ayu adpntasia fotografica poderia ser o
objeto de desejo e o ponto de fuga de um dia-aegdjemdo com convenc¢des sociais muito
mais rigidas daquelas propostas pela fotografiagu® se concorda plenamente é que
independente dos elementos que estdo presentesogaafia, o sujeito continuou sendo o
ponto central, o corpo de primeiro plano, e ded#le cabe ao expectador definipgnctum
que Ihe prende a atencdo ou, nos mais distraidlggr jque se trata apenas de mais uma

fotografia entre tantas outras existentes no pieaod

Figuras 216, 217 e 218 — Planos de fundo de paisagmteriores no teatro fotografico

REVISTA DO GLOBO. Porto Alegre, n. 35, jun. 130n. 67, ago. 193%* n. 157, mar. 1935

Nas fotografias acima, percebemos na edicdo deojuleh1930 (cf. figura 216) a
tentativa de reproducdo de um fundo que estarieuldado a um interior. Este por sua, vez,
dava passagem para o que parece ser um jardirdoflaxom a presenca de uma cortina, a
gual ao mesmo tempo em que cobria parte da paisagelava a desvenda-la. Na edicdo de
agosto de 1931 (cf. figura 217), pode-se percebaeculiar paisagem do que aparentou
ser um lago a noite, com destaque para o refletozdda lua na agua. Verifica-se também a
presenca do que aparenta ser uma vegetacdo, cdatactedo lugar onde se localiza o
concentrado de agua. Na outra fotografia, da edighmarco de 1935 (cf. figura 218), o

plano de fundo foi composto pela imagem de um imtede uma residéncia talvez,

23 Cabecalho extraquadro: “Miss Rio Grande”. Legesxteaquadro: “Senhorinha Debora Mendes”.

224 cabecalho extraquadro: “Graca galcha”. Legendaguadro: “Lacia E. Blauth (Desvio Blauth)”.

%% | egenda extraquadro: “Sociedade. [...] Embaixesguerda, a Srta. Lidia Gongalves de Barros, (ith®r.
Julio César de Barros, da sociedade de Porto Aledte
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caracterizando a imagem de uma parede e, na aute pma passagem para outra peca do
ambiente, onde se pode ver a presenca de uma eacmfundo e, ainda, de uma janela.

O que as trés imagens tém em comum esta justamerdendicionamento do corpo
de suas fotografadas. Evidentemente, elas estdposes diferentes, mas estdo também de
costas para aquilo que aparentemente poderia seai® importante dentro do contetdo
fotogréfico. O condicionamento do corpo com relag@éocenério foi 0 que caracterizou a
semelhanca de fotografias que, a principio, pareaar tdo diferentes. O olhar das trés
mulheres esteve direcionado para a camera fotogréapesar de uma paisagem que poderia
se apresentar como agradabilissima. No caso dagrdfins de 1931 e 1935, € interessante
observar que parte do mobiliario presente se caliiutom o plano de fundo bidimensional,
mas materialmente foi independente dele. A compaosppr um cenario artificial somente
pode ser justificada pela presenca das mulheregrédadas. Poder-se-ia falar, inclusive,
sobre uma espécie de tolerancia do artificialisotografico a partir da presenca de pessoas
no seu engquadramento. A paisagem como foco prind@p#otografico, quando apareceu na
Revista do Globosempre teve a representacao do natural, ao dovasdificial.

Algumas fotografias, por sua vez, assumiram umrlugse diferia da légica do
estudio. Ao certo, ndo se pode ter certeza deugar ke trata, pois ndo existem indicativos
gue o informem, nem pelo vestigio visual, nem peXxbual. Poderia ser uma fotografia tirada
em casa, no ambiente privado, ou entdo em algureclou algum estabelecimento
comercial. Enfim, as possiblidades sdo muitas,ndstaclaro apenas de que o local da
fotografia ndo foi construido no seu artificialish® cenarios, mas sim na composicédo de um
lugar “real” — onde podemos encontrar também aa&atda representacdo visual. Em
fotografia publicada em edicdo de janeiro de 1920 figura 219), percebe-se que a
fotografada esta no canto de um ambiente que aetesrza como nao artificial pelo fato do
fundo ndo se configurar como um painel, mas simopgetos propriamente ditos. Na outra
fotografia, publicada em edi¢cdo de outubro de 1@B4figura 220), acontece o mesmo, so
que sem a presenca visual de um mobiliario especifi

Repara-se que a fotografia coloca as mulheres emanto do ambiente, trabalhando
com o jogo dimensional do canto da construcdosdajanas geométricas sao caracterizadas
pelas proprias paredes e pelo piso. A linha dedunee divide o angulo das duas paredes
serve como uma espécie de referéncia para o emwatala fotografia, mesmo que as

mulheres nao estivessem completamente centralinadasquadramento.

Figuras 219 e 220 — Da geometria do canto do ansb@nduplo propiciado pelos espelhos
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. _1-...0—_.....}.“

REVISTA DO GLOBO. Porto Alegre, n. 2, jan. 19%9n. 147, out. 1934".

A presenca de espelhos, por sua vez, trabalhaeg&a de dimensionalidade de forma
mais intensa, apresentando um contraponto interesda propria no¢cao de mimese atribuida
as concepcoes historicas do conteudo fotografiapde um interessante jogo de duplicidade
do sujeito, que elevada a condicao da duplicidedieca em fotografia, rende boas discussfes
filoséficas. Lembrando Philippe Dubois (2009, p),23ultivava-se uma concepgdo geral e
bastante comum sobre o que poderia ser a fotogtafimitacdo mais perfeita da realidade”.
Mas caracterizada como uma invencao, resultanimalginario de segmentos sociais sobre si
mesmos, pois, como lembra Peter Burke, “os retnagistram nao tanto a realidade social,
mas ilusdes sociais, ndo a vida comum, mas perfaresaespeciais” (BURKE, 2004, p. 34-
35). Assim como as fotografias das mulheres remgtara uma situacdo concreta (o0 ato

fotografico em si), também o fazem para uma sitagEmiotico-filosofica (que perpassa

2% | egenda extraquadro: “Sociedade. Senhorinha @gjigno, que até hoje reuniu o maior voto de sufrégio
concurso de beleza aberto pelos nossos coleg&sadio de Noticiaspara apurar qual a mais bela de Porto

Alegre”.
221 Cabegalho extraquadro: “Galeria social’. Legend#raguadro: “A senhorinha Alexandra de Macedo

Fontoura, da sociedade de Porto Alegre”.
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pelas no¢bes gerais dos signos visuais). Nestasimhagens presentes Ravista do Globoa

representacdo fotogréfica, caracterizada pelo dypmesuia outra duplicidade dentro dela
mesma: um espelho, que permitiu um enquadramefaedie do sujeito — uma perspectiva
diferenciada o bastante para que apareca o suvgditdado, mas nao o fotoégrafo. A imagem
fotogréfica como nocéo de segunda realidade reaseteflexdes de Boris Kossoy (2007, p.

43), retomadas no livi@s tempos da fotografia: o efémero e o perpétuo

Nosso acesso ao dado real, quando através da infagegréfica, sera sempre um
acesso a segunda realidade, aquela do document®,representacao elaborada.
Trata-se do acesso ao mundo da aparéncia, um nquedareserva as formas de um
objeto ou cenario ou as feicfes de um individuontadas no espaco, paralisadas no
tempo, um mundo imaterial, logo intangivel, ndo amgndo se a imagem &
analdgica ou digital. A aparéncia é a base da ctanexidéncia fotografica. O
objeto pode achar-se registrado tal como se apeserem sua concretude;
personagens podem aparecer sorridentes, introgpgcticenario podem ser
distorcidos, detalhes omitidos, tratarem-se de puc@nacéo. A evidéncia ndo pode
deixar de ser questionada.

O registro (a fotografia) de quem registra (o fotdg) ndo deveria estar presente no
engquadramento, segundo as convencdes formais adqtatb agente de criacdo da imagem.
Por isso que os espelhos foram fotografados deaféateral e ndo frontal. Revelam apenas
parte da imagem do ambiente e parte do corpo dgriafado. E no que diz respeito a opcéo
do recorte fotografico, em ambas as fotografiagatarizou-se a apreensao da imagem de um
corpo inteiro, ao invés de um foco fechado, queepsé privilegiar somente o rosto das
mulheres. Apesar da presenca dos objetos, foramdodduos o motivo principal para a
criacdo do fotografico, considerando a sua cedad® na imagem e o seu destaque
caracterizado pela posicdo em primeiro plano. Asgmea de outros objetos assumiu,
portanto, um carater secundario, que talvez natigasse uma fotografia sem a presenca do
sujeito. Foi o caso do vaso colocado a frente gelks na fotografia de 1929 (cf. figura 219).
Mas em outras ocasides, e pode-se afirmar que desaitiguidade, os vasos tiveram um
papel um tanto privilegiado na sociedade como atdele utilidade ou mesmo como simples
ornamento para decoragéo.

As fotografias foram publicadas entre edicbes mpitiximas, sendo a primeira de
fevereiro (cf. figura 221) e a segunda de marco flglira 222), ambas no ano de 1934.
Chama atencdo a composicao feita na aproximacé@e ertorpo das mulheres e, nas duas
imagens, um vaso. O primeiro com flores e com umim do que parece ser folhas e frutas,
e 0 segundo, aparentemente vazio, traz a imagemlefiEntes. Vasos possuem, desde a
antiguidade, uma conotacao artistica, especialmgotereferéncias de suas pinturas, mas

também simboldgica. Segundo Jean Chevalier e ABiaerbrant (2009, p. 932), “0 vaso
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encerra, sob diversas formas, o elixir da vidd'p éato de o vaso ser aberto em cima indica
uma receptividade as influéncias celestes”. O di@t@ mulher ser a genitora na sociedade a
aproxima desta relacdo simbolica com o objeto.darvez, a questado da delicadeza de um
vaso, que pode ser quebrado facilmente, contrastaacsua beleza, e poderia ambos estar
relacionados a uma interpretacdo conjunta. A pgesele flores, no entanto, remete ao
universo linguistico utilizado na época, em quedee ler muitas vezes a mengdo ao sexo
feminino como “flor”. Neste caso, teriamos uma et do objeto em si e da denominacéo

do feminino juntos em uma mesma imagem.

Figuras 221 e 222 — O feminino se “da a ver” jurgata com o objeto, assumindo o mesmo plano

REVISTA DO GLOBO. Porto Alegre, n. 131, fev. 16%4n. 133, mar. 1934’

Em outras fotografias que seguem a tipologia datoet fotograficos femininos — e
individuais — publicados mRevista do Globde 1929 a 1939, temos a mencao de uma relacéo
da fotografia com a arte. Desta vez, no entanto,seétrata da historica discussao sobre os
conceitos de arte e 0s usos artisticos da fotegnafas sim a presenca de obras pictoricas no
enquadramento fotografico, compondo o cenério geesentacédo fotogénica dos individuos.

22| egenda extraquadro: “Galeria social. A Srta. DRasbosa Pereira, da sociedade de Porto Alegre”.
229 Cabecalho extraquadro: “Galeria social”. Legernxdaaguadro: “Senhorita Julinha Blessmann, da sadied
de Porto Alegre”. Assinatura na fotografi&zevedo & DutraPorto Alegre”.
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No primeiro caso, a edicdo de setembro de 1934idcfta 223) trouxe a fotografia de uma
mulher identificada pela legenda apenas como sdadsociedade de Porto Alegre”. Mais
uma vez, aRevista do Globdorneceu na editoracdo um indicativo de pertencimelo
sujeito, ndo especificando qual o segmento soblal.entanto, pode-se dizer que “ser da
sociedade” remete a um entendimento de “ser da’,ebu de outro segmento préximo,
também privilegiado.

Destaca-se que em praticamente metade do planondi® faparece uma obra de
dimensdes consideraveis, exposta em local ndcadwelelos editores da revista. Que lugar
seria esse espaco fotografia? Como inferéncia, leaderar que dois anos depois surgiria a
Universidade de Porto Alegre, mas em 1934 ja exidiésde o inicio do século XX, a Escola

de Artes na capital.

Figuras 223 e 224 — A fotografia se aproxima de, @& menos no contelido da imagem

REVISTA DO GLOBO. Porto Alegre, n. 144, set. 1884n. 203, mar. 1937"

230 cabecalho extraquadro: “Galeria social”. Legenstraguadro: “Senhorinha Alice Gama de Barros, da
sociedade de Porto Alegre”. Assinatura na fotogrdfizevedo & DutraPorto Alegre”.

231 | egenda extraquadro: “Sociedade. Exma. Sra. [a 8&rtaso, esposa do Sr. José Bertaso, um dasssigi
firma Barcellos, Bertaso & Cia., proprietaria dararia do Globo, e cujo aniversario natalicio tcameeu no dia
28"
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Na fotografia ao lado (cf. figura 224), da edic@&@ondarco de 1937, temos a esposa de
um dos diretores daevista do Globgposando ao lado de uma pintura que, diferentendant
anterior, ndo ocupa um lugar tdo nobre no enquaaranfotografico. O segundo plano da
fotografia também foi composto com a visibilidadeuima grande lareira, algo que aparenta
ser uma pequena escultura, e o restante da p@eetidio fotografico assumia dimensdes
outras aquelas especificas das representatividatiéisiais de um espaco em local bem
definido. A camera que ganhou as ruas transformogenario outros espacos de circulacao,
mas mesmo assim mantinha-se em ambientes fechdosxpostos diretamente a luz do sol.
A imponéncia dos objetos, artisticos ou ndo, cwaparacdo poderia ser feita com
esteredtipos tradicionais do universo feminino (cdmleza, delicadeza e fragilidade), ndo
diminui a presenca do sujeito. Pelo contrario,foedementos que acrescentaram significacédo
a sua identidade. E nada mais representativo do gaenpo da arte pictorica — vinculada ao
mecenato, a nobreza e a burguesia — para criastiagdio entre segmentos sociais, como

ocorreu ao longo da histéria no confronto entrerdito” e o “popular”.

5.2.6 Quando se esta fora dos padrdes

As representacdes da mulher também apresentaranaggxcecdes. A mencgao sobre
a existéncia de um padrado visual nos retratos feosrremeteu a presenca de uma série de
elementos na fotografia: o corpo, os acessoérios eeoarios. Vale a pena fazer mencéo a
algumas fotografias que ndo se encaixaram na fdemaonstrucéo fotografica convencional
presente em praticamente todas as edicOeRealasta do GloboPor outra perspectiva,
poderiam estar mais proximas das experiéncias didiamm, que ndo escondem certos
comportamentos que seriam apagados dentro daitafatsgrafica. Em edicdo de fevereiro
de 1936, um retrato fotografico trouxe a mulhemdsadculos (cf. figura 225), o que, dentro
das convencdes verificadas para a época, ndogerajaé se apresentasse como convencao.
Certamente, a beleza estética ndo contemplavasanme de Oculos de grau, apesar dos
possiveis problemas de visao que as fotografadi#eripm ter. Foi possivel verificar também
algumas poucas outras fotografias de mulheres asdeculos, especialmente em edicées do
fim da década de 1930.

Outro caso esteve presente em edicdo de junho 32 PO“miss farroupilha” foi
fotografada também fora dos padrbes estéticos deaépara um retrato (cf. figura 226).

Apesar de maquiada e com os cabelos bem arrumatiiando um vestido sébrio, sua
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concentracdo estd no apoio a uma mesinha, escreuema recomendacado publicitaria para o
uso de um sabonéfé Considera-se uma imagem fora dos padrdes fotogsapelo fato da
representacdo da mulher estar ligada a escritagjay a um indicio de intelectualidade. Nao
que as mulheres ainda nédo tivessem alcancado stasusignificativas no campo da
educacédo. Vale lembrar que o Rio Grande do Suljga ta presenca majoritaria de mulheres
no magistério desde as Ultimas décadas do séco(ROURO, 2000). No entanto, pelo
menos na série apresentada pédaista do Globale 1929 a 1939, e no que toca a questao
dos retratos fotograficos femininos e individugismagem apresenta-se COmo uma excecgao
guando comparada com as demais. A autoria da &dtadoi assinada pdfoto Sport Enfim,
temos aqui um breve exercicio do olhar sobre cdoteque ndo estiveram dentro de padrées

visuais da revista.

Figuras 225 e 226 — Mulheres de 6culos e desempdataiividades de escrita eram excecdes

REVISTA DO GLOBO. Porto Alegre, n. 177, fev. 18%6n. 208, jun. 1937

5.3 As Dialéticas Polivisuais em Outras Linguagens

Da forma como pode ser verificado o carater paiss@ da imagem, o mesmo ocorre
com imagens de estatutos outros e que compartibhamesmo espaco diagramatical da

Revista do GloboA possibilidade da realizagdo de estudos compasabferece a chance da

32 Contelido do papel, publicado na pagina anterortd Alegre, 11-6-37. E com prazer que recomersdo a
minhas gentis patricias 0o uso do sabord&enal formula do ilustre Dr. Niemeyer e cujo produtonte
sobremaneira a industria do nosso querido Rio @&aviera Albuquerque”.

23| egenda extraquadro: “Senhorinha Zylma Simédsa filo Sr. N. F. Simdes, do alto comércio d’estaaiép

234 | egenda extraquadro: “Galeria social. SenhorinkaaVAlbuquerque, Miss Farroupilha”. Assinatura na
fotografia: ‘Foto Sport.
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realizacdo de multiplas abordagens, uma vez idesdi® um ponto em comum entre o0s
signos de comunicagdo. A producdo do signo visgakreu em variados formatos no
periodico de 1929 a 1939, entre a reproducdo derps) desenhos e charges, por exemplo,
inseridos em variados contextos de edicdo. Neste especifico, a proposta foi selecionar
algumas imagens visuais de natureza manual e apiedas com as imagens fotograficas que
tivessem uma forma muito semelhante.

Certamente, a presenca de signos visuais difedirsgcia com estatutos proprios — foi
algo possibilitado pelas implementacfes tecnol&gidaculadas as técnicas de impressao.
Nesta relacdo entre a impressao e a fotografiaréARsuillé (2010, p. 126-127) traz uma
significativa contribuicao.

Na virada do século XX, varias inovagbes técnica®maram o procedimento
fotogréafico apto a captar o instante. Enquanto egativos se tornavam cada vez
mais sensiveis e surgiam opticas extremamente asad emergia também uma
nova geracao de maquinas fotogréaficas de pequen@fo. [...] A instantaneidade,
a capacidade de captar movimentos fugazes coasttiiinalidade dessa série de
progressos técnicos. Mas, para informar, os clighégantaneos tinham de ser

amplamente difundidos. Ora, isso era impossivaledeealizado somente através da
fotografia, sem uma alianca com a tipografia.

Apesar de manter uma diversidade de imagens estexRevista do Glob@rezava
por certa regularidade destes conteddos no queedpeito a sua publicagdo, conforme
mencionado anteriormente. As imagens da sociedstdem®mm presentes também em outras
esferas comunicacionais do visual, ora correspalweahretamente a identidade de uma
pessoa existente, ora a um “ninguém”, ou um edipeesocial — caracterizando a imagem de
uma pessoa que somente existiu haquela — e pataqrepresentacao visual. A proposta de
aproximar as duas linguagens caracteriza-se combrauwe exercicio do olhar, verificando
nao somente o que pode estar visivel nas imagassparcebendo também aquilo que pode
estar oculto aos olhos e que a fotografia, por sumwencdes sociais especificas, nao
contemplou. Trata-se de imagens que foram apro@amadr um trago em comum ou por
uma possivel semelhanca, sem necessariamentenestarenesma pagina ou na mesma

edicdo dos exemplares analisados.
5.3.1 Variedades visuais através das capas
As capas d#&evista do Glob@empre mereceram uma atencdo a parte, como no caso

do excelente trabalho de Paula Viviane Ramos (2082gpresentacdo da mulher sempre

teve papel de destaque nas capas do periodice fomsmeio da ilustracdo (em maior
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quantidade durante o periodo estudado, 1929 a 1828p pela propria fotografia. Durante
muito tempo, antes da existéncia da fotografi@paasentacdo visual dos objetos, das pessoas
e dos lugares se fazia através da intervencdo mawm a criacdo de desenhos, pinturas,
ilustracdes e toda uma variedade possivel de insagm a fotografia, e sua capacidade de
reproducao e aparente fidelidade, uma nova alteenpaira a representagao visual passou a
ocupar cada vez mais 0 espago que antes era exctissintervencao pictoérica.

Figuras 227 e 228 — A mulher como referente pardagéo da ilustragdo e da fotografia
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REVISTA DO GLOBO. Porto Alegre, n. 214, set. 1§37n. 209, jul. 1937°.

Algumas vezes, a fotografia até auxiliou a elab@wagle obras, cujos artistas
dispensavam rapidamente suas modelos para utilipanduto final apreendido pela camera
fotografica como referéncia principal para a criagé objeto artistico. O que se sabe € que na
década de 1930 a fotografia ja estava bem difundideem acomodada na cultura visual
presente no Brasil, e inclusive no Rio Grande db Sucaréater usual da fotografia, no
entanto, assumiu aspectos diferenciados, tal qpab@ria representacédo de outras imagens
criadas de forma manual — se considerarmos esg@$ediferenca entre ambos os meios. A

questdo que se apresenta questiona o motivo daapéntia de desenhos e ilustracdes em

2% Capa daRevista do Globde setembro de 1937. Assinatura de Edgar Koetz.
2% | egenda extraquadro: “Miss Bruna Makay, da coléinigiesa desta capital”. Assinatura na fotografia:
"Azevedo e Dutra”.
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uma época em que a fotografia poderia rapidamessigndr a mesma demanda. Certamente,
uma lacuna polivisual, que se remete ao estatutcad@a imagem, diz respeito ao seu
potencial comunicativo, reservando as especifi@gdade organizacdo de cédigos signicos

pertencentes a uma e, algumas vezes, ausentedras ou

Figuras 229 e 230 — A presenca do véu remete g&dedua cultura feminina do oriente

|

REVISTA DO GLOBO. Porto Alegre, n. 203, mar. 18%7n. 229, mai. 1938°

Pergunta-se se imagens de estatutos diferentesigradestabelecer uma dialética
harmoniosa quando possuem um mesmo referente, oefarente de uma mesma natureza,
ou, particularmente, abarcam o individuo sociaid@meira mais ampla. A fotografia de uma
mulher britanica (cf. figura 228) inserida na sdeide porto-alegrense, por exemplo, pode
estabelecer um didlogo muito préximo com os sigigisais presentes em uma das capas da
Revista do Globo na representacdo da mulher vinculada ao consuananoda e,
consequentemente, a segmentos privilegiados dedsat® a que pertence (cf. figura 227). O
etn6logo Denys Cuche menciona que “numerosos estodistraram que os sistemas de
valores, os modelos de comportamento e os prirkigoeducacao variam sensivelmente de

37 Legenda extraquadro: “Galeria social. SenhorinizaMartins, filha do Sr. Timéteo Vaz Martins, ddaal
comércio desta praca, e de sua Exma. esposa, BeltarPieruccini Martins”.
238 Capa daRevista do Globade maio de 1938.
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uma classe para a outra” (CUCHE, 2002, p. 160yeoagrtamente interfere nossa percepcgéao
de pertencimento de classe quando olhamos umandesela imagem e identificamos
determinados signos visuais como relacionados aagmento da sociedade. A percepcao da
presenca de acessorios do vestuario e a correfas®ivel que se pode estabelecer com a
palavra “moda” (escrita em um dos pacotes que oehorttaz a méo) também auxilia a
remissao de pertencimento de classe, uma vez gqaatdumuito tempo, essa concepgao
esteve mais associada ao estilo de vida do qustianesita propriamente dita.

Em outra situacéo (cf. figuras 229 e 230), a apnaxéo da ilustracéo e da fotografia
revela uma nova semelhanca. A opcdo pelo véu enasarab imagens caracteriza uma
representacdo vinculada a sensualidade velada mho,cem que historicamente se pode
associar este acessorio da indumentéaria feminwde-Be afirmar que, “em ultima instancia,

0 véu pode entdo ser considerado mais um intérdeetpie um obstaculo; ocultando apenas
pela metade, convida ao conhecimento; todas asenaslisedutoras sabem disso, desde que o
mundo € mundo” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2009, p. 93A representacdo da beleza

e sensualidade femininas foi enfatizada nas duagedns pela presenca do véu. Chama
atencdo a semelhanca fisica das duas mulhereggdiada e a desenhada — sendo as duas
com pele clara, cabelos castanhos, tracos dasnsefitas e bocas muito similares. O fundo é
abstrato em ambos, caracterizado por um jogo nsuiibde claro e escuro. A diferenca esta
justamente na presenca da méo na opcao fotogrgfiessegura o véu, e da prépria condi¢éo
dos olhos das duas. Enquanto uma esteve com odithaionado para as lentes fotograficas,
a outra, da ilustracdo, esteve introspectiva, rAasnmenos em busca da expressao fotogénica

na imagem, caracterizando o roteiro desse teait@li

5.3.2 Variedades visuais no interior das paginas

No final da década de 1930, alguns desenhos itastras paginas dRevista do
Globo. Foi possivel, a partir de entdo, realizar umaxpracdo com as imagens fotogréficas
propriamente ditas. Assemelha-se que a opcdo pmeentio foi justamente caracterizar a
representacdo da mulher em um aspecto muito prégmnetrato fotografico, abordado na
presente tipologia. Em alguns casos houve mencéwoate das mulheres representadas,
indicando a representa¢cdo de um individuo espec#indo a de um estered6tipo em geral, no
sentido mais amplo. Um estudo comparado entrerasfode representacdo — o fotografico e

0 pictorico — permitiu a analise do sujeito soa#élaves de duas manifestacbes visuais
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possiveis. Na mao do artista, as imagens ganharaa nova forma, além daquela
representada pela fotografia. Impde-se a questéiongao social destes desenhos em relagéo
a fotografia, ndo se sabendo exatamente se o m@adeto o pictorial partiu da imagem

fotografica, ou da prépria modelo — a mulher emepesexposta para a apreensao de sua
imagem.

Figuras 231 e 232 — Entre o desenho e a fotogsaiaglhancas da representacao do sujeito

Ay

REVISTA DO GLOBO. Porto Alegre, n. 210, jul. 1937 n. 206, mai. 1937°.

Aparentemente ndo tendo uma relacdo direta, podeemsontrar algumas imagens
com tracos muito semelhantes, apesar da carag@oizke estatutos tao diferentes que regem
a ordem do desenho e da fotografia. Martine Jobyntppara algumas questdes fundamentais

para a observacao destes dois tipos de imagens.

Considerar a imagem como uma mensagem visual caampesdiversos tipos de
signos, como ja dissemos, a considera-la como urgadgem e, portanto, como
uma ferramenta de expressdo e de comunicacdo. &ajaexpressiva ou

comunicativa, é possivel admitir que uma imagempseroonstitui uma mensagem
para o outro, mesmo quando esse outro somos ndsasefor isso, uma das
precaucdes necessarias para compreender da maihmar possivel uma mensagem
visual € buscar para quem ela foi produzida [..fuAcdo da mensagem visual &,

239 Assinatura no desenho: “Fahrion”.
40| egenda na fotografia: “Srta. Onira Terra”.
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também, efetivamente, determinante para a comgeeis seu contetdo. (JOLY,
2009, p. 55)

Figuras 233 e 234 — As expressoes faciais femiqgoasiuas formas de representagéo visual
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REVISTA DO GLOBO. Porto Alegre, n. 152, jan. 1885n. 169, set. 1938

O desenho (cf. figura 231) que se compara comagifatia (cf. figura 232) trouxe a
assinatura do ilustrador Jodo Fahrion, que, segBadta Viviane Ramos (2007, p. 226), “na
Globo em pouco tempo consagrou-se como 0 mais imper@atseus ilustradores, sendo
requisitado para criar capas e logotipias diversaseus desenhos estiveram presentes com
bastante intensidade ndo somenteResaista do Globodurante a sua primeira década, mas
também na revistBlovelae nos proprios livros da editora. A comparacaoeemtdesenho e a
fotografia chama a atencéo especialmente a fornemgoadramento, a pose da fotografadas,
aos tracos faciais relativamente parecidos e anedtaria, com sutis diferencas na relagéo de
uma imagem com a outra. As posicdes entre esqgeedii@ita, no entanto, estao invertidas
nas imagens. Percebe-se que a fotografia foi @ddiqgmaio de 1937) pouco antes do
desenho (julho de 1937), o que poderia indicar yossibilidade de a primeira ter sido

motivo para a inspiragéo da criagado do segundo.

241 Legenda extraquadro: “Galeria social. Senhorinkalal Bertaso Ribeiro, da sociedade de Jaguardo”.
Assinatura na fotografiaVictoria”.
42| egenda extraquadro: “Melancolia. Desenho de CeAssinatura na imagem: “Cenio”.



266

Em edi¢des de 1935, também foi possivel verifieatacsemelhanga entre um retrato
fotogréfico que privilegiou o rosto da mulher (6fjura 233) e um desenho criado com
feicbes muito proximas ao primeiro (cf. figura 23Mpvamente, a fotografia foi publicada
antes da ilustracdo nas paginafReaista do Globosendo a primeira de janeiro e a segunda
de setembro. As imagens apresentam diferencasfisigives no que diz respeito a
vestimenta, aos brincos enquanto acessorios, addipenteado e até mesmo pela posi¢do do
corpo da fotografada. No entanto, a aproximacaoeeas duas fica mais intensa pela
observacdo dpunctumcaracterizado pelos olhos, ambos com significatmttraste de cor —
no jogo entre claro e escuro proporcionado pelemgéms — e pela posicdo central que
ocupam.

Os olhares caracterizam-se como desviantes pofarma sutil as lentes fotograficas,
tendo a cabeca de ambas uma leve inclinacdo, qetaspdado a lado simulam
superficialmente o reflexo de um espelho. Fotogsaé desenhos publicados Reavista do
Globo podem propor uma andlise de maior félego muiterggsante, pelo menos durante o
recorte analisado, entre 1929 e 1939, caracterizanmd desafio que ainda poucos se

aventuraram a realizar, e que no presente tralsallapresenta de forma muito modesta.

5.3.3 Propostas culturais pela fotografia de cinema

No panorama da cultura visual da década de 1936inema ganhava espaco
significativo ndo somente em Porto Alegre, mas tamkem varias cidades do interior,
conforme referido anteriormente. Algumas vezesrfencionada uma possivel influéncia da
cultura cinematogréfica para o condicionamento @les convengdes sociais, caracterizadas
por comportamentos e estilos de vida especificoseiNanto, a aproximacao das cidades do
extremo sul do Brasil com a cultura cinematografieatadunidense e europeia,
fundamentalmente, acontecia de forma muito vagaeosaima comparacao entre a estética
das fotografias do cinema presentes Revista do Globoe aquelas significativas das
representacdes da sociedade sul-rio-grandense.

No caso do cinema, temos uma linguagem diferenciadmn movimento — quando
comparada a propria fotografia. Mas € interessantmnstatacdo de que muitas revistas
surgiram nas primeiras décadas do século XX paraatda de informacgdes relacionadas as
peliculas e ao universo artistico cinematograf@ovisual como forma de compreensédo do

passado, desde o prisma critico, metodoldgico telcso, mereceu a lembranca de Robert
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Rosenstone (2010, p. 238), que incita uma provaecacéespeito do papel pedagdgico das
imagens. Para o autor, “o pensamento visual daagasa metafora e a simbologia podem se
tornar muito mais importantes do que o acumulo aldod ou a criagcdo de um argumento
l6gico”. No entanto, percebe-se que varias armaslibe pdem a frente dos estudiosos das
imagens, visto que a fantasia fotografica pode gmarv uma falsa impressao a respeito do

comportamento social manifestado nas suas maissdwesferas.

Figuras 235, 236 e 237 — Fotografias do cinemalestdense com atrizes do mesmo pais
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REVISTA DO GLOBO. Porto Alegre, n. 212, ago. 1§37n. 206, mai. 1937* n. 185, jun. 1938°,

Apenas como algumas referéncias para uma brevexdefl foram selecionadas
algumas fotografias que diziam respeito ao univenmsematografico nos Estados Unidos e na
Europa, e que foram publicadas nas paginadRadésta do GlohoEssas fotografias poderiam
ser promocionais de algum filme ou remeter a aepettdividuais dos artistas, sendo
apresentadas aqui imagens exclusivamente de atigdges fotografias acima se referem ao
cinema estadunidense, e propagam a condi¢do dewtue que ndo se viu manifestada nos
retratos fotograficos individuais na década de 1830omecar pela sensualidade de algumas
vestimentas, que esbanjavam sensualidade em plerdoldia (cf. figura 235), sendo essa

cena rara de se ver sobre a sociedade sul-rio-gnaadem circulagdo nos centros urbanos.

43| egenda extraquadro: “Viginia Bruce, da M. G. M.”.
44| egenda extraquadro: “Maureen O'Sullivan, da MMG..
245 egenda extraquadro: “Gente de cinema. Grace 8yadh Paramount, vestindo bonitexguisito maillot.
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Mulheres em trajes de banho no sul do Brasil, stengeriam vistas no litoral e em
“instantaneos”, ao contrario de um maié bem detineiss formas do corpo e em fotografia de
estudio (cf. figura 237). As representacdes da erutio mundo do trabalho (cf. fotografia na
figura 236), mesmo que fossem atividades desempesh ambito doméstico, também nao
se apresentavam em consonancia com a imagem demuth&r vestida de macacédo e
cultivando o que parecem ser tomates — caracteldzana personagem. Apresenta-se como
uma proposta interessante a andlise de revista®stames da sociedade norte-americana
para se verificar se houve certa incompatibilidedebém com o que foi apresentado pela
cultura cinematografica e as convengdes sociaisegenentos populacionais dos Estados
Unidos.

Figuras 238 e 239 — Atrizes inglesa e hungaraggtisamente, no cenario cinematografico europeu
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REVISTA DO GLOBO. Porto Alegre, n. 113, mai. 18%3n. 172, nov. 1938,

Por sua vez, algumas representacdes fotograficaavaon com atrizes europeias que
poderiam, assim com as estadunidenses, ou estdgalio um estilo de vida proprio, ou
estar realizando a promocao de filmes que, em,gest@vam em cartaz pelas cidades. Poder-

246 |egenda extraquadro: “Mle. Lemonnier que, com keGarat, aparecera na interessantissima opereta
parisiense d&aramount- Paris eu te amg!que vai ser exibida amanha, 15, e nos dias seguipeloCinema
Central'.

247 Texto extraquadro: “Casta Diva. Se em 1934 a Abase cobriu de glérias com a apresentacdo do
inesquecivelSinfonia Inacabadaem 1935 revivera certamente esta época triunfmeando noCinema
Guarania superproducéBasta Diva baseada na vida amorosa e artistica de Bellijo, éentenario da morte o
mundo inteiro festejou este ano. E torna-se curisdar que nos dois monumentais cartazes citadasthi
Eggerth tem o papel principal como excelsa camogarespectivos elencos. Revela ainda dizeiGgsta Diva
como Sinfonia Inacabadaé um filme amavel de poesia, de melancolia e fpalpitante de amor pela arte
musical e também um estudo interessante e val@sedd de um grande génio da affasta Diva o filme que

0 publico esperou com ansiedade, esta sendo exibidayrande sucesso Guarani”.
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se-iam encontrar filmes produzidos tanto em estidas Estados Unidos quanto na Europa,
ou entdo em parcerias estabelecidas entre algussspa representacdo fotografica da
mulher com vestimentas tipicas de homens — chaaéetd, camisa e gravata (cf. figura 238)
— somente poderia ser encontrada nas imagens ma&am ao universo cinematografico. Por
outro, apesar da presenca de aulas de musica slaresg;do das mulheres pertencentes aos
segmentos de elite no Rio Grande do Sul, fotografiastas frente a um piano foram
momentos raros de se encontrar. Pelo menos, comr fraguéncia somente nos filmes
musicais da época (cf. figura 239). A representafi@anstrumento musical em fotografia
geralmente se restringiu a pessoas vinculadasrdefprofissional ao universo musical. O
piano como adere¢co de representacdo nas fotogfafigginas individuais dd&evista do

Globofoi objeto sem visibilidade.

5.3.4 (In)visibilidade fotografica sob o olhar da pubdade

Outra caracteristica da diversidade visual preseatevista do Globonas edicbes
publicadas entre os anos de 1929 a 1939, aporgaupartipo de linguagem de desenhos
exclusivo da publicidade que, ao ser comparada oomonteldo fotografico, permite
identificar algumas diferencas significativas, temdo o estatuto de cada imagem. A
publicidade presente no periddico, durante o periedpracitado, valeu-se de diversos
recursos de comunicacao, entre textos, ilustragdesografias. A questado da publicidade ja
mereceu um trabalho a parte, realizado no doutaeadbetras por Maria Helena Steffens de
Castro (2001). No entanto, um estudo comparade euilicidade e fotografia no periédico,
especificamente, revela-se como algo ainda a ger f&ndo que aqui se pretende apenas
realizar uma breve e sugestiva reflexdo. Em obiia suinta, a autora menciona aquele que
seria 0 panorama da publicidade Revista do Globoespecialmente durante o periodo em

guestao.

Nos anuncios dRevista do Globdos primeiros anos da década de 1930, constatou-
se 0 amadorismo da profissdo, pela diversidadefarasatos, pela imprecisdo na
periodicidade e localizacdo das paginas. Quandevista comeca a ter clientes
ligados as empresas multinacionais, os funciondsm&endem a técnica norte-
americana de propaganda comercial e imprimem uditezamais profissional na
criagdo das pecas publicitarias. A medida que deamados novos produtos, a
publicidade naRevista do Globomais se avolumava em quantidade e se
multiplicava em uma grande variedade de géneroareas, anunciados com muita
criatividade. (CASTRO, 2004, p. 24)



270

Na representacao da publicidade, encontra-se aemdim uma experiéncia do
cotidiano: de avental e no ambiente da cozinhafigfira 240). Os retratos fotograficos
femininos individuais estiveram situados, como n@raxo anteriormente, em uma esfera de
fuga com relacéo a este ambiente domeéstico. Aseptacao visual criada pela publicidade
indica a presenca de um estereotipo sobre o papéhiho na sociedade da época, associando
0 produto anunciado — fogéo — a uma funcao exausivieminino.

Figura 240 — Na publicidade, imagens intimas d@i@sio em didlogos realizados pelos individuos
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REVISTA DO GLOBO. Porto Alegre, n. 113, mai. 1853
A peculiaridade deste tipo de linguagem possthiliao artista a atribuicdo de um

didlogo realizado por seus personagens, 0 que anedéstia de fato na caracterizacdo do
fotografico. A infelicidade da mulher representata década de 1930 ndo seriam suas

atribuicbes contraidas no matriménio, mas a fadtaxperiéncia, que teriam sido superadas

248 | egenda extraquadro: “Mae: Martha, querida, acaréa me deixou muito aflita. Que ha por aqui?pdsa:
Sou muito infeliz, mamae. Nunca pensei que ser deneasa fosse tao dificil. Quanto me arrependmaléer
casado! / Mae: Oh, Martha, ndo diga isso. Sei qu@s se amam muito. / Esposa: E verdade, mamaeo Ado
Pedro, mas ndo posso suportar essa vida. / Mag¢hd/auerida, vou te mostrar o segredo da feli@damhjugal

e como uma dona de casa pode facilitar o seu lrab@Marido: A visita de tua mée, Martha, foi umaravilha.
Vejo-te agora feliz e contente como nunca. / Esgésgue segui os seus conselhos, queridinho. Manstailar
um fogdo a gas e agora a vida é outra...”.
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com os conselhos de sua mae (com a compra de w0 B@Aas). Situacdes essas que a
fotografia, pelos usos sociais dela feito e peltureaa estatutaria, ndo representou nas

paginas d&Revista do Globo

Figuras 241 e 242 — Nudez e tratamentos para iecoentes higiénicos representados na publicidade

Ouso cons
TANTE DO
SABONETE

PRODUCTO SCIENTIFICO
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MOCIDAD E e

REVISTA DO GLOBO. Porto Alegre, n. 201, fev. 18%7n. 213, set. 1937

Em outra variacdo visual publicitéaria (cf. figur24l e 242), anuncios de produtos de
higiene trouxeram a mulher despida, na qual o pwdquando relacionado as convencgodes
culturais do segmento social a época — manifestaledorma muito evidente nas fotografias
analisadas no inicio do presente capitulo. Logicaee® possivel fazer uma relagédo entre os
produtos publicitarios e os habitos do publico comisior e presente nas imagensRivista
do Globg mesmo que de uma forma indiciaria ou sugestipant@ndo para possibilidades.
Constata-se o estatuto da fotografia e a ausén@awcarater sinestésico, que afastou a visao
do olfato. E, por conseguinte, de possiveis maagathque algumas mulheres poderiam ter
em suas axilas, por exemplo, e cujo problema pader solucionado com o uso continuo do
produto anunciado.

Alids, deixar as axilas a mostra na cultura fotgaados retratos femininos (e
inclusive masculinos, que pode ser feito em esfpumkierior) estava praticamente fora de
questdo a época, caracterizando quase uma subeeetidoeta. Obviamente, a representacao
visual das mulheres nas propagandas foi genérntaoatraponto com a definida identidade

249 Texto: “O uso constante do saboniiol d4 & cutis a beleza sadia da mocidade. 4% de bowdcentrado”.
250 Texto: ‘Lumey Produto cientifico para eliminar o mau cheirosimr”. Texto extraquadro: “A venda nas
farmacias, drogarias e perfumarias”.
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proposta pela fotografia e por sua parceria conagiooal complementada pela inser¢cao das

legendas.

5.3.5 Auséncia/presenca do comico

A auséncia de sinestesia na fotografia, ao menogueodiz respeito aos odores,
remete a outra esfera de reflexdo: a auséncia shicadnos retratos fotograficos. Tratado
anteriormente, as expressdes faciais caracterizegaoomo representativas de provaveis
“estados de espirito”, e cujo suposto estado dgialseria mais efetivamente representado
pela visibilidade do sorriso, caracterizando todamplexidade e armadilhas que envolveram
o assunto. No entanto, o fato de existir sorriso rosto de uma fotografada néo
necessariamente remete a ideia do comico na imdgugrafica. Em principio, ndo teria
nada de engracado ver uma pessoa esbocando ureasépfacial, mesmo que indiretamente
vinculada ao comico.

A producao do riso na fotografia, quando néo contiho necessariamente remete a
incitacdo do mesmo no seu expectador. Podemos akzen que, de maneira geral, os
retratos fotograficos femininos — analisados e@829 e 1939 n&evista do Globe- ndo
tinham a caracteristica de desperta-lo em quenbssreava. Inclusive, de acordo com o seu
papel social, essa ndo era uma funcdo a ser cuanpeld fotografia. Novamente sobre a
etiqueta fotogréafica, poderia se caracterizar atf@ccuma afronta a etiqueta e ao proprio
individuo exp6-lo ao ridiculo, uma condicédo espeaipara provocar o deboche alheio. O
filésofo Henri Bergson expde com propriedade unfi@x@&o sobre a comicidade e os papeis

sociais que pode ser transposta ao contexto daaléeal930.

Ha estados de alma, diziamos, que nos comovem Eerimenta-los, alegrias e
tristezas com as quais nos solidarizamos, paixdgsi@s que suscitam o espanto
doloroso, ou o terror, ou a piedade nos que osogriam, enfim, sentimentos que
se estendem de alma em alma por ressonanciasaafefivdo isso diz respeito ao
essencial da vida. Tudo isso é sério, até mesmrdrdpor vezes. SO quando outra
pessoa deixa de nos comover, s6 nesse caso podeartoancomédia. E ela comeca
com o que poderiamos chamar de enrijecimento ca@ntvala social. [...] Dai o
carater equivoco da comicidade. Nao pertence tatéeanem toda a vida. Por um
lado, os personagens da vida real ndo nos causadanse fossemos capazes de
assistir aos seus desempenhos como ao espetaeutthgmos do alto do camarote;
eles s6 nos sdo comicos porque representam a aniBERGSON, 2007, p. 64-
65)

Em charges publicadas no ano de 1931, ambas noden@itubro, encontramos

posicionamentos representativos de um ponto de mischista, caracterizados por desenhos



273

que abordavam as conquistas e os avancos dososlidas mulheres tanto na esfera da
participacdo politica quanto no mundo do trabalbe.forma cémica, a “reforma eleitoral —
voto feminino” (cf. figura 243) e as “profissGesrfiminas de 1932” (cf. figura 244) expunham
a condicdo secundaria das mulheres em éareas sdoimmadas predominantemente pelo
universo masculino. Vide que a representacdo daenprofessora nao esteve presente, pois

essa condi¢do ja se caracterizava em uma realidépgeca (e, portanto, para alguns néo tinha
mais graca).

Figuras 243 e 244 - Visualidade do cdmico, do pdeteista masculino, que se afronta a fotografia
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REVISTA DO GLOBO. Porto Alegre, n. 72, out. 1831n. 73, out. 193%2

E interessante observar uma depreciacdo do feminivista dessa forma a luz das
condi¢des sociais e culturais da contemporaneidd@éa ao “individuo-estere6tipo”, e ndo
diretamente ao “individuo-personalidade”. Na auseda verificacdo da identidade, presente

nos retratos fotograficos apresentados na tipolsgliecionada para analise neste capitulo, a

%1 Texto: “Justamente por vocé ser o meu marido, © va¢o serd suspeito. Vou da-lo ao Juca. / Escuéal
amor, eu te darei até o meu voto de ‘caixdo’. t€¢sic), que elegancia! E que agora sou cabmeiéile uma
mulher linda e generosa. / Voto em separado. / Mimilher fugiu com o meu cabo eleitoral. Sou um dmmm
derrotado nas préximas eleigbes! / Vou |Ihe pedida de sua filha. Posso Ih'a conceder, mas seneiadde
voto. Nas préximas eleicdes ele sera meu”.

%2 Texto: “Profissdes femininas de 1932. Varredoraudss. Cabo eleitoral. Inspetora de trafego. Guaidh
Futebol. Box (ja ndo pode brigar a unha)”.
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critica comica unilateral da diferenca entre osegésn se manifestou de forma mais intensa
nas charges do que nas fotografias, em tom elogicgaroximado das noc¢les estéticas, de
beleza e de fragilidade.

Discorrer sobre as polissemias visuais nos retratograficos femininos firmou-se
como uma opg¢ao entre tantas outras que poderianarsdisadas pelo presente estudo,
conforme foi demonstrado nas possibilidades tipogque foram mencionadas no capitulo
anterior. Mesmo considerando essa variedade, cemdiin-se varias sugestbes para
aprofundamentos de estudo, especialmente compesatientro de uma Unica tipologia. E
nada melhor do que trabalhar com a impossibiliddmlgossivel — ou a invisibilidade do
visivel — nas caracterizacdes nao presentes nagoefotograficos, demonstrando que além
do carater polissémico, a fotografia também onileniidades e determinadas condi¢des

sociais.
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6 CONCLUSAO

A quantidade de fotografias existente nas edic@escgnstituiram a primeira década
de circulacdo ddrevista do Globode 1929 a 1939, propiciou multiplas possibilidade
abordagens desde o ponto de vista histérico. H&edeonsiderar também a quantidade
expressiva de dispositivos tedricos que tratararbresea questdo do fotografico e,
exclusivamente, sobre a presenca da fotografiammensa de revistas. Neste sentido,
primeiro procurou-se apresentar um rol de pressopa®nceituais visando a caracterizacao
de uma denominada cultura fotografica e suas pEissiepercussfées no comportamento
social. Pode-se considerar que, apesar das prepestacas e metodoldgicas oferecidas na
contemporaneidade para a analise das fontes visoarsecessario que se estabelecesse uma
relacdo sincera e coesa entre as proposi¢cdesdrdficas e as fontes em estudo. Levou-se em
conta, desta forma, a ciéncia de que a fundamentde&determinadas reflexbes sobre o
fotografico partiu de exemplos visuais concret@sacterizados por suas diferentes origens,
intencdes e contextos de producéo.

O registro da imagem fotografica partiu de uma ag@io ‘“real” para uma
materialidade que se constituiu na sua representdidas “realidades” se apresentam na
construcdo do objeto fotografico, destacando atnog@ da imagem, propriamente dita, e as
performances assumidas pelos individuos, caraatet as relacdes de sociabilidade. Se
multiplas foram as formas de relacionamentos sgciassim também aconteceu com o
contetdo fotogréfico, que apreendeu as teatrakzad@ segmentos desta sociedade visivel
nas paginas do periodico, no sentido aproximadorazas das manifestacdes embasadas de
acordo com as convencdes sociais cultivadas a épasctotografias naRevista do Globo
portanto, assumiram carater de imagens documemais embasadas nas representacdes
sociais do que propriamente em imagens que seittdrash em uma “verdade visual’. As
fotografias materializaram imagens de individuogs gecriaram a si, tendo a repercussao
destas visibilidades assumido representacfes dsjede acordo com as convengdes que
regeram as diferentes épocas e valores vigentesgo da década de 1930, especialmente no
Rio Grande do Sul.

A Revista do Globoenquanto documento historico que preservou \vestiga
producao visual de sua época, apresentou a vis@ilmdaundo diagramado que coube nas
paginas de um veiculo impresso, seguindo critédesselecdo para o que poderia ser

considerado importante pelos seus editores naquetaento. Assim como o proprio ato
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fotogréfico sintetizou uma série de sele¢cbes aiuguando de seu acontecimento, de acordo
com o olhar e a técnica do fotografdRevista do Globoconotada por seus editores, realizou
também um processo de selecao do fotografico. ©dien poderia ter limitacbes de espaco
para a publicacdo de informacdes, e 0 mesmo poditeendiciariamente em relacdo as suas
fotografias. Mas também foram realizadas as setegéeontelddo visual que convinha com a
proposta oferecida pela revista. Pode-se afirmarajmanifestacéo cultural dos segmentos
sociais visiveis nas fotografias Ravista do Globdez-se presente: na forma de apreensédo da
imagem fotografica; na escolha da pose acordadee exdt fotografados; na limitacdo
tecnologica para revelacéo e reproducdo de imagems;selecdo cultural imbuida de carater
de conhecimentos técnicos, comerciais e, inclushaais, de acordo com o contetdo em
guestao.

As fotografias presentes nas paginafkdaista do Glohaalids, ndo foram produzidas
diretamente pelo préprio periddico. No caso dagyena da sociedade sul-rio-grandense, foi
possivel perceber que uma grande quantidade faiebma em contextos que remetiam a
uma origem externa ao processo de criacdo elabgralio periddico. Informacdes estas
atestadas pelas diferentes assinaturas, quanderg&s e visiveis nas fotografias, ou na
indicagdo de suas legendas, que informavam quetagréfias eram oriundas de outras
cidades do Rio Grande do Sul, ndo se restringindoeste a capital — que, mesmo assim,
possuia a maior representatividade visual. Unidestextos, as imagens receberam novas
significacbes para a criagdo de mudltiplas narratigmbre o comportamento social.
Verificados em um espaco fisico limitado, signagliisticos e visuais geraram, no seu
conjunto, uma interpretacdo direcionada sobre o egtava sendo apresentado pelo seu
conteudo. Enquanto as fotografias destacavam ageimsaque os individuos desejavam
projetar a respeito de si, as legendas e os texesse referiam a estas fotografias direta ou
indiretamente, direcionavam a atencdo do expectadoformavam aquilo que nédo estava
presente na visualidade, como, por exemplo, noragsedsoas, profissbes desenvolvidas e
afiliaces familiares.

A performance do social no conteudo fotogréaficoelew, por vezes, um mundo de
representacdes muito distante daquele que podweaterizar as experiéncias da vida privada
no Rio Grande do Sul da década de 1930. Na relagi#ie os sexos, por exemplo, verificou-
se o papel restrito da mulher no que se referideasdes politicas da época, cabendo a ela,
tradicionalmente, voltar-se aos afazeres do latago estabelecesse matrimoénio. Neste caso,

a fotografia que se refere a supracitada tipolpgide revelar somente o instante publico da
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comemoracgao, mas ndo trouxe, pelo menos pela pridpguagem visual, aquilo que poderia

se desenvolver no ambito da esfera privada, maites além do registro fotografico. Por

outro ponto de vista, a fotografia também ndo &paz de revelar aquilo que antecedeu o
momento do registro, proporcionando dados sobréragstorias individuais das pessoas

retratadas naquele determinado lugar e em taigngténcias. Ao pesquisador das imagens
coube realizar inferéncias e cruzamentos de infodes nos quais 0s juizos de valores
presentes nos textos publicadosRevista do Globdiveram importancia para se chegar a
provaveis manifestacdes sensiveis das convencogsacdilhadas na esfera social.

Pelas fotografias foi possivel verificar a cardetgdo de alguns perfis sociais que
foram recorrentes nas paginas do periddico. Honeemsulheres assumiam papeis bem
definidos na sociedade recriada pela fotografiacauestando os primeiros proximos aos
principios estéticos de beleza, e as segundastassass representacdes sociais ligadas as
esferas do trabalho e da politica. Enquanto poderiprezar pela sensualidade feminina, ao
masculino cabiam as representacdes elegantes astadiés de formas diferenciadas daquelas
visiveis nas imagens sobre mulheres. Mas tambéranpugl falar em ilusdes fotograficas,
uma vez que 0 espaco privado, e especificamentaziaha, praticamente ndo recebeu a
atencdo das lentes fotogréficas da época, se naepesentacdes visuais outras, tais como
desenhos presentes nas publicidades de equipantiviosos voltados para uso doméstico.
Se nao por outras linguagens, ndo se poderia mEraelponto de vista essencialmente
masculino presente nas paginas do periédico, tatigando, muitas vezes, aquilo que na
contemporaneidade se considera como conquistasdas mulheres.

Pelo que se apresentou e se pode analisar a cedpsifotografias publicadas entre os
anos de 1929 a 1939, as hierarquias entre homenihemambém ficaram claras na forma
da concepcéo fundamentada para criacdo da fotagcainforme o enquadramento feito aos
sujeitos a época. Posi¢cdes no ambito das relagieégticas entrecruzaram-se com situacdes
da esfera politica e do mundo do trabalho, e séfestéaram nas paginas Bavista do Globo
na forma de diferentes graus de visibilidade, taataue disse respeito a composi¢cdo quanto
ao conteudo fotografico propriamente dito. Vale bean que as representacdes sobre este
universo social apresentavam a teatralizacdo dmstasuque construiram a fotografia a
maneira que melhor Ihes convinha, de acordo compadsdes de comportamento adotados
como ideais naquele momento. A vida social proppstas fotografias do periédico nao
davam conta da sociedade como um todo, mas sonuentesegmento que pode ser

considerado como privilegiado desde a perspectsaelacdes de poder do visual.
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Além da identificacdo de algumas propostas paraomposicdo de padrées
fotogréficos, como mencionado também por outrdsatheos que se utilizaram da fotografia
na pesquisa, a analise Ravista do Globgossibilitou o refinamento da percepcao sobre os
padrbes incorporados pela sociedade sul-rio-gradda época. Mais do que a composicao
de imagens que em diversas vezes se apresentanarooostrucdes muito semelhantes, foi
possivel verificar a reproducdo de comportamergogém padronizados, de acordo com as
convencOes fotograficas do periodo histérico quiguenciaram, significativamente, os
sujeitos e suas relacdes em sociedade. Os estodicaram que tdo importante quanto a
reproducdo da gestualidade de outras pessoasstiais&® em ganhar o devido espaco entre o
contetdo visual da revista. A opcdo pela estétisare-se nas inferéncias que envolveram a
negociacdo da elaboracdo da pose, podendo algwmes gsta ser sugerida pelo fotégrafo,
detentor da técnica, ou pelo proprio fotografadiador de expectativas sobre o mundo visual
que contribuiu para o desenvolvimento de sua @ulteela reproducdo, o sujeito, além de se
aproximar da referéncia, poderia ele mesmo se rtaneeferente. O que aparentemente
aproxima o fotogréafico da estética cinematogrficde ser visto com certa cautela, uma vez
que foi possivel verificar que determinados paddiBstados pelos personagens da imagem
em movimento nem sempre foram reproduzidos pel@ngies da sociedade visivel nas
paginas do periddico. A intervencdo de uma cukkstatica oriunda das artes cénicas pode se
ter feito presente para a inspiracdo do fotografieoacordo com o conjunto visual analisado
em questdo, mas nem sempre seus valores entraramonsonancia quando os “personagens
da vida real” assumiam a identidade propria de mesnainculados a segmentos sociais que
se desejava distinto na sociedade sul-rio-grandense

A influéncia de outros meios fotograficos, repréativos de outras esferas culturais,
revelou contrapontos que podem ser questionadostawea sua real inspiracdo, em uma
tendéncia fotografica que se situou entre a pernwéé&e uma cultura oriunda dos estudios
de pintura, existentes em séculos anteriores, edemidade proposta pela industrializacéo,
urbanizacdo e cultura da imagem técnica. No entanp@squisa demonstra que a sociedade
sul-rio-grandense que buscou visibilidade nas p&gidaRevista do Globgrezava por
convencdes sociais que zelavam, por exemplo, ppl@ducéo das relacdes existentes entre
géneros na propria experiéncia do cotidiano. Desderava-se, portanto, outras
possibilidades de manifestacbes sexuais, tais @saiBssexuais ou homossexuais. Refletia-
se, portanto, em uma convencéao social valorizaties @elitores da revista e, de certa forma,

compartilhada por boa parte de seus leitores, megraalguns destes pudessem ter vidas e
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desejos socialmente inconfessaveis. Isso ficow elarforma como a revista apresentou suas
propostas para a composicao familiar, para os cagas e para a reproducdo hereditaria,
tendo sempre como base a composicédo baseada eagaestre homem e mulher, além de
seus respectivos filhos.

A familia, vale lembrar, somente era reconhecida pstado na época como aquela
caracterizada pela unido juridicamente formal, caeconhecimento religioso -
essencialmente catélico — entre homem e mulher. ddbs destacar, ainda, que nao foram
convencdes exclusivas dRevista do Globomas sim contratos sociais estabelecidos no
préprio seio da sociedade, que os dirigentes didgieo também compartilhavam ou, pelo
menos, visavam entrar em consonancia e atendenand@ social que prezava por este tipo
de comportamento. E neste sentido que se pdde abardmo verificado em algumas
passagens da presente pesquisa, sobre a infeeémuissibilidades sociais, valorizando nao
somente 0 que estava claramente se oferecenddhassenas interpretacfes atentas de seu
expectador, mas percebendo também aquilo que emtaeate no contetdo visual. Portanto,
a visibilidade de determinados segmentos da satgetlBmbém é capaz de revelar o seu
oposto.

A utilizacdo de termos imprecisos para a identiffiadestes grupos caracterizou a
dificuldade de nomea-los como uma verdadeira aliterio-grandense, ou mesmo como
camadas médias urbanas. A possibilidade de o thdivier a sua fotografia publicada nas
paginas do peridédico ndo demonstrava claramenteealiaondicdo dentro do contexto social
do periodo. A mencdo sobre seu pertencimento andegdas familias, ou ramos do
comeércio especificos, assim como a alocacao enosaaiticos ou posi¢des privilegiadas no
cenario artistico gaucho, indicam para diferentesalquias de privilégios sociais que
poderiam ser (ou ndo) diretamente usufruidos EEgmentos representados nas fotografias.
Certamente, as possibilidades do sujeito pertemaena elite, considerando as suas diferentes
alocacbes na sociedade, aumentava a medida emuquétsgrafia se apresentava nas
paginas dd&revista do Globma forma de retrato, individualmente e, em espemtapando o
espaco de uma pagina inteira. Melhor que isso, esdosse colorizada, como ocorria
geralmente com algumas fotografias de politicosn@ts) e artistas do cinema (mulheres)
que figuraram as capas do peridédico nesta sua ipairdécada de existéncia, o que poderia
ser considerado, certamente, um grande privilégio.

Ha de se considerar a grande quantidade de fotaggiie foram selecionadas para a

composicao de todas as propostas tipologicas apeess na presente tese de doutorado, mas
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gue nao foram apresentadas visualmente ao leitopaginas deste trabalho. Considera-se
ainda que a quantidade de imagens aqui publicaafonpouca, de acordo com o numero de
figuras apresentadas na respectiva lista. Esteetiexte”, portanto, caracteriza-se como um
conteudo promissor para a ampliacdo das discupsfpsstas nesta pesquisa — em artigos ou
capitulos de livros —, uma vez que ndo caberiarastogste espaco, certamente instigando a
curiosidade de quem deseja buscar mais possiteédpdra a interpretacdo do conteudo
fotografico daRevista do GloboO mesmo se pode mencionar a respeito do contextial,
caracterizando-se como uma fonte de grande potgrania estudos realizados em diversas
areas do conhecimento, conforme mencionado antesde.

Com esta pesquisa demonstrou-se quRedista do Globapresenta-se, enquanto
objeto de estudo, propicia a realizacdo de muith® trabalhos, e em especial no campo
fotografico. A quantidade de subtipologias apresgad, entre outras que poderiam ter sido
elencadas, demonstrou a possibilidade desta teslaiar-se em muitas outras, permitindo
um conhecimento ainda mais detalhado sobre o oadmtevisual da revista e,
consequentemente, da sociedade que nela se fesepfar. Verifica-se, especialmente, a
riqueza de reflexdes apresentadas no ultimo capitatacterizando um exercicio que poderia
ser feito em todas as categorias fotograficas aptadas ao longo do capitulo que o
antecedeu. A tese de doutordémtografias da vida social: identidades e visibddes nas
imagens publicadas na Revista do Globo (Rio Gratw&ul, década de 19306pnsiderou o
recorte temporal do periédico apenas na sua pantgicada de circulacdo, apresentando-se
como propicia para futuros estudos a analise tami@snanos conseguintes, ou seja, que
alcancam mais da metade da década de 1960. O qukeséarta, certamente, a possibilidade
de interpretacdes outras, balizadas a partir déopde vista de areas do conhecimento em
relacdo dialética, seja da comunicacdo, das ci€msaeiais, das artes visuais, ou mesmo das
letras. As fotografias analisadasRavista do Globalemonstram ter potencial semantico em
grande quantidade.

Entre o que foi realizado e 0 que ainda pode s&r é&n estudos sobre a sociedade
sul-rio-grandense nas fotografias publicadas ngdesl daRevista do Globodurante os anos
de 1929 a 1939, espera-se que o resultado aquempaelo tenha sido satisfatério no que diz
respeito a apresentacdo de fundamentacdes te@iepticacdo metodoldgica para a analise
dos conteudos fotograficos e, o mais importantera@lacamento coerente entre bibliografia
consultada e fontes. Apesar da extensa quantidadefarmacdes apresentadas ao longo

destes quatro capitulos, ainda fica a sensacamdeabalho que poderia — e pode — ser ainda
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mais refinado e aprofundado. Talvez seja essa #ewvt@atdo de uma mesma inquietacao que
se fazia presente nos escritos dos editores refpEiaspela selecdo de contetdos que
estariam presentes nas paginafkdaista do Globoentre eles as fotografias da vida social:
atender em uma Unica publicacéo, no caso das sdgdexpectativas de um publico amplo e
com diferentes exigéncias de consumo.

Estabelecendo um didlogo com a introducéo dediallra, € possivel afirmar que esta
pesquisa apresentou-se como uma proposta que efemge se encerrar em si. Tem-se a
ciéencia de que ainda ha uma quantidade significatie informacdes que podem ser
encontradas através da andlise e cruzamento des datites historicas, que podem contribuir
para um dialogo ainda maior sobre o conteldo dédedtes produzido a época. As
comparacoes feitas entre as fotografias, realiespacialmente nos dois ultimos capitulos
deste trabalho, também podem se apresentar derenamgto produtiva sob uma perspectiva
de andlise, podendo-se realizar em outra oportdaiden estudo sobre as fotografias da
Revista do Globe de outras existentes a sua época, em periogigrahtou em recortes
temporais. As fotografias da revista também podenasalisadas em suas diferentes épocas
de publicacdo, contrastando, por exemplo, costumdtirais adotados pelos padrbes

fotograficos de periodos histéricos distintos.
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