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A curiosidade de quem julgar que valha,
ao impeto de quem puder ser ndo apenas expectador;

a paciéncia de quem a tiver.



A minha avo artista Maria, e a sua memoria.

A minha avo criadora Leonor, e a sua presenca.



‘A condi¢do humana’, 1935, René Magritte



"Quem deseja passar bem por portas abertas destguratencéo ao fato de elas terem
molduras firmes: esse principio [...] € simplesteaaimma exigéncia do senso de realidade.
Mas se existe senso de realidade, e ninguém dguiel@le tenha justificada existéncia,
tem de haver algo também que se possa chamar dersussibilidade. Quem o possui
nao diz, por exemplo: "aqui aconteceu, vai acositeiem de acontecer isto ou aquilo”;

mas inventa: "aqui poderia, deveria, ou teria demtecer isto ou aquilo”;
e se lhe explicarmos que uma coisa é como é, skape
“bem, provavelmente também poderia ser de outroathod

R. Musil, ‘O Homem sem qualidades’

RESUMO



Através da imagem: Tarkovski, da Vinci, e a comagdo imagética no ambito da
midiatizacdoprocura encontrar modos e/ou razdes para um supostiominio da imagem
como meio utilizado para comunicagdo na sociedatdemporanea. Na primeira parte, a
pesquisa pretende estabelecer bases para a cogicamo campo de estudo, sobre as
quais a segunda parte é trabalhada, tratando dathfidades da imagem na fungcédo de um
meio através do qual se reproduz aquilo que querimeA cena do filme 'O sacrificio’, em
que A. Tarkovski filma um pedaco da pintura 'A Aalgio dos magos', de L. da Vinci, serve
de mote para a discussao das impossibilidades @ldaismagem neste papel, para concluir
que a expressao imagética com efeito de real gasamiais a posicdo enunciadora de quem
representa algo através da imagem especular d@agiemtificaria” aquilo que mostra.

Palavras-chavecomunicagéo. imagem. tecnologia. midiatizagao.raifieacao.

ABSTRACT



Throughout the image: Tarkovski, da Vinci, and tineagetic communication in the
midiatization scopeaeeks to find forms or reasons to a supposed magseof the image as a
mean used to communicate in the modern societyhdnfirst part the research intends to
establish basis for the communication as a cienstiope, upon wich the second part is
developed considering the possibilities of the iemagctioning as a mean throughout wich it
reproduces that what wants to refer. The sceneh@fmovie The Sacrificein wich A.
Tarkovski shoots a piece of the paintiddoration of the magiby L. da Vinci attends as an
object to discuss the use of the image in this, taeonclude that image with the effect of
real would insure more the enunciation positiorwbb expresses something throughout the
transparent image than “authentificatehat it shows — image use that would be a form or
reason of it's alleged predominance.

Keywords:communication. image. technology. midiatizatiortheutification.
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1 PREFACIO

“Para o receptor, a mensagem apresenta grande ndarderambigiidades,
onde nao havia qualquer equivoco para o emissor”.

R. Jackobson, ‘Lingiistica e comunicacao’, 1999.

“O maior problema com a comunicagéo é a ilusédade ela foi alcancada”.

Bernard Shaw, Google

Ao se encerrar um periodo de pesquisa dentro dpacacadémico da comunicacao,
algumas consideracdes sdo possiveis de arriscartdPaar de saida minimizar as denuncias
de Jackobson e Shaw colocadas acima, ou mesmo rchamaencdo para a sua
intransponibilidade, o que poderiam ser algumaslasiies deste trabalho se tornam prefacio
ao resultado da producao ora oferecida. Sem a &tpacde ‘alcancar a comunicacao’, numa
idéia de totalidade em principio impossivel negpe de relacdo, a esperanca € que as
adverténcias de abertura ajudassem, de passageah ar a distancia entre o emissor das
paginas seguintes e o receptor que as torne sualei

A primeira destas consideracbes € geral, e diget®sao trato com o campo de
estudos no qual se entra. Sobre esta circunst@eigoderia mencionar que um trabalho de
pesquisa cientifica na area de comunicacéo engeditio uma ciéncia teria, no minino, dois
entraves, vislumbrados no inicio e descobertoscip@imente quando se chega ao final de
uma etapa dele, como esta. O primeiro seria enxeegdepois adentracientificamentg
naquilo que se esta chamando de ‘comunicagédo’gnsie, em decorréncia, agir de maneira
propriamente cientifica Ia dentro, ou dar as agfidemadas tal carater.

Para ambos os problemas, dir-se-ia antecipadamtitez, que o empenho de
procedimentos cientificos na investigacdo fosselac&o mais viavel. Mas haveria, e ai 0
motivo de uma justificativa travestida de prefacoe se deparar com a transmutacdo que
parece sofrer a comunicacdo quando convertida em deste enquadramento: sua
transformacdo numa enguia. A multiplicidade degdies, assim, ao qual o objeto em que a
comunicacdo € tornada para uma andlise criterioga juz, quando se pensa que é
circunscrevendo-a para uma inspecao detalhadaequedera esquadrinha-la, ofusca uma das
principais decisdes a se tomar: que ferramentasrtp@ara o exame.

Num incessante movimento tipico daquilo que é peante processo, a comunicacao

s6 se deixaria observar enquanto um. O caso égjtrata de um processo atravessado por
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outros, e estes por outros, e assim sucessivarsemerevisdo de que a rede que se forma
nos entrelacamentos cesse, ja que parece serafygp & infinita inter-relagdo de episodios,
fendmenos, objetos, individuos e tudo 0 que toragleos processos e em suas conexdes 0
que constituiria, junto e ao mesmo tempo, aquilo que se compde a comunicacao.
Aparentemente numa condicdo que validaria a magiontipo ‘se me pedem para fazer uma
comunicacao’ — por exemplo —: ‘sei fazer’, mas separguntam ‘o que é a comunicagao?’,
‘ndo sei responder’; o que sobra a quem se propdeeatiga-la metodicamente seriam, ao
menos, duas atividades inevitaveis. Pois se, fimamente, o exerciciooma comunicacao
ndo é uma sua pratica, mas uma atividadbre ela, que aponta, ainda que nao
teleologicamente, a procura de uma resposta pasgganda pergunta da maxima, o
investigador teria que, em primeiro lugar, e isteséencial, parar e respirar diante de um
objeto-processo (a prépria comunicacdo) dentro dal @ seu objeto-especifico, que
conseguentemente também é um processo, estara.segeimdo, tratar do mais complicado:
escolher de que angulo enxerga-los — tanto a caagén quanto a especificidade dentro dela
— e, areboque, 0s instrumentos mais propiciosqsiaavisao.

A segunda consideracao-adverténcia, assim, a&gamiesta abertura, € propriamente
a apresentacao do assunto do trabalho — como dol@zui, possivelmente um aviso sobre
afinal qual o objeto especifico dentro do tal ‘ddjprocesso’. Desde o primeiro projeto para
esta pesquisa, 0 proposto a ser investigado, dssimamplamente, ainda que dentro do
campo da comunicacéo, foilmagem Caso o titulo de um texto tente resumir, ou pteme
seu conteudo, ou chamar a atencdo ao que de npmsamte ele, texto, faz, ou tenta fazer, os
nomes que esta investigacao recebeu em momentostamigs narraria melhor o caminho
pelo qual passou. O primeiro dizia: “A questdo degem — limites, possibilidades e
potencialidades da representacdo (a partir daddbia@te representada no cinema de Andrei
Tarkovski)”; o segundo: “Através da imagem — 0 pgsD comunicacional no encontro das
imagens de Tarkovski e da Vinci”; o terceiro: “Atés da imagem: A comunicacdo imagética
no ambito da midiatizacao, a partir do (e a chegarencontro de Tarkovski e da Vinci”, que
perdeu na ultima discussdo para o atual, enterfdidque a analise da obra de da Vinci
filmada por Tarkovski em um de seus filmes se goméiva como um aposto ao conteudo
apresentado pelo trabalho.

Seja o0 que a histdria do titulo significar, o fatgue seria dificil conseguir resumir o
assunto do texto numa frase sintética, a nome&dmao fosse essa a exigéncia para uma
denominacdo de capa, a alternativa mais procedi@iner fosse: “Através da imagem: uma

proposta de discussdo sobre o suposto paleisoda comunicacao imagética no ambito da
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midiatizacdo, a partir de um ‘recado’ de Tarkowgkando filma uma pintura de da Vinci;
encontro de imagens tomado como denuncia e alihi giacorrer sobre esta suposicao, que,
como hipotese, é levada a cabo”. Ou seja, tentdedar claro que ndo seria a imagem,
assim simplesmente abrangentemente, a se investigaruma sua presumida prevaléncia,
enquanto usada como meio de comunicagao, na sdeiedatemporanea.

O que abriria espaco para a terceira considerdg&bertura, que seria dizer, entéo,
por isso, 0 que este trabalh@o teria se proposto a fazer — ainda que durantariastempo
ficasse subjacente uma promessa tacita de que ssudeslizar. Ao querer entender
fundamentalmente o modo, e as possiveis razoes,apanagem, quando a representar, por
meio de uma reproducdo, algo ausente, no papeimdmeio através do qual se estabelece
uma relacao especificamente de comunicacao, sdansupostamente majoritariamente, sob
determinado aspecto, nesta funcéo, na atual oaggiozsocial humana, o objetivo se manteve
distante de trés caminhos. Um, o de buscar exatandsfinicbes para 0 que se esteve
entendendo como imagem, desde que se partiria deéddia julgada, de antemao, suficiente,
talvez perigosamente, para 0S propésitos que aupgascarregava: uma superficie
bidimensional que representaria ‘objetivamente’ilaggue refere, servindo como artefato de
mediacdo a alguém que teria a intencdo de exprafggara outrem quando este referente
originario ndo estivesse presentemente acessiweicetoad hocque fez o texto ndo se
aproximar também de outro caminho; o de enveredartgorias que se debrucassem, e
desenvolvessem sistemas, sobre possibilidades atgeim‘comunicar’, ainda que a decisao
de prescindi-las possa causar alguma falta aostivaigedo trabalho. Atitude que,
consequentemente, manteve a pesquisa afastada aetewmoeira via; a de se ocupar
detidamente de modelos tedricos que engendramispedamente explicacdes para relacdes
entre expressdes e seus conteudos, mesmo queagenguado no decorrer da investigacao,
pudessem dar pistas para quem sabe melhor seafazervas do caminho escolhido.

De toda a forma, portanto, no momento em que @ppacao nao cai exatamente em
saber o que a imagem €&, além de basicamente algoa@o produzida originariamente para
representar alguma coisa) que se oferece a nenhtrmsentido de percepc¢ao sensorial que
nao a visao, avultar-se-ia o objetivo de compreentslo e razao possiveis para 0 que se
considera, impressionistica e banalmente, uma gbiminancia no exercicio de meio para
comunicacao dentro de um sistema de vida da atulgidAssim, se permanecesse necessario
saber ‘0 que a imagem €’ (ou 0 que poderia semaue se constitui, sob determinado
aspecto), se poderia arriscar dizer que ela acahdoso que se desenrola na busca deste

entendimento da sua advogada superioridade como deecomunicacdo social midiatico
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contemporaneo. Definicdo que certamente correripamelo a inUmeras outras coisas que,
sob outros pontos de vista, ela absolutamente tanpoésa ter.

De modo que a quarta adverténcia, finalmente, nEpdensiderar que, ao se partir de
uma impressao trivial como motor de arranque doathe, tal uma ‘era da imagem’, tantas
vezes ja invocada e rechacada, tornar-se-ia besivetsprovavel e irremediavel que uma
série de obviedades acabasse sendo invocada,pam@tqustificar a finalidade da pesquisa
como para explica-la. Todavia, se em aulas deaftddicsegundo grau é aprendido que o Obvio
s6 é Obvio depois que dito, e nas de filosofiaetloetiro, que depois de dito, elucida-lo passa a
extinguir a clarividéncia imediata; a fatalidadeidgenuidade que emerge no texto a seguir
seria um indicio, tdo ingénuo quanto, de que, patander, é preciso fazer com as préprias
MAos 0 que ja é notorio para os demais. O queesndabe é se uma dissertacdo académica é o
melhor lugar para se expor isso.

Quarta, quinta e sexta adverténcias em formaef@go poderiam seguir aparecendo,
até que o trabalho todo fosse desculpado antesrdals. Mesmo que depois de feito uma
das primeiras sensacdes seja a de que poderidesentk, 0 que se produz talvez tenha seu
maior valor efetivamente na producdo. Neste casgueose deseja, além do principio de
caridade necessario na, primeira, a0 menos, apéecide tudo que se torna publico, é que a
leitura cause menos fastio quanto o texto perniiktenuantes, bastariam a comunicacéo e as

imagens do nosso tempo.

Sinta-se a vontade.

2 INTRODUCAO

“As imagens mudam muito rapido. E se multiplicammrritmo infernal, desde a explosao que
desencadeou as imagens eletrdnicas — as mesmasnmgge agora estdo substituindo a fotografia.
Aprendemos a confiar na imagem fotografica. Podernofiar na eletrénica? No tempo da pintura,

tudo era simples. O original era Unico e toda copia uma copia, uma falsificagao.

Com a fotografia e o cinema, a coisa comecgou asgticar. O original era um negativo.
Sem uma amplificacéo, sé existia 0 oposto. Cagéagra o original.
Mas agora, com a imagem eletrénica, e em brevegitadli
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ndo existe mais negativo nem positivo.
A proépria idéia de original ficou obsoleta.
Tudo é copia”.

Wim Wenders, ‘Caderno de notas sobre roupas e &iatb89.

Na eleicdo presidencial dos Estados Unidos, en8,280rede de televisdo CNN
utilizou (se pela primeira vez ao vivo ou ndo, ném exatamente ao caso) um holograma
para a cobertura do evento. Em torno de vinte c@neruma série de computadores, é a
noticia, foram necessarias para que a imagem deapader aparecesse com volume em trés
dimensdes dentro do estudio. Especularmente, sg¢asfaa estava |14, representando-a. Em
janeiro de 2009, uma nota no jornal Correio do Pdawa conta de que pela primeira vez no
Brasil estariam a disposicdo em salas de cinemaiddale de S&o Paulo um ‘exclusivo
sistema’ para ‘performance superior de projecadildees, numa qualidade 3D nunca antes
vista. Explicando, a matéria informava que simtanente duas faixas de filme correm pelo
projetor a 24 quadros por segundo: clidme assim, ficaria ‘perfeitamente imével’ quando
projetado, e a imagem nunca tremeria ou ficariaala; sendo utilizados dois projetores para
tanto. A sensacdao, diz-se, com 0s complementaess@oos como oculos, tela catasign
especifico, sonmsurround e etc., € a de estar dentro do filme. Fantasngoente, num
lugar originalmente impossivel de estar.

A evidéncia da impossibilidade de estas imagepeocedares trazerem totalmente
aquilo que referem, por mais recursos que a teglthes ofereca para que sejam
produzidas com perfeicdo imitativa, poderia seeroa central deste trabalho. Nao a toa, um
subtitulo sugerido ao texto foi o de ‘Glosa a famtagoria’; o que, procedente, traria 0
assunto tratado a um grau mais patente ainda. ikeipas apresentacdes cinematograficas,
no século XIX, quando o aparelho projetor de imagainda era de uso individual, tinham
como um de seus nomes rigorosamente phEntasmagoriaO que demanda que propor-se
a acusar, denunciar, ou decifrar tal aspecto ilogt imagens com efeito de real, ainda mais
tendo como marco deste processo o0 advento da &fitogr consequentemente o do cinema,
como este texto faz, perto de novidades tdo salmoie® as mencionadas acima, torna o
trabalho feito sobre um ‘poder’ da imagem a padste aspecto, no minimo, anacrénico.

Se pensado por outra via, que provavelmente semg de suas justificativas, a da
‘influéncia’ das imagens sobre a sociedade queoasorne, 0 problema desta proposta de
investigacdo estar ultrapassada ficaria menos vidsolainda. Debray (1993:15), ao
mencionar que “quer as imagens tenham um efeitdide ou venham a provocar selvageria,

maravilhem ou enfeiticem, sejam manuais ou mecénicas, animadas, em preto e branco,



17

em cores, mudas, falantes...”, tornaria puerilaangsa de uma sua ‘influéncia’ ao completar
a sentenca dizendo que o fato de elas fazerem &ageagir” € “comprovado desde ha
algumas dezenas de milhares anos”. Nao bastasderigpser suficiente observar, por
exemplo, as primeiras tomadas dos Lumiére a partalatica, a cinco anos do séc. XX, nas
quais ja se podia notar o efeito de uma cameranatografica no comportamento de quem
passava a té-la no seu quotidiano: no segundo diafilcthagens, os trabalhadores
(principalmente as mulheres, é o que o filme prosajam de uma jornada de trabalho pelo
portdo da fabrica com suas melhores roupas (ve$tidstavam sendo filmados: sabendo que
se tornando imagens deles mesmos.

Influéncia da imagem especular na vida socialvelsiente exercida e sem custo
comprovada (pois comportamentos de mesma natuéepaderiam ser exemplificados no
caso da preparacdo que envolvia os retratados ‘frara fotografias), procurar por suas
causas poderia ser um trabalho sinistro, assinersylosidade estaria num escorregao a ser
dado a qualguer momento da procura: um tropeco Aegas cientificas vizinhas (a
comunicacao), e, principalmente, a permanéncialgpoNeste caso de busca de motivos a
suscetibilidade em relacdo a imagem, por exempléatea da psicologia, entre outras de
natureza semelhante, ofereceria ferramentas tedricecusaveis, que vasculhassem,
apontassem, explicassem caminhos e métodos paessebrir tais motivagbes. Da mesma
forma, contextos néo faltariam para se lembrarlamlade da semiologia, da iconologia, da
antropologia e demais campos de producado cientfiecaconhecimento que muito bem
oferecessem seus instrumentos metodologicos paedamento de tema tdo amplo quanto a
imagem, e 0 que se pretendesse desvendar sobre ela.

O que talvez tornasse a proposta de uma invedbgagr um suposto poder da
imagem, que € o que parece ser, afinal, aquilosgudeseja aqui, mais corriqueira ainda,
fosse uma pronta resposta dada ha mais de doiamo8 para a questdo: na Poética,
AristGteles menciona que “efetivamente tal € o wmofior que se deleitam as pessoas perante
as imagens: olhando-as aprendem a discorrer sofue geja cada uma delas” (1966:71).
Assunto encerrado (se por autoridade ou clarividét@mbém ndo interessaria muito),
sobraria por-se a problematizar outro tema comouties para uma pesquisa. No entanto, nas
notas de J. de Carvalho a tradugcdo para a linguagoesa da Metafisica do préprio
Aristételes, o comentador resume a primeira paotéivilo do filésofo como: um “capitulo
[que] tem por fim mostrar que o desejo de sabeaatéral [...] € que a verdadeira ciéncia é a
que resulta do conhecimento teorético, especulatiio pratico, cujo objeto € o saber das

causas ou razdo de ser” (1943:03). De carona eaptakentacdo da ciéncia dos principios
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essenciais (ou do que as coisas ainda nao saag segpoderia aproveitar para dizer é que 0
objetivo de um trabalho que tem como tema principab conjecturada forgca da imagem
como meio para comunicacdo na contemporaneidaie apesar das comuns consideracoes
que ‘elevariam’ 0 assunto a uma manjada frivolida€eletar justamente (e pretensiosamente)
saber as possiveis causas e/ou razfes de sepoEsimido poder de uma expressao através
da imagem numa fungéo de comunicar.

Transformando o tropeco nesta area vizinha nunealajumomentéanea, se poderia
resgatar o que a apresentacao de outro textoadassienta, para se justificar e introduzir o
caminho da pesquisa. Nos comentarios introdutéaosdialogo platbnico ‘Timeu’, E.
Chambry explica o motivo da obra aparentemente @@muma coisa no inicio e se
desenrolar sobre outra no seu andamento: “é ques ale abordar o problema politico e
social, Platdo quis mostrar o lugar que 0 homenp&aw universo, e 0 que € o proprio
universo [...] E assim, essa questéo preliminauragsum lugar preponderante” (1969:237),
ou seja, “para mostrar o que o homem deve seruserqgcumprir o seu destino, Timeu
[personagem titulo] remonta a formacédo do unive(gmdem 250). Mencado esta, que é um
escorregdo a um campo de conhecimento paralel@agspama identificar que o ‘passo atras’
gue involuntariamente sentiu-se, nesta pesquisacassidade de dar, poderia acabar sendo
considerado um tipo de método, que busca basesgaita sobre o que quer apurar, e que se
atrasa a entrada no assunto que promete gastatedapo e pondo a prova o brio do leitor,
pode, quem sabe, formar algum suporte no qualaargpara andar em direcdo ao proposto —
a ndo ser que Timeu fosse apenas um prolixo. pstesos dados para tras, aqui, foram
alguns, e a sua indicacdo também pode ser a af@edende parte de uma (im)provavel
coluna vertebral do que resultou a investigagao lojusca, sobretudo, ndo custa estar a
relembrar, compreender possiveis modos e razdestplasuposto predominio da imagem
como meio de comunicacgéao social.

Um destes passos, que ocupa 0 primeiro capitulorideeira parte do texto, € uma
discussdo que se aventura a exigir uma especilieidaquilo que se estd chamando de
comunicacdo, baseada numa justificativa pedess&n@o-se no campo de estudos da
comunicacdo, a partir dele € que o trabalho devwraempreendido. Ao dar-se conta,
contudo, e com dificuldade, da imponente resiséérma empresa que seria ‘definir’ a
‘comunicacao’ (previamente imaginado que estave,sfuentdo seria possivel andar por ela),
a finalidade do debate apenas mudou de tamanhatiaaha foi que daquilo que se
pensava, inocentemente, poder universalizar umeginepistemoldgicala comunicacao, se

passou a especular sobre uma base para o que @app@squisa (ou o pesquisador)
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necessitaria, de qualquer forma, arrumar como pdet@poio. Trés circunstancias, nesta
construcdo elementar de saida, precisariam selideoadas. A primeira € que um dos
motivos, se ndo o maior, foi o de que tal base dpimisse, ainda que rudimentarmente, a
comunicacao, se viu requerida estabelecer-se paragjtentasse manter certa vigilia a evitar
0 embarque em algum trajeto que afastasse a igagedb dos objetivos, nebulosos que por
ora fossem, que havia se dado. A segunda, é que (@éapesar) de elementar, a base
estabelecida também € levada, no seguimento datigaedo, como uma definicaal hoc
(tal a idéia de imagem mencionada no prefacio), gaendo se configurar como a criacao de
uma teoria (e nem poderia! — apesar da extensadaguers tratada no texto) néo € reportada a
todo o momento na sequéncia da pesquisa, mas ddaigmo seu decorrer com fins
especificos quando surge o caso de recorrénciaséwamento) a, justamente, uma
conceituacao adjunta ao problema tratado. A tereengue, ao se afirmar que a comunicacao
se constitui — elementarmente, para o que a pesgagessitaria como base de saida e apoio —
num processo de relagcdo entre uma extremidade (f@)ngae expressa algo através de um
meio com a intencdo especifica de comunicar a extramidade que percebe esta expresséo
(ainda que inexista parametro para esta ‘intengaitunicacional’); uma das coisas que nao
se quis fazer, ao menos néo voluntariamente, feocar-se deliberadamente a qualquer
teoria que a definisse de modo parecido, como uwhetaduncionalista, talvez; de sistemas
de informacao, quem sabe, ou qualquer outro qualesse. Basicamente o que se desejou
determinar foi que, para se enxergar minimameriieesgual processo se estaria tratando, que
0os elementos de ‘perceber’, de ‘expressar, e de‘meio através do qual se da esta
mediacdo’ entre um e outro, seriam basicamenteeisgprdiveis para se entender o processo
da comunicacdo como um objeto identificavel, e,cemsequiéncia, trabalhavel. Neste caso,
no mesmo intuito de se manter na linha do objetiggado, se deixaria estabelecido neste
processajue ‘perceber’ seria uma sua condicdo, ndo importandestigar, neste momento,
exatamentecomo esta acdo se engendraria. Sendo que em relacéx@essar’, outro
integrante condicional do processo, a importaneieothoesta agcéo se desenvolve, no campo
da comunicacao, apontaria, entdo, para o objepesiguisa. O uso da imagem como um meio
através do qual se da a expressao dentro de urasgmde comunicacao (este, rudimentar,
gue se estabeleceu como base) seria 0 mais pragimee pdde enxergar para ser colocado
na mesa de exame.

Neste sentido, outro dos passos atras dados @ategar a imagem que interessava a
pesquisa foi 0 de considerar (1) o contexto emestie relacdo de comunicacao estaria sendo

produzida que permitisse a expressao imagéticagdca referida suposta predominancia
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como meio, para quem sabe se chegar naquilo gem@)aria entdo, da constituicdo de um
contexto especifico com estas possibilidades. Andmgontos, como esta entendido no
raciocinio do texto, dependentes do avanco da l@giaona producéo, e transmissao, de
mensagens e, consequentemente, de imagens. Embamaparto da tecnologia no
comportamento humano esteja h4 muito na evidénsiiérica da pedra lascada, da caixa de
fésforos, da propria cAmera obscura, e outros elkesnmpais corriqueiros, de modo a exaurir
o significado, por exemplo, da cena em que um medacgalho jogado ao ar se transforma
(n&o por acaso num truque cinematografico) em wama aspacial, na mesma época em que a
tecnologia levava o homem a lua, é justamentelegtida via de explorar o seu inexoravel
progresso que é tomada pelo trabalho. Pois quandediacdo, que funda o processo de
relacdo pelo qual se esta caracterizando a congdimicgpassa a ter a possibilidade de ser
engendrada por um meio que passa, por sua veraaptessibilidade de ser produzido por
determinada tecnologia, o que se observaria émuddm as condi¢cbes de simbolizacao’, e,
por ilacéo, se transformaria também a relacdo coealodos individuos que utilizassem estas
simbolizacdes, como representacdes, para refedia dsalidade. A alusdo a esta mudanca,
que é trazida, nestas palavras, das idéias de e ALO89:15), e se transforma num fio
condutor do texto, coloca inapelavelmente o avalatecnologia como peca propulsora de
outros temas tratados antes de se chegar a imggepme o proprio autor também menciona
ser “sob o efeito das representacfes associaddssaavolvimento das tecnologias” que “a
relacéo global dos seres humanos com o real madiét (biden), idéia que sera usada pelo
trabalho na forma de argumento, como um passo dgagisa a frente, e uma vértebra
importante da coluna, torta ou ereta, que se pestaaarmando.

Ainda que fosse preciso lembrar que a descobertdaechologias é também, ou
principalmente, consequéncia natural de demandasisae ordens diversas que surgem a
cada tempo, incluindo a producdo de meios para cmacio (que € exclusivamente o que
ganha acento aqui), o que se entendeu que cabimuarepara este trabalho seria uma
interferéncia, aprumo, ou mesmo mudanga pontuatigtegminada tecnologia possibilitaria a
um meio especifico utilizado (‘intencionalmentegra@ comunicacdo — traduzindo: o que a
possibilidade de se produzir imagens com ‘efeitoedd’ poderia trazer a uma utilizacdo da
expressdo imagética produzida com essa caraatarisi funcdo de representar, como meio
de (oupara) comunicagao, um referente ausente. Assim, podes& elencados, com base no
avanco da tecnologia, alguns de seus efeitos edoslipor esta pesquisa como pedras que
fizessem um caminho a, ao levar até uma possigpbsta sobre modos e razbes de uma

suposta predominancia da imagem como meio parargoagio, indicassem o que 0s pontos



21

(1) e (2) do paragrafo anterior intentavam. Nest#igo, “o0 impacto causado pelo surgimento
das novas tecnologias”, que teria permitido, seguRddiger, com que a comunicagao
comecasse a “se desenvolver como matéria de refl§R@03:15), no inicio do século XX,
poderia ser considerado, aqui, um dos primeiro®deos) destes efeitos de determinado
advento tecnolégico. Um segundo, talvez em conswigi€ée quem sabe um tanto mais
peremptério, seria o de aderir a idéia de Veromuua convir “associar o principio de
producdo tecnologica das mensagens” a “nocdo de dwicomunicagdo”, para que, ao
estabelecer uma especificidade ao termo, se ewitassm “pertinéncia tdo ampla” que
terminasse ‘“incluindo todos os avatares simbodlidas humanidade” (1997:10) sob tal
conceito — advertido esteja que assumir a definfigmoldgica para ‘meio de comunicacao’)
€ tomar uma, entre outras, direcdo para a invesiigalentro do campo (académico da
comunicacao). Sendo que um terceiro efeito da tegi@opoderia ser considerado, entéo,
aquilo que faria Rodrigues afirmar que ‘o efeitoisnaotavel’ do campo da midia seria 0
‘efeito de realidade’. Desta afirmacao, dois porgoderiam ser pensados. Um é que se a
comunicacao se desenvolve como matéria de reflexfiop recém dizia Rudiger, num tempo
de ‘impacto’ da tecnologia, ela provavelmente tedgalesenvolvido como um campo (social)
pratico (‘profissional’) no minimo concomitantemenbu anteriormente, ao aparecimento da
comunicacdo como campo de pensamento especificimrida que, assim, mais outro passo
atras a ser dado seria o da procura por uma iediarthacdo dos campos sociais, a fim de se
ter alguma nocdo de determinada especificidadednalkcoriginaria de um campo social da
comunicacao (ou campo da midia, como sera refeedte trabalho, a partir da denominacéo
de Rodrigues) — caminho tomado que apontaria ppoatm (1) antes mencionado: identificar
0 contexto em que a imagem estaria sendo utilipp@aa permitisse alcancar tal suposta
predominancia como meio a estabelecer uma relag@omunicacdo: um campo social com
certas caracteristicas. O que levaria ao outroopanter pensado a partir da afirmacéao de
Rodrigues (de que o maior efeito da midia é o dalittade’): o de que tendo uma, entre
outras, de suas func¢des que o legitimam como caupial tornar publico o discurso dos
demais campos sociais, que recorreriam a ele ctarirgencao, reconhecendo a sua retorica,
mas investindo na publicizacdo por ele feita caowfta na fidedignidade possivel da
transmissao de seus discursos, a imagem, paraxstecio,calharia com ‘superioridade’
(com determinada melhor preciséo) pelo menos nymacés em relacdo a demais modos de
expressado: ao invés de evocar, por transposicado age refere, como a linguagem verbal,

por exemplo, a imagem, exclusivamente, o fartstrando
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E provavel que por identificar tal caracteristiassivel em imagens utilizadas como
meio para comunicar, Cohen-Séat e Fougeyrollagerto que tratava da ‘informacéo visual
e sua acao sobre o homem’, referiam-se ao advenfwatiucdo e transmissao da imagem
especular na funcdo de comunicacdo social como iaresistivel desenvolvimento de
técnicas que ndo estdo subordinadas ao antigo deeéapressao” (1975:358). Constatacéo
que teria 0 mesmo carater preliminar da posicaddakthes perante as possibilidades de
producdo de imagens com efeito de real, ou ‘adiigadoras’ daquilo que ela mostra que
aconteceu (como ele afirmara), ao assinalar quea“fotografia ndo seria, pois, o ultimo
termo (melhorado) da grande familia das imagens,coaesponderia a uma mutacéo capital
das economias de informacdo” (1982:37). Consideranee tanto Eco, ao dizer que “de
espelho da realidade”, a televisdo, por exemplodfprida com base em imagens igualmente
especulares), se transforma em “produtora de esddid (1984:183), e Bourdieu, ao
mencionar que ao invés de mostrar, no sentido fdemar, como supostamente a tevé faria,
ela torna insignificante o que ‘deveria’ mostragristruindo’ algo que “em nada corresponde
a realidade” (1997:11); o que surgiu examinar, acyrso, foi por onde, entdo, a imagem
poderia permanecer com determinada posicao deatacagianto meio para comunicar. Pois
se um dos fatores pelos quais ela manteria tahgiestseria, a principio, uma sua funcao de
representacéo fidedigna — dentro das possibilidagesais de qualquer representacdo manter
a fidelidade ao referente —, j& que tal funcdousma das fundadoras (e legitimadoras) do
campo da midia, do qual ela seria um (ou o maitadedo nesta funcdo, é a aposta, aqui)
veiculo; mas, por outro lado, se claro ja estaws, termos de Eco e Bourdieu, que esta
funcéo, ao que tudo indica, que daria origem a suagposicdo de destaque, ja se apresentava
contaminada, na medida em que a imagem especuéasitio transformada em um ‘espelho’
que ‘em nada corresponde a realidade’ que refena, greciso encontrar algum (outro) modo
e/ou razdo que sustentasse a imagem (ou a exprepsésentacdo imagética) num lugar
destacado que, apesar das acusacao da corrupcgooguave na representacao especular,
nao se poderia simplesmente negar que ela, imaggtivesse.

A tentativa de algumas variaveis para esta queatdbém foram passos atras, com
vistas a vislumbrar a frente. Uma delas, que seteawancomo operadora da direcdo que
seguiu o trabalho, foi a de considerar uma idéi@ideens, cujo argumento seria o de que em
“condi¢cOes de modernidade [...] atitudescdafiangd em “sistemas abstratos” se tornaria um
importante “suporte” dentro de praticas e relacdesais, ja que seriam “rotineiramente
incorporadas” ao quotidiano, “reforcadas por cistancias intrinsecas do dia-a-dia”

(1991:83). Se se ponderar que um ‘sistema absfpatieésse ser entendido, sob determinado
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aspecto, como um campo social, e o campo da néidistivesse al¢cado a esta condicdo, dado
que a funcado publicizadora dos discursos dos decaaimpos j& |he legitimaria como um, a
idéia de confianca neste sistema abstrato que cax@npo da midia (como igualmente nos
demais campos sociais assim entendidos) ganhaaadose dobrada de confiabilidade se o
seu discurso se desse através de um meio que,dissara Barthes, ‘autentifica’ aquilo que
refere (outra idéia, a da ‘autentificacdo’, assmmo a de Augé, que sera fio condutor da
pesquisa). Isto €, na medida em que o campo da emgressa seudiscurso (‘discurso’ que

€ algo que legitima um campo social, segundo Rods)y— que nada mais é (ou ‘seria’) do
que a publicizacdo dos discursos dos outros campdsaves de um meio imagético, dotado
da caracteristica de ‘testemunhar’ aquele acordeyie torna imagem (poder de testemunho
que € traco assinalado por um par de autores, @njaais Aumont e Carlon, por exemplo, e
que vai ao encontro do que Santaella assinala éagéce ao paradigma fotografico da
imagem: a ‘servidao’, deste tipo de imagem, aotobjeie a origina enquanto representacao
(1998:170)), daria, por isso, mais um caracterecdefiabilidade aquilo que expressa
(representa). O que estaria sendo apontado poriQuimr exemplo, quando diz que a foto
“atesta indubitavelmente aquilo que mostra”, deilcapara Bazin concluir que seriamos
praticamente ‘obrigados’ a “crer na existéncia dgetm representado” (1991:22), seria a
confiabilidade emanada do meio pelo qual se exarssbre a confiabilidade que o campo
gue o expressa ja teria.

Se de um lado, como o trabalho arma, fica expastoaracteristica testemunhal que
uma imagem especular carregaria, e de outro, a a#imagem como um espelho que nao
reflete (mais) a realidade que refere (situacaotapa quando entendida a imagem numa
‘funcdo informacional’), o diagndstico desta codicdo estaria sendo denunciado por
Barthes, no momento em que assinala “um importpatadoxo histérico”, ao dizer que
“quanto mais a técnica desenvolve a difusdo dasnrdcdes” — principalmente através das
imagens, é o que ele ressalva — “mais fornece meios decarar o sentido sob a aparéncia
do sentido original”. O implicito na afirmacdo darfes, se ha, poderia estar emergente na
idéia de Flusser, quando, falando sobre estas msa@j#&cnicas’, como consensualmente
denominadas) que servem a difusdo de informacdes,qiie “a aparente objetividade das
imagens técnicas € iluséria [...] na realidade 8o simbdlicas quanto o sdo todas as
imagens”, no que as faria reencontrarem-se comadfamilia’ (a das imagens, até entdo
somente pictoricas e, consequentemente, manifestarsanbdlicas). Pois tacito, nas duas
assertivas, estaria a concordancia de um dado seayjizeexatamente o que teria feito com que

denunciassem a impossibilidade especular da imagenica — que tais imagens (técnicas,
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ou especulares, como sao referidas durante este) tegriam tidas como aquelas cujo
objetivo é expressar, no sentido de representasemtido de informar (Barthes fala em
‘difusdo das informacgdes’ e em ‘economia das infg@es’; caminho no qual Eco e Bourdieu
também estariam) com determinada fidedignidade iyelsaquilo que referem (ou que
informa, ou que representa), ja que este passasgséda imagem] uso dentro de um campo
que tem esta funcado [de informar] como legitimadiaasua posicdo de campo social. Mas
que, sendo uma imagem, ndo escapa a simbolizagdodp representacédo carrega.
Paradoxo, da imagem, pois, ao qual o cineasta Asdrei Tarkovski seria chamado,
aqui, a falar. “Consolidando-se como diretor e metn um pais em que o cinema era Vvisto
como maquina de ideologia”, como afirma AlegriaQ2Q “Tarkovski introduziu um olhar
poético e subjetivo em um meio artistico até enmtdtado através de um olhar objetivo e
politico” — situac&o soviética a época do jovenmkdaski. A ‘coisa extraordinaria’ que ele vai
dizer ser a imagem, possivelmente por isso, estani®o, no extrato daquilo que o autor,
mais do que falar, mostra, na sua cinematograftendCprodutor de imagens, que é sua
matéria prima, esta substancia poderia ser encantt®@m mais veeméncia, jA que a
caracteristica do intenso trato com a imagem sarespa por todos os oito filmes de sua
carreira, no seu ultimo longa-metragem. Em “O $awl, flmado no ano de 1985, na
Suécia, alguns meses antes de sua morte, Tarkoesk&lve abrir a histéria focando,
estaticamente, por mais de quatro minutos, uma plrtpintura “A Adoracdo dos magos”,
produzida entre 1481 e 1482, por Leonardo da VMoi.encontro promovido pelo cineasta
entre estes dois tipos de imagem — pictorica enwbegrafica — € que se suspeitou, entao,
como mote e horizonte deste trabalho, algo estadoselito sobre o suposto poder da
expressdo imageética utilizada como meio pelo geales a intencdo de comunicar (num
sentido de informar). No entanto, busca esta —nalérecho de um filme de Tarkovski, para
falar sobre tal questdo — feita ante duas pondesaciina, a de estar consciente do risco que
seria, ao se chegar a andlise da cena, fazer poaicodo que uma critica cinematografica
sobre o0 caso entdo escalado como ‘(pseudo-) olgaipirico’ da pesquisa, ja que
evidentemente Tarkovski ndo estaria falando, petaas ndo abertamente, das questdes que
o trabalho propde, principalmente porque seriaigoefazer uma distingdo salutar: quando
menciona a extraordinariedade da imagem, o didgocinema esta se referindo a imagem
artistica (j& que é um defensor decidido do cinemao arte), e ndo, pelo menos nao
explicitamente, do uso da imagem como um meio mamn@unicacdo (no sentido de
informacdo ao qual a estariam referindo Barthesy EcBourdieu) — esta, a segunda

ponderacao.
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O elo, que tornaria possivel manter uma analiseeda do filme de Tarkovski, com
certa insisténcia, num projeto que se designa @btds modos e razbes de um suposto poder
da imagem como meio para comunicacdo, se dariaedagdo, pois, a 0 que 0 uso de
determinada tecnologia exalaria no comportamentoamo de uma sociedade que se valesse
dela, incluindo-se ai, para o que concerne espeeide ao interesse deste trabalho, as
possibilidades de produgdo de imagens. Reiteraglassy Tarkovski confirma, no seu texto,
aquilo que implicitamente mostraria — e estariatraoglo com a hipotética énfase que se
julga haver no caso da primeira cena de ‘O Samificatravés das suas imagens: um rechaco
ao que chama de “inexoravel avanco da tecnolodiglele advento tecnoldgico, antes
mencionado, que traria, entre outras coisas, alpla$ade da produgdo de uma imagem com
‘efeito de real’, poderia ser entendido, para @tdir, da maneira como percebe seu uso na
organizacdo social contemporanea, uma inexorabldidgue “afastava o homem de seu
espirito, de seu lado instintivo, levando, em Udtinmstancia, a sociedade moderna ao
colapso” {(bidem. No arranjo sob o qual organiza o encontro de tippbs de imagens no
inicio de ‘O Sacrificio’, € a aposta e a suspea@i, estaria efetivada esta dendncia. Ao
demonstrar, pelo cinema — apice de uma tecnolagapgrmite o ‘efeito de real’ imagético
em uma época — a impossibilidade de representartatainespecularidade um referente, que
ndo por acaso € uma pintura renascentista — agicanth técnica que revolucionou a
producdo imagética no caminho da especularidadeo@ina época — Tarkovski estaria
fazendo, ao que se entende para este projeto,mmoiduas coisas. A primeira seria igualar
as duas imagens, pelo menos em um aspecto: justamarimpossibilidade de totalidade
especular por mais que a técnica vigente permitisseaior efeito de real possivel (pois
ninguém menos que um dos mais famosos criticoserpuraneos a Leonardo, Vasari,
afirmava o espanto de um quadro como a ‘Monalisa’csde estarmos vendo ‘a propria
carne’ na imagem de uma pessoa reproduzida aralews tela plana; assim como Bernadet
afirmaria ter sido o cinema oferecido a sociedadenac a propria ‘reproducdo do real’
(1985:21)). Ao denunciar tal perspectiva, caso cgit@ a hipdtese de o estar fazendo,
Tarkovski ndo se (nem nos) remeteria simplesmemter&ncia da impossibilidade de uma
expressao dar o conteudo tal e qual daquilo qeeeefnas delataria justamente este ‘efeito’,
gue a imagem produzida tecnologicamente traz,destca por ele: o de realidade. Estaria a
mostrar, pois, o0s ‘defeitos’ (ou a impossibilidade) doesita (como apice especular ‘técnico’,
ou tecnologico) em representgsis litteris 0 que refere, exatamente na maneira como,
através dele, cinema, estamaostrandoos ‘defeitos’ (ou a impossibilidade) da pintura,

renascentista, neste caso (como apice especutari@iy, de fazer o mesmo, pois o foco da
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camera num pedaco da obra pictérica (reproductepag@ 127) pareceria estar
escarafunchando suas entranhas, ao mesmo tempauenestando os limites do meio
cinematografico de expressao (ou de representa@dajois tipos de expressao imagética, no
encontro que lhes marca Tarkovski, se equivalerassim, na sua incapacidade de cumprir
aquilo que poderia ser considerado um dos seusivayeo de funcionar como espelho. O
‘autentificador’ cinema — porque originario tecmiente da fotografia, e pertencente ao
‘paradigma fotografico’ (conforme Santaella (1998)pmo a tevé e o video —, estaria
enfatizando Tarkovski, é tdo simbodlico quanto airstnente simbdlica pintura, como diz a
frase sintese de Flusser (‘imagens técnicas’ sao $imbdlicas quanto o sédo todas as
imagens” (2002:14, 15). Nada, contudo, que ja e&sosibesse relativamente ha muito, em se
tratando de representacao através da imagem. Pewige (e uma justificativa possivel da
presenca do caso da cena de Tarkovski aqui) sel@a gue, se € possivel interpretar seu
trabalho como uma chamada de atencdo ao que eraama duposto poder da imagem no
modo de vida social atual, adquirido com mais fa@a o surgimento de uma tecnologia que
permitiu a producdo imageética alcancar determinef@ito de real, ‘O Sacrificio’, como
afirma Alegria, seria um “alerta urgente, como ghretor estivesse finalmente colocando em
palavras claras [ou imagens] o que sempre tentper djou mostrar] com seus filmes”
(ibidem). Sobre (ou a partir de) o qual, entdo, se podpeasar a respeito de certo
deslocamento de um uso deste tipo de imagem (dapgecgue, dadas as possibilidades
eletro-tecnologicas para a sua producéo, deixaniZzampo de expressao, o artistico (e tudo
que se sabe o0 que la uma expressao imagética jypuécar), e enveredaria a um campo
social pratico cuja funcdo é informar (fidedignate¢no ‘campo da midia’, que através da
imagem encontraria um dos meios mais afeitos pebmudesse exercer seus propositos.

O que se aproveita como um ‘recado’ de Tarkowskido, torna-se uma deixa para
que a investigacdo aponte para um caminho; que seldlé chegar a ensaiar algumas
interpretacdes para se descobrir o que um alestaslpossa estar querendo dizer — tomado, é
claro, em relagdo a questdo da imagem que se queggreender. Como a estrada que se
decide adotar na investigacdo ndo se desvia tatémportanto, de um viés interpretativo,
neste caso, o trajeto corre mais outro risco, seldendencioso desde o inicio, fazendo com
que quem seja trazido a dele fazer parte tenhpatiaipacdo sutil, ou mesmo abertamente,
constrangida a dizer ‘mais ou menos’ 0 que o thabgleira que seja dito. De modo que, ao
fazer com que o que sobre, ou derive, do alertadiiedeixa de Tarkovski, ao trabalhar de tal
forma com as duas imagens, seja uma analise denileéelousoque a expressao imageética

toma dentro de uma funcgéo que se julga passarea-lteba partir do advento tecnolégico que
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possibilita a imagem ser produzida com uma espedatie a proporcionar-lhe um efeito de
realidade até entdo inatingivel, alguns autoresce@wocados para, ardilosamente por quem
0s manipula, auxiliarem noutro passo atras, agdratar da funcdo sensorial da visdo (na
parte 1, apdés a discussdo sobre a comunicacdo,entomrem que O ‘objeto’ imagem
propriamente dito é introduzido). Tarefa que san®@ acanhada (principalmente no que diz
respeito a dados teoricos fisioldgicos ou oftalrgmos) tentativa de sobrepor, ou reafirmar o
senso comum, de que o sentido fisico especificxckisgvo pelo qual os olhos colocam os
homens em relacdo com o mundo externo, nesta peaicidade de contato com as coisas,
em termos de instantaneidade, que seja, precediessesta forma, ou justificasse, de alguma
maneira, uma entrada a idéia de uma aquisicdo el@lpncia da imagem (que é o que o
trabalho advoga, e por isso quer investigar). Sm®iedo da visdo que é feita numa manobra
implicita e operacional (o que resultaria na sgafiniéncia teorica ocasional) de comparacao
a outros tipos de representacfes que se oferecemestantes sentidos fisicos de percepcao
sensorial humanos (auditivas, tateis, gustativaaramaticas) — o0 que equivaleria a,
resumidamente, mencionar que a época atual pudesstassificada como uma ‘civilizacao
do olhar’, por exemplo, que demandaria, numa cai&ega possivel, a derivacdo de outro
chavao; o de que fosse, entédo, desde o adventiadpdfia (camara obscura mais fixagao da
imagem obtida em seu interior), uma crescentedaredmera’ em que estivéssemos metidos,
na qual a imagem com efeito de real teria atingindo grau de produgcdo e transmissao
instantaneas, a partir mesmo de pequeninos aparp#rticulares com os quais se estivesse
permanentemente a tira-colo. Caminho de analidayia, que o trabalho ndo toma. Mas que
resolve seguir, por outra frente, num sobrevboé@ueis um passo atras, a flutuar sobre um
trecho da histéria da arte visual, especificadamenot que diz respeito a pintura e um seu
objetivo mimético de reproducdo imagética da reaedque quer referir (ou expressar, ou
representar), no intuito de remontar fatores quaskem a possiveis modos e/ou razdes para a
proposta supremacia da imagem. Uma das finalidddearte, a imitacdo de um referente
através da sua reproducdo transpassaria diversimgl@e artisticos até sofrer uma de suas
reviravoltas mais marcantes, na virada do séculd Eora o XX — tempo em que a
comunicacdo, como area especifica de reflexdogxamplo, conforme Rudiger, estaria a se
constituir. Concomitancia provavel que fez com queabalho, entre outros fatores, pusesse
certa énfase numa idéia de ‘passagem de bastaoteranos de funcdo, da arte pictorica
mimeética que servia como um meio de ‘testemunhquida que referia (como a producao de
retratos, por exemplo), as imagens técnicas, qi#® @om a possibilidade de representar um

referente com tal efeito mais apurado de realidpdssariam a ser utilizadas dentro de um
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campo (o da midia) que teria como uma sua praticag outras) a reproducao (transmissao,
ou “publicizacdo”, como dira Rodrigues) de refeesnbutros (discursos de outros campos,
acontecimentos, fatos, episodios do mundo, os elejssampo da midia, reproduz), dentro
de uma fidedignidade possivel de representacdaudaeajere, desde que seria esta funcao,
representacional (referencial, reprodutora) quéimhegria, e manteria, a posi¢cao social do
campo da midia. Deslocamento de ‘uso’, pois, d@é@maespecular, que se quereria encontrar
sendo revelada, metaforicamente (como Tarkovskh der seu modo de trabalho), e
denunciada, na cena do encontro das imagens daplieaci

Dendncia, entdo, que remontada ao campo ondepée gue a imagem tenha tal
poder, faz com que a analise que sobre seja umestaiga muito bem e claramente colocada
por Fausto Neto e Eco. Para o primeiro, sinteticaejeuma acao praticada pelo campo
midiatico, no exercicio da sua funcao, seria aédase na enunciacao” (2005:13), que iria
culminar no que o préprio autor chamara de “redidda construcdo”. Posicdo que estaria
complementarmente explicada quando Eco dird n@o estis em questao a “aderéncia entre
o enunciado [midiatico] e o fato [que se esperartasenso comum que fosse — 0 enunciado
midiatico reproduzir]”, culminando numa substiticém que a “verdade da enunciacao”
passaria a valer mais do que a “verdade do enwic{@d84:188). Conjuntura na qual se
julgou calhar a imagem, e seus pressupostos anteriormente {ergentemente) apurados
(apelo superior da visdo como sentido a conheceurmdo exterior, énfase na representacéo
imagética por imitacdo para reproduzir a realidaqule quer referir, e possibilidade de efeito
de real através da imagem a partir do avento tégiual). Isto €; na valia de um meio
‘autentificador’ (como é para Barthes a imagem dgem fotografica) para reforcar a
“verdade (ou énfase) da enunciacdo” é que se poderstar algum modo e/ou razdo da
imagem adquirir determinada for¢a. Misturando agémsde Sodré de que uma ligacao entre
duas partes realizada por uma “espécie de préteseolbgica” caracterizaria a
“midiatizacdo”, com a colocacédo de Braga, de que wu&s “amplitudes” da midiatizacao
(ainda que ‘midiatizacdo’ ndo seja exatamente amaexisa para Sodré e Braga, mas que
neste momento signifigue a utilizacdo de meiosraetecnologicos para uma relacdo de
comunicacao) € a possibilidade de “mostrar poresagprtacdo” aquilo que refere, o que se
quis pensar como um pretenso pulo do gato foi aaid#e que esta ‘mostragem’
‘autentificadora’através da imagenue reforgaria assim um papel do enunciador tiidia
(no melhor tipo de publicizacdo/transmissdo possde referente: o imagético: que
‘mostra’!), seria a autentificacdo de uma “realielath construcdo” daquilo que representa.

Isto €, que uma co-construcdo (midiatica) da redkd- idéia mesmo ja gasta, mas que serve
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operativamente —, seria um corolario natural paatiente desconsiderado (pela extremidade
da relacdo de comunicacdo que percebe a expresséwy representacdo imagética da
realidade na medida em que a imagem transmitidesges entdo o poder de garantir, via
autentificacdo, que aquilo que mostra aconteceuadagnaneira. Quando precisamente o que
sucederia seria que a ‘maneira’ com que é mos#gayle se tornaria o conteudo autentificado
daquilo que se mostra. Quer dizer; o engendrandafwroducao da representagao, por parte
de quem expressa, baseado no fato de que o meigal a expressédo se da — imagético —
ndo pode mentir (como assevera Eco), acabariatasselp um status de verdadeais a
guem enuncia, do que ao que é enunciado. De ondd@ sencluir, talvez na parte mais
importante do trabalho, que “padrdes para ver &agb(tal mencionara Braga (2007:07)),
como caracteristica de uma idéia de midiatizacd&@oeentendida como um processo de
interacbes midiatizadas que passa a se tornarenefat numa sociedade que se vale de
mecanismos midiaticos, instauram-se com base emesdes que seguiriam um modelo: o
de determinado ‘paradigma informacional’. Uma forteaexpressao que suplantaria, € o que
se arrisca apontar, a representacao (no senticepdeducao) ndo apenas na ineréncia de toda
expressao representativa ser em si ja outra cwmiaa,que trocaria a referencializacdo que
intenta reproduzir (imitar) peleriacdo de outra realidade para além, ou aquém, daquela qu
estaria (e/ou que seria uma sua funcéo esperaddealizada) a referir. O mimetismo, que de
alguma forma é com o0 que se contaria em relac@xeaxicio midiatico, se transformaria,
aparentemente sem maiores problemas ao continumfa@mento do campo da midia, numa
simbiose: associacao entre dois organismos (ormdacontecimento, e 0 campo/enunciador
que ao reproduzi-lo o torna publico) que ao deag@enas aparente o principio de beneficio
mutuo, converter-se-ia num parasitismo, desde quéla nao teria vida propria sem ter de
onde sugar aquilo no que transforma o seu fazelacB® que se poderia considerar
vampiresca na medida em que o conteddo do munda segado para alimentar um
reprodutor deste conteldo que entdo o devolvespodto de forma a colocé-lo, como
enunciador, acima daquilo que esta a reproduziunja criacdo que serviria muito mais a
manutencdo de uma posi¢cao que arranjou moldandegiuturando, como dird Sodré) o
conteudo de fato com caracteristicas proprias aoofieio — a informacionalidade (como
mencionard Lasch) —, do que a tentativa de repémdagnais proxima possivel do acontecido
original. Circunstancia que permitiria se conjeatwgstar-se hum estagio em que a realidade

(ou aquilo que estiver sendo referido por um eraduar midiatico, para ndo adentrar ao

! Neste sentido, a idéia de verdade seria a de qeée@@ncia correspondesse (aderisse) aquilo qadaes
referir.
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infortinio da discussdo ontoldgica do real) se ettada, por vezes, praticamente em
contraponto a uma enunciacdo que a tivesse paenéée Perspectiva que poderia indicar o
estado de coisas que ‘emanaria entdo, da con&bttwde um contexto especifico com as
possibilidades’ até aqui apresentadas (tal erantop@), citado na pag. 19): um processo de
midiatizacdo que ocorreria, em grande parte, asrdaémagem.

Destino da investigacdo que se atingido por umoramais, ou menos, forcado, nao
teve o intuito de deixar afirmadas duas idéias melminho. Uma, a de que a via da
midiatizacdo fosse direcdo exclusiva para um estlglccomunicacdo, mas apenas uma
alternativa, entre outras, que, para o contexttedesbalho, acabou sendo, de alguma forma,
tomada. Outra, a de que uma Unica nocdo de repaedenviavel para se entender o fazer
midiatico fosse a da reproducéo fidedigna; se aguexacerba tal aspecto da fidelidade no
papel de representar que a enunciacdo midiatioassi¢@ria ter, € porque € por ele que se
encontra uma entrada possivel para se entendeg seqpropds. Assim como muitas outras
facetas do ato de representar podem ser interpeteaa se entender o que a midia pode estar
fazendo, muitos outros fazeres da midia podem senpeendidos a partir da(s)
representacao(s) que ela opera — o que parecetaedatender, aqui, quando se é dado conta
que, de fato, o que importa seria aperceber-seeoégteito com tais imagens midiaticas
contemporaneas em sociedades que se valem del@japw seu uso: neste trabalho entendido
como um uso que autentifica e mantém a posicaadaceéador.

Entendimentos, todavia, que ao permanecerem m@bore final que € um texto
resultante de pesquisa séo, por vezes, consequéeciaimosia a revelia da oferta de
possibilidades alternativas ou mesmo paralelasedigpte, que, entre outras coisas, chama
para si a responsabilidade principalmente nos gaemnoque a insisténcia em contradicdes e a
falta de agudez a captar as filigranas do temansdig criticas, ainda que tenham sido
assumidas como subterfugio de exposicao ao riseca,de alguma forma fazer valer o trajeto
gue é a marca deixada por quem o cruza. No setdidprendizagem de lidar com a prépria

controvérsia, e mais ainda com a intransigénciaagdocomo postura em n&do poucos casos

2 |déia de “realidade em contraponto com a notigia& foi um dos principais argumentos pelos quaigista
plastica K. Lambrecht respondeu a pergunta docoriie arte Agnaldo Farias, em relacdo ao que texi®
origem ao seu trabalho tendo o sangue de animais eoaterial pictorico, por ocasido do Ciclo de Bades
sobre a exposi¢do ‘Lugares Desdobrados’, na Fundlagéé Camargo, em 05.02.2009, em Porto Alegra Pa
contrapor a realidade de um mercado repleto deesafpando as noticias midiaticas eram de que grzarte

da carne produzida no Rio Grande do Sul estariscaggada, a atitude da artista foi denunciar a cdigfia
colhendo o sangue do sacrificio dos animais emduatas. Fato notoriamente subjetivo, dado sua ezaur
artistica, mas que lembraria a questao de denimefaférica de natureza semelhante a que se julgsidie
praticada por Tarkovski, para alertar, ou mesmatdgl determinado modo de operacdo dos meios de
comunicacao midiaticos.
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durante os dois anos de trabalho, € que tambémovalgradecimento a orientacdo desta
pesquisa. A gratiddo, espera-se, venha no quezttdwha desaguado a rigidez com que se
tomaram certas idéias: numa contaminacao (comsevalefendida por Vattimo mais ao final
do texto) da presumida objetividade em relacdonzagyéns utilizadas e difundidas pelos
meios de comunicagdao, e, talvez com mais sortelago que parece ser, por fim, a segunda
coisa que Tarkovski faz em relacdo a imagem: aréed& a sua condicdo paradoxal: como
verdade e criagdo ao mesmo tempo. Circunstancigadioria tal a de quem necessita de
certezas para ter davidas (e vice-versa).

Entre contradi¢cOes e insisténcias, por fim, oaifad foi organizado em duas partes, ‘I
- Comunicacgao’ e ‘Il - Imagem’; cada uma delas dida em outras duas, e cada uma destas
duas, em uma série de itens. O objetivo princigaho ja referido, foi o de estabelecer bases
‘comunicacionais’ (mesmo que acabassem sendo yares para a producdo desta
investigacdo, como parece ter sido 0 caso — saer seexata no¢ao do quanto isso pudesse
inviabilizar a sequiéncia do trabalho, ja que baseadtas idéias preliminares), para que entao
a imagem (um tipo, especifico de imagem — o quajulgwu, de partida, ter o suposto
‘predominio’ como meio de comunicacéo), dentro aebiases, fosse analisada. O sumario, e
0 andamento do texto devem melhor (ou pior) indigsrescolhas e a disposicdo dos

argumentos. O que eles ndo puderem explicar, aipitn também € criacao.
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3 PARTE | - COMUNICACAO

“O conhecimento ndo me atrapalha nunca, porquenmig. Eu adquiro a “minha” (esta claro) compreensao
profunda e total de um dado fato ou coisa, peleeapsao experimental dessa coisa ou desse fatoqGe me
auxilia nessa compreenséo primeira, profunda eltgpouco importa a sua lentidao, ndo deixa pooidge ser

primeira) sao uns poucos de dados filosoficos pritimis, minha compreenséo da vida amoral do indieié
moral do homem social, meu conceito de arte e desBetes, e creio que é s6. Pode ser, esta ctaue,dados
de conhecimento técnico comparegam durante estdeatompreenséo total e profunda, mas eu os repudio

ponho de lado. E s6 depois, s6 depois de ter aidiguir “minha” verdade sobre a obra de arte conteatda,
que eu a... enfeito com dados do conhecimenta@ tintonhecimento geral como de conhecimento &cnic

Mario de Andrade

3.1 CONSIDERACOES PRELIMINARES SOBRE O CAMPO DE HESIOS DA
COMUNICACAO

“Cada ciéncia lida com um determinado dominio dgetis,
de um certo tipo e modo de acesso. Tematiza ebfteDe
os delimita, distinguindo-os dos que néo sdo ddes&nio”.

Aloisio Ruedell, ‘Da representacdo ao sentido’

N&o h& como negar que a palavra ‘construcdo’ dsté@atoriamente presente na
ciéncia que se tenta fazer. A afirmag¢do de quengpoada comunicacdo é um campo em
construcdo ja é um lugar comum ha algum tempo, Es@m, ndo o diferenciaria dos outros
campos de conhecimento, nem desculparia uma pbgalize de especificidade enquanto
campo disciplinar de produgédo de conhecimento. $ods campos de conhecimento
especifico estdo em permanente construcdo. A difargeria o tipo de construcéo, talvez. Em
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grande parte dos outros campos, as bases te@jpasificas que apdiam suas investigacoes e
permitem gerar conhecimento novo solido na medidagee referido, originariamente, nas
suas bases teodricas advindas de métodos de goidmeos permitem que a construcao seja
reformas por mais permanentes que sempre sejam. Assicgmpo da comunicacdo, nao se
poderia pensar a construgdo como ndo sendo a @r(praté entdo sempre permanente)
constituicad da area, nos proprios termos de base tedricaeéoshjue mais possam afeigoar-
se a ela, o que equivaleria dizer que parece ndaldknida base especifica tedrico-
metodoldgica (consensual) pela qual se pudesséfid&iho autonomamente como area de
conhecimento. Determinada incompletude sem a ditaka pode deixar de enxergar a area —
o que lhe faz emanar um miasma de diavida a resgeeit@tureza do edificio que constroéi: se
um prédio de moradores ou um hotel; e que conségilente permite (ou solicita)
consideracdes preliminares sobre ela, como asquiesea pretende ensejar.

Todavia, admitidas as dificuldades em relacaoaewpo, também n&o ha como negar
ser possivel identificar dentro dele nucleos institnalizados e objetos empiricos que se
afeicoam predominantemente a Comunicacdo como deeaconhecimento especifico.
Contudo, parece ser exatamente no que garantgiamal especificidade do campo que
subjazem os mais variados fendbmenos e as maidaar@igens de interesses sobre estes
fenbmenos. Antes que se entenda a “variedade” gooidema, é preciso indicar tratar-se da
natureza epistemoldégica distinta desses interesg@® parece nao especificar aquilo que se
denomina “comunicacdo”. Rudiger, em ‘Introducécearia da Comunicacao’, diz que: “a
comunicacao ndo é uma ciéncia, mas um campo dgosstuultidisciplinar, cujos métodos de
andlise ndo tém qualquer especificidade; foram medados pelos diversos ramos do
conhecimento filoséfico, historico e sociolégic&’ segue: “o conceito do mesmo nao dispde
de autonomia tedrica: necessita ser pesquisadoguadros das teorias da sociedade”
(Rudiger, 2003:18). Nao apenas e unicamente pastatacédo de Ridiger, mas também pelas
dificuldades epistemoldgicas basicas em termosplecdicidade de consenso encontradas no
campo da comunicacdo quando é facilmente percéptiveponderante empréstimo de bases
tedrico-metodoldgicas a outros campos como ferréasem dar conta de uma farta ordem de
interesses diferentes que se abrigam no Campo margcacao, ndo seria dificil aperceber-se
dele como um lugar sem a garantia de uma efici@réjria como base de analise a alguns

problemas nele propostos.

% Termo ‘constituicdo’ utilizado centralmente poraBa no artigo ‘Constituicdo do Campo da Comunicac&o
(2000).



34

Entretanto, estd-se no Campo da Comunicagdo. Lagpartir dele deveria ser
analisado o que nele se propde. E se se partesdastalusdes sobre o lugar de analise, a
necessidade de algumas consideracdes sobre estdgsées aumenta na medida em que
definirdo de onde se observara o que se propdeappesquisa. Uma investigacdo sobre as
possiveisrazdes e modos pelos quais a imagem adquire tabriidpcia na maneira como
grande parte dos seres humanos organizados emdsaigerive contemporaneamed&veria
ser conduzida a luz do que o campo em que estatigaedo se coloca oferece. Se se observa
gque o0 campo em que esta tem tal carater episteivojdgoérico e metodoldgico variante,
inespecifico e pouco consensual, a necessidadesclgido preliminarmente se avulta. Pois
encaminhar pressupostos basicos pertinentes andoggue se esta para poder empreender
uma investigacao talvez seja mais do que escolkatosiamente um ponto de vista, mas
além de evitar o risco de fazer no campo em queesjue € mais bem feito numa area de
origem da qual se tomaria instrumentos emprestasesa principalmente estabelecer
condicbes para definir o objeto a ser investiga@s @erguntas a se poder fazer a ele; com
efeito, a propria constituicdo de um problema d@eg &) pesquisa.

Tais consideracOes de partida sobre o campo fatentia comunicagcéo ofereceriam,
para 0 momento de encaminhamento desta pesquisandeimentos a ser tomados. Um, o
da adesdo a um dos nucleos ja institucionalmetabeadscidos dentro do campo; outro, o da
tentativa propria epistemoldgica de base. A vamag® movimento da adesdo seria
justamente o de evitar a inocuidade e pretensdomdeimento epistemoldgico. A
desvantagem, porém, poderia ser a ado¢cao de uranfiemtacéo tedrica exclusiva pela qual
0 objetivo da pesquisa poderia ndo necessarian@mgeieser enxergado; processo pelo qual
0 movimento da tentativa de estabelecer uma naymepria de partida para o que se estaria
entendendo basicamente por comunicacao ndo pagsaa#da, assim, poderia ser ndo tomar
0S movimentos como antagdnicos, mas complement&@gr uma terceira via. Isto poderia
ser entendido como o transitar por alguns dessdsasiestabelecidos dentro do campo, sem
que a nao direta adocdo de todos os pressupostamdaicleo fosse entendida como a
negacao deles, mas como a possibilidade de umgletarde’ com pressupostos de outros
nacleos, também ndo tomados exclusivamente, dasgi® aqorte do passeio entre nucleos
fosse unicamente a fidelidade ao propdsito originda pesquisa. Nao estabelecendo com
isso propriamente um método, pelo menos um movinpreliminar poderia estar sendo

feito em prol das condicfes iniciais para a empdesiavestigacdo, além de tentar evitar uma
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possivel ‘pertinéncia lacundmé&o s6 a um dos ndcleos que adotasse, como atoprémpo
da comunicagao.

Sem a pretensao de cobrir todas as sinapsesosnti@cleos e esperanca nenhuma de
algum tipo de definicdo categorica sobre o queuégveria ser) feito no campo cientifico da
comunicacao, a expectativa ao se tomar esta videégae forneca, ainda que canhestramente,
uma baseomunicacionalcomo ponto de vista de onde encarar o fendmensegumocura
esquadrinhar. Isto €, tentativa que também € um goroveitamento da situacdo do campo —
suscetivel a livres abstracdes prospectivas natiteatde, antes de defini-lo terminantemente,
tornar-lhe minimamente um lugar operatério, ao rsepara 0s propositos de investigacédo
pretendidos nesta pesquisa.

Tal operacdo prévia reclamada e introduzida destdo tem que ter claro, todavia,
que ndo é, de fato, uma investigacdo teorico epatgica da Comunicacdo enquanto
possibilidade de campo cientifico a proposta genui@esta pesquisa. Mas que é, sim, um
modo que se apresentou necessario para se empresgndetarefa que propde ter a sua
validade na forma clara e distinta possivel dasgmtacao de seus argumentos. Isto €, para
tentar vislumbrar algumaazdo e modo para a imagem, como uma representagio
realidade, alcancar a importancia que tem conterapeamenteomo meio de comunicagao
algumas consideracdes sobre o ponto de partidagparasta analise também néo passasse de
mera apreciacao se tornaram obrigatérias, em probdstrucdo de uma base de largada para

o estudo (ainda que nada garanta sua solidez).

3.1.1. Generalidade e subentendimento

A dificuldade relacionada a “comunicacdo”, quetificsria aqui o avanco sobre o
assunto, seria a generalidade que o termo reckbeatabivaléncia com que se permite ser
usado, inclusive dentro da area que leva seu nggmgué é um termo de uso comum e
corrente no quotidiano, e por isso, ai, naturalmentissémico). Os possiveis acarretamentos
consequentes poderiam ser apontados em doiss(ljemtendimento que permite este uso do
termo a diversos tipos de comunicagdo sem que esfam acusados, e, por isso, (2) a

* Expressdo utilizada em TAVARES, Frederico de MeBsanddo. "Entre objetos", "objetos no
entre": revista, jornalismo especializado e qualidade de da. Sdo Leopoldo: UNISINOS - Programa de Pos-
Graduacéo em Ciéncias da Comunicacéao, 2007.
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impossibilidade de especificacdo do lugar, fendGnmnponto de vista sobre o qual se esteja
referindo quando apenas o termo ‘comunicacdo’ l&adio, denominando assim todo um
universo de coisas distintas que pode se alojaeoliEmpecilho que complicaria o caminho
de algo que se pretende como campo cientifico ad@nproduzir conhecimento a partir da
operagdo de seus préprios conceitos. Embora ndmatee com isso, da exigéncia de um
sentido Unico ao que é designado pelo termo, pedessiderar esta constatacao a origem da
tentativa de procurar um sentido basico, aindaegti@ busca tenha um carater particular (e
nem poderia ser diferente) para as operagéstapesquisa.

Porém, ainda que porque de uma insatisfacdo plartio resultado desta busca de
especificidade também seja particular, ndo hawenao negar o 6nus da generalidade como
0 pedagio que se acaba tendo que pagar a tudm dquéls areas que estudam todas estas
coisas) que subentendidamente € abrigado quarndersgona o termo comunicacédo — de um
gesto a uma obra de arte, de um programa de ten@aonversa no 6nibus. Sendo esta uma
justificativa para a busca de uma especificidadacchase operatdria, também se poderia
assinalar ndo ser por motivos muito diferentes klagtino, em “Historia e identidade:
apontamentos epistemoldgicos sobre a fundacdo euraarhentacdo do campo
comunicacional”, enfaticamente aludiria a necesidaleste gesto dentro do campo,
afirmando em relagdo a comunicacdo que “ndo se puals adiar a discussdo de seus
fundamentos, sem correr o risco de ruir sob o dasonassa de trabalhos descosidos e de suas
incontaveis problematicas e interesses” (2004:15).

Ao apontar o problema, amplamente discutido na,agee é o entendimento da
composi¢cdo do campo da comunicacdo por interfac@® (utras areas de conhecimento
afins), de onde derivaria 0 sem fim de problemas c¢naidos por ele afirmado, Martino
estaria colocando o peso da sua exigéncia em celagd fundamentos do campo na
necessidade do estabelecimento desta base de(saidaespecificidade explicita do que,
particularmente, se estd tomando por ‘comunicacdesta, vale enfatizar, reclamada e
encarada aqui como condigdo para se poder dap iaidnvestigacdo sobre a (possivel)
prevaléncia da imagem como meio de comunicacdopeesentar a realidadesob uma
custodiacomunicacionglna medida em que, especificado basicamente cejeatende por
comunicacao, esta imagem (que j4 ndo é qualquegreimapudesse passar a ser considerada
um meio imagético de comunicac&u meio de comunicag¢do imagético), e se transform
num problemale comunicacéao.

Ter como necessidade de largada uma pressupqstaifesdade para o que se

entende por comunicagdo nao significaria afirma¥ géo se possa estudar a comunicagao
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abrangentemente. Mas poderia significar dizer gqueste fosse 0 objetivo, constituir-se-ia
provavelmente numa empresa, além de enorme, tedexedente. A comunicacdo, como
acdo geral que a palavra denomina, pode ser eadanéspecificada de acordo com o que
areas de conhecimentos anteriormente inauguraligsrjpertinentes a si. A ‘comunicacao’
dos animais como tema da biologia; a ‘comunicagiie grupos humanos pertencente a
sociologia; as possibilidades de comunica¢do hunganao mundo a filosofia, e etc., em
toda area de conhecimento ja estabelecida quevenuthimamente acdo tdo geral dentro
dos fenbmenos do mundo que lhe interessem. Sensectamo principio que o que se entende
por comunicacdo nestas outras areas ndo € o masensegquer entender neste lugar que
pretende investigar a comunicacado de modo gergugé assim, ‘comunicacao’ — em geral —
gue se denomina; e se fosse entender a comunidag@esmo modo que nas outras areas se
entende nado se justificaria a criacdo de um camspecéfico sob este nome), identifica-se
uma questao anterior: descobrir, ainda que parpr@sositos particulares de urdegte
trabalho, o que este lugar, especificamente, padpier entender por comunicagao.

N&o seria o caso, fique claro, de negar quaquerfendmeno — ente, acao, sujeito,
episodio ou 0 que mais se queira imaginar — se@do como comunicativo (comunicante,
comunicador, comunicacional) por um lugar que pie#eestudar a ‘comunicagao’, se esta for
considerada ‘em geral’. Se esta nitida a inocuidadeser o objeto empirico o definidor
exclusivo de uma area de conhecimento quando Matdimbém diz ndo haver “fronteiras’
em relacdo aos objetos empiricos (quanto mais etérimale pensamento), o que faz com
que a sociologia também tenha sua interpretac&uljatividade, assim como a psicologia
reciprocamente tenha a sua em relacdo ao so¢R004:10), haveria que se identificar ai,
apenas, duas questdes. Uma, jA mencionada, da tahefiravel e possivelmente anacrdnica
de englobar toda a coisa considerada comunicagdarta de um ponto de vista (0 da
comunicacao enquanto area de conhecimento) quendeetiar conta do fenémeno que toma
para si, que, pela maneira como se denomina (fjeéere modo como se vé) parece tratar-se
nada menos do que o fendmeno geral da (qualquenirgoacdo. Outra, que deriva dessa:
pelo gigantismo deliberado da tarefa, este lugarpyatende estudar a comunicacédo em geral
deve arcar com a necessidade de conglomerar asifiesgf@des sobre comunicagdo que 0s
outros lugares de producdo de conhecimento ja relebn. Pois se o que lhe interessa é
qualquer tipo de comunicagdo, nenhum conhecimewiugido sob o termo, por outra area,

pode deixar de lhe ser caro. Tarefa perfeitamendsipel, embora se deva reconhecer tratar-

® Milton Santos também lembra que “diante de um neestrjeto, podemos atribuir-lhe diferentes estatutos
epistemolégicos, sempre lembrando de que o processal como um todo é indivisivel” (1996:76).
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se de matéria de conhecimento ndo pouco vastenperite a um grupo de areas de
conhecimento que ja se ocupavam de problemas drifdoacdo’ (especificamente dentro de
suas provincias, mas que se tornam ‘em geral’ sgpadas sob o0 nome ‘comunicacao’) antes
do surgimento de um campo de conhecimento denomjpadesse nome.

3.1.2 Excertos da busca

Assim, sobre alguns textos que se ocupassem, tegrdn ou parcialmente,
explicitamente ou ndo, do propésito de colocardigres a questdo da especificidade, ou
mesmo de alguma proposta de definicdo a ‘comurocagd qual estavam tratando, foi
tentada uma busca sobre esta (im)possivel espaébic O que vem a seguir sdo alguns
excertos desta procura.

Em artigo intitulado “Comunicacdo e filosofia hbjeGoncalves e Saint Cl&ir
sugerem inicialmente que “o reconhecimento pauwatias diversas areas de saber, de que a
comunicacdo social é fator crucial de organizacadesenvolvimento das sociedades
ocidentais contemporaneas conduz-nos a uma urgefiéedo de carater epistemoldgico”
(2008:01). Na concluséao do texto, voltam a cargaida que nao seja necessariamente capaz,
€ essencial para um saber a urgéncia de sempmsag@euS pressupostos. Interromper-se,
parar seu exercicio normal em favor de uma invagdig de suas proprias basebidem
12). Na preocupacao epistemologica dos autored, adsto seu intuito de, na medida do
epistemologicamente possivel, conceitualizar a cocagdo para se poder falar sobre ela:
estabelecer (ou criar) bases de onde poder sgueandicaria por onde e como se poderia
avancar na construcdo de tal conhecimento especjtie dé conta de tais fenbmenos do
mundo.

A proposta de Goncalves e Saint Clair em relacgoestdo € uma aproximacao da
comunicacédo com a filosofiaNos argumentos, muito bem colocados, de uma tdeca
“modo” de comunicacdo, na Grécia antiga, da redOpiara a dialética, a partir do modelo

® GONCALVES, Marcio Souza. SAINT CLAIR, Ericson Tedl. Comunicacéo e filosofia hojeAnais da 172.
Compds, 2008. Também disponivel na edicao 36 d&sRdvamecos, de agosto de 2008, no enderecoredeird
http://www.pucrs.br/famecos/pos/revfamecos/36/gtvesa clair.pdf consultado em 05.11.2008

" Bougnoux, ndo por acaso também citado pelos aytigréentara essa aproximagdo ao mencionar geada
maneira, a ‘comunicagdo’ prolonga a filosofia recahdo as grandes questdes sobre a verdade, a cegsdo
social, o imaginario, a possibilidade do ensinoju$éica, do consenso, do belo, etc...” (1999:NY).entanto,
além de, aleatoriamente, restringir a filosofiseéia atividade em relagdo a uma série ocasionpta@emas,
prodigiosamente sentencia a algo que denominaoaieugicacdo’ — a uma ‘sua maneira’ que ndo ha cabers
qual é — a tarefa de ‘prolongar’ aquilo que corgimtgmente nomeou de ‘filosofia’.

Sobre rela¢@es de filosofia com comunicacao, retaailiburi, “Filosofia e Midia” (2007).
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socratico-platbnico em oposi¢do ao modelo sofigtalidcurso, se pode notar, porém, esta
generalidade que o termo (e em extensao e idéieode)nicacdo sofre. Quando mencionam
que “0 que se evidencia dessa breve incursdo awmedo da filosofia na Grécia é que,
desde os primérdios, filosofia e comunicacdo estdoncadas” {pidem 07), temos a
comparacao entre dois termos genéricos. Mas semuadéazer uma idéia basica do que
“filosofia” pode estar designando (dado o contehistorico; o surgimento da tentativa de
uma compreensao racional dos fendbmenos do mundapesicio a até entdo reinante relacao
mitologica que se tinha com eles), “comunicacaoidai seria a propria generalidade: no
sentido de uma ampliddo que cabe no que signdiggualquer tipo de) ‘expressao’, ou de
processo que envolvesse uma expressdo qualqueentido de emissdo (e a consequente
recepcdo) do que se considerar informacdo, enquequdo que ‘liga’ quem estd nesta
relacdo (de emissao/expressao — recepcao/percepcao)

Ao seguirem afirmando, porém, que o entrelacameatwomunicacgao e filosofia “nédo
se limita a um suposto uso instrumental da comgaapela filosofia, como se esta
necessitasse daquela para “expressar seus coticditbelem 07), se poderia inferir
preliminarmente dois pontos. O primeiro € que anrfignicacdo”, além de estar sendo usada
ainda como termo absolutamente geral, sofre unecteizacdo: a de que — 0 que quer que
seja — ndo deve ser (apenas) um ‘instrumento’. dorek € que, estando vetado, pois, seu
carater instrumental, ela ndo ‘serviria’ & ‘mengdssao.

O problema é que, dada a maneira inespecificaqearela é utilizada no texto, nédo
restaria outra coisa para ‘comunicacao’ além degeeericamente um tipo de manifestacao
pela qual se da o discurso (neste caso, filoséfjpeltencente ao universo da ‘expressao’,
exatamente. Isto €, do modo como os autores uliazaermo, a comunicacdo, na relagéo
com a filosofia, seria uma expressao do wpdbal simplesmente, pela qual sim o discurso
filosofico € expresso. Sendo ‘através’ do qual presso (o discurso) ndo teria como a
comunicacao (também) ter principalmente, poisajusinte um carater instrumental.

Quando mencionam que “realizado este breve perasesrca da fundagéo da filosofia
socratico-platdnica ressaltando a alteracdo daneegigente de comunicacao...” (idem, 07),
estdo falando os autores de uma mudanca de engemmoadesséala (da mudanca de um
modq ou “regime”, como o discurseerbal acontece): sai-se do discurso monoldgico
(retorica sofistica) e entra-se num discurso dadog(dialética socratico-platbnica). O que
nao se trata de uma diferencatipnw da comunicacdo a que eles vém se referindo. Toda a
filosofia de Socrates é falada, e a de Plataoitescfalada. Nao € a outro tipo de expressao —

seja retorica, seja dialética (se esta € a mudangaimo comunicacdo, portanto, que 0s



40

autores estao se referindo quando mencionam ‘caacén’, se ndo linguagem verba(oral

e escrita). Sendo, entdo, apenas o discurso verlmintemplado com o uso do termo
‘comunicacao’, 0s quaisquer outros tipos de matit@® (ou expressao), feitos por quaisquer
outros possiveisipos de linguagens — imageéticas, sonoras, aromaticestatiyas, tateis —
presentes ou ndo (pelo menos com este carateom@ricacdo’) no mesmo periodo grego —,
ficam alijados da caracterizacdo de comunicacgao.

Ou seja, sob a generalidade do termo ‘comunicagi’esta falando dem tipo
especifico de comunicacédo: a linguagem verbal, & @uacusada pelos autores de sofrer a
mudanca do modo retérico para o dialético. Poré&@m gue se acuse esta especificidade do
tipo de comunicagdo — a verbal — como a Unica a qualtizes estdo se referindo sob o
manto geneérico do termo ‘comunicacao’, esta infg@oa— fundamental — permite (é causa
de) o subentendimento. Pois € salutar (mesmo gsaEer considerado uma obviedade) que
se saiba que os problemas e esclarecimentos advid@oproblemética que os autores
propdem digam respeitoestetipo de comunicacéo — verbal — e ndo a todos os oupasde
expressdo que podem ser entendidas como comuniqagéolo sO este termo € utilizado,
quais sejam:. todas as que nao sdo exclusivamembaise Sendo o guarda-chuva da
‘comunicacdo’ do tamanho da sua implacabilidadendmw explicitarem claramente qtipo
de comunicacdo esta-se levando em consideracdoapargumentacdo proposta, todas as
outras possibilidades estédo no direito de se atenmgaubentendidamente sob a generalidade
do termo que designa todas e cada uma ao mesmo.temp

Se a afirmacdo inicial dos autores de que “prewsde, uma maneira proficua de
tratar dessa problemética [da epistemologia da n@ragdo social] seria por meio de uma
aproximacdo, sob novos prismas, dos campos da ¢cagéo e da filosofia” (2008:02)
poderia prometer a busca de determinada espeatfieido fendbmeno, o tratamento dado ao
termo comunicacdo a seguir ndo se aparta da arepkrajlidade que carrega. Ou seja, ao
ficar subentendida a especificidade (que os autoraginam que o termo tenha), poderiamos
encontrar dois problemas conjugados: (1) se o n@xjoe podemos fazer é pressupor que
‘comunicacao’ estaria a caracterizar um tipo der@sgio — a verbal; (2) o encaminhamento
das questdes sobre essa idéia de comunicacaoipaddifuso e pouco pontual, ja que se o
atrela a uma idéia geral de comunicacao, e ndpeciéisidade que estd subentendida. Isto é;
passar-se-ia a estar tirando conclusdes geraise(s@municacdo) quando na verdade se
estaria falando sobre um tipo especifico de exgcessquanto comunicacao (a linguagem

verbal).
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Francastel, ao buscar um estruturalismo préprinocmétodo de analise da obra de
arte, se depara também, mas nomeadamente, comatstircado da linguagem verbal, ainda
gue ja sob outro aspecto. Em sua opinido, a litigéiteria se tornado uma espécie de matriz,
fornecendo “esquemas prontos a serem utilizadas pevestigadores de outras expressdes”
(1983:33). Dai, “a presuncdo de que a linguageadéakonstituiria 0 modelo de qualquer
raciocinio coerente”. Mas é quando pergunta sesfprieco humano seria capaz de elaborar
um sistema adequado do mundo, servindo-se de i@ que ndo sejam as palavras” (idem,
35), é que absolveria o subentendimento cometidGpacalves e Saint Cl&ir

Por outro lado, com o0 mesmo intuito de se debrsiglare a especificidade possivel do
que ocupa a comunicagdo, mas que passa a consiolgrar ‘matriarcado’ — o da
‘comunicacdo de massa’ como objeto preferencialahopo — Alsina afirma ser “curioso que
de todos los tipos de comunicacion sea precisanteg@municacion de massas la que causa
mas problemas conceptuales a las teorias de coawidmé (2001:48). Ao contrario de
Gongalves e Saint Clair, porém, ele nomeia de ddeaguela especificidade que estaria
subentendida na mencao de comunicacdo como arestudo, e da ares de surpresa quando
constata que esta seja a ‘comunicacdo de massa&nfdato, o problema parece nao residir
no fato de que estes sejam os objetos majoritantemevocados no uso do termo. A questao
€ que, mesmo quando estamos numa area que destgraaessos midiaticos”, que seriam,
provavelmente, os engendrados por esta “comunica@lgdgnassa”’, como Seu interesse
exclusivo, os processos derivados da “midia” em gp@assa a prestar atencao ‘escapam’,

como fenbmenos a serem analisados, a outras aeeasnthecimento que teriam melhor

8 A possibilidade do engendramento de sistemas @jieas) para que a imagem, por exemplo (entre BeOU
tipos de expresséo que se oferecem aos demaissddgécsentidos corpdreos de percepgao sensiveBsgel
(alcancasse o ponto de) ser considerada espedtitenuma linguagem a estabelecer graméticas (sisjem
através dos quais fosse possivel estabelecer eslagi(para) comunicacéo foi, e é, tema de variadistintas
correntes e autores. O entendimento destas sistesjatertamente, permitiria um envolvimento corasse
pressupostos, descobrindo suas logicas teéricamast de funcionamento, a fim de compreender (armed
talvez) suas capacidades (possibilidades) de dgyomarem justamente em sistemas (estruturas)isnf@amente
organizados (e coerentes) a ponto de se oferecmm linguagem(s) através das quais fosse posgbeshr
relacdes de comunicagcdo. No entanto, por outrg ladavestimento no entendimento (e glosa) de dsallesta
natureza talvez abarque com certa satisfacdo di#awss um objetivo que fosse o de compreender caa®
proprias se constituem — evidentemente que sedevam consideracdo a sua aplicabilidade teéricag@mo
pratica) em um objeto (empirico) determinado a isgestigado a sua luz. Sendo que, desta fomaa,
exatamente (ainda que possivelmente), cobririanierésse que se funda em compreender os possiedasm
(e as possiveis razdes) pelos quais a imagem podstar se constituindo, e sobretudo se instalamao,
sociedade humana, como um preponderante (¢ a ppuosta através do qual os individuos que nela se
organizam estabeleceriam suas majoritarias relad@e®municacdo. Ou seja, estudar os modos petis gsl
sistemas pensados como gramaticas operacionaisopfarecionamento da imagem como uma linguagem de
(para) comunicacdo se estruturam parece ndo séanexate (ou ndo corresponder especificamente a) o
arcabouco requisitado por um objetivo que procuognamente investigar como, no contexto socialogm a
‘comunicacao’ se d4, a imagem encontra caminhosdminhos séo encontrados para ela) para se calocar

um operador (um meio) dos mais importantes (se mamais) nas relacdes de comunicacdo que ai se
estabelecem.
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municdo para sua analise, pois se passa a terase§sos midiaticos’ como &alibi para o
interesse sobre outros problemas que tém na npdigaa origem ou passagem.

Bougnox, por exemplo, em ‘Introducdo as CiénciasCémunicacdo’, assinala que
“para fixar entretanto as idéias, parece que unfenlite nossos estudos reside na historia das
tecnologias do tratamento e da transmisséo dasagems” (1999:14). Afirmacao que
confirmaria o processo eletro-tecnoldgico — queréenutros) permitiu a comunicagédo se
tornar “de massa” — como interesse do campo. Maseguida, o autor ‘escaparia’, ao dizer
que “a historia da midia deu a nogsardisciplinaobjetos e um sélido terreno empirico. Mas
nossos estudos interessam-se primeiramente pelis ais pelos efeitos simbdlicos, e
puxando esse fio vermelho de uma logica da middg b social e o interpessoal vém com
ele” (1999:15). Do que se pode depreender que afsubterfagio do prefixanter antes de
‘disciplina’, parece que, ao mencionar ‘usos ete$gi o autor poderia ja estar em terreno que
ndo se ocupa precisamente do “processo midiatiEotertamente, o que decorre dele, mas
nao é ele, exatamente: o que justificaria o emipnéstpistemoldgico, tedrico e metodoldgico
a outros campos de conhecimento na medida em que gpassa a interessar ndo € mais
especificamente os modos de instalacdo de um m@cesunicacional (midiatico), mas ja o
que se faria a partir dele.

Martin Barbero, ao mencionar este “dispositivoedeito”, essencial para Bougnox,
enquadra-o como uma visao “psicoldgico-conduciahisto que para ele seria enxergar o
processo de comunicacao atraves de um psicologi@muaximo a que uma discussao sobre
0s sentidos criados pode chegar, segundo Barbérguéstido da “manipulacéo”, concepcao
instrumentalista dos meios de comunicacdo, comaotes em meras ferramentas de acéo
ideoldgica, ou seja: um reducionismo moralizan@971281). De onde também poderiamos
inferir que o funcionalismo, pensado como uma &dea comunicacdo na qual o estudo dos
efeitos de um sistema de comunicacdo é um de sEwU§pis centros de interesse, teria seu
enfoque igualmente deslocado da especificidadadae@er o funcionamento de um processo
comunicacional desde que pragmaticamente interessadexceléncia deste processo com
vistas aos seus resultados.

Ja sob a otica de Sfez, por outro lado, nem liggoraverbal nem processos midiaticos
garantiriam, a principio, prevaléncia. Dada suachm@o de saida, a busca da especificidade
do que suporta o termo comunicagdo ganharia argsipts. Em ‘Critica da Comunicacao’,
assinala que “em resumo, vivo em meio a comunicagi@tiplas, que distingo umas das
outras de maneira implicita.” (1992:37). O curial® se observar de sua afirmacédo € que

concluiria a busca (pois introduz a frase com aresgqfio ‘em resumo’) com 0 proprio
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subentendimento contido no termo comunicacdo, naidaeem que diz distinguir
‘implicitamente’ os multiplostipos de comunicacdo que permeiam sua vida. Isto é,
praticamente sendo ‘derrotado’ por uma generalidaelente que tem o termo na medida em
que melhor que qualquer outro serve tanto para aomeonjunto das acées comunicativas
como também cada uma delas em separado simultam@antem seguida, entretanto,
retomando a alternativa que ora fica implicita dgures tratamentos ora € explicitada por
outros, o préprio Sfez chega a apontar a lingi@gteie vai criticar, em seguida) como uma
das primeiras areas que poderia ter dado contprdbemas de comunicacao.

Porém, confirmando as tendéncias contraditériasetsgdo a qualquer mostra de um
conjunto maior que englobe as tentativas de définido que comporta a idéia de
comunicacao, é Mattelart quem vai bater fortemaptta via. Para este autor, “chegou-se ao
cumulo da linguistica poder estudar as linguagessrando o sujeito que fala e o referente.
Estudou-se a lingua, ndo a linguagem falada paitesjpsicolégica e sociologicamente
situados”. Tudo porque, segundo ele, o “estrusmadi era uma certeza, com a qual se
pensava possuir um método unitario, valido paragods ciéncias, inclusive humanas”
(1986:70,71). A teoria estruturalista, para Mattelmdo trabalharia satisfatoriamente o
processo da comunicagdo, no momento em que O gigevdior as mensagens — para ele, o
contexto — ndo estaria sendo levado em consideragamedida em que a (primeira)

lingUistica, por exemplo, isolaria as frases drapibs de seus processos de producéo.

De tais excertos colecionados desta busca prelinpior uma possivel especificidade
de base, se poderia encaminhar a tentativa a pledias consideracbes de Mattelart, por
exemplo. Neste caso, se aventaria ndo tratar-4anegate de uma linguistica para entender
as estruturas daquilo pelo o que se da um proceEssomunicacdo. De modo a se entender
que a abstracdo do ‘sujeito que fala’ (e do queuts — ou j& entendidos como o que
emite/expressa e 0 que recebe/percebe), se damedida em que além de nao se pretender
entender o fendmeno psicologica e/ou sociologicéenegfa area de origem dessas
problematicas daria contas delas certamente mais tpge a area da comunicacao),
identificar-se-ia que 0 processo que interessaunicacionalment@embora conformado por
fatores que atravessam esses sujeitos, mas queadeser levados em conta no limite da
necessidade) ocorrerientre eles. Nao se estudaria propriamente a “linguafiptaico a

“linguagem falada”, mas o que envolve um processonédiacdo, exercido através de um
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meio enquanto participante (central) de um processwunicacional. Nisto estaria implicado
tomar a posi¢ao de que aspectos psicoldgicos elégicios do “sujeito” que emite (expressa)
e que recebe (percebe) esta linguagem, através ohesd, ndo Sao inexistentes ou poucos
influentes — sdo apenastros que terdo seu peso pertinente conforme o foamuaeanalise
centrada nesteshtré’.

Considerando como central para um (ou para estdjcydarmente) estudo de
comunicacado 0 interesse sobre o0 que ha “entre’sefsigeitos) que participam de um
processo de comunicacéo, se poderia ressaltar asfexto da posicdo de Rudiger no que diz
respeito a comunicacgdo, antes nado referido. Emotiotdo a teoria da comunicacao”, afirma
que: “a comunicacdo representa um processo sodi@ano, com relagdo ao qual os
chamados meios de comunicacdo de massa sdo siraptesmn mediacdo tecnoldgica: em
suas extremidades se encontram as pessoas, o aandta em sociedade” (2003:17).

A proposta do autor, ndo por acaso a Ultima aguaonada, traria quatro pontos que
parecem relevantes na tentativa da escolha de araeterizacdo basica a ser tomada para a
comunicacao. A primeira, em relacdo a comunicaeéerstendida como uprocesso social
A segunda, em relacdo @essoasse encontrarem nas extremidades deste processo. A
terceira, em relacdo ao adventotelenologiautilizada na produgéo de meios de comunicacao
(que por este fator, entre outros, se tornam “desaiy e o tipo denediacdoque passam a
proporcionar. E a quarta — e talvez mais importanteidéia de que reside exatamente no que
Rudiger adjetiva de ‘simplesmente’ o foco de irdeesespecifico do que aqui se deve passar
a considerar ‘comunicacao’; isto émaudancaque ocorre no modo de mediacdo quando 0s
meios para tal passam a poder ser produzidos-¢ééetnologicamente.

Desta forma, assume-se que a idéia basica de aragén calca-se no pressuposto de
entendé-la como um processo que envolve a relagaodminimo, duas pessoas, através de
um meio — que sirvgara comunicacdo — a fazer a mediacdo entre elas. QecEm
indicado, oentre que interessaria a uma investigac&municacionalseria justamente esta
mediacao, entendida como ligacdo entre duas extegl®s — pessoas — nas posicoes de
‘expressar’ e ‘perceber’ (esta expressdo), atrdeétal meio. Procurar, por isso, entender o
gque acontece neste processo quando mudam as cmghigfa a producdo desta mediacao
seria um problema pertinente a comunicacao. Par@modsito desta pesquisa, um problema
de comunicacdo considerandoreagemcomo o0 meio através do qual se da este processo (d
comunicacao). Nesta posicédo, portanto — de ragi@vésdo qual um processo entre uma
pessoa que ‘expressa’ algo e outra que ‘percebrpeessao deste algo (as extremidades que

compde 0 processo): no exercicio desta mediac&pe-,se deve tentantender de que
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maneira a imagem, como meio de comunicacdo a reptas dada realidade, adquire a

Importancia que contemporaneamente parece ter.

3.1.3 Tentativa de base: processo e extremidadeg(pepcao e expressao)

Milton Santos, quando procura construir uma cdoaeéo para ‘espaco geografico’,
lembra estar buscando ndo “propriamente uma esdrunitologica dos objetos, mas a
construcdo epistemoldgica de um objeto de pensamentpartir da provincia que nos
interessa”, e segue: “a questado que se colocas,godretudo, uma questdo de método, isto
€, da construcdo de um sistema intelectual queifgeramaliticamente, abordar uma realidade
a partir de um ponto de vista” (1996:76, 77). Mg iSso, ao iniciar o texto, Santos, de
maneira esclarecedora (lembrando o método de Jeahés, em ‘La Géographie Humaine’),
convida o leitor a acompanhar e compartilhar seuirdao (intelectual) na busca de um
conceito — 0 que sao as proprias tentativas ddrogas da idéia que persegul@dem 16).

Ao focar, aqui, no que héntre os sujeitos que participam de um processo de cioagéo,
como um ponto de vista comunicacional na contrgfostla generalidade e subentendimento
antes acusados em relagéo ao termo ‘comunicag@sihada e suspeitamente a proposta de
trabalho teria pretenséo parecida com a do gedgrafo

Ao se assumir como base o0 entendimento de ‘com¢#@c COmMO UM Processo que
liga duas extremidades por um meio através doegialmediacédo é feita, seria preciso, pois,
ter atencdo a alguns pontos. O imprescindivelg ektro que tal especificacdo tem seu valor
na necessidade da adocdo de uma base de ondeaniieestigacdo. Esta, por sua vez, teria
necessidade na medida em que serviria como prinoferatorio: entendida a comunicacéo
basicamente desta forma, esta estrutura viria dr ggsra se investigar um processo de
comunicacao através de um meitagético Este processo, pelo qual se estd caracterizando
basicamente a comunicacao, seria por orideagem(numa funcao de representar a realidade
com a maior fidedignidade possivel, enquanto meicamunicacdo social) estaria sendo
entendida como objeto de um problema cujo todorgsfbaveria sido transforma-lo em
comunicacional Ou seja, vendo-&ntre as extremidades do processo de comunicacgao,
exatamente na posicdo de algtravés do qual amediacdoé feita. Algo que, pelas

transformacdes possiveis na sua producao (e, doergegnente, no seu papel), talvez a
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carregasse a posicdo contemporaneamente destageaxtaiadade; fato que é o propoésito
verificar com esta pesquisa.

Expor, assim, um caminho que tenta caracterizaoraunicacdo a partir das suas
possibilidades de acontecer seria diferente deed@sa caracterizar a comunicagao a partir
de como ela estritamente factualmente ocorre (demeobjeto empirico exclusivo no qual se
basearia a andlise). Ao proceder desta maneireacteezar, como ferramenta operacional, a
comunicacao a partir de uma estrutura epistemadgésica, e ndo de uma sua ocorréncia
factual —, € preciso salientar tratar-se da ton@@laim caminho menos empirico e mais
especulativo. Nesse sentido, portanto, que se pnopdonsideracfes sobre idéias que
integram a especificidade bésica pela qual setestando comunica¢do. Se como ponto de
partida a comunicacéo passa, aqui, a ser entendida um processo (social) que atravées de
uma meio tem feita a mediacdo entre suas extreesdad consideracdes, também basicas (o0
que quer dizer que o trabalho também n&o é sobse mlagorecisadelas para ser feito)

seriam propriamente sobre a idéia de ‘processobeeso que envolve estas ‘extremidades’.

3.1.3.1 Processo (social)

Com a idéia de ‘processo’, todavia, deixa-se ummaeamplo — comunicacdo — e
entra-se na amplitude de outro, pelo qual se tar&cteriza-lo. Para restringi-lo (o ‘processo,
neste caso), se poderia recorrer a mesma afirntec&idiger, a qual o identifica como um
movimento (acao, fendbmeno) que liga (conecta, eodsn contato) duas extremidades; logo,
ao fazer relacionarem-se, podemos entendé-lo camopnocesso deelacda Idéia que
corresponderia a demediacdo entendido, aqui, como aquilo que interessariaobservado
num problema de comunicagéo.

A idéia de um processo que coloca em relagdo (pelnos) duas extremidades,
através de algo que faca esta mediacdo entre uaoire@ @mo entanto, ainda € de grande
generalidade. Rudiger, nesse sentido, usa a e#prgg®cesso social’, o que Ihe coloca em
consonancia com Gongalves e Saint Clair, por examgle nao falam apenas em
comunicacao, mas propriamente em ‘comunicacao IsoCerriqueiro, na medida em que
poderia também estar implicito (subentendido) nag&e apenas de ‘comunicacao’, o termo

‘social’ traria a idéia de comunicagcdo como um ps3o de relacdo entre duas extremidades
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uma caracteristica fundamental no estabelecimemtomd ponto de vista por onde procurar
entendé-la: seu carater antropocéntrico.

Pois na definicdo basica de sociedade, a idéwipsdl € a de agregacéo de individuos
em prol de um mesmo fim, sejam estes animais raigoau irracionais. A definicao
aristotélica, dentre tantas outras que poderianingecadas para este fim, no entanto, faz o
servigo de inclinar o conceito de sociedade paf@oasens: “de modo muito claro entende-se
a razao de ser o homem um animal sociavel em guatio mais alto do que as abelhas e os
outros animais todos que vivem reunidos”, pois “spot@ 0 homem, entre todos os animais,
possui o dom da palavra [que] tem a finalidadeaderfentender o que é util ou prejudicial”
(1960:12)°. Hobbes, por exemplo, ainda que com uma teoritigaotiametralmente oposta a
de Aristoteles em relacdo a natureza gregaria doghs, no que interessa para 0 momento
(assim retirado de sua teria, sem prejuizo a eapém evoca antropocentricamente o
conceito de sociedade. Coercitiva no momento emoquentrato social transfere os direitos
dos sujeitos para um estado que passa a ser sob@yhre as vontades individuais para
manter a ordem e a seguranca, a constituicdsod@dadeque interessa é tdo somente a

formada poseres humanos

3.1.3.2 Extremidades: percepcao e expressao

Além da restricdo ja deliberada em relacdo a idéiaomunicagdo como um processo
que relaciona, através da mediacdo de um meiotphrduas extremidades, afirma-se no
carater antropocéntrico do processo outra circigisxr SA0 os homens (como ja deixava
clara a afirmacao de Rudiger ao mencionar as ‘pejs@ nao quaisquer outras entidades, os
ocupantes destas extremidades. Dai, a necessidasbdr também (e também basicamente)
a ‘funcdo’ que ai exercem. Se esta relacdo queepso promove entre, no minimo, dois
homens se faz através de um meio que sgava comunicar, supfe-se a idéia de que seja
uma mensagem O que transite entre eles justamémtees deste meio — transito desta

informacdo (constituinte da mensagem) que seri@orip ato de mediagdo. Assim, isolando-

°® Numa primeira andlise, se poderia acusar o citidestar retomando o ‘matriarcado’ do verbo, mego®
aqui como ferramenta justificadora da superioridddecondicdo de ‘formar sociedade’ de quem a pobkui
entanto, poderia ser entendida a referéncia a@atmmo a possibilidade — que é s6 do homem —fdarrgor
representacao, o mundo; caracteristica, que pocama presenca de uma consciéncia, o distinglogademais
animais.
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se especulativamente um pedaco (momento) destegsmdque € intermitente, fluido,
disperso e difuso, pois as mensagens podem sardarmm sem fim de outros processos — que
seriam observados solitrospontos de vista — que ndo exclusivamentiestacomunicacao
entre duas pessoas), poderiamos entender uma dedtamidades como aquela que
‘expressa’, e a outra como aquela que ‘perceb& @egpressao).

As bésicas consideragfes sobre estas duas pew@® lem conta muito mais a
necessidade do armazenamento destas idéias comado@s de base para subsequente
analise da instalacdo de um provavel majoritariocggso de comunicacdraves da
imagem do que evidentemente a discussdo tedrico epikigina sobre ‘expressao’ e
‘percepcao’, ndo comportada nesta pesquisa. Sende de fato interessaria como problema
de comunicacdo aquilo que ocoemtre esta uma extremidade que percebe e esta outra que
expressa, ambas estas funcdo deveriam ser cowmksidara limite possivel da fronteira com
0s pontos de vista de outras areas que ja se oapamesmo conteudo, sem perder de vista a
tentativa de manutencdo da especificidade comunitale fazendo da exclusivamente

necessaria busca nas areas de interface umaevisita uma permanéncia.

3.1.3.2.1 Percepgao

Neste caso, no que toca o entendimento da congdaic@dmo um processo entre duas

extremidades, percepcad pelos sentidos seria considerada bésica e estritanscomo uma

1% |mportante deixar claro que o uso da palavra gggéo’ refere-se exclusivamente a sua primeiranigéf
constante nos dicionarios: ‘ato, efeito ou facuiddd perceber’. Como ainda néo fica claro, nestesais, que
esta percepcao diz respeito ao exercicio dos odgEosentidos corpéreos de percepcao sensoriafirecdo do
verbo ‘perceber’, que forma o substantivo, acodeqtirir conhecimento de, por meio dos sentidositr®
alternativa seria recorrer a primeira definicdoveobo ‘sentir’, na qual fica marcada a referén@aato dos
sentidos: ‘perceber por meio de qualquer érgdosdotidos’. Dai, pareceria ser mais apropriadonaési de
‘percepcdo’, 0 uso do substantivo derivado do veésbatir': ‘sensacdo’, cuja primeira definicdo sididgica:
‘processo nervoso que se inicia num orgdo receptando este reage especificamente a um estimwmexg

se estende ao cérebro’, e cuja segunda definigdmgitivista: ‘processo sensorial consciente caniehado
com um processo fisioldgico, e que proporciona@médm e aos animais superiores o conhecimento ddaenun
externo’. Ambas as definigbes permitiiam o uso slhstantivo ‘sensacdo’ com a idéia de referir o
conhecimento do mundo exterior via 6rgao dos sestilo entanto, a quarta definicdo de sensacarésa

ou grande impresséo devida a um acontecimentq t@@oi como a quinta definicdo: ‘como¢do moral; eéinig
dada a forca que tém no uso corrente do substaistwsacéo’, mais do que as definicbes que mentiarg
atos fisiologicos, fez com que se utilizasse, paferir o conhecimento do mundo externo via 6rgaopdreos
dos sentidos, o termo ‘percepcdo’. A ambigiidade tpercepcdo’ possa causar, ja que ‘perceber’, nas
definicdes posteriores, também designa ‘formaraidéabranger com inteligéncia’, ‘compreender’ etar’ —
idéias que extrapolam o estrito ato dos sentidosoccondicdo béasica para se adquirir informacdemdodo
exterior —, lembra-se que o substantivo ‘apercépc@osua segunda definicdo, significa: ‘faculdadeato de
apreender de pronto pela consciéncia uma idéiguize; intuicdo’. Portanto, o uso de ‘percepcaquiarefere-
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funcdo sem a qual o processo nédo aconteceria. @emgida essencialmente como faculdade
exclusiva de receber os dados (informacgdes) do marterior através dos 6rgaos corporeos
sensoriais, se coloca como condi¢cao para a oc@ardaam processo de comunicacao.

Evidentemente, a relacdo de um individuo com oduawexterior € tema de analise de
um punhado de éareas de conhecimento, sob diversotsp de vista. A questdo da
correspondéncia entre cada um dos fendbmenos passiee serem percebidos, e as
possibilidades do homem de acessa-lo, ou apreent-como s&o na sua objetividade é um
dos marcos da origem do pensamento que passa &opser peorico. Desde o carater
datadamente filoséfico a esta questdo impregnadndguum dos fragmentos de Heradfito
por exemplo, € o da argumentacdo de que o conhettirsensivel € enganador e deve ser
superado pela razdo (Bornheim, 1999:36), o problesnaificou-se por areas de estudos
derivadas e afins. A tradicdo do que se passowamarhde filosofia (sendo que outras areas
de conhecimento teriam tanta ou provavelmente especifica pertinéncia para tratar do
assunto da percepcédo sensivel), contudo, segu@nd@a sua génese como uma questdo de
teoria do conhecimento. Num dos centros que maatémgem desta discussao (empiristas
‘contra’ inatistas), se poderia tentar compreemaeque tais consideracdes serviriam para um
entendimento da comunicagdo como um processo emrgaalas condi¢cées parece ser este
papel perceptivo de uma de suas extremidades. leoBlascartes, em suas respectivas teorias
sobre as possibilidades de conhecimento, tém ria @k percep¢cdo humana através dos
sentidos corporeos chave fundamental para suagirdsut O interessante notar em seu
pensamento, a despeito dos antagonismos que esnesobre as possibilidades de origem
do conhecimento humano, é o carater funcional dodos como operadores condicionais
do acesso ao mundo extra individual.

Em ‘Um ensaio acerca do entendimento humano’ (1&G@@rgumentacédo de Locke
leva a crer que antes da experiéncia, a mente nadaésenio a mente. E necessario recolher
passivamente as idéias que vém dos sentidos, p@raagnente possa operar com elas,
formando novas idéias (as idéias complexas, quengm novos conteldos, apenas juntam o
das idéias simples, provenientes dos sentidos).n#&ng¢do, para um problema de
comunicacao, é a de que assim como a experiéncnudolo sensivel seja tdo importante

para se analisar a forma de conhecimento que mogeaduzido a partir delas pela mente, os

se tdo somente a primeira definicdo do verbo do gugina: ‘adquirir conhecimento por meio dos $&os’,
sendo que ainda poderiamos trocar ‘conhecimento’ip@rmacdo’ — tema que voltard a ser mencionado
nota 21. Outra solucdo possivel e simples seriizartiuma expressdo composta — ‘percepcao sensivaglie
daria a idéia exclusiva de sensac¢do ao termo pEroeporém, entende-se que o ‘sensivel’ estejaiditoho
modo como ‘percepcao’ é utilizado aqui.

1 HerAclito de Efeso, fildsofo pré-socratico (500.aaproximadamente).
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dados (a informacé&o) captados do mundo atraveseltglos corporeos de percepgdo seja
condicdo basica para se compreender a comunicag@m um processo (de ligacdo/mediacdo
entre duas partes).

Se, para Locke, sem a sensa¢ao nao ha como a teectteudos, para Descartes,
precisamente na ‘Meditacdo Segunda’ (1641), a sé&nsado parece ser mais um ato
praticado unicamente pelos 6rgaos sensoriais, mé&nge, entdo, que, de alguma forma, se da
seus proprios conteudos. Cartesianamente, a pée@p €, e jamais foi, uma visdo, um
tatear, ou mesmo uma imaginacdo, “mas somente nspegao do espirito” (1983:97).
Descartes cré, fundamentalmente, constituir-se anmeser que pensa, e que, por isso, aquilo
que nele se chama sentir, “tomado precisivamemiga © sendo pensatbiem 95). Ou
seja, ao contrario (e antes) de Locke, no que pedeonsiderada uma analise puramente
l6gica da formacéo do conhecimento humano, o ppesso cartesiano baseia-se em que a
pura afeccdo ndo nos d4 o conhecer, e que o quipropdos sentidos ndo é constitutivo da
coisa, que soO pode ser apreendida pela mente.

Advertida a contraposicéo entre ambos 0s autpega,um problema da especificidade
do processo pelo qual podemos estar entendendaifgoagdo’, a questdo para no que se
refere a operacionalidade fisica da percepcéo ieeepelos sentidos. Enquanto para Locke é
por eles que a mente se abastece de idéias quiinda o0 conhecimento, para Descartes a
sensibilidade deve ser absorvida pelo (e se tarmar atividade do) entendimento, que se
ainda opera algo (a sensibilidade) é no fornecimdetsinais das coisas, em que a afeccao
corporea ndo € nada mais do que reacao fisico-cpui@ontudo, nem Locke ao afirmar que a
mente € uma tabua rasa dependente do exercicisedtidos esta ignorando uma estrutura
mental, nem Descartes a0 menosprezar a afeccadgastando determinada funcdo aos
sentidos corporeos de percepcdo. O que permanexedae autores € a constatacao
(ilustrativa) da funcéo dos sentidos como condiddacesso ao mundpsendo premissas
para ambos, representantes genuinos de correntggricas a conferéncia a faculdade de
percepcdo dos 6rgdos sensoriais o papel de ‘pertanttada’ das informac¢des do mundo
exterior. Num processo de comunicacdo entendida@mediacdo entre duas extremidades

(principalmenteatravés da imagengue € o0 que interessa aqui), 0 exercicio fistrpareo

12 Adauto Novaes, em “De olhos vendados” (do vol@n®lhar, 1997), faz um relevante levantamento, sob a
tbnica da visdo — em relacdo as consideracdesveesds autores, em grande parte advindos da filgsié
variados momentos da histéria —, sobre os sentido® condicéo de acesso ao mundo. A pagina 9, é&embr
énfase dada por Aristételes, na Metafisica, a viséno principal acesso humano ao mundo, e na pagina
enfatica posicéo de Epicuro em relacdo aos sentimm® Unica possibilidade de aquisicdo de conhetimeo
que vai lembrar consideravelmente a proposta déelieiPonty de uma posicdo fenomenolégica, na Giadie
Husserl.
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dos érgdos dos sentidos, operados pela visdo,dadilfato, paladar e tato, se coloca, assim,
como base condicionadora fundante para a prépoiaéntia do processo.

A abrangéncia desta concepcdao, todavia, aindagsanna medida em que da a idéia
de percepcdo como porta de acesso a toda a sartesds que possa ser alcancada pela acao
perceptiva dos sentidos. Nesse sentido, Jakobsoti,ieglistica e Teoria da Comunicacao”,
alertava que “Mckay nos previne contra a confus@ceea troca de mensagens verbais e a
extracdo de informacdo do mundo fisico, duas cajsasforam abusivamente unificadas sob
a etiqueta de “comunicacao” (1999:81). Quer digae a percepcao seja uma condi¢cdo, como
funcdo de uma das extremidades, para que o prooess@, ndo ha problemas; ha que se
considera-la, no entanto, como participante de wogsso de comunicacdo (na concepcao
aqui pretendida) quando percebe uma expressdodamdiravés de um meio, engendrada

para comunicar.

3.1.3.2.2 Expressao

A expressab, portanto, como a funcéo condicional da outraesmilade do processo
de comunicagdo, sem a qual ele ndo seria possorah aqui se quer entender basicamente,
caberia o0 papel de determinar um traco desta emig&Sde tipo de emisséo se caracterizaria
NAo como uma expressao “comunicativa” qualquer‘geual”, como pode ser considerada a
‘expressdo’ de tudo aquilo que é acessado peloBdegy; mas uma emissdo que se
constituiria numa expressao com a ‘intengédo’ dewwooar (ou, produzidpara comunicar).
Caso contrario, demais fenbmenos inerentementeegigos, desde um espirro, passando
pelo choro do bebé, até um movimento involuntaeaedo, por exemplo, também poderiam
ser objetos (fenbmenos) suscetiveis a um pontasie eomunicacional a que se tenta dar
certa especificidade. Assim, uma caracteristica gsigeculativamente, se poderia fornecer a
esta expressdo seria a de “intencionaliddfieA expressdo com a ‘intencdo de comunicar’
seria a que, junto a percepcao que acessariai@stdet expressdo, comporia basicamente o
processo de comunicacdo como aqui se quer, a timlbase (para saber afinal de quais
fendbmenos especificos se estara tratando) forjar.

30 uso deste termo, aqui, é tao lato quanto o elegpcao’, recém referido.

* Termo que tem as suas cargas de significado wafaginte especifico quando ja é operador teérico
fundamental de outros autores, como, por exemplm $earle (“Intencionalidade”) e Merleau-Pontyasaem
que a intencionalidade esta no ato perceptivo @Femologia da Percepc¢do”), entre outros.
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E claro que seria preciso sonhar com uma inteatigtade muito especifica (no
sentido de informacionalidade, talvez) para segargpeso da idéia de intencdo como
caracteristica definidora da expressédo que compbdaierminado (0 que interessaria, aqui)
processo de comunicacdo. A caracterizacao da intelclade da expresséo, entretanto, viria
especificar (qualificar ‘comunicacionalmente’) agegpcao no tocante a sua participagdo num
processo de comunicagdo. Do mesmo modo que a gaosefo acessar, como participante
do processo, as expressdes com a intencdo de aanumispecificaria estas como
‘comunicacionais’ dentro do universo geral (e inége das coisas que aparecem) de
expressoes.

Deste modo, poderia estar posta uma vacina (centancom efeitos colaterais e sem
garantia de eficiéncia) a prevenir que nao é poagpercepcao trabalha sobre tudo aquilo que
0s 0Orgaos corpéreos dos sentidos alcancam, quguguatoisa percebida seria considerada
participante de um processo de comunicacao; masogieeprocesso de comunicacao teria
(necessariamente) a percepcdo como uma de suagdEmadDa mesma forma, ndo seria
porque tudo com o0 que 0s nossos 6rgaos dos septittasn em contato pode ser considerado
inerentemente expressivo que todas estas coisawig@iam de um processo de
comunicacdo (como se estd querendo entender agas, apenas aquelas expressdes
intencionalmente comunicativas (ou comunicacion$) €; expressadas ‘com o intuito’ de
que sejam percebidas como parte de um processagda que visa a comunicacao. Pois se
tudo, ao ser expressivo (no caso da considerac@ueaeneramente existir, ou aparecer a
percepcdo, jA €é expressar), comunica do ponto sk&a e interesse de uma area de
conhecimento denominada comunicacdo, o imperialisiesta ciéncia seria sua propria
impossibilidade. Esta expressao,
portanto, para ser intencional, seria ja o engenentéo de algo (uma mensagem) emitido com
a intencéo (e funcdo) de comunicar. Eco define*quedo o processo de comunicagao entre
seres humanos [...] pressupfe um sistema de s@géfd como condicdo necessaria”
(1976:06). Propbe também que todo sistema de &igo#o é autbnomo em relacdo ao um
destinatario e a sua interpretacdo do sinal reoepiois “basta que o codigo estabeleca uma
correspondéncia entre o que esta para e seu tofrejae seria valida a qualquer ou a
nenhum destinatario. De onde poderiamos inferir gpi@ significacdo ndo é nela mesma
intencional (j& que basta uma correspondéncia daegqta no lugar com o referente, mas nada
exige que esta tenha um propdsito intencional cacaaional aparente), e se todo processo
de comunicacéo entre os homens tem o sistemamécgEigdo como condi¢cado necessaria, € 0

uso intencional desse sistema (de significacdo) conao pfatica de) expressao
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intencionalmente comunicativa que estabelece aquidose pretende aqui compreender como
parte do processo de comunicacdo entre duas estides (humanas).

Milman (1998)*, referindo-se a Putnam, lembra que “... a atriwige referéncia a
um simbolo cognitivo € determinada pelos propositis 0s quais este simbolo é usado”.
Evidentemente, o choro do bebé, o movimento do,de@gpirro tém um ‘propdsito’ em sua
expressdo, mas nao poderiamos chama-lo de intahtiente comunicacional na mesma
medida de uma frase, um desenho, ou um gesto, gyanduzidos intencionalmenpara
serematravésdo que se quer especificamente comunicar algoo ‘@Néerdade que me refiro
a uma arvore quando profiro a palavra “arvore” sémmente pelo fato de ter proferido a
palavra “arvore™, pois poderia estar fornecendo exemplo de proparoxitona, analisa o
autor, qualificando o uso do simbolo (nesse capalara) num processo de comunicacao,
em gue a expressao tem determinada intencao.

Se um japonés pronuncia a palavra ‘boi’, sem sabegjue ela designa, esta
expressando algo que tem certamente seus sigaificadra alguém que o perceba (este
individuo produz sons com a boca, por exemplo). B&sa preciso diferir os graus de
intencionalidade e talvez achar um limite para goase pode passar a considerar tais tipos de
expressado como o que se deseja chamar de pante pi®cesso de ‘comunicacéo’, ainda que
possa nao passar de sonho, ou pretensao descabida.

3.2 MIDIATIZACAO

“O real ndo estd nem na chegada nem na saida.
Ele se dispde pra gente no meio da travessia”.

J. G. Rosa, 'Grande Sertdo: Veredas'

Basica e especulativamente definidas as partgsi@@qui se pretende entender como
comunicacao — um ‘processo’ que liga/relacionaréamtdades’, que sdo as pessoas —, pode
ser possivel avancar ao que comunicacionalmergeegdaria neste processo. Isto seria se
debrucar sobre o que estatre as extremidades que se relacionam, logmedo utilizado
para fazer esta ligacdo, que € uma relacédo de ¢omgdon, desde que o meio é utilizado na

intencdo de comunicar, estabelecendo assim, um@agaedentre as extremidades envolvidas.

> MILMAN, Luis. Imagens e Representacdes: a Intransparéncia Cognidi dos icones.Revista digital
‘Intexto’; http://www.intexto.ufrgs.br/vin3/a-vin3a5.htrakcessada em 15.11.2008
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Na definicho de Rudiger, os “chamados meios de oaragdo de massa” eram
“simplesmente a mediacdo tecnoldgica”. Nesta peaglestes meios avultam-se como o
objeto de interesse — aquilo que possivelmentéaimde outros fatores que o condicionam e
extrapolam, certamente, mas que nao sdo exatamsemanicacionais, como condi¢cdes
socioldgicas, psicoldgicas, econémicas, polititag acaba por ‘dar o torf de uma relacao
de comunicacao. Novas caracteristicas do meio xpreeea mediacdo, que surgem a partir da
sua possibilidade de ser produzido com um novo dgpdecnologia, e que exalariam o que
advém destas novas formas a todo o processo géagela

Evidentemente esta claro que no momento em quguaklijuer mudanca no meio
através do qual se da uma relacdo, esta automatitarse transforma; o caso especifico aqui
é tentar compreender 0 que, COmo e por que Mmueksteaprocesso de comunicagcdo quando o
meio, pelo tipo de avanco da tecnoldgiacle empregado, se transforma no que se passa a
chamar de midia. Neste sentido, vale lembrar o Ipsigeificativo que Rudiger lanca a
tecnologia, a0 mencionar o seu surgimento, nodnda século XX, como o propulsor do
desenvolvimento da comunicacdo como matéria dexadl (2003:15). Tecnologia (também
ao lado de outros fatores que a condicionam), daéoé fundamental, quando empregada na
producdo de um meio utilizado para comunicar, paranudanca nesta relacdo de
comunicacao, entre aquele que se vale deste nmaiggatdo qual expressa algo a aquele que
percebe tal expressao (com a intencéo de, espen#itte, comunicar) através deste meio.

3.2.1 Meio e mediacéo (eletro-tecnologica)

A insercao desta nova tecnologia permitiria, nomai®, que se saia de um termo geral
— meio —e se entre em outro aparentemente tdo geral quafd@ Numa consideracdo que
cita este termo e tenta, a0 mesmo tempo, apontdtipoh de processo de comunicacdo a
interessar, Braga afirma parecer, para ele, sesei@studos sobre a midia e seus processos” 0
que consistiria 0 “nucleo de aceitacdo mais geizadd” (2004:03) dentro do campo da

comunicacao. O proprio autor sabe, todavia, quaaeura uma nova questao: “o que pode

16 Expressao utilizada por Braga no texto “MidiatBiagomo processo interacional de referéncia”, 20002.

7 Ainda que na definicdo de ‘tecnologia’ jamais agarcaracteristicas como eletricidade, ou infoaaagpor
exemplo, a idéia, quando mencionada em relacdonses de comunicacdo, € que a tecnologia, como
‘conhecimentos aplicados a determinada atividadesnempregada’ seja de ordem mecanica, elétrica, ou
eletrbnica.
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ou deve ser considerado ‘midia”. Mas antes de deec facilmente uma colecdo de
definicdes sobre o tema, caracteristicas basida® ste podem ser encontradas. Veron, por
exemplo, € um dos autores que trata esta cardicizriecnologica, como fundamental para
demarcar o que lhe interessa enquanto estudo dencmagdo. A fim de entender “o que

chamamos de meios de comunicacao social”, afirrea qu

para que a nocdao de meio de comunicacdo possua aspecificidade
historicamente interessante, evitando uma pertiaét&# ampla que termine
incluindo todos os avatares simbolicos da humaeideohvém associar o principio
de producéo tecnolégica das mensagens (1997:10).

E interessante atentar que Veron introduz estciaizacio sob o motivo de “aclarar
razoavelmente o que podemos entender por midiaoZzagbidem). Isto é; intrinseca e
obviamente ligada a idéia da tecnologia servindar{do) novas possibilidades de (meios de,
ou para) comunicacdo, advindo do termo midia, estd a idi@amidiatizacdo — o que
inauguraria outro termo (e outro problema de enteedto, ou de conceituacdo) a se dar
conta. Termo (que demanda uma idéia, que demandzonogito) que vai encerrar, ao que
parece, as caracteristicas especificas do que sent@ndo entender como comunicacao até
aqui: processo social humano de relacdo englobampegocepcédo de expressdes intencionais a
partir de meios de comunicacao eletro-tecnolégiqas, justamente operam esta ligagdo (ou
fazem esta mediacao).

Gomes, ao introduzir a idéia de midiatizacao,aeeicupera-la de onde partiria: o
conceito de mediacdo. Para o autor, a midiatizagéendida como “um novo modo de ser no
mundo”, ou “uma nova ambiéncia”, “supera o concd#éanediacdo, mesmo sendo este mais
que um terceiro elemento que faz a ligacdo entreaidade e o individuo via midia”
(2006:113, 114). Mas € Sodré, no entanto, quemdprofaramente a passagem de mediacao
para midiatizacao: “... estd presente na palavidiaga@o o significado da acao de fazer ponte
ou fazer comunicarem-se duas partes”, enquantoatzidcdo seria “uma ordem de
mediacdes socialmente realizadas caracterizadasimar espécie de protese tecnologica”
(2006:20).

Dos dois autores, em comum 0 que essencialmentepece é mesmo a idéia de um
processo de relacdo entre duas coisas. Enquanté fatal em “ponte” a ligar “duas partes”,
Gomes é mais direto ao mencionar que a “ligacaaastentre a realidade e o individuo”. O
fim da frase de Gomes e o fim da frase de Sodrécpar, entdo, fechar outro circulo:

enquanto um diz que a ligagdo acontece “via midiaytro praticamente a caracteriza: “uma



56

espécie de prétese tecnoldgica”. Um ‘meio’, podanvirado ‘midia’ ao assumir
caracteristicas ‘tecnoldgicas’, a ‘ligar’ ‘duastgat: a ‘realidade e o individuo’ — ou mais do
gue issO, uma mensagem que expressa a represedeagdioa realidade, produzida por um
individuo, via midia, para ser percebida por outdividuo, através desta midia.

Deste modo, a procura seria por aquilo que esteodlecnologia que o meio adquire
passaria a ‘armar’ numa relacdo de comunicacadgéstrde um meio/midia produzido com
esta caracteristica. Justamente, talvez, o quespeider entendido de uma das questdes das
quais parte (se ndo a que fundamenta sua busca), Aog “Guerra dos Sonhos”, quando,
para compreender o que chama de ‘ficcionalidade’ gieta a realidade, afirma qua *
questao particular diz respeito ao fato de saber Qque acontece com nossa relagdo com o
real quando mudam as condi¢des da simbolizaca¢1989:15). Ainda que néo cite nesta
frase o termo tecnologia, é dela que vem falandooc@rincipal fator a instaurar essa
mudanca de relag&o entre o ‘real’ e o individuo:d'relagéo global dos seres humanos com o
real modifica-se sob o efeito das representacdossciaslas ao desenvolvimento das

tecnologias...”. Assim, dois termos tém importanecias consideracbes do autor: a
‘simbolizacdo’ que parece estar sendo utilizadanmesom a funcéo, ao menos na origem, de
‘representar’; e o ‘real’, que antes de se precestabelecer uma discussao conceitual a
respeito do que poderia estar sendo elencado cemmo, parece que quer se referir pura e
simplesmente a realidade como mundo exterior awidwb que percebe. Ou seja; o ‘real’
chega (é percebido) pelo individuo através de ureprésentacao’ (simbolizacéo) feita
(produzida e transmitida) por outro individuo quexgressa através de um meio — agora
midia — de fgara) comunicacdo. Esta mudanca, de meio para mididp,eque introduz as
caracteristicas eletro-tecnoldgicas nesta relaggmde, por isso, passar a ser um elemento
(mais) ativo a mediar (ou midiatizar) esta rela@@comunicacao).

Augé, desta maneira, de algum modo resumiria siopaté aqui. Se se tende a
compreender (para os propositos aqui estabelecgias)a comunicacdo € um processo de
relacédo social humana baseado na percepcéo demagoes expressas com intencionalidade
para comunicar, e que se desenvolve como discigénestudo de fendmenos especificos no
mundo a partir do advento das tecnologias mecamicaketro-eletronicas que permitem a
criacdo de meios de comunicacdo com essas castictsj 0 que soOi em tentar entender é o
qué, no processo (de comunicacdo), pode mudar quande lhe faz acontecer (enquanto a
comunicacao ‘de massa’ que essa tecnologia perenitép apenas como uma conversa face a
face) é este tipo de meio, que caracterizado peteogecnologia, se transforma emidia

Isto é: que papel, e com a geracdo de quais CHElick®s no processo de comunicacao
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(entendido como mediacdo, que também tende a setedrar como midiatizacdo) entre
individuo que expressa uma representacao de realigara outro individuo que a percebe,
tém esses meios eletro-tecnoldgicos de comunicacao.

Quando uma das possiveis respostas a essa géestioSodre, ao dizer que “a midia
é estruturadora ou reestruturadora de percepcdagnécdes, funcionando como uma espécie
de agenda coletiva” (2006:22, 23), duas direcfesapéesentadas. H4 uma mencéo a questao
da percepcéo (e cognicéo), que se ‘reestrutunaaif@ da insercdo da tecnologia no meio de
comunicacéo}® e ha uma mencéo & questdo de ‘agenda coletiva'refere o que toca ao
contexto do comportamento social em relacdo aqausado por’) este meio de comunicagao
tecnolégica®

Parece, pois, que o problema poderia se dividirdelas vertentes, identicamente
necessarias de serem entendidas na medida emrgeeeim o elo do contexto. grimeira
vertente seria referente as possibilidades de p&mda transmissdo de mensagens derivadas
do avanco (eletro) tecnoldgico, que dao ao conjua® operadores destas (producdes e
transmissdesjaracteristicas especificas em relacdo a sua posingiorganizacao socigbs
produtores destas expressdes se veriam com ummdiseo ‘poder; baseado nas
possibilidades de alcance, instantaneidade e sineittade de transmisséo, por exemplo). E a
segunda seria em relagédo @®ssibilidades de modos de representacédo da reddidgue se
modificam e se aprimoram com o avanc¢o da tecnolpgia sua producéo; isto €, como se
engendram as expressdes das mensagens, a panimagento em que se véem dentro de um
campo de atividade com determinado ‘poder’ de pradie transmissdo destas mensagens —
dadas as possibilidades tecnolégicas com as gassam a ter a possibilidade (oportunidade)
de produzir e transmitir suas mensagens. Esta, ansdisada especificamente em relacdo a
imagem como o meio/midia através do qual a mediagdatizacdo é realizada.

Resumindo, a primeira vertente a se analisar sef@mpo que a tecnologia de

producdo e transmissdo de mensagens permite quensgua, composto por determinadas

'8 Na verdade, ndo seria exatamente a idéia da mémeye reestruturar, mas passar a perceber npossde
expressdo, que surgem a partir de suas possiesgutracdes em funcéo das possibilidades quete-el
tecnologia traz para sua produgéo e transmissénté® se oferecem aos sentidos de percep¢do hunteos
permaneceriam funcionalmente os mesmos. Pontodiseeitido em seguida na citacdo de Rodrigues.

19 Grande parte das discussdes da Escola de Fratikfiaria do que poderiamos considerar um deserntese
‘poder’ que a tecnologia confere aos meios de cacagéo, e como isto aconteceria no ambito sociadliger,
por exemplo, em texto que fornece um panorama dmstexto (“Theodor Adorno e a critica a industria
cultural. Comunicacao e teoria critica da sociefadembrando o discurso de Adorno com relacaodiistria
cultural, menciona que “a preocupacédo primariaéhdom as massas, nem com as técnicas de comunioz$io
com o espirito que lhes é insuflado” (2004:28)p iét a preocupacdo dos estudos, para além dac#écni
propriamente dita, centrado nas possibilidadespessibilidades de autonomia geradas a partir dalekopelo
individuo inserido na sociedade na qual este tgpoainunicacao ‘acontece’.
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‘regras’ (ou ‘demandas’, que surgem a partir darnperacao das novas eletro-tecnologias nos
seus afazeres); e a segunda vertente seria (pioaaue ‘dentro’, ou ‘em funcédo’ dessas
regras) um (novomodo (linguagem, talvez) de expressdo das mensagensadmasas
possibilidades tecnologicas (que sdo o que permitsurgimento de um ‘campo de
comunicacao’, formado pelos agentes produtoresng@assagens veiculadas pelos meios
tecnologicos de comunicacdo social). Evidentemepie ambas as vertentes ndo so se
misturam nos seus processos, como dependem icimsate uma da outra. Mistura que

também ocorre na tentativa de elucidacéo de cada um

3.2.2 Autonomizacdo dos campos sociais, e do cangaomidia

O advento da tecnologia nos meios de comunicagémijg que os produtores de
mensagens através destes meios constituam um gaor® que da conta dessas atividades.
A principio, poderiamos chamar este campo de cadgaomunicacdo (ainda que se
confunda com o campo dos estudos da comunicacéialj3oSe se entende que a insercao da
tecnologia nos meios transforma estes em midiesmpreende-se, nesse caso, comunicacao
enquanto o processo de relagdo humano que se al@satdestas midias, poder-se-ia, a
principio também, considerar este ‘campo’ comoanipo da midid°, cuja acdo (processo
gue desenvolve, ou desencadeia), traria a idéjprdeessos midiaticos, e, mais adiante, a de
‘midiatizacao’.

Para compreender estas duas idéias fundamentaissgucruzam — campo e
midiatizacdo — podemos recorrer a Rodrigues quatrdta das possibilidades de
“autonomizacdo do campo dos media” (1999). As damnagdes do autor também iniciam
com um pressuposto geral, e passam a analisae des origem, as suas possibilidades de
construcdo. O autor parte da constatacdo da gelaelalde que “tornou-se lugar comum
dizer que vivemos hoje numa sociedade midiatidaglguns autores falam em sociedade da
informac&o”, para analisar que hoje, o entendimeque temos do mundo “tornou-se

dependente de complexos e permanentes dispodivoediatizacao”.

% Neste caso, seria importante perceber como o témfdia’ pode estar trocando de referente. Se recém
nomeava um meio de comunicacao que ganha caréicasisletro-tecnoldgicas, agora, dentro de umaesgfo
como ‘campo da midia’, ainda que seja em funcdtadesente nomeacdo ao material, ja passa a rafarir
certo ‘fazer’; isto é, quando dizemos ‘a midia’pmis referimos mais ao material especifico ‘edtiiai- um
aparelho de televisdo ou de radio, por exemplomeamo 0 ‘meio’ no qual (pelo qual) sera veiculadsau
mensagem —, mas 0 conjunto deles é que esta efexigalavra, ou mais: especificamente o ‘fazerdlggue se
institui pelo o que é feito destes através (e emda) destes aparelhos. Ver Rodrigues (1999:26).
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Embora de fato pareca uma sucessao de afirmagf@iyamente ja conhecidas, ha
idéias nas premissas de Rodrigues que talvez aegarn contexto que se tenta formar aqui,
ja que até chegar ao tema do campo, e da possieeioania de um campo ‘dos media’, o
autor passa por outras nocdes relevantes. Na paindelas, sobre percepcéo aléem de
classifica-la como dependente de dispositivos déiatizacdo, afirma que estes (que também
chama de ‘dispositivos técnicos de mediacdo’) sd@ue cada vez mais “ajustam a nossa
percepcdo do mundo as suas capacidades de sinfuldlgdentanto, se se considerar apenas
o sensorialmente funcional da percepcéao (como aldade de perceber através dos cinco
sentidos corporeos para tal), poderiamos pensan@ugarece ser exatamente a percepgao
gue se ajusta (os cinco sentidos continuam tendonesmmas capacidades proprias de
percepcao fisica), mas os modos como as mensagegana até ela [percepcao] que sofrem
mudancas de acordo com as possibilidades técrocagjae passam a poder ser produzidas e
transmitidas (expressadas). Nesse caso, fariasaatglo o que Rodrigues diz a seguir, em
relacdo a “administracao publica, empresas, famidividuos”, que “passam a depender do
funcionamento de todo um conjunto de dispositivae Qs pe em contato permanente e
quase instantdneo com o mundo dos negécios e taatule mais, “que organizam as
atividades de lazer, o comércio e as rela¢desiso¢l®99:01). Ou seja, seriam propriamente
estas instancias que se ‘ajustam’, no sentido aegsmizarem, ou criarem dependéncia, em
funcéo das caracteristicas das mensagens via mletos-tecnolégicos de comunicacao (que
sdo dadas a sua percepcdo) — e nao propriamemieeppio na funcdo sensorial dos seus
orgaos dos sentidos, que permanece com suas Gapesiperceptivas inalteradas, ainda que
novos modos de expressao (que se ajustam a midisg@m a se oferecer a ela.

Seria, pois, pela faculdade de percepcdo (do ishaiv que € quem forma as
instituicdes), isto sim, que tais instituicOes ad#s podem adquirir a caracteristica de se
organizar em funcdo das mensagens produzidas entitadas por esses meios, que, em
funcdo da capacidade tecnolégica, avancam em teeoalcance instantaneidadee
simultaneidadela expresséo da mensagem. E no sentido destaaelas instituicbes sociais
com a poténcia de veiculacdo de mensagens queghedrarma as bases para a idéia de
“caracterizar 0 nosso tempo como a época da auiaagao do campo dos media” (1999:02).
A principal de suas premissas € que isto relad@nar‘atual dominio da informacao
mediatica com as transformacdes que ocorrem no anmbida experiéncia moderna do
mundo” — o que poderiamos relacionar, em seguida, comidéia de midiatizacao.

Do mesmo modo que citando anteriormente a perog@adrigues faz uma breve

incursdo pelos sentidos para dar conta da idéiserfeml para sua argumentacdo) de
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experiéncia moderna do mundo. Sobre eles, afirnea“guexperiéncia diz que tenho que

confiar nos meus sentidos para poder sobreviver,sddenquanto individuo, mas também

enquanto membro da espécie humana...”. Sobre tislesental a idéia de que seja através
deles que a percepcao se dé (advogada aqui), Resirsggue afirmando que “os 6rgaos dos
sentidos séo dispositivos naturais [...] ja chegaam mundo apetrechados com eles [...] os
dispositivos naturais constituem o primeiro sistenealiatico” (1999:07).

Outra ressalva, no entanto, poderia ser feitaed@i¢&o a constituicdo de um ‘primeiro
sistema mediatico’ pelos sentidos entendidos coispositivos naturais. Seria perfeitamente
possivel associd-los a uma idéia de mediacdo, §@wisto, ja que eles sdo propriamente um
meio (organico) pelo qual acessamos as coisas ndanentre as quais uma expressao com a
intencdo de comunicar; porém, ndo pareceria selineme associa-los exclusivamente a uma
idéia de ‘sistema mediatico: formado somente pes.eA percepcdo, entendida como a
funcéo (fisica, sensorial) dos sentidos, seria @p@ma parte de tal ‘sistema mediatico’, se o
considerarmos no sentido de (sistema de) comurdaaao um processo de relagao “em que
nas extremidades estdo as pessoas”. A outra pamendorocesso de relacdo, tdo relevante
quanto, seria a da expresséao, que definitivamdetrexercida pelos sentidos: seus 0rgaos —
olhos, ouvidos, narinas, lingua, pele — expressartonpouco em termos de linguagem
articulada. O instrumento da expresséo, assim cestes 6rgdos dos sentidos sdo 0s da
percepc¢do, estaria muito mais proximo, provavelmetg uma idéia de linguagem, composta
por elementos (signos) e pelas regras através uks g§ao utilizados, expressados pelos
meios/midias que mais convier a sua intencéo carativa.

E parece que é sob esta distingdo que Rodriggese segumentando. Quando afirma
gue o “homem ndo apenas sofre as regras da nawirezage a elas” — no que seria uma
relacdo unicamente de percepcdo com o mundo foradddduo, ao nivel apenas do reflexo
—, mas que “ele cria, a partir das possibilidadesethcdo que possui com o mundo, formas
de estar no mundo”, talvez esteja dizendo que &r p@a percepcdo) dos sentidos
(“possibilidades de relagédo que possui com o0 mun@ohomem cria mecanismos para viver
nele. Ao ndo estar “completamente determinado pedtismulos que recebe dele” (mundo),
surgir-lhe-ia a “capacidade que tem de se apropgoamundo, de modela-lo de acordo com
projetos por si concebidos e inclusivamente denstdai-lo artificialmente”. Nesta nogdo de
uma reconstituicdo artificial do mundo, é que talaedéia de expressdo apareca, pois quando
0 autor completa ser “por isso que, para 0 homa@mgrapenas 0 meio ambiente que constitui
0 quadro em que se desenrola sua experiéncia’ queele “abarca igualmente o conjunto

das marcas por ele proprio projetadas para defiraitsua propria experiéncia” (1999:08),



61

parece ja estar falando de um modo de express@ameraglo pelo homem para moldar o
mundo de acordo com seus projetos através de wm@sonstituicao artificial, que ndo seria
exercida por outro instrumento que a linguagem.

Desde ai, provavelmente, ja se poderia invocargunta de Auge, quando quer saber
“0 que acontece com nossa relagéo com o real quandam as condi¢cdes de simbolizag&o”,
antes citada. A instauracdo da linguagem, neste pasece ser a propria colocacdo de um
instrumento para a relagdo do homem com o realésrda simbolizacéo, isto €, de signos
(elementos que funcionam como sinais, articulada®anlinguagem) que representam a
realidade na medida em que passa a ser neceskgripaaa se referir a éfa Dada esta
matriz, a colocacdo de Augeé apenas leva em coas#lero estagio das tecnologias
empregadas naquilo utilizado para fazer a ligag@oapnstitui este processo de relacdo entre
uma extremidade que expressa e outra que percagbbekecendo, através desta mediacéo,
uma relacdo que se entende, aqui, basicamente dercomunicagdo. Esta tecnologia €
empregada no meio através do qual se expressmestagem com a intengdo de comunicar,
que (aparentemente) ndo faria nada mais do que $ssbolizaria a realidade o mais
objetivamente possivel através de uma representicéealidade a qual se quer referir, agora
produzida com uma nova técnica que passa a peraatir mais acuidade, que se chegue, na
reproducdo, o mais proximo possivel, em termosdekanca, com aquilo que esta para.

No caminho de uma idéia de constituicdo de camdpadéterminada génese de acao
do homem) e de uma possivel autonomizacdo deste,ireportante, para Rodrigues, o
conceito daliscurso. O autor parte de uma distincdo entre as modalgldd experiéncia (do
homem no mundo); a tradicional e a moderna, quédarp em determinada diferenca entre a
“sabedoria da experiéncia e os saberes cientifia'a ele, “a experiéncia tradicional parte
de uma relacdo de continuidade entre os dispositiaburais e os dispositivos artificiais de
mediacao” (1999:11). Considerando que os dispasithaturais de mediacdo sdo os sentidos
(percepcéo), e os artificiais sdo aquilo que seram a restituicao artificial do mundo,
deliberadamente aqui entendido como a linguagermréegao), a experiéncia tradicional,
segundo Rodrigues, demandaria uma passagem deatand para a outra, isto €, de uma
“relacdo indiscutivel de conaturalidade entre davypas e as coisas”. O que faria com que a

“percepcdo que temos do mundo nos apareca comaahauindiscutivel’”, e que a

2l Berger e Luckmann, em “A Construcdo social daidede”, terdo na linguagem elemento basico para a
relacdo com o mundo: “a sociedade, a identidadecal@lade cristalizam subjetivamente no mesmogasi de
interiorizacdo. Esta cristalizacdo ocorre juntamerdam a interiorizacdo da linguagem. De fato, potivos
evidentes a vista das precedentes observacdesatihgriagem, esta constitui 0 mais importante et e o
mais importanténstrumento da socializacao” (1998:179).
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“linguagem seja encarada como mero instrument@mdwinicacdo, ndo acedendo ao nivel de
objeto de questionamento” (1999:10).

Quanto a experiéncia moderna, a caracterizacda peld autor vem amparada no
conceito de racionalidade, que se basearia nunpautaientre a esfera da natureza e a esfera
da cultura”. A homologia entre linguagem e coigaoéada por determinada consciéncia da

experiéncia, que a autonomiza dentro de um xtmtgie envolve, entre

outros, os processos de secularizacdo e dessacéaiz O que importa, todavia, é que

neste ambito da mudanca de modo da experiéndyeacdo (e o aprimoramento, e a
socializagdo) da escrita, por exemplo, segundo iReoek, ja teria pressuposto “um elevado
estadio de autonomizacédo dos dispositivos artidiciee mediacdo”. Ou seja, dentro de um
processo de mudanca de tipo de experiéncia emacelag mundo, o que acontece € uma
expansdo do instrumento que simboliza (represemtegalidade, pois € ele que vai ao
encontro das expectativas de relagao racional gcemrte que o homem quer passar a ter com
o mundo que experimenta. “Em vez do apelo a tradicdduzida na transmissédo do conjunto
dos valores e das crencas herdados no passadaeaniade apela para um tipo diferente de
racionalidade, para uma indagacéo racional, meiowate conduzida...” (1999:12). Para
Rodrigues, este “ideal de racionalidade” é que “eainduzir & autonomizacdo e
institucionalizagdo progressiva dos diferemm@npossociais”.

Pode-se perceber a conclusdo deste raciociniadguRodrigues assinala que a opgao
por este método de indagacédo dos fendbmenos, matoelite conduzida, é o que caracteriza
0 saber moderno e o faz adquirir (e transformagrag disciplina. Assim, autonomiza-se a
funcéo discursiva, expressiva ou simbdlica do sabesta — funcdo discursiva — “vai forjar a
funcdo simbdlica de um campo social”. Deste modada um dos dominios autonomizados
da experiéncia passa a ser constituido como umaampal autbnomo”, sendo que este —
campo social — surgiria, portanto, “da capacidadangpor com legitimidade regras num
determinado campo da experiéncia, baseado numeagagda racional metodicamente
conduzida” (1999:17, 18), que se daria a ver psloudso do campo respectivo sobre ela.

A idéia de determinada imposicéo de legitimidadeedjras € um dos caminhos pelos
quais Bourdieu vai assinalar a logica do process@utonomizacdo dos campos. Na sua
argumentacéao, considera o processo ocorrido coampa da arte, mas refere o religioso e o

2 Nao por acaso, Rodrigues cita Weber, que com posto em ‘A ética protestante e o espirito do eigino’,
faz emergir a nocdo de desencantamento do murmotando o homem de uma relagdo submissa com uma
realidade que até entdo o mundo Ihe apresentava.
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juridico como passivos da mesma logica (1974:106)a das principais condi¢cdes para que
certo ramo de atividade dentro de uma sociedattase autbnoma, segundo Bourdieu, € sua
libertacdo econdmica em relacdo a(s) outra(s) ass qstivesse atrelado. Economicamente
dependente, a atividade esta consequentementienkedpt por instancias externas, ou seja, no
caso da arte, sob a tutela religiosa, como na lt&é&tta, ou aristocratica, como no periodo
classico francés, por exemplo.

A possibilidade de desligamento da dependéncinéecita se da em meio (e gracas
a) outras transformacdes. No caso da arte, o sengame a diversificacdo de um publico
consumidor, a profissionalizacdo derivada do aumelt nimero dos produtores destes
materiais artisticos (e intelectuais), a consegiexigéncia de especializacéo para a atividade
a partir dai e, relativamente, a multiplicacdo m&téancias consagradoras dessas atividades.
Donde se poderia perceber, portanto, o surgimestourda legitimacdo interna dessas
atividades: elas passavam a organizar-se por eésnas, na medida em que com tal
especificidade e autonomia destas transformacaasdad a inerente formacao de wampo
produtor de tais atividades especificas dentrondeantexto social emergia. Nas palavras de

Bourdieu,

0 processo de autonomizacdo da produgdo inteleetualtistica é correlato a
constituicdo de uma categoria socialmente distilgaartistas ou de intelectuais
profissionais, cada vez mais inclinados a levarcemta exclusivamente as regras
firmadas pela tradicdo propriamente intelectual astistica herdada de seus
predecessores, e que lhes fornece um ponto delgpadi um ponto de ruptura, e
cada vez mais propensos a liberar sua producéosepsedutos de toda e qualquer
dependéncia social (1974:101).

Liberados de dependéncia econdmico-social e bdsesmem regras especificas que
tornam seus afazeres exclusivos, os individuosi® pares de profissdo fazem aparecer, pois,
uma esfera autbnoma. Como afirma Rodrigues, elesapaa ser portadores de um discurso
proprio (disciplinar), que ndo s6 poderia ‘moldarmundo de acordo com seus projetos,
como marcar a sua presenca no mundo. Bourdieu, dRourigues, da énfase a uma
racionalizacdo em relacdo a experiéncia de mundo,que proporciona uma
“autonormatividade” do campo, “dotado de tendén@amteresses proprios”. Interesses,
estes, que sdo organizados de acordo com as regeasas da esfera, que lhes gera

autonomia, que é legitimada através do seu discacsito pelos demais campos

%3 530 duas as funcéo principais que Rodrigues isfesecampos sociais. Além do discurso que repieseat
esfera, que busca a legitimacdo externa, ha aigrémanizacéo das regras interna do campo (p. 20).
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O campo social, através de uma “imposicao siméflgue “assegura sua visibilidade
publica”, finalmente é definido por Rodrigues couma

instituicdo dotada de legitimidade indiscutivel, blieamente reconhecida e
respeitada pelo conjunto da sociedade, para drigypr, manter, sancionar, e
restabelecer uma hierarquia de valores, assim camoconjunto de regras
adequadas ao respeito desses valores, num detdomdmninio especifico de
experiéncia (1999:19).

Esta imposicdo simbdlica de um campo, no entajute,demonstra as atividades das

quais ele é capaz, através do discurso que engeondraeus afazeres, precisa setada
(reconhecida)pelos demais campos. Para Rodrigues, este mondentala instituicdo do
‘campo dos media’, o qual serviria para a publideladeste discurso que se impde
simbolicamente, em prol da autonomizacao e legituihe de cada campo frente aos demais,

marcando sua posicdo no todo da sociedade.

3.2.2.1 Campo ‘dos media’: (autonomizacéo), legdade e sobreposi¢cao de fungbes

Por ser, de acordo com Rodrigues, na segunda endtaséculo XX, — século no qual
Rudiger afirma a comunicag¢do ter comecado a sendalser como matéria de reflexdo
devido em grande parte ao impacto causado pelansemtp das novas tecnologias de
comunicacao — “que se coloca a questdo da comat@dio da legitimidade de cada um dos
campos sociais com a dos restantes campos” (199%24ue surge o0 contexto para a
autonomizacao do ‘campo dos media’.

Para o autor “a natureza tensional da relacéce evdrdiferentes campos sociais”,
estaria “na origem da emergéncia e da progressit@n@amizacdo do campo dos media”
(1999:25). Pois € na medida em que a mediagdoidosrsbs daqueles campos (que aquilo
gue cada campo social expressa) necessita umdrgepeéncia para organiza-los (em prol
de sua publicidade), que estes dispositivos miea mediacdo (eletro-tecnoldgicos) se
autonomizam, e sdo capazes de formar um campa@rérstamente o que superintendera a
mediacao e publicizacdo dos discursos simbdlicesodtros campos. A esta instituicdo € que
Rodrigues da o nome de ‘campo dos media’.

Possuindo uma legitimidade sobre certa experiéreimundo (que é o que permite se
constituir como campo) — esta superintendéncianedida em que detém exclusivamente a

atividade (a funcéo) de representar (através dmdie) a realidade através dos meios eletro-
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tecnologicos de comunicagdo, os agentes destaladwiinstituem uma esfera capaz de

organizar internamente tal fung&o. Ou seja, autamanmse enquanto campo portador de uma
série de regras internas que rege o afazer que, ddésua funcédo social, s6 eles podem
exercer, na medida em gque possuem o0s instrumdetwI0gicos) para isso: representar o

mais fielmente possivel aquilo que referem (no adsdRodrigues, o discurso dos outros

campos, que podem ser entendidos como leiturasrresmo representacdes, ou construcoes
— da realidade).

Um primeiro movimento que revelaria o reforco datomaomizacdo do campo
midiatico € ja o dos outros campos em relacdo anidea. “Concorrendo entre si com vista a
mobilizagc&do do conjunto da sociedade para o respeas suas ordens de valores” (1999:25),
0S campos sociais percebem que tém que (ou podertdy com 0s “mecanismos retoricos da
linguagem para o convencimento e a mobilizacdo @notdos valores e das regras que o
campo dos media se encarrega de criar, promovep@ iao conjunto da sociedade”.

Dai, duas coisas se percebe: uma identificacdmet®mnismos retdricos proprios do
campo da midia, na medida em que € destes mecanfmeo0os outros campos querem se
valer para publicizar seu discurso; mas, em furso, um uso, ainda, desses mecanismos
retéricos proprios do campo da midia em prol dew® dos demais campos. Ou seja, a
utilizacdo néo exatamente apenas ‘instrumental’de®s, mas permanecendcervicode
outros discursos. O que nos faria considerar, partajue, neste momento, a pragmatica do
campo da midia é ainda a publicidade do discursocadeuntos de campos terceiros, mesmo
que seja identificado por estes uma retorica paopo fazer midiatico, da qual justamente
poderiam se valer.

Todavia, o campo dos media ndo pode permanecervass da publicidade dos
discursos de campos terceiros, pois como campalspoecisa exercer mecanismos que lhe
garantam autonomia em relacdo aos demais. Comobasta a um campo que apenas
organize internamente suas atividades de acordasaasiregras para adquirir legitimidade, o
campo da midia também precisa dedistursoque o legitime perante 0s outros campos. Isto
ganha dimensdes importantes quando ele proprio &anopo responsavel pela funcéo
discursiva.

O segundo movimento que revela o reforco da am@agdo do campo da midia,
entdo, é o percebido pelo préprio campo. Como ec#fgpdade de sua experiéncia no mundo
é o discurso — até entdo com a funcéo da publieidaddiscurso dos outros, e para legitimar-
se como campo ndo basta organizar, a base de m@m@sas, o interior da esfera dos seus

afazeres especificos, mas também possuir justanuemtdiscurso, que ao simbolizar sua
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especificidade Ihe permite alcancar a legitimidadaparece no caso do campo da midia a
sobreposicao de duas fungdes discursivas.

O que parece inevitavelmente acontecer, dai, @mopc da midia buscar a sua
autonomizacdao, entdo, também através do discueseleS a instancia que detém o poder da
publicidade via discurso (dado o alcance, instatite e simultaneidade fornecido pela
eletro-tecnologia)sobrepor-se-iamai a funcdo discursiva como proprio afazer esjgectfo
campo da midia no conjunto da sociedade, e a fud¢ggmrsiva como legitimacao de
autonomia em relacdo aos demais campos — feitasxamente através do campo da midia
(das suas regras retéricas) para 0s outros campos.

O que ocorre é que a intensificacdo discursivdamer midiatico (que € o proprio
discurso) pende para esta segunda funcéo. Isto éisourso emitido pelo campo da midia,
ndo € a sua funcdo discursiva como afazer préptiviqade retorica da qual os outros
campos se valem) que esté intensificada, mas @dutigcursiva como legitimadora de (sua)
autonomia. O caso é que quem vai legitimar a efgidaide do campo da midia através da
publicizacdo do discurso é ele préprio, atravégjuente do que |lhe confere especificidade
de campo: a funcéo discursiva.

Assim, aquela experiéncia no mundo que era prapgiaim campo especifico de
conhecimento, e que se valia da retorica do carapuidia para se publicizar, se transforma
num ‘objeto’ pelo qual o campo da midia ‘mostra’'sass proprias regras internas, ou seja: a
sua especificidade de ‘fazer o discurso. Os outdiscursos que se aproveitavam
incolumemente da retérica midiatica agora sdo aiados pela midia para que a acao
discursiva de publiciz-los sirva para publicizaua (do campo da midia) acdo de engendrar
um discurso.

No momento em que no discurso emitido pela mipdgecem mais as regras do fazer
discursivo midiatico do que o conteudo do discuyge é publicizado atraves dela, a funcéo
midiatica estabelece-se definitivamente como urpeter elemento ativo no processo de
relacdo de comunicacdo. Quando a retérica do discomidiatico, que j& ndo era mero
instrumento, ndo esta também mais unicamente &gega publicizacdo do discurso de
outro campo), a mediacdo midiatica (eletro-tecnoginerentementenoldao conteudo do
discurso que esta sendo por ela emitido, em fudgéoecessidade de explicitagdo de regras
retéricas de discurso, que é a sua especificidpaeprecisa ser ‘mostrada’, para que o campo
da midia se legitime.

Desta maneira, quando as “regras que o campandéoa se encarrega de criar,

promover e impor ao conjunto da sociedade”, com@meafirmava Rodrigues, ndo estédo
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mais a servico da publicizacdo, via retérica midgtdo discurso dos outros campos, elas
passariam a “criar, promover e impor” regras do@éprio campo — que nada mais € do que
simplesmente ‘discursar’, ou seja, estruturar dgrside outros campos com a marca do seu.
Ao diminuir a énfase no conteddo dos outros patensificar o seu, o que fica sdo so as
marcas, e este ‘molde’ é que se transforma no @datdo discurso alheio. O problema seria
que ‘marcas’ de discursividade, ou, as propriasuestas de discurso, ndo podem ser o
conteudo deste (ou de um) discurso, sob pena desterso ser eminentemente vazio. A
midia (ou o campo da midia), em si, ndo possuitaimo material’ (de sua propria natureza;
engendrado originariamente por si) préprio, istaddter a especificidade enquanto campo a
publicizacdo dos discursos de outros,réla produz (é vazia de) um contetudo préprio, que
seria abarcado por uma teoria (que dé conta daniemds do mundo) que ela ndo tem,
(enquanto ciéncia). O que quer dizer que sua existéesta obrigatdria e necessariamente
atrelada ao uso que os demais campos fazem d&daean-na como via publicizadora de seu
discurso (que expressa seus contelidos especfiicps)is é s6 sendo ‘preenchida’ por estes
discursos que a midia alcanca existéncia (pratica).

O caso € que ela, midia, se vale desse uso qoetas campos fazem dela para
legitimar-se como campo autbnomo. E para poder fage, interfere no contetdo daquilo
que lIhe daria fundamentalmente sua funcéo: a ‘meaa'smissao do discurso de outrem,
objetivamente com a maior fidelidade possivel. Aterferir, modifica este discurso e
consequentemente o seu contetudo: ao se valer dedelggitimar-se, passa a construi-lo
paralela e simbioticamente com o campo que detéaotaidade sobre ele. Assim, o pedagio
gue os demais campos passam a pagar para a padicitt seu discurso (que lhes traria
legitimidade), € o de ter o seu conteudo co-cofmirpelo instrumento que ‘deveria’, na sua
funcdo especifica, ‘apenas’ transmitiflimeticamente a midia — que ao ndo estar mais
meramente a servico, se torna instancia, com pdedeinterferéncia no discurso que

originalmente é construido por outro campo (papaesentar uma realidade que ele da conta)
25

24 Rodrigues (1999:21) distingue “duas modalidadekegditimidade de um campo social: a propria e anec.
Esta segunda se aproximaria da idéia da midia aome@ampo vazio de contelido material especificajsen
dependente dos outros campos para existir, embdedirsicdo de legitimidade vicaria para o autor s
exatamente essa, mas a de que o campo social fEsaliegitimidade “num dominio de experiéncieeqfo
Ihe é préprio, por delegacéo de um outro camp@bBodéiqui, porém, a idéia seria a de que no casoaiopo da
midia, parece que ela s6 poderia existir como caoggo uma atividade especifica quando ‘se valesse’ d
contelido do discurso dos outros campos. E nessdasdp dependéncia, entdo, ser vicaria.

% E claro que os outros campos, ao construirem @akédade (esta que precisa ser publicizada pel&mid
evidentemente também ‘criam’ realidades, as diferseriam que (1) cada um deles teria autoridadeigso
(baseada na instrumentalidade propria para a arddis experiéncias do mundo que lhes cabe), egaimente



68

3.2.3 Co-construcdo (midiatica) da realidade; modo, linguagem, paradigma

informacional

O proprio Rodrigues ja advertia que “o campo dedlimnao se limita a superintender
a mediacdo dos diferentes dominios da experiémrcidps diferentes campos sociais...”
(1999:25). Mas € Fausto Neto, por sua vez, quematarais claro o que acontece neste
contexto, ao afirmar que “a comunicacdo midiatesultante da existéncia e manifestacédo
dos processos socio-técnicos (...) deixa de sev ma@istrumento a servico — para tornar-se
elemento constituinte de uma nova realidade, em spues processos e efeitos vao se
constituindo em protagonistas centr&i%”O ‘meio’, que era de ligac&o, e podia por isso se
entendido, a principio, como responsavel meram@nt&simplesmente’, como diria Rudiger)
pela funcdo instrumental de fazer ligar (Qquaseexterna, ou estéril ao tecido social humano
ao qual servia) a extremidade que expressa e @eagebe, agora integra de maneira mais
contundente o processo de comunicagdo que fundast& integracdo parece ser em
consequéncia, em grande parte, se ndo na suaadilida caracteristica com que este meio
passa a poder ser produzido: a eletro-tecnologia t€cnologia dos meios que é usada pela
sociedade para fazer ligar duas extremidades netagdo de comunicacdo — e que em
funcdo da caracteristica tecnolégica ndo apenas sodliga’ — é que justificaria a expressao
‘socio-técnica’, utilizada pelo autor, e que apdatam caminho para a idéia de midiatizacao:
uma mistura dos processos tecnoldgicos de comdimaagm 0s processos sociais dos demais
campos, que compde o tecido da sociedade humana.

Veron, nesse sentido, ja lembrava que “a espeglafie circunscreve dispositivos
tecnologicos de producdo-recepcdo de mensagensamamunicacdo midiatizada é algo
mais que isso” (1997:12). Ao que poderia ser complgado por Braga, quando este afirma
que “hoje se pode considerar adquirido que intareses processos mediaticos (sociais,
culturais, simbdlicos, de sentido, politicos..girbmais complexos e difusos” (2004:04). Isto,
€, para além do estabelecimento de caracterigficasbjeto material que nos importa é
preciso se interessar pelo o que eles fazem (naseataquilo que ‘exalam’). E o que eles

que (2) nao é&speradodos outros campdielidadecom aquilo que representam — mesmo porque nasué a
funcéorepresentar a realidade, exercicio justamentduez o campo da midia.
% Apontamentos digitados e fotocopiados entregueawdapelo autor, 2008.
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parecem ‘fazer’ €, ao ‘midiatizar’ o discurso dositros campos, ‘midiatizando’ a
representacdo da realidade que estes campos @nstriidiatizar’ o proprio conteudo do
discurso; ou seja, colocar as marcas da midia pesentacdo daquela realidade: co-
construindo sua representacao.

Neste contexto € que se poderia entender o gaepesto quando Braga relaciona
‘processos mediaticos’ como sendo a0 mesmo temgiaisoculturais e etc.: tais processos
de outras ordens ganhariam caracteristicas (I§gc@aticas ao entrarem em contato com o
meio eletro-tecnolégico que usam para transmitirdiscurso. Na inversdo que o campo da
midia faz desse uso, tais processos de outrassosdenmbem ao molde midiatico, e passam
a aceitar inerentemente a estrutura (midiatica) geeebem — o que automética e
inerentemente modifica o conteddo original do ssaulso. Se aceito este entendimento das
coisas, poder-se-ia compreender também uma posaié para as anteriores mencdes de
Gomes a uma ‘nova ambiéncia’ (pag. 57), de Rodsigueima dependéncia de instancias
como a administracdo publica, as empresas, e #dgpag. 60), e de Sodré a uma ‘agenda
coletiva’ (pag. 58); todas em funcdo de determisd@gicas que o campo da midia impregna
nos discursos dos outros campos. Pois ao fazerngdda-os, e naturalmente os transforma
de acordo com as suas (dela, midia) necessidadegitimacao.

Esta — se j& se pode assim aqui chamar — constroicBatica da realidade resultante

dai, é vista por Veron da seguinte maneira:

Porque la sociedad mediatica, en la aceleracié@sdegroceso que hemos llamado
la “revolucion de las tecnologias de la comunicati@éambia, todavia sin saberlo,
de naturaleza: se vuelve poco a poco uma societatiatizada Ahora bien, la
mediatizacionde la sociedad industrial mediatica hace estidldrontera entre lo
real de la sociedad y sus representaciones. Ydasgicomienza a sospechar es que
los médios no son solamente dispositivos de regiédule um “real” al que copian
mas 0 menos correctamente, sino mas bien dispmsiteproducionde sentido
(2001:14)".

O que restaria entender, talvez, fosse ‘por oedtdacdo midiatica(automatica e/ou

inerente) — de ‘producdo de sentido’, como diz Yierou de construcdo midiatica de

2" Evidentemente, nenhum tipo de representacéo reébagropria realidade que tem a fungéo de representar.
Toda a problematica da arbitrariedade da lingubategvidenciaria isto (a ‘transposi¢cdo’ do refeeeptla
palavra, como Braga mais tarde vai enfatizar). € @&que se pressupde dos sistemas de represefafagaa
arte) que mantenham com a realidade que represesta por acordo, seja por semelhanca analdgica ou
digital, certa fidelidade possivel. Esta consid@oa¢ a que esta sendo levada a cabo neste trakalnop
objetivo de discutir exaustivamente as possibikdadimpossibilidades e/ou condicbes metafisicas ou
pragmaticas de reproducéo do ‘real’.
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realidade, como talvez se possa passar a designddaifica o contetdo do discurso do qual
assume a transmissao (publicizacédo) e sobre squalle para mostrar suas regras
discursivas.

Fausto Neto aponta o caminho (ou lugar, ou modoppde isso se da: “é a instancia
das linguagens como formas pelas quais os procdsswsdiatizagéo realizam, dentre tantas
coisas, as operacoes de inteligibilidade das eddisl. Mais do que isso, no entanto, o que
acontece pela linguagem que a midia engendra éb&ama propriaconstrucdo de
realidades” (2005:11). Na instancia de uma lingoageois, sob esta Otica, € que a
midiatizacdo entraria em processo: no que poderiaansiderada uma “prevaléncia da forma
sobre o contetdo semanticijiflem 09).

Com a supremacia na forma da mensagem, os meits mmais produziriam conteudo
do que transmitiiam ‘simplesmente’ um conteddo rf&oldado’ por eles (pertencente
originariamente aos outros campos). Pois 0 modaréca coisa que € propria deste meio (de,
ou para, comunicagdo), ja que o contetdo a ser transmiide fato do mundo, exterior a
esfera dos meios de comunicacgao social — aos elesifndo tém autoridade (nem tedrica nem
metodoldgica) a dar conta, a ndo ser na ‘meransirassao’ do acontecimento (transmisséo
via meio de comunicacao social, que deveria gudrdelidade ao acontecimento, ja que se
funda nesta funcéo). O salto, entdo (a caminho diatmacdo, quem sabe), aconteceria
quando o campo da midia percebesse que 0 meio mgaumento, agora midia em funcéo
das caracteristicas eletro-tecnoldgicas —, quesiemente sempre foi um co-construtor da
realidade na posicdo de mediacdo a fundar o pmcksselacdo entre uma extremidade que
expressa e outra que percebe, poderia ‘carregataanais nanodode representagédo daquilo
que refere, j& que é esta funcédo — a da repregentés; um discurso, o mais fiel possivel em
relacdo ao referente — o Unico lugar onde podenafisua existéncia legitima. Para Fausto
Neto,

0 que importa ndo € mais um “mundo externo”, asg@ntado, mas o proprio
processo e as operacdes realizadas pela econonmeiaiva midiatica para gerar a
realidade. Ou seja, a énfase esta na enunciacdasgira se formula como foco
para poder saber, mostrar e dizer. Ou seja, alagiida construcdo (2005:13).

Esta ‘economia enunciativa midiatica’ (que instauma linguagem midiatica) € por
onde se poderia entender a simbiose que ocorr@ entdiscurso dos outros campos

transmitidos pela midia e o discurso dela propiesta economia da linguagem midiatica que
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se vale dos contetdos dos discursos terceiros éeqdaria esta co-constru¢ao da realidade,
produzida pelos meios de comunicacao.

N&o sera por outro motivo, se ndo pela producaoodéeudo, que Lasch define os
meios de comunicacdo midiaticos. Para este autor, gxemplo, em ‘Critica a la
informacion’, o correio ndo seria um meio desteegatia (meio de comunicagdo como
‘instrumento’ do campo da midia) pelo fato de, rsmissédo da informacdo que carrega,
‘transportar conteudo’ tdo somente, e nédo interfea mensagem, pois ndo € ele que a
transmite (no sentido de emitir), mas apenas &garDe onde se poderia deduzir que aquele
meio, entdo, que na transmissao interfere no cdatdd mensagem que passa por ele (nao
apenas de um modo inerente, como todo o meiodarieelagdo a um contetdo que tem nele
a sua emissao, mas de maneira a ‘se valer dajmodestransmissor para fins determinados),
€ que seria considerado ‘meio de comunicagébatico’. Se a tecnologia destas ‘maquinas
midiaticas’, segundo Lasch, “transforma o contelgiae transmite] em informacdo néo
reflexiva” (2005:128), poder-se-ia inferir que umas contribuicbes da midia, no caso da
‘construcdo da realidade’ seria a de caracterizéelm as ‘marcas daformacao (néo
simplesmente entendido como um transito de contetds agora a ‘informacionalidade’
entendida como uma caracteristica que ‘resumiriaicldando-o para fins midiaticos — o
conteudo que transmite). Ja alertava Rodriguese smbampo dos media, que “o facto de se
tratar de um campo destinado a assegurar a medegé® os diferentes campos sociais
determina a natureza informacional de sua simbBo(it@99:28). Mas ainda ndo concluia o
autor, que uma natureza informacional (nestes termadiaticos’; em que ananeira de
transmitir o contetdo pode passar a ‘servir’ a qtem na sua fungéo transmiti-lo) pudesse
ser uma constituinte essencial da linguagem do camppncipalmente quando moldasse,
deliberadamente, para fins proprios, os demaisidies com esta caracteristica.

Uma caracteristica informacional, portanto, sapéthse for minimamente aceitavel
(ou aceita se considerada operatéria para o cangjobcosegue este trabalho), se instituiria
como o traco predominante de uma linguagem do cahapmidia, e se colocaria como o
modo pelo qual os entes deste campo (da midiaupirain (ou co-construiriam) conteudo,
baseados naquilo que os preenche: os conteudodedusis campos. Se o “contetudo das
maquinas midiaticas € a informacédo”, conforme L42695:130), a producdo deste conteudo
midiatico se daria quando estas maquinas midiativalslassem os conteudos dos demais
discursosinformacionalmentgja que a midia é estéril na producdo de conteardpnal,
diretamente de uma sua analise tedrica do munaongo tem arcabouco — nem a funcao —

para promover).
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De acordo com Lasch, ainda, esta informacionatidagle ndo € instrumental,
apresenta duas faces que lhe caracterizam esseecial Uma, a de comunicar a distancia.
Outra, que |he da uma natureza de curta duracéaraber da efemeridade. Baseado nelas, o
autor lanca a idéia dparadigma informacionaluma caracteristica que iria se tornando
referencial na funcéo representacional do campuida, pela qual se poderia entender que o
campoproduziria contetdo, owo-construiriaa realidade, baseado nos contetdos dos outros
campos, que passam por ele para se tornar pubkstes.co-contrucdo seria produzida pela
Gnica funcdo propria do campo da midia: o ‘moddopgual engendra o discurso, que
passaria a ser predominantemente o da informaaadal, transformada num tipo de molde,
que viraria a ténica da linguagem midiatica (ou iatidada), pois garantiria com eficiéncia
sua funcdo (discursiva, publicizadora) e, consegieente, sua legitimidade. Esta
possibilidade de participar de uma relacdo de caragéao, pela extremidade de quem
expressa, de uma maneira instantanea, simultareféneera — que é o que a tecnologia
disponivel proporciona — seriam as marcas destadgana informacional’ com que o campo
da midia utiliza os meios, no exercicio da mediagaste processo de relacdo que se
caracterizou, aqui, como comunicacdo: marcas quactesizariam a ‘co-construcdo da

realidade’ engendrada pelo campo.

3.2.4 Efeito de real, validade, confianca, acesso

Esbogado um caminho pelo qual se poderia entemidenecanismo possivel desta co-
construcdo midiatica da realidade, levando-se emtacque se a funcéo (social) da midia
enquanto campo é a de transmitir (numa representaigé se pretende o mais fidedigna
possivel) os acontecimentos do mundo real (sueipahfuncdo, pelo menos), a ‘co-
construcdo’ elaborada pela midia aconteceria napapgédo dos conteudos dos campos que
possuem autoridade para a analise de tais fatoslquees precisassem se valer da midia para
tornar publico seu discurso — um dos modos que @aeantiria legitimidade perante os
demais campos. O campo da midia se apropriaria désturso por ser ele proprio, campo,
incapaz de dar conta de fendmenos especificos dmlonwsua especificidade nédo é a de
construir ou analisar especificadamente fendmenasiuhdo (ndo tem arcaboucgo para isso,
como recém mencionado), mas de transmitir, fidexiggnte (ainda que uma sua ‘retorica’

seja reconhecida pelos demais campos, mas naota g@erco-construir simbioticamente o
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gue transmite) o discurso dos campos que possuamecanismos para fazé-lo — na exata
medida que seria este seu mais forte papel. Nacmagao dos discursos destes campos, 0
campo midiatico empregaria o que se poderia coraideseu ‘molde’: o discurso dos demais
campos nao é so publicizado pela midia, mas levasua marca; a da ‘informacionalidade’,
recém referida. Além de fornecer a legitimidade queampo da midia almeja, a colocacéo
desta marca, ao moldar o discurso, co-constréilagoatetdo que toma de empréstimo. Esta
co-construcdo da realidade pela midia poderia seordinada, entdo, uma construcao
midiatica da realidade.

Apesar do que se poderia considerar uma intereedgdmidia — esta inerente mas
direcionada simbidtica relacdo que instaura copahdade que representa — na construcao do
conhecimento que campos autorizados fariam sobeal@mlade a partir de suas provincias
especificas com os mecanismos para tal, o papetptesentacéao fidedigna midiatico nao
perderia sua forgca. Segundo Rodrigues, “é a nauespecular e representativa do seu
funcionamento que confere ao campo dos media aiésfpade do seu dominio proprio de
competéncia” (1999:29). Isto €, a sua especifi@dammo funcéo representativa — especular!
—, mesmo com a inverséo aplicada pela midia emaelaos campos que fariam uso dela — o
que interferiria direcionadamente no conteldo arepresentado através dela —, resiste
praticamente incolume a esta co-construcdo (pravevee em funcdo da representacao
através da imagem como meio para estabelecer Uagdoede comunicacao — é a aposta que

sera tratada no capitulo seguinte). Rodrigues aidaque

o efeito mais notavel que o campo dos media ex@bee a nossa experiéncia do
mundo é o chamadefeito de realidade o fato de a realidade tender para o
resultado dduncionamento dos dispositivos de mediacdo, auton@ando-se em
relacdo a percepcao imediata do mundo e sobreponde- a percepcdo
espontanea dos nossos 6rgao sensoriais

Do efeito de realidade decorre o efeito de simalagd a performatividade dos
dispositivos mediaticos, a sua capacidade paraipate modelar esubstituir o
real (1999:27).

Além de modelar o conteddo do discurso que pualj@ortanto, conforme Rodrigues,
o campo da midia também ‘substituiria’ aquele ‘reaja transmissdo (ou representacao)
seria sua especifica fungdo. A tecnologia empregaelas meios, que |lhe da esta
funcionalidade e lhe permite, entre outros fatosestornar campo, por isso, além de moldar
informacionalmente o conteddo do discurso que mnées ao fazer isso, transformaria este
novo discurso, resultante desta co-construgadeal’. Ou seja, para além da publicidade de

campos terceiros (funcéo instrumental), e para @émso do discurso dos demais campos



74

para legitimar-se enquanto campo (inversédo de usagnidia faz com 0s outros campos), o
discurso que dai se constitui engendra-se contoedei real’. E 0 que acontece € que, apesar
de intervir na realidade que deveria representangmitir fidedignamente; sua principal
funcao), o discurso midiatico, pelo efeito de mpat permanece da sua funcao representativa
(e pelas possibilidades tecnolégicas que Ihe penmiiue assim seja), segue sendo percebido
como se ainda fosse um servico de representacaeldagalidade, e ndo da apresentacéo de
um discurso que, pela moldagem daquela realidatke,uma nova (ainda que com base
naquela) realidad&

Assim — com a possibilidade de ‘substituir' o reali, a0 moldar uma realidade,
transformé-la em outra néo fidedigna aquela — uepgesentacdo da realidade (como um
conhecimento desenvolvido pelos campos responspaesstal), ao passar pelo campo da
midia, além de ganhar publicidade (para que o cacga a publicizacdo do seu discurso,
garanta legitimidade), se tornaria ‘valida’, a dggpda modificacdo no conteudo original
daquilo que deveria ser ‘apenas’ representadosfirdinlo, publicizado) pelo campo da midia.
Esta validade, junto com o efeito de realidadeipdgado pela mesma natureza tecnoldgica
que lhe fornece as caracteristicas recém refersdasiaria também pelas possibilidades de
alcance, instantaneidade e simultaneidade de trss&mque nenhum outro campo tem em
tanto grau quanto o da midia. O caso é que emdutheSsas possibilidades tecnologicas (que
permitem a instauracdo do campo midiatico) acabfégendo com que se valide a
apresentacao de um discurso com conteudo origjoal fdo midiatico, e sem o qual a midia
nao existe) modificado — ja que a midia o trans&ram seu favor, no ato em que se vale
deste conteddo para auto legitimar-se quando agmél Como os demais campos tendem a
aceitar esta condigcéo (pois reconhecem a ‘retondiatica), e de certa forma compactuar
com ela, na medida em que permanecem procurandmpocmidiatico para a publicizacéo
de seu discurso, ainda que em troca tenham o amtedeles transformado
informacionalmente (mas talvez ndo tdo atentos igel ma co-construcdo da qual seu
discurso é alvo; ou entdo, ja eles préprios molddnddiaticamente’ o seu préprio discurso,
para ser ‘mais bem aceito pela maquina publicizadae necessitam) temos um contexto em
que, apesar da intervencdo midiatica em dada aelgjdse valida (ainda que em nivel de
senso comum — para quem, justamente, essa traésmdss publicizacdo se dirige) uma
representacdo modificada desta realidade. Se dadali um dos motivos provavelmente seja

o de que geraonfianca nela enquanto via de acesso a uma realidade oehsente

% Lasch (2005:132) assinala serem protocolos e rogtpdra a ‘presentacdo’, e ndo para representasao,
engendrados pela midia.
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inacessivel (e que se nos é oferecida banhada efeito‘de real’ proporcionado pela eletro-
tecnologia empregada na sua producao, a possidslida crenca € praticamente inevitavel).
Para Giddens, em condi¢cdes de modernidadenBiancase torna importante suporte
dentro de relacdes e praticas sociais (1991:82utGr nomeia, neste contexto, dois tipos de
compromisso que se estabelecem nestas relacdesnososto’ e 0s ‘sem rosto’. Sobre eles,

diz que

os primeiros se referem a relacBes verdadeiras@menantidas por, ou expressas
em conexdes sociais estabelecidas em circunstageias-presenca. Os segundos
dizem respeito ao desenvolvimento de fé em fichmbdicas ou sistemas peritos,
0s quais, tomados em conjunto, devo chamar dergstabstratoshidem 84).

Se a co-presenca entre as partes que se relagipoganto, é tida por Giddens como
condicdo para uma relacédo verdadeira — 0 que 8BTIQOMPromisso com rosto —; nos sem
rosto, a confiangca € uma condicdo imprescindivekt® caso, em que a confiabilidade se
daria sobre as fichas simbdlicas e sobre os sistabgtratos, poderiamos associar o primeiro
ao discurso, e 0 segundo aos préprios campos Sofissim, poderia se entender que, em
condicOes de modernidade (a mesma assinalada paggdRi@éomo era em que a comunicagao
se torna disciplina, e por Rodrigues a época nb @giaampos se autonomizam, inclusive o
dos media), as relacBes sociais aconteceriam, amdgrparte, via fé nos discursos dos
campos sociais: fichas simbdlicas que dariam a ovetonhecimento sob determinado
fendbmenos especificos do mundo produzido por segeahstratos (campos) responsaveis por
dar conta deles.

As consideragdes de Giddens, ao introduzirem gpooente da confianga, retomam
dois pontos importantes para o possivel encaixeidiaas até aqui. Ao mencionar a co-
presenca (compromissos com rosto), recoloca adpdst sentidos de percepcéo, que nesse
caso estariam tendo acesso imedfat direto & origem do contetdo da expressdo, que
constitui a outra parte (em face a percepcao) de netacdo de comunicagdo. Enquanto que
ao trazer a idéia de compromissos sem rosto, quersoario dos com rosto ndo se dao em
co-presenca e por isso necessitam do suporte dearogm por parte de quem percebe no
discurso de quem expressa, reforca a funcéo derdoana distancia, uma das caracteristicas
imputada por Lasch a midia (pag. 74). Esta configegtdo, se daria em relacdo aos sistemas
abstratos — os que emitem este discurso a dist&asapalavras de Giddens,canfianca em

sistemasassume a forma deompromissos sem rostmos quais € mantida a fé no

29 No sentido de sem a mediacdo de algum meio girgesponha entre a prépria acdo dos sentidos delper
a expressao diretamente difundida (expressada)adfoste original.
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funcionamento do conhecimento em relacdo ao gpakaoa leiga é amplamente ignorante”
(ibidem 91).

Consequientemente, o proprio autor pergunta: “peramaioria das pessoas, a maior
parte do tempo, confia em praticas e mecanismogisosobre 0S quais seu proprio
conhecimento técnico é ligeiro ou nao-existenteBidém 92). Citando o carater de
conhecimento fidedigno que a ciéncia passa a taraternidade (no que se poderia também
citar, por isso, inclusive, a constituicdo dos campociais e seus saberes especificos, se se
lembrar Rodrigues e a autonomizagdo dos campoaiseeiem 2.2, pag. 59) como razdes

preliminares, Giddens parece encontrar uma respodi&er que

em condi¢cdes de modernidade, atitudes de confipaga com sistemas abstratos
sdo via de regra rotineiramente incorporadas airmodade das atividades

cotidianas e sdo em grande parte reforcadas petamstancias intrinsecas do dia-
a-dia (ibidem, 93).

Para se poder confiar, todavia, no conhecimertdyzido pelos sistemas abstratos,
que se faria ver pelas fichas simbdlicas que es$¢smas (campos) engendram, para que se
legitimem através do discurso, é preciso que ekseurso) encontre o individuo. A idéia de
‘pontos de acesso’, “peculiarmente consequentessnadades modernas”, trazida por
Giddens, ofereceria uma alternativa & questdoo&lk@efine como “pontos de conexdo entre
individuos ou coletividades leigos e os represeesade sistemas abstratos”. Representantes
que poderiam ser dentistas, médicos, ou agentemgiem, conforme os exemplos do autor,
“embora todos estejam conscios de que o verdacepasitorio de confianga esta no sistema
abstrato, e ndo nos individuos que nos contexjoscégos o ‘representam”iidem 89).
Estando garantida pelo sistema abstrato (campodnéiabilidade das fichas simbdlicas
expressadas por seus representantes, o campoigpassarocupar do discurso. Este se daria
na constituicdo de um ‘ponto de acesso’ — encondrcqual ocorre seu contato com 0s
individuos ou coletividades extra-campo (leigosaasunto especifico do campo).

Se foi pensada anteriormente a midia com a fumsecifica de transmisséo e
publicizacédo dos discursos de campos terceirgsyderia automaticamente associa-la, agora,
ao conceito de ‘ponto de acesso’. Contudo, espefifie de funcdo ndo garantiria & midia
exclusividade da funcdo. O proprio Giddens ndoté&zassociacdo quando afirma que as
experiéncias em ponto de acesso sdo lugares derabiidade para sistemas abstratos — nos
quais 0s meios de comunicacdo participariam apeoaso possiveis atualizadores de

conhecimento tanto para os leigos quanto pararmegpeos sistemas abstratdsidem 94).
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Além disso, afirma também que “os pontos de acttagzem um lembrete de que pessoas de
carne e 0sso (que sao potencialmente faliveig)eés#o seus operadores”, o que faz com que
tendam a ser “imensamente dependentes do que pamdehamado depostura dos
representantes ou operadores do sisteinalefn 89).

Quer dizer; para Giddens, os pontos de acessampsde multiplos e multiformes,
desde que promovam o encontro dos representantesngmo com os leigos. O que precisa
haver é aposturade quem representara o discurso. Para a midiaigeta) campo), nada
poderia ‘calhar’ melhor: se a sua funcédo originakgresentar (fidedignamente aquilo que
refere), a postura, entendida como ‘modo’, é tudd ® que ela pode ter enquanto alguma
especificidade (enquanto extremidade de uma reldgdoomunicacdo que expressa algo).
Portanto, ainda que nao seja possivel considectao o0s Unicos ‘pontos de acesso’
existentes, ndo ha como negar a exceléncia quenerservir para tal. A eletro-tecnologia,
que passa a poder ser empregada na produgédo de paegocomunicacdo, permitindo-lhe a
instantaneidade e simultaneidade de uma transmédéongas distancias com o carater de
efeito de real, torna a midia (e o seu campo, aamadodo) o ponto de acesso referencial para
a realidade.

Evidentemente que o0s meios eletro-tecnologicoscaaunicacdo ndo seriam 0sS
representantes imediatos dos campos. Mas ao scefem para sé-lo, diluiriam a postura
dos representantes diretos dos campos (que procseamaler da midia) na sua postura
(midiatica). Ao ser representante por natureza decdo, o campo da midia teria
inerentemente uma postura. Esta sen@odo(midiatico, ou ja midiatizado) com que molda o
conteudo do discurso do campo social que estavalsado da midia como uma forma de se
legitimar. Este modo teria seu lugar na constituidas regras de uma linguagem pela qual a
midia organiza seu discurso. Nesta constituicdocaoater informacional se insere
praticamente como uma destas regras. Este canggdes, poderia ser considerado o
‘paradigma informacional’, de onde decorre um padté efemeridade na ‘apresentacdo’ de
conteudos que, pelas caracteristicas conferidas egtg paradigma a transmissdo da
mensagem, ja deixaram de ser mera representacéalitade na medida em que a midia
passou a co-construi-lo em prol de gerar a suanedade.

Co-construgdo que passaria despercebida devidee (provaveis outros fatores) a
permanéncia do carater especular e representadonahmpo midiatico, que confere um
efeito de real ao seu discurso, gracas as posdsitds tecnologicas com que é produzido; as
mesmas que lhe proporcionam maior alcance na tias&mda mensagem, bem como a

possibilidade de instantaneidade e simultaneidadecepcao da expressao — 0 que acabaria
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por gerar a validade e consequente confiabilidaddiscurso, apesar do processo pelo qual
passa.

Assim, a midia consegue fazer com que o pontocdssa ndo seja mais lugar de
vulnerabilidade da confianca dos individuos leiguss representantes dos campos. Ao
contrario, o encaixe possivel da original funcdoresentacional da midia com a idéia de
ponto de acesso determina, para quase todos desefei alto grau de validade do seu
discurso enquanto representante da realidade. j@usdiscurso midiatico apareceria como o
maior representante valido de uma realidade quepsdprio molda (co-constréi): co-
construcdo que ao mesmo tempo o legitima como cawgal autbnomo e o elevaria como o
(ou um dos) ponto de acesso mais confidvel em&elagealidade (do mundo).

Dentro deste quadro, se poderia voltar a pensarcoadicdes de um processo de
relacdo humana entendido como comunicacdo. Se &udigmava ser a comunicacdo um
processo social no qual os meios de comunicacaoadsa sao simplesmente a mediagao
tecnoldgica, em cujas extremidades estdo as pessapsge poderiamos suprimir da frase
talvez fosse o ‘simplesmente’. O uso da (eletropdégia na mediacdo (exercida pelo meio
para comunicar), — que é o0 que especifica a comunicgg@&oaqui interessa, e o que lhe
permite se desenvolver como matéria de reflexao dmmo a oportunidade de se tornar um
campo social legitimado e especifico, propriamentese constitui no fator principal a
engendrar as modificacdes neste processo de relg#ie os homens entendido como
comunicacdo. Produzida e transmitida a partir desipilidades tecnologicas, a expressao
intencional é moldada informacionalmente por umguagem que transforma seu conteudo.
A mensagem que chega a percepcao, portanto, éicaadifpor um terceiro elemento, o0 meio
eletro-tecnoldgico, que tem papel ativo na relad@@omunicagéo. Atividade que apesar de
co-construir o conteudo original da expressao,Inéaoetira, gracas ao efeito de real com que
passa a poder ser produzido, a fidedignidade rept@sonal a qual originariamente se
propde, mantendo-lhe a confiabilidade sobre a ngemsaque expressa como valida
representacéo da realidade, e ndo como apresentagioa realidade moldada em funcéo do
seu proprio (da midia) funcionamento.

A questdo de Auge, portanto, volta a ser cerfaa tentar “saber o que acontece com
nossa relacdo com o real quando mudam as condiedeimbolizacdo” (porque é o real que
se quer representar — ‘simbolizar’ é o termo deéAdgiuma relacdo de comunicagdo, como
aqui especificamente estabelecida), parece serisprder em conta algumas dessas
consideracfes. Se nossa relacdo com o real (owwcoreal que esteja em concordancia, para

evitar a celeuma ontoldgica) pode ser entendidartar ple um acesso ao mundo extra-mental
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pela faculdade da percepgcdo que se da através afdglos como condicdo para a
comunicacao em relacdo a uma expressao intendenalitro homem, que quer representar,
fidedignamente, a realidade, estipulando assim eonaunicacaeentre os homens, € preciso
considerar as caracteristicas (e o0 que estas pgelar) do elemento a mediar a relacdo entre
a percepgao que acessa e a expressao que repesterntal.

Em funcdo do que gera a possibilidade deste elem@é®m mediacdo ser eletro-
tecnolégicd’, a atividade deste meio (midia) inerentementerfer® no contetdo da
representacdo (ou simbolizacdo, como diz Auge)nt&rveniéncia irremediavel (caso se
entenda, teleologicamente, talvez, que possa ssejael repara-la) desta mediacao
tecnologica na relacdo de comunicagcdo humana édagumudar as condigcbes de nossa
relacdo com o real. Intervencdo que também € ugo td® que poderiamos chamar de
midiatizacdo. Contexto no qual, pela natural foegaressiva e elevado grau de apelo a
percepcdo que tem, impulsionados pelas possibdglachidiaticas que se abrema,
representacdo através da imag@arece encontrar uma via para ser analisada agacebo
poder que alcanca nas condi¢Oes até aqui apontadas.

Assim, voltando as duas vertentes que se mencianalisar (pag. 59) em funcao da
reestruturacdo social e individual provocada pdieato da midia (meios para comunicacéo
produzidos e transmitidos eletro-tecnologicamergdgndo visto acima a vertente referente
ascaracteristicas especificas em relacdo a posicaonganizacdo sociatjue, transformada
em campgq a atividade de comunicacdo midiatica (de um msxeale relacdo que liga uma
extremidade que expressa e outra que percebe attauém meio eletro tecnoldgico utilizado
para fazer a mediacdo como uma representacdo aaengao de comunicar fidedignamente
0 que refere) atinge, contemplar-se-ia, a seguaytea vertente citada: gossibilidades de
modos de representacdo da realidadae se modificam e se aprimoram (principalmente e
relacédo a possibilidade de melhor reproducao daefeee) com o avanco da tecnologia para
sua producdo. Neste caso, especificamatri@vés da imagencomo um meigustamente
especular(tal como a caracteristica do campo, conforme igods — pag. 75) através do qual
se intenta expressar a representacao o mais firadegdmssivel do seu referente.

A hipotese para justificar a anélise da imagema@ a da representacdo da realidade

através do som — entre outras que podem ser péasepelos nossos sentidos —, que num

% Ainda que ndo sejam caracteristicas exclusivasndeneio entendido como midia, o que a possibiliciale
elemento de mediacdo ser eletro-tecnolégico geré, sentre outros fatores, o desenvolvimento da
‘comunicacao’ como matéria especifica de reflexd@tyncéo fidedignamente representativa e publicizade
discursos terceiros; a criagcdo de campo social legitimidade perante os demais (ainda que simliédio
termos de contelido); a co-construcdo da realidsat®eada na possibilidade do efeito de real na pandda
representacao, e a confiabilidade, a partir désteses, enquanto representacao valida da realidade



80

contexto midiatico poderia ser analisada por trassfo radiofénica, por exemplo) € a de
que, dadas as caracterizacées da comunicacao qui¢ i(@eressa, a imagem parece ser a
modalidade de representacdo que mais se encaixarissentido de confirmar (ou
potencializar) as caracteristicas (vistas acimdpspeguais o ambito da midiatizacao
(entendido basicamente como o processo de comaéoicaggendrado a partir de meios
eletro-tecnoldgicos) p6e em funcionamento 0S SEAEPSOS.

Logo, a estratégia (método) para a analise desti® e representacao, que se poderia
chamar genericamente de ‘comunicacao imageticed, aale (1) repassar as caracteristicas
elementares de uma relacdo de comunicacdo quasagompds para entendé-la especifica e
operatoriamente como um processo basico, bem c@nag que forjam o ambito da
midiatizacdo — vistas até agora —, como O processocomunicacdo midiatico que
relativamente aqui interessa (na medida em quest® @@nbito que a imagem atingiria tal
relevancia) na tentativa de vislumbrar o que destasplica (e se se aplicam, como se
aplicam) ao modo imagético de representacdo. Deateeira, pelo encaixe possivel entre o
contexto (midiatico, ou midiatizado) e um dos &tifs utilizados para constitui-lo (que seria
a comunicacao através de uma expressao que sdevale meio imagético para representar
fidedignamente o que refere), pensa-se ter aligasgpara se poder compreendgroder que
a imagem alcanca, como meio d@arfg comunicacdo em nosso modo de vida

contemporaneo

4 PARTE Il - IMAGEM

“Mas se nossas imagens nos dominam, se, por natusép em poténcia de algo diferente de
uma simples percepgédo, sua capacidade — aura,igresiu irradiagdo — muda com o tempo.
Gostariamos de interrogar esse poder, localizarssu@tamorfoses e pontos de ruptura”.

R. Debray, ‘Vida e morte da imagem’ (1993:15)
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4.1 CONSIDERACOES SOBRE O METODO PARA O SUPOSTO BNE DA
COMUNICACAO ATRAVES DA IMAGEM NO AMBITO DA MIDIATIZ ACAO

“O maior apetite do homem é
desejar ser. Se os olhos véem
com amor o0 que nao é, tem ser”.

Padre Antonio Vieira, ‘Paixdes Humands’

Como definido acima, este capitulo pretende inzoda imagem como um meio
através do qual o elementar processo de relacé® @mia extremidade que expressa e outra
que percebe — processo que basicamente € enteraditiotrabalho como ‘comunicagédo’ — se
darig®. A expressdo imagética, portanto, é preliminarmenvestigada a partir das suas
possibilidades (‘técnicas’ — que sdo as manuais ®@ecanicas) de ser produzida, conjugada
com uma sua funcdo dai decorrente, amparada emosnsalis (permanentes) principais
objetivos dentro de determinado ‘uso’ (social)eproducéo ‘fiel'’ daquilo que refere. Esta,
propriamente, da reproducéao fidedigna, a modalidedenagem que se quer entender tal se
aventa, aqui, ter adquirido a importancia que passuo meio de comunicacao (midiatico).

Assim, o caminho que este capitulo toma, como ataété o de repassar tépicos do
capitulo anterior que sejam aplicaveis a expregsagética, na medida em que la expunham
consideracOes gerais sobre o que agora se querdentespecificamente em relacdo a
imagem como um meio através do qual o processceldgdo entre duas extremidades
acontece. Definido que se entende a centralidadgudiressos de comunica¢cdo midiaticos
CoOmo 0S que aqui interessam investigar para das@fumas possiveis razdes e/ou modos
da prevaléncia da imagem como meio de comunicagdoado atual de organizacéo social, €
sobre a expressao imagética como um meio eletnoltggico — traco que a alavanca ao
carater de midia — que se deve tentar antever mflcas que poderiam levar a esta sua
suposta supremacia.

Desta maneira, vale-se, agora, das bases (opeae)i@lementarmente estabelecidas
como modo de preparar um caminho na busca destediminto. A primeira parte, em

relacdo ao ato de perceber, como um dos consttuibsicos de um processo de

%! Citado em Barros, Manoel deivro sobre nada. RJ e SP: Record, 2006.

%2 Novamente se adverte que o intuito ndo é discawbre possiveis epistemologias das possibilidddes
imagem nela mesma ‘comunicar’, mas muito mais teatdgender como uma imagem, com a funcao de
representar o mais fidedignamente a realidade qterer possa ter atingido um grau de importancia e
operacionalidade comunicacional (como mpara comunicacdo) na sociedade de nosso tempo, deatro d
campo da midia.
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comunicacdo, apanha algumas afirmacfes sobre dedelan supremacia do sentido de
percepcdo sensivel especifico acionado por aquéoéguma imagem. Dos argumentos em
relacdo a possivel superioridade da visdo em tedaoscesso ao mundo, justificar-se-ia a
entrada que vai fazer referéncia ao outro constaubasico do elementar modelo operatoério
de comunicacédo aqui previamente elaborado; o agxpl@ssar.

Sobre a expressao através da imagem, a tentat&als se invocar uma sua possivel
natureza em face o uso de representar a realidbgtivando reproduzir o mais
fidedignamente aquilo que refere (talvez o que einasse, sobre certo aspecto, a idéia de
‘intencionalidade’ referida anteriormente sobrexpressédo — pag. 52, na medida em que ao
ter a intencéo de comunicar, a producdo de um paeetal poderia objetivar a fidedignidade
na representacéo daquilo que vai referir, a firoala estabelecer uma relacdo com este fim).

Neste sentido, o caminho que se toma € o de ussagam, superficial (se exigido o
rigor da teoria que se envolve) e direcionada, es@bhistéria da arte (imagética — ndo a
escultérica, por exemplo — levando-se em contaagneagem que interessa € a composta de
uma superficie bidimensional). Esta passagem, dregadd que o sobrevbo toma, se
justificariam no limite da necessidade de ter emta® exercicio da expressao através da
imagem antes de se o considerar propriamente ‘cieational®® (nos termos em que este
adjetivo faz referéncia direta, e talvez especificpi, ao campo da midia). Nesta direcao, a
passagem se direciona a ter atencdo sobre um geisvab desta anterior producdo de uma
expressdo imagética — ainda ndo considerada (oo p®nos nao nestes termos)
‘comunicacional’ —, que seria o de (entre outrogetblds que podem ser infinitamente
invocados a producéo artistica, inclusive o dafadétles, que seria a sua gratuidade) produzir
a imagem de maneira que reproduzisse 0 mais semathente possivel aquilo que refere; ou
seja, a imitacdo. Assim, se 0 termo no capituleramt utilizado era ‘fidedigno’ para
classificar a representacdo daquilo que refere cammediacdo que funda a relacdo de
comunicacao, porque ndo se estava falando especdite de uma representacéo através da
imagem, mas dela (representagdo) em geral, praaddtro do campo da midia; agora o
termo a ser utilizado (feito o sobrevoo estritaraatgntro do necessario, pelo campo da arte)

a classificar (operacionalmente) a expressao qpecskiz atraves da imagem (com o intuito

¥ Talvez se precisasse saber quando estas exprésgiggicas originariamente passaram a ser coasidsr
‘arte’, ou quando passaram a ser produzidas jawnaidéia de ‘arte’. Isso apontaria, provavelmepdga uma
necessidade de investigacdo sobre a histéria dagems (do modo como a iconologia se proponha,zialve
Certamente proveitoso para o arcabouco deste ti@bsgdria, para 0 momento, um caminho que nao apant
para os propésitos mais imediatos, de tentar eatecmimo e por que a imagem se instalaria como um me
preponderante de comunica¢do midiatico contemporane



83

de comunicar) sera ‘mimesis’. Adjetivo que ndo edasa ligacdo (pois compartilhado, como
natureza) entre os dois tipos de expressdo imagetiartistica’ e ‘comunicacional’ — como
talvez um dos préprios propulsores que fizessemamsitdo deste artificio imagético de
representacdo de um campo (artistico) para outoon{inicacional-midiatico’), pois quando
do advento de determinada tecnologia para sua géiod@a fotogréfica, neste caso), atinge o
apice (até entdo conhecido) deste objetivo, passanter a possibilidade de, mais que
representar, ‘registrar’ o referente. O que faoen@ue passasse a compor o campo da midia,
no exercicio desta funcdo, entdo deliberadamem®o com ‘meio para estabelecer uma
relacéo (‘intencional’?) de comunicacao’.

Esta passagem de tratamento (de um campo a date}presséo imagética mimética,
pois, que € o0 que se tentara apontar, poderianselos tracos fundamentais para se entender
a forca que uma expressao através da imagem, quaiaaparte do tempo (a considerar com
certa énfase um dos objetivos da arte) buscou eesemacdo objetiva e fidedigna da
realidade que queria referir, adquire quando sascdiertas tecnologias que lhe
proporcionam o maximo (até entdo) efeito de reachdo na producdo de uma imagem
especular.

Tendo estes pressupostos em vista, se retomaegumda vertente de investigacao
mencionada anteriormente (pag. 59), que seria fisparente 0 exame dapdssibilidades
de modos de representacao da realidagiee se modificam e se aprimoram com 0 avancgo da
tecnologia para sua producao’. Neste caso, agspacidicamentatravés da imagermomo
um meio especular através do qual se intenta esqres representacdo o mais fidedigna
possivel do seu referente, entdo se compondo (éonnpenos neste aspecto) da mesma
natureza da expressao imagética anterior ao sumgnma® (de um) campo da midia, mas
passando a ‘servir a este (logo, reforcando umacda, a ponto de quase tornar-lhe
especifica) quando a possibilidade de ‘registroqde refere passa a estar a disposicao.

Dadas as caracterizagcdes da comunicacdo (aquibeéstidas, a hipotese a ser
trabalhada, pois, seria a que vai considerar aemagmodalidade de representacdo que mais
se encaixaria no sentido de confirmar (ou poteizeigl as caracteristicas (vistas acima) de
uma relacdo de comunicacdo midiatizada (engendardaés de meios, para a mediacéo
entre extremidades, produzidos eletro-tecnologioé®e Dai, 0 que se especula é que a
expressao imagética mimética (ou fidedigna), @ilz como meio para comunicar, se
constitua (instale-se) como um forte operador dopeamidiatico, instaurando 0s processos
de midiatizacdo, que serdo expostos sob a hipdges®mmunicacdo atraves da imagem ser

uma de suas condicbes (quigdne qua nonpara aquilo que a midiatizagdo instala). O
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‘encaixe’ que se tentaria aventar, entdo, sertangusnte o daspecularidadeonclamada por
Rodrigues como uma das caracteristicas mais mascdotcampo da midia (pag. 75) com o
efeito de realadquirido na producdo de uma expressao imagéticeando-a operadora de
grande porte daquele, por causa, e por efeito r@immamente), da instauracdo de um
processo de midiatizagdo. Como € o que se vai gdeneonstrar.

Trabalhada tal hipotese, uma (co-)construcdo diidesle, que antes era atribuida ao
campo da midia, passa a ser tratada mais espewiita tendo na imagem uma de suas
inerentes ferramentas. Exposto aquilo que se cemsid uma ‘passagem’ da expressao
imagética (do campo da arte) para o campo da miuia,qual passaria a exercer
explicitamente uma fungé@o ‘comunicacional’ (midiétinformativa), se comecaria a antever
0 processo no qual esta imagem com efeito de realmsscui. Sobre determinado
‘aproveitamento’ desta imagem produzida com aleugte fidedignidade, jA componente do
campo da midia, em funcéo propriamente dele, eit@aguns exemplos referentes a televisdo
(Bourdieu e Eco), por exemplo, que reforcariam reegssos engendrados pela midia, agora
tendo a imagem como um de seus principais operadOr@icio da evidente desconfianca de
que a imagem, mesmo a especular, ncaid do querefere fidedignamente determinada
realidade é o indicio final do capitulo, que varaduzir o seguinte, no qual o caso em que 0
cinema de Tarkovski filma uma pintura de da Vinevel ser analisado a luz dos principais
tépicos aqui trabalhados até 14, principalmente a ithpossibilidade da completa

especularidade da imagem.

4.1.1 Percepcao: da visdo a imagem

“O corpo torna-se inutil, bastam os olhos”.

Eco, Umberto (1984:203).

Partindo-se do entendimento basico para esta isasde que a comunicacdo poderia
ser tomada, elementarmente, como um processo agioehumano, cujas duas essenciais
condicOes seriam 0 perceber e 0 expressar, a cengat@ da imagem como algo utilizado
para esta relacdo de comunicacdo comeca pelo ¢oeamssas duas condicdes. Ao se
compreender ainda a percepcdo como a faculdaddgueriainformacdo do mundo exterior
via sentidos (nota oito, pag. 49), estaria dado s@® cinco os modos de aquisicdo de
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informacdo (ou conhecimento) sensorial: visual, itaued olfativo, gustativo e tatil.
Aristoteles abre a Metafisica (dedicada as posdioies e graus do conhecimento),

distinguindo um destes modos:

todos os homens tém por natureza o desejo de aamheca prova disso € o prazer
das sensacdes, pois, fora até da sua utilidadenetaagradam a si mesmas e, mais
que todas as outras, as visuais. Com efeito, ngmas0 agir, mas até quando ndo
Nnos propomos operar coisa alguma, preferimos, ggmadizer, a vista aos demais.
A razdo é que ela é, de todos os sentidos, o gqlimes faz conhecer as coisas e
mais diferencas nos descobre (1979:11, livro I).

Popper, sobre o tema, por exemplo, refinaria aeqgio aristotélica apresentando
uma distingdo entre informacgdo e conhecimento. €lata “obviamente verdade que nossos
orgaos dos sentidos nis§ormamsobre o mundo a nossa volta, e que sdo indispeisgdara
esse efeito” (1999:21). Contudo, ndo se poderiancicir dai que o nossoonhecimento
comeca com a percepcdo dos sentidasRota-se, na concepcéo de Popper, uma ‘elevacéo’
da idéia de conhecimento (ou na utilizagdo do teananenos). Todavia, seu uso em relacéo
aos sentidos ndo se opde a idéia de que a fungéitngedestes seja a de nos fornecer acesso
ao mundo exterior. A diferenca € que Aristoteletizat o termo ‘conhecimento’ porque
considera mesmo determinada imediaticidade erdfecgdo e o conhecimento, enquanto que
Popper consideraria a afeccdo como uma colheiiafaienacoées. De todo o modo, os érgéos
dos sentidos, aristotelicamente, ao receberemniapdes do mundo exterior, ndo deixam de
também serem pensados como condicdo para o corgmolin O que ndo alteraria
substantivamente a idéia tomada como basica agujud os sentidos, como a possibilidade
para um perceber, sejam condicdo, também, paraasegso de comunicacao.

Desta forma, a afirmacdo de Popper de que os diéwam se desenvolvido
“aparentemente” para que “coisas vivas capazes wuldamde posicdo e de se moverem
possam ser avisadas a tempo de encontros perigospsbjetos duros que possam causar-
Ihes danos” (1999:21), reforcaria a esséncia dadfmma visdo. Mesmo que neste estagio
originario citado pelo autor sua funcdo seja rastiente informacional, ndo se pode negar
que desde ai ela € condicao para a formacgédo mystiericonhecimento advindo do trabalho

% Guy de Maupassant denunciaria, no conto “Cartendouico” “... porque sendo nossos sentidos apenas
namero de cinco, o campo de suas investigagOesauaeza de suas revelagdes se acham muito r&strito
(2006:55).

% Para Aristételes, a mera afeccdo pelos sentidesréeriria conhecimento ao ser que sente. Na esoréaf
conhecer é ser, de alguma maneira, a coisa comhgmd similitude, ao se ser afetado pela formaalsa a
qual, pelos sentidos, se entra em contato. ‘Mefatc@io que em Descartes e Locke ja ndo garantird o
conhecimento do conteldo da coisa percebida, ajugapermaneca sendocandicdo para percepcao da
existéncia dos corpos do mundo exterior.
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com essas informacdes, captadas pelo sentido &@a, \@s consequiente e inerentemente, para
uma relacéo de comunica¢fioAssim, por ‘mais diferencas que nos descobretalatdo ao
mundo exterior, € que vai ser, conforme Aristétetemelhor dos sentidos que nos permite
conhecé-lo, ou o que melhor nos dara informacdaes (j$s0), logo; o aparentemente mais
servil também a comunicagéo, infere-se, entendideoaelagdo humana.

Sontag, para exemplificar o apelo da visdo nosemsnpara o conhecimento do
mundo exterior, no que se poderia considerar cepercuma das extremidades basicas de um

processo de comunicacédo, lembra narracdo de S§anat&epublica, de Platéo.

Ao avancar, um dia, do Porto de Pireu, para alémmual@ norte da cidade, Ledncio
avistou os corpos de alguns criminosos que jaziamtgsra e o executor de pé, ao
lado. Quis ir até la e vé-los, mas, ao mesmo tesguju repulsa e tentou desviar-
se. Lutou durante algum tempo e cobriu os olhoss, mar fim, o desejo foi
excessivo para ele. Abrindo bem os olhos, corréwstcorpos e gritou. “Pronto, ai
estd, olhos malditos, regalem-se a vontade com leska visdo (Platdoapud
Sontag, 2004:81Y.

Também sobre o entendimento do apelo que a vigéo owdo preferencial de acessar o
mundo faz ao homem, e o conseguinte apelo queaagems fardo a faculdade de visdo do

homem, Padre Antbnio Vieira se pronuncia, ao prggar

importa pouco que as nossas palavras sejam didaedeyem desacompanhadas de
obras. A razéo disso € porque as palavras ouveassahras véem-se; as palavras
entram pelos ouvidos, as imagens entram pelos,adt@sossa alma rende-se muito
mais pelos olhos que pelos ouvidos (1995, ¥.2)

Do mesmo modo como Vieira parte da maior susdeioie da visdo para atribuir
suposta superioridade das imagens em relacdo @sdigos de expressao, Debord lembra as
palavras de Feuerbach quando este, no século KiXaaque “... sem duvida o nosso tempo
[...] prefere a imagem a coisa, a copia ao origimakpresentacdo a realidade, a aparéncia ao

ser...” 3

(1968:13). E, seguindo a citacdo, o proprio Dehkalyte seu texto afirmando que
“tudo o que era vivido diretamente tornou-se un@easentacao’ijiden), o que faz com

que, tendo corroboracdes como as de Baitello drexemplo, ao mencionar que “o crescente

% Aumont, ao mencionar trés funcdes para a imagerm (gfine como modos de relagdo com o mundo), na
segunda delas, o ‘modo epistémico’, afirma quenfagem traznformacdes(visuais) sobre o mundo”, e em
seguida denomina este modo como “funcdo gerabdéecimentb(1999:80); ou seja, ndo se apercebendo da
diferenca, ou nado necessitando diferenciar (paraque se propde) especificamente ‘informacdo’ e
‘conhecimento’.

37 Referéncia do texto original: 439e - 440a.

% Sermao da Sexagésima, 1655, Capela Real, Brasil.

% prefacio da segunda edicdo de “A esséncia ddamismno”, de 1841. Edicdo em portugudsesséncia do
cristianismo, Campinas: Papirus, 1988.
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povoamento dos espacos urbanos pelas imagens coarreeleridade progressiva a partir do
Renascimento e se exacerba no século XX” (2005zg8¥eca como inevitavel a recorréncia
a afirmacao genérica, relativa e impressionisteegue tenha sido atingida, e esteja em curso,
uma ‘era da imagenf”.

Para Sontag, um dos possiveis motivos desta supede da imagem, advinda deste
apelo especifico ao seu sentido correspondentajsesiaro: “a imagem € um convite ao
olhar” (2004:39). Mas mais do que isso — porquera sambém € ao escutar, a superficie ao
tocar, o sabor ao degustar, 0 aroma ao cheira poderia dizer que a imagem ‘convidaria’,
porgue ‘chama’ o olhar (como no exemplo da narratgi&dcrates destacado pela propria
Sontag — ainda que ali fosse uma cena original, tréiessformada numa representacao
imagética dele, mas que também se oferece aos)plpag entdo ndo evocar nem
simplesmente referir, mas pameostrar Ou seja, considerando que 0 que se expdsadd
oferece a possibilidade, em relacdo a acdo do®soskntidos, de ter descobertas mais
diferencas (ainda que aparentemente, mas certamamsenstantaneamente) entre as coisas
do mundo exterior, a imagem se constituiria na e&g#o (no modo de representacdo) que
mais aspectos ofereceria ao seu sentido régpecha
‘aproximacgao’ com aquilo que refere.

Aumont indica esta ‘aproxima¢do’ ao mencionareddgdo mimética mais ou menos
acentuada” que uma imagem tem com o real (1990F&8)indo de Gombrich, lembra que o
reconhecimenfd (que se tem em relacdo as imagens) se daria pdtquemuitas
caracteristicas visuais do mundo real encontrataiseuais nas imagens”. Assim, “até certo
ponto, vé-se nessas Ultimas “a mesma coisa” queeakdade: bordas visuais, cores,
gradientes de tamanho e de textura, etc.” (1990R&sibilidade devida, entre outros fatores,
a outro conceito gombrichniano, o denstancia perceptiva‘que esta na base de nossa
apreensdo do mundo visual, ao nos permitir atriualidades constantes aos objetos e ao
espaco”, bem como “no fundamento de nossa percatggEiimagens” (1990:82), ja que as
olhamos da mesma maneira que olhamos o real. Demrderiamos inferir que percebemos
as imagens representativas (produzidas com o fimétigo) praticamente da mesma maneira

que percebemos o mundo.

“C Em contrapartida (ou tentando distanciar-se de defiaicdo que se acaba nela mesma), Aumont, réuaie
de ‘A imagem’ (1990:14), ja sentencia ser “banddrfae ‘civilizacdo das imagens™ e conclui 0 mestagto
afirmando idéia semelhante com a qual Barthesahrintroducao dos “Elementos de Semiologia” aerdigie
“a despeito da invasdo de imagens, somos aindaiwiizacao da linguagem verbal”’ (1964:12).

“! Para GombrichArte e ilusédo, Sdo Paulo: Martins Fontes, 1995), ‘reconhecimi@nteememoracéo’ sdo duas
formas principais de investimento psicolégico nagem.
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Nada impediria de se pensar, todavia, que o mesmge em relacdo a audicao, por
exemplo (se escutamos a gravacdo de uma voz om daido, poderiamos crer que fosse o
proprio desde sua origem natural e ndo de um dymacgle os reproduz), e considerar que
também os outros sentidos acessam a reproducdeseepacio) do que € dado a eles da
mesma forma que acessam o mundo. A diferenca ehdg@rmagem, neste cd$ppoderia
estar na posicdo aristotélica, corroborada (ainda gm termos) pela popperiana, e
chancelada por Padre Vieira ao considerarem qiee a®isao, dentre os sentidos, na medida
em que nos informa sobre o mundo exterior, quecgopermitir descobrir mais diferencas
(neste caso, detalhes) nos objetos dele percelpdogjte-nos que os percebamos, através da
percepcéao visual (e de sua ‘constancia perceptiea)ma
imagem que o represente praticamente do mesmo quados veriamos na realidade.

Dada a tentativa de estabelecer por determingueristidade do sentido perceptivo
da visdo uma possivel superioridade da imagem estreeios através dos quais se expressa
uma representacdo da realidade (ainda que estagi@mgia forjada ndo possua garantias
suficientes, mas, talvez, aqui, operatorias), uifemehciacdo salutar ainda que aparentemente
Obvia (e talvez instrumental para esta pesquisagigaria ser feita. Se por base (também
instrumental) foi tomada a comunicagdo como um gwssc de relacdo entre duas
extremidades que se ligam através da mediacdo dgpepmr um meio produzido
intencionalmente para comunicar, as fun¢des badasgxtremidades se dariam justamente,
neste caso, pela visdo (o perceber), e pela imdgemxpressar). Se pudermos considerar,
ainda, operatoriamente (sem prejuizo a analiserdcepso de comunicacdo na medida em
qgue o foco de interesse é o0 que esitie as extremidades, e ndo 0s mecanismos internos de
funcionamento dessas extremidades), a ‘percepc@nd @ faculdade da sensacéo especifica
de cada o6rgédo dos sentidos na funcdo de ser a gwremtrada das informacfes sobre o

mundo na medida em que soO eles, sentidos, no hoaeassam o mundo, se poderia inferir

“2 Em prol da imagem em relacdo ao som, principaleygrirque seriam esses dois modos 0s mais propicios
representacao fidedigna do referente, ja que arogussos e superficies ndo se prestam comumendetglar
Gombrich (1995:19, 20), baseado em Riegl, autorpgua ele teria escrito “a mais ambiciosa tentgtvieita
para interpretar todo o curso da histéria da artéegmos de mudanca dos modos de percepcao cona Bieb
spatromische Kunstindustrie nach den Funden in i@t (“A inddstria artistica do Império Romano tardio
segundo as descobertas no Império Austro-hingdm”901) lembra que, na histéria da producéo iagjst
considerar-se-ia 0 tato como o sentido mais ‘olyetie percepgcao do mundo. Dai que as coisas pamente
seriam reproduzidas tais como apareceriam a skdade tatil, que informaria sobre suas formas pewentes,
“independentemente do ponto de vista (espaciabbdervador), que é variavel”. Para Riegl, segundmi@ich,

a insercao da subjetividade, na maneira de levarata a perspectiva, se deu pela valorizacdosie \iomo
sentido a ser principalmente considerado na peficedp mundo para que dai se produzisse obras defim
representa-lo mimeticamente, 0 que se observariacamepcdo do espaco tridimensional como visto
majoritariamente na Renascenca. Nesse sentidsi@iaida arte poderia ser resumida, em temos e peio

da realidade como condicdo para sua expressao jetoohartisticos representativos como “um movimetto
tato para a visao”.
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que, salvo mutacbes genéticas consideraveis, @ifoeckto das funcdes de sensibilidade dos
sentidos de percepcdo humanos né&o sofreria aleyagiue lhe modificassem a
funcionalidad&®. Nao seria, provavelmente, por razdo muito distatgsta que Aumont

assinalaria: a percepcdo das imagermtanto que se consiga separa-la de sua
interpretacdo (o que nem sempre é facil), € um processo pr@esepécie humana, [...]. A
parte do olho é a mesma para todos...” (1990:74pri€luiria afirmando que “... apesar das
enormes diferencas que sdo manifestadas na retagdauma imagem particular, existem
constantes, consideravelmente trans-histéricaé sntrculturais, da relacdo do homem com
a imagem em geralil{idem 77).

A diferenca a ser estabelecida, assim, seria gude considerando praticamente
inalterada (para os propositos deste trabalho,ngioese ocupa de analise oftalmologica) a
funcdo de uma das extremidades do processo de @agéao no papel de ‘porta de entrada’
as informacdes exteriores — a percepcédo (visualagasar das modifica¢cdes na producdo das
imagens que sdo oferecidas a ela, segue igualmemdd —, a matéria de analise
consequentemente se constituiria na outra extrel@ida expressao. Esta funcéo, dentro do
processo de comunicacgao, seria a que, com o adantgrnologia, poderia sofrer alteracdes
na producdo de seus objetos (meios) de represenfigédigna; mimética) da realidade.
Possibilidade de modificacdo que poderia ser aApge se referiria quando quer “saber o
gue acontece com nossa relagdo com o real gquandam as condi¢cdes de simbolizaao

Ou seja, se dentro de uma relacdo de comunicag@mtgnta representar a realidade
0 que muda sdo as condicoes de se engendrar gaEBSE0 representativa, o foco da
investigacdo aponta para a producdo desta expreSsd@ mediacdo (que caracteriza a
comunicacao) que interessa investigar como podadeguirido tanta importancia é a feita
através da expressao por uma imagemmeticamente representativa, teriamos a anatise d

possibilidades de modos depresentacdo imagéticao decorrer do avango da técnica para

43 Mesmo quando dizemos que passamos a “ver maisiGipalmente em funcédo das possibilidades eletro-
tecnolégicas de producdo e transmissao de imagrnsepresentacfes imagéticas), parece ser menos uma
modificacéo na funcionalidade da visdo do que exragéio naquilo que Ihe é oferecido. Ou a mudanck s&
propria producdo de uma imagem, especificadamewteioducdo e/ou transmissdo de imagens engendradas
com equipamentos dotados de tecnologia capaz dend#fini-la), ou acontece no acesso através dbsguvé
(qualquer instrumento, exterior a visdo, a soctar&culos, bindculo, telescopio, etc.). Neste idené que
parece estar o fundamento da idéia de ver ‘maishmlhor’. Por outro lado, é claro que a faculdadevisao
também pode sofrer mudangas ela mesma. Uma intgweobjetiva como uma operacao fisiolégica no seu
Orgéo responsavel, ou determinada necessidadenieate adaptacdo do 6rgdo da visdo as condicOeslale
como no invariavelmente mencionado exemplo dosiegg) que necessitam distinguir ‘intensidades’ da ¢
branca porque vivem rodeados por tons dela, olgigm que vivesse permanentemente num lugar sombrio
que adaptaria sua visdo a tal condicao. Em todso, © ‘ver’ ndo sofreria mudancas na sua origiréigenuina
funcdo, mas determinados apuros ou degeneracfesifesgs — 0 que, ainda assim, ndo faria com que a
funcionalidade da percepc¢do mudasse, mas talveznbislos que se da, depois, aquilo que a percepessa.
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tal, como consideravel parte da matéria de pesqbieatro de uma idéia de processo de
comunicacao cuja imagem é o meio atraveés do qugliserepresentar a realidade, sob um
ponto de vista que se considera, aqui, agmnaunicacionalinvestigar-se-lhe-ia entendendo-

a como umaomunicacao imagéticaue se modifica (e possivelmente modifica o ssce

de relacdo entre os homens que a usam para se icaneam) de acordo com a possibilidade
que o avanco da tecnologia empregada na sua pmdedéansmissao) lhe proporciona. E
principalmente, os possiveis motivos, caminhos esmbes advindos dai para esta sua
suposta superioridade como meio par§) comunicacdo dentro de um campo que vem a ser

o da midia.

4.1.2 Expressao:. avanco da tecnologia e mudanca dampo (e de funcdo) da

representacdo (mimética) da realidade

No momento, entdo, em que investigar a parte guegneceria com a mesma fungao
— percepgdo através desdo— ndo parece ser suficiente para perceber ‘o qoietece com
nossa relacdo com o real quando mudam as condigéesimbolizacdo’ (Augeé), a
investigacdo, com efeito, passaria a ser sobreata gasta relagdo de comunicagédo que se
modifica (e que se modifica substancialmente airpdd momento em que uma nova
tecnologia de producéo pode ser nela empregadultega que €, conforme Rudiger, um dos
fatores que possibilita 0 surgimento da ‘comunioac@mo matéria especifica de reflexao;
logo, com influéncia também para o ponto de vigh gual passard a ser entendida uma
representacao imagética)egressao atraves da imagem

As modificacbes que foram sendo possiveis implambamodo com que se produz
uma expressao imagétiéaoderiam ser consideradas, agora sim, como aguédRodrigues
e Sodré afirmavam em relagdo a percep¢do: umarugescdo’, um ‘ajuste’, ou ainda, a
partir dai, um progresso (ainda que ndo necessamianeleologico) no processo de producao
das expressbes imagéticas. Neste sentido, talvee pansideravel da histéria da arte

(pléstica, ou imagética) fosse uma area (entrasutue tentasse dar conta desta evolugao na

440 uso do termo ‘expresséo (ou representacéo, mumioaciojmagética e ndovisual ndo aparece por acaso
nem é recurso estilistico de texto. Ele marca tambia tomada de posicao em relacdo a idéia de que o
muda num processo de relacdo (humano) entendido comunicacdo no qual as bases sdo o perceber e o
expressar € marcadamente a expresséo. Dai queessig ndo ¢isual (ndo se da através dmsag porque néo
denomina algo que se expregsdosolhos — ainda que os olhos certamente possamossiderados muito
‘expressivos’ —, mapara os olhos, isto é, umemagem por isso ‘expressdmagética.
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técnica — técnica entendida como ‘modo de fazemadir dos recursos estabelecidos a
producdo — da representacdo imagética. Represerdagéial, enquanto expressao, permite
que a (historia da) comunicacao (que se pode cemasidelativamente curta, se tida como
matéria de reflexdo especifica com este nome & parinicio do séc. XX, como assinalado
por Rudiger) compartilihe dessas modificacbes naym@o de uma expressao através da
imagem e se valha delas para a sua funcéo de siprnepresentativa — que certamente néo é
uma funcdo de mesma ordem da artistica, aindambasapossam ‘servir’ para representar a
realidade que referem (da maneira mais verossomagipel).

Se se considerar que 0 ambito da arte (o da pfodeipu o da teoria, ambos a seu
tempo) seja um dos originarios do exercicio da esgito através da imagem, seria preciso
levar em conta um de seus objetivos quase que pentes, o da ‘fidelidade’ (ou
‘objetividade’) da representacdo imagética da dedk referida nesta producdo. Como afirma
Gombrich, por exemplo, desde a Antiguidade, “a amtg da ilusdo pela arte era proeza téo
recente, que toda a discussao sobre pintura et@wsculevitavelmente girava em torno da
imitacéo,mimesis (1995:11). Considerando as concepcdes tedricagadarf® a respeito de
determinada objetividade da representacéo pictandaenascimento, e os tratados de Ruskin
sobre os pintores moderfibsio século XIX, dos quais segundo Gombrich se paderi
interpretar “a historia da arte como uma progresdéé@ verdade visualibfdem 15), ndo se
poderia deixar de assinalar toda uma tradi¢do pergente do estilo (ou periodo) artistico,
voltada para a representacdo com o objetivo d®depéo da realidade a mais fiel que suas
técnicas de expressao pudessem tornar possivel.

Nesta passagem por uma teoria da arte imagétieairfgoca a mimesis como um de
seus objetivos), a fim da tentativa do estabeletimde uma mesma fungao representativa
que a producdo imagética artistica lograria a m@duimagética ‘comunicacional’
(midiatica), ndo custaria lembrar, como o faz Fellab(1987:07), no inicio de um texto que
se debruca justamente sobre o caminho da mimesist@cao na histéria da arte, a afirmacgéo
de Durer (1471-1528) de que “um pintor tera trabddhbem quando conseguir copiar com
precisdo uma figura de acordo com a vida, de modosgu desenho se assemelhe ao modelo

e se pareca com a natureZz4"Deste ideal posto desta maneira no século X\dutara

“5 Giorgio Vasari, dos mais importantes biégrafosadistas renascentistas (textos nos quais fazamtiteoria
da arte, como em “A Vidas dos Artistas e As Vidas ®intores, Escultores e Arquitetos, Volumes I"g |
também pintor e arquiteto da Renascenca.

% Ruskin, John. Kodern Painters” 1843; escrito em defesa do pintor inglés W. Tur@f. Gombrich,
1995:14.

4" Direr, Albrecht. “Tratado de Perspectivan Osborne, HaroldEstética e teoria da arte S&o Paulo: Cultrix,
1970, p. 65
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remonta a sua origem, lembrando que “a representagédvincente do corpo humano é um
ideal perseguido [ja] pela escultura greco-romaealado da busca da proporcéo ideal, da
harmonia das formas e do ritmo”. Deixando clar@retilando da arte figurativa, afirma
ainda que “a justeza dos eixos das figuras, asmée suas proporcdes e a representacao
correta dos movimentos sdo preocupacdes das ayteativas, evidenciando o desejo de
tornarverossimeisos seres representadosiigem 19).

Assim, Falabella oferece um breve resumo da lnstlar expressao imageética artistica,
do qual interessaria observar aqui o constantetiobjela representacdo fidedigna da
realidade ue se supde sera herdado pela expressdo imagéticaunicacional’, no tocante
a uma sua fungdo dentro do campo da mjd@mo fica claro quando salienta que “o
caminho que havia sido apontado pela Grécia e sgtoroom entusiasmo pelo Renascimento,
passara tanto pelo Barroco e Rococd como pelo Besicismo e Romantismo, sera alargado
pelo Realismo e estender-se-a até o Impressionidbeimodo que “a partir desse momento
[Renascenca — periodo que ja havia sido referidelRaJr., pag. 90], animesisira colorir,
com excecdo do Maneirismo, todos os complexodiaassque se sucederdo no Ocidente até
o final do século XIX” (bidem 23). No Barroco, a mimesis € levada as dultimas
conseqguéncias; no Rococd, mantém o principio ddaacda natureza, louvando tanto a
imitagéo de objetos reais como ideais. No Romautissmbora o paradoxo entre a énfase
dada ao sentimento do artista e o traco expreskivoesultante, que faz passar por natural
sua ficcédo, a bandeira do periodo ainda é a ‘verdadArte’ — isto €; seguindo a idéia do
verossimil e convincente, mesmo que fantasticanifmesis continua, portanto, presente”:
“deslocou-se seu objeto, mas ela conserva sueciatelidade”, afirma a autoréb{dem 26)
8O Realismo, segue Falabella, vai deter-se, “nadowas coisas concretas”, excluindo
assuntos mitolégicos, e fixando-se na paisagemirmpe) os temas que o artista conhece de
perto. A ambic&o da pintura realista é a represéotda natureza “tal qual €, tal qual existe”,
com a intencdo de captar uma “fatia da vitfaibidem 27). Mas se no Realismo se poderia
constatar a reproducéo da realidade ‘tal qual erbhpressionismo introduz a idéia de que na

“8 Intengéio de objetividade do artista (pintor) gaepederia enxergar em outro exemplo de aluséo targin
como o de Foucault, quando na glosa a ‘As Menimagre-se a obra de Velazquez (1599-1660) como um
“fragmento retangular de linhas e cores, encarieg@drepresentar alguma coisa aos olhos de todwtasior
possivel”. E quando nos faz descobrir que vemadstarp que vemos pelos olhos de quem olha o piregere-

se ao que nds vemos (que é a prépria tela “As Mshitomo “o pintor e sua realidade representalggtiva,

de pintor trabalhando” (1990:24). Isto é, denotaedatamente a objetividade do pintor na represaatac
imagética da realidade que quer referir.

9 Falabella anota que “a expressdo ‘fatia da vidacfiada pelo autor draméatico Jean Jullien e atiofela
escola realista para designar as obras de caratedtico como as de Coubert”, assinalando que estagao,
neste periodo, € o ideal da Pintura, assim con®auttas artes.



93

tela esta a realidade “tal quali a vi". O desejo impressionista é registrar “oséfapnos
luminosos, captando-os no momento Unico em queesécam”. Assim, “o cuidado em
pintar 0 que vé nas coisas, e ndo o0 que sabe delasd artista a “perder as proprias coisas”,
reintroduzindo a subjetividade. Mas se ela, subgide, o afasta do Realismo, a
permanéncia na vontade impressionistaref@oduzir o realacaba por ser a continuacéo
natural realista: “no desejo de registrar o quého percebe, o Impressionismo ainda se liga a
mimesis”, conclui a autorabjdem 29).

Porém, em determinado momento da histéria da est®, intencdo da reproducéo
fidedigna do referente declinaria. Falabella indiste periodo lembrando uma observacao de
Kandinsky de que num quadro de Monet o ‘assunteéqia estar ausente. Dai, segundo a
autora, poderia estar uma inferéncia de um possassledouro da davida sobre a necessidade
da referéncia — da representacdo de um objetoerte@s{na realidade) — como elemento
importante na pintura. Em fins do século XIX eimido XX, entdo, a abstragédo se instauraria
na representacdo imagética artistica. Ao invésideesis, a harmonia de cores e formas, para
além do registro das aparéncias fugazes, passseiad®ds principais objetivos desta forma de
arte, antes bastante mais ocupada com a imitacéevélucdo no modo figurativo de
representacdo imagética faria predominar nestaa¢pesta forma, no campo da arte, o que se
convencionou denominar Expressionismo. Originadovptia do ano de 185%) a producéo
artistica expressionista simplesmente teria abadoas conquistas da arte desde o século
XIV, quando a introducdo da perspectiva na reptagén pictorica fora o grande avanco do
periodo bizantino para o renascentista — em quesrossimil (na representacdo de um
referente real, ou ideal) atingira seu apice, at@ce na historia da representacdo imagética.
Desprezando também os contrastes de luz e sombaaermdo o traco do desenho perder o
interesse para o pintor, o Expressionismo viri@ @&anstituir na arte da deformacéo; a que
teria a coragem de adotar o feio, por exemplo (disforme), e impregnar na representacao
imagética da realidade a angustia humana, atravésmiessao, via imagem pictorica, de seus
aspectos abjetos e sua vulnerabilidddeando a arte (e conseglentemente a expressao

imagética produzida nesta campo) de um convendgmalque a prendia & mimedis

*® Tema apresentado e debatido em palestra de Armiinelisan (professor de filosofia, arte e literatur
UFRGS), proferida no Museu de Arte do Rio GrandeSdb Ado Malagoli — MARGS, em Porto Alegre,
intitulada ‘Expressionismo Alemao’, por ocasido elgosicdo ‘Paula Modersohn-Becker e os artistas de
Worpswede’, em 25.11.2008.

*l Mais do que isso, conforme Robert Kudielka (aoitite arte, diretor do departamento de Belas Artes d
Akademie der Kinste Berlim-Brandenburg, na Alemardm palestra intitulada ‘A obrigacdo de expresaar:
arte moderna e a crise da expressédo’, proferidantiir Ciclo de Palestras’ ocorrido por ocasido xfzosicao
‘Iberé Camargo: moderno no limite 1914-1994’, nosdu da Fundacao Iberé Camargo, em 12.08.2008, em
Porto Alegre), a pura/mera expressao, na arteagedpria denlncia de que poderia ndo haver majseo
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Deste modo, aquele ideal, assinalado por Falaluslgue “a arte ndo precisa mostrar
o verdadeiro, ndo precisa reproduzir com exatidaeab mas evoca-lo de modo que as
situacOes, caracteres e emocdes retratados sejamina@ntes, parecam verossimeis”
(1987:17), parece se repartir em dois. Se a pranpairte — de que a arte ndo precisa evocar o
verdadeiro nem reproduzir com exatiddo o real -mpeece, e é levada ao extremo pela
modernidade e contemporaneidade artistica (0 esiprésmo, e 0 que vem depois dele em
termos de expresséo imagética artistica); a sequantia— de que a arte precisa retratar o real
de modo convincente e verossimil — sucumbe a novgdb que a arte se da (: a expressao
artistica por ela mesma). A representacdo mimétecaealidade ndo é mais, entdo, dos
maiores encargos da arte. E se hum periodo coramtmifi esta mudanca de objetivos no
campo da producdo artistica advém uma tecnologigpgumite a expressao imagética (num
interim em que este tipo de expressao — atravésatgem — comeca a ser utilizado por outro
campo que comeca a se formar: o da comunicacamdugpr com a maior fidelidade (ou
mimetismo) até entdo possivel o referente que septa, 0 seu uso (e, talvez, em
consequéncia, a sua forga), passa a se instamanrmoobjetivo mais claro e deliberadamente
mais especifico; dentro de um novo campo, queevadta funcdo da representacdo objetiva
uma das suas (se nao a) maior marca.

O que se pretende supor € que, tendo uma mesnnra&zaa ‘expressiva’ como a da
arte, seria tomada (herdada) pelo campo da ‘com¢@ic uma funcdo — que na verdade é
sempre uma tentativa: um objetivo — de represeatagagética ‘convincente’, ‘verossimil’,
‘fiel'’ e ‘objetiva’ da realidade. Heranca que paddeser entendida quando Gombrich aponta
que, na direcdo da imitacédo da realidade, o “pesgréla arte era, para 0 mundo antigo, o que
€ hoje, para o0 moderno, o progresso da técnicd®5(12). Idéia de progresso na técnica que
permitiria compreender através de dois fatoremncaixe do campo da comunicagdo neste
exercicio até entdo pertencente ao da .a@eprimeiro fator seria levar em conta que se a
comunicacao, enquanto campo social — o que lhegitinhidade perante os demais campos,
como visto em Rodrigues —, surge a partir do reeoiniento da funcdo publicizadora dos
meios de comunicacdo, esta fidelidade da repregentdo referente seria seu proprio

objetivo, que confirmaria sua funcéo e assegurraalegitima existéncia social. O segundo

expressar (ao menos figurativamente; ou mesmo eno$ede contetdo, como denunciavam escritoresoeesut

do teatro do absurdo, por exemplo). Ou seja, o merto moderno na arte parecia constituir-se noessgr,
justamente pelo ‘expressionismo’, a crise da pedgripressao, que havia chegado ao cume de suanfuncad
mimética. Agora, com um vazio de conteldo, a pmaxpressionista expressava algo em si, ndo estaaidoa
servico de (outro) algo: ndo se tratava mais daesgmtacdo verossimil e convincente de um referente
determinado da realidade, mas a representacaontEdena, pintura, nela mesma — talvez de um referente
abstrato que entao, sim, fosse a propria realidade,ndo mais aquela das fugazes formas que s&amit
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seria que, em funcao disso, o avancgo da tecnolagiacla mesma que fazia, entre outros
fatores, a comunicacdo nascer como matéria espedd reflexdo) para a producdo de seus
meios — imageéticos, inclusive, e talvez principaliee— para a representacdo da realidade
atingia niveis que imputavam ao campo da comunicaga caracteristiaspeculayou seja,

o ‘efeito de realidade’ que Rodrigues (1999:27;iagpag. 75) considerava como 0 “mais
notavel” que o campo da midia poderia exercer sobssa experiéncia do mundo.

O caso é que se na arte 0 uso da técnica na Pidile expressao imagética
representacional artistica, ainda que com o olgeti® imitar a realidade até ‘a verdade
visual’, sempre foi marcada e deliberadamente Uuséo, justamente porgagte — pois sua
técnica manual jamais supds um ‘registro’ como podpeflexo (automatico) da realidade
que referia —, 0 uso de uma técnica mais avancagaaducado de uma expressao imageética
representacional comunicacional (midiatica) paster a funcédo (e o investimento, tanto de
guem expressa como de quem percebe) de represemalidade o mais fielmente possivel
em relacdo ao seu referente, justamente em razadvdmto de uma técnica que possibilita a
producdo de uma expressao imageética com essaaréstich (de efeito de real), tornando-a,
possivelmente, dai (entre outros fatoresjnunicacao (social)Neste caso [da comunicacéao],
o efeito de real, como seu grau de especularidgaatéamente indubitavel (a fotografia faz
crer que se vé o que ela representa ‘como el@@&))pressupde deliberadamente uma ilusédo
— ao contrario, pressupde (ou exige; necessita)anemga de que ‘foi assim’ como esta sendo
‘mostrado’ que se deu aquela realidade que reffesta crenca (por parte de quem percebe)
seria a prépria condicdo funcional para a exis&gmle um campo que passa a assumir a
producdo de um tipo de imagem com o objetivo qaadg parte da producdo artistica sempre
perseguiu. Flusser, por exemplo, faz a distincdiee esstes dois tipos de expressdo imagética

ao assinalar em relacédo as imagens produzidasiadgauma nova tecnologia que

o carater aparentemente ndo-simbdlico, objetive,idegens técnicas faz com que
seu observador as olhe como se fossem janelas, ienagens, o observadoonfia
nas imagens técnicas tanto quanto confia em sépsi@s olhos (2002:14).

Enquanto que “no caso das imagens tradicionaiz”sel

facil verificar que se trata de simbolos: ha utmégy@@umano (pintor, desenhista) que
se coloca entre elas e seu significado. Este agp@m@no elabora simbolos “em sua
cabega”, transfere-os para a mdo munida de piecee 14, para a superficie da
imagem {bidem).
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Como o artista (pintor) nao tinha uma camera égdgstro fotografico), a expresséao de
uma representacdo da realidade ainda dependianicagaente’ de si. Ou seja, sem a
possibilidade (técnico-mecanica) de a pintura s&ada pelo artista como uma maquina
fotografica (e talvez se houvesse a possibilidafismgio mimética teria deixado o campo da
arte mais cedo, e se transferido a outro campaafimgelas possibilidades representacionais
miméticas implantadas pela natureza da fotografiapintor (pré-fotografico) tem um
‘consentimento’ para a necessariamente ‘delibermaigacéo do real, ja que € o Unico modo
de conseguir reproduzi-lo. Assim, a situacdo (de tnvasao’ de imagens, em funcdo da
facilidade de sua producéo com efeito de real)riastaob controle’, pois jamais seriam
vistas, as representacdes imagéticas pictoricaso ¢anelas’ (Flusser), e, talvez por isso,
uma desdita em relacéo a estar-se ou ndo numdddmnaagem’ nem fosse pensada (pois sem
a tecnologia que permite o efeito de real numa @ama@ sua transmissao instantanea e
simultdnea ao mesmo tempo, uma representacao icw@@eEio seria supostamente alcada a
um dos principais meios para uma sua fungcao gquea@aser intencional e especificadamente
de comunicacdof®. Nesta ‘sobra’ da funcdo de uma expressdo atraleésmagem
mimeticamente representativa do campo da arte, énoevitavelmente e marcadamente
simbdlica, para o campo da comunicagdo (midiatmaje precisaria ser necessariamente fiel
(pois € com esta funcdo, e ndo outra, que consttwicampo, e sua validade social) € que

poderia constar um dos nés da questao.

4.1.3 Pictdrico x técnico: (crenca e mediagao)

Sinais desta troca de funcédo de uma expressa@iitagmimeética, fidedigna) — e de
campo a dar conta dela — poderiam ser percebidoalgumas abordagens que se passa a
fazer sobre a representacdo imagética, num temp@ gecnologia ja permite a producao de
imagens com ‘efeito de real. Gombrich, por uma gige ainda ndo enxerga o contexto a
partir do campo de conhecimento da comunicaca@sapta, de passagem, um quadro da
representacdo imagética que equivaleria a afirmde&starmos na ‘era da imagem’. Nota-se
que ao nao ter este diagndstico a partir do carapmohunicacdo, seria possivel, ao invés de

°2 Seria preciso, aqui, talvez, pesquisar as iludgs@m jornais impressos, por exemplo, que acorapanhos
textos antes do advento da publicacdo de fotografiaseu lugar, para ter uma medida do possiwtoetle
tais expressdes imageéticas.
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toma-lo como banal tal afirmara Aumont (nota 3%.[#0), compreender que, visto do campo
tedrico da arte (pelo menos por um de seus refesgen), tal constatacdo pode parecer mais
surpresa do que obviedade. Ou seja, quando a eepsedo imagética pictorica predominava,
nNao parecia ser por um conceito de ‘comunicaca®’uich campo de conhecimento que a
considerasse um meio para tal) que se a pensaw# €® Vvé na afirmacdo do autor, quando
se fala numa predominancia da imagem, a pinturanesecionada, € um dos modos de
representacao imagética entre tantos outros jaddes® da nova tecnologia a disposicao para

a producéo de imagens.

Nunca houve antes época como a nossa, em que anmasgual fosse to barata,
em qualquer sentido que se tome a palavra. Estae@sdos, investidos, por
cartazes e anuncios, por histérias em quadrinhssteacdes de revistas. Vemos
aspectos da realidade representados nas telasedis&e e de cinema, em selos
postais e embalagens de comida. A pintura é ersimaescola e praticada em casa
como terapia e passatempo, e muito amador domigads que pareceriam pura
magica a Giotto (1995:08).

Ainda que diagnosticado em 1959 (cinco anos atgd3arthes declarar, na introducéo
aos ‘Elementos de Semiologia’, que a despeito dasé@p das imagens, éramos uma
civilizacdo da linguagem verbal — nota 37, pag., ¥)surpresa de Gombrich, além de
aparentemente ingénua, demarcaria a acusacao deudamca. Nao seria a toa que na sua
constatacdo estdo citados “aspectos da realidguesemtados”, e a provavel surpresa de
Giotto®® perante os truques ilusionistas imagéticos em peolfidelidade do referente
representado através da imagem. Gombrich estag@cygpado com o que foi feito de um
modo de representacdo da realidade — o realizadeéatda imagem — como atividade de
expressdo humana. Esta atividade — da representaggetica —, que ocupava até entao o
campo da arte, (e considerada a partir do pontistie da expresséo artistica), dadas as novas
possibilidades técnicas com que passa a poderaauzida, também se torna alvo da analise
de outro campo de conhecimento — o da comunicggé@itgipalmente, neste caso — que
enxerga a atividade de representacao imagéticapicalcom estas novas técnicas como uma
atividade de (para) ‘comunicacgéo social’ (ou sejmra ndo se deixar implicito o permanente
retorno as bases aqui estabelecidas —, a engeattereés de uma imagem que agora € um
meio eletro-tecnolégico (midia) uma mediacdo quadatariza o processo de relacédo a ligar
uma extremidade que expressa algo através de uaggimmcom o intuito de comunicar, e a

outra extremidade que percebe esta expressao in@gét

*3 Giotto di Bondone, pintor e arquiteto italianofita do século XlII e inicio do X1V, considerado mtiodutor
da perspectiva, que viria a se expandir na pimemascentista.
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A mudanca que Gombrich acusa, sem fazé-lo diretenandicaria, pois, uma
‘passagem de bastdo’ entre arte e comunicacdo (pelms neste aspecto que se quer
destacar; da fidelidade na representacédo do rééeneima expressao através da imagem). Se
for possivel considerar que grande parte da héstdai pintura concentrou suas for¢cas na
reproducdo mimética da realidade, a mais alta Ipdidside de atingi-lo, com o advento da
fotografia, teria feito, entre outros fatores, cgme a arte inaugurasse um periodo de
desligamento (majoritariamente) de tal objetivdgosente quando o apice da concretizacao
deste objetivo teria sido alcancado. No momentogem um retrato poderia deixar de ser
produzido pela méao do artista, e passar a serdmpan prol da fidelidade ao referente — que
€ seu objetivo —, por um aparato que colhesse eefletida do (no) individuo (ou objeto ou
fendbmeno que estivesse sendo retratado) e a ingge@nmuma superficie, o nobre papel de
‘testemunho’ escaparia a arte como atributo, eresgaria a algo que surgia justamente a
partir dos, entre outros fatores, avancos tecnobégigue serviam a, entre outras coisas,
producdo de imagens: uma idéia que passava a senthem de comunicacdo (social, e
‘midiatica’).

Implicito na banal constatacdo do autor descaeriia, portanto, este bastdo que a
comunicacao estaria a herdar da arte. Provavelnpenteenhum motivo mais forte se ndo o
da sua génese comum em se fundamentarem comoexpmassap exerceriam, a arte
(imagética) e a comunicacdo, a mesma atividaderde ‘representacdo atraves da imagem'.
A permanéncia da mencao a ‘aspectos da realidpdesentados’ na afirmacao de Gombrich
poderia ser exatamente o que |lhe da o ar de espargcao mencionar ‘cartazes’, ‘anuncios’,
‘embalagens de comida’, e mesmo ‘tevé’ e ‘cinersahe que, pelo menos a principio, nao
esta se referindo a objetos propriamente artistaosnesmo tempo em que vé claramente
nestes objetos determinado objetivo que caracteriggande parte da arte pictorica: o de
representar objetivamente (fiel ao seu referentedalidade. Como tratar estes objetos que
mantém uma caracteristica fundamental daquilo uep sao mais (arte) € a questdo que
resulta da mudanca implicitamente acusada na ¢ag&tade Gombrich.

Carlon, neste sentido, em estudo que tenta emcatistincbes e aproximacdes entre
imagens de arte e imagens de informacdo, assenatpe, por ser “a funcdo indicial
fotogréfica radicalmente mais poderosa” (1994:3&) melacdo a pictdrica, acarretaria a
pintura uma mudanca de funcéo (social). Do queoskena considerar um seu duplo uso —
artistico e testemunhal —, a pintura, em face emidvda fotografia, ficaria ‘restrita’ a arte. A
foto, gracas a sua possibilidade muito mais poteletandicialidade, passaria a caber o

exercicio da informacdo objetiva, dado seu, justdaejesuperior poder de ‘testemunho’.
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Sontag aprimora a idéia ao afirmar que “como umagam produzida por uma camera é,
literalmente, unmvestigio de algo trazido para diante da lente, as fotograwpm qualquer
pintura como lembranca”, e apontando nomeadamante funcdo para as fotografias, as
consagra como aquilo que pode ofere¢estéemunhosdo real — uma vez que alguém havia
estado 14 para tirad-las” (2004:25). Aumont, por gem, salienta que a foto, apesar de ser um
artificio imagético de natureza indicial (repres¢ine por analogia) assim como a pintura,
tinha algo agora completamente diferente: era wBpécie deegistro ouimpressdode uma
realidade visivel” (1990:179).

Esta tentativa de apreensdo num conceito que rasdaléias de ‘vestigio’, de
‘testemunho’, de ‘registro’ e ‘impressdo’ do refgee naquela imagem que o representa €,
pois, propriamente, um dos pontos centrais dossdgBaithes se ocupa. Em ‘A mensagem
fotografica’, vai perguntar, para em seguida peecis

Qual o conteddo da mensagem fotografica? O quesrtiée a fotografia? Por
definicdo, a prépria cena, o literalmente reall ¢ bem verdade que a imagem néo é
o real, mas é, pelo menos, saealogonperfeito, e é precisamente esta perfeicao
analdgica que, para o0 senso comum, define a fdtad®90:12).

Na ‘Camara Clara’, em trecho no qual ndo por aegmoece alusdo comparativa a
pintura, surge uma ultrapassagem da idéia de @anta sO possivel na representacéo

imagética da ordem da fotografia. O autor expliza chama

de ‘referente fotografico’, ndo a coidacultativamentereal a que remete uma
imagem ou um signo, mas a coisacessariamenteeal que foi colocada diante da
objetiva, sem a qual ndo haveria fotografia. Ayriait essa pode simular a realidade
sem a ter visto. O discurso [lingliistico] combirignes que tém, certamente,
referentes, mas esses referentes podem ser (e,aim parte das vezes s&o)
‘guimeras’. Ao contrario dessas imitagfes, na FHetiig) jamais posso negar gae
coisa esteve l4[...] O nome do noema da Fotografia sera enté&so=“foi” [...]
(1984:114-116).

Imitacdo através da imagem representacional, agaeateria umgarantia de referir
aquiloque foj que aconteceu — e ndo mais apenas ‘simbolizas$gl), ‘simular’ (o proprio
Barthes), e mesmo parecer ‘convincente’ ou ‘veros{Falabella). Caracteristica, a da
garantia que, provavelmente, infla a idéia denfiancanaquilo que se vé através da imagem
(‘técnica’) como referéncia (registro, impressaspemurada (testemunhal) daquilo que
representa. Nao a toa, decerto, que, em coro cosséfl, cuja afirmacdo recém dizia que “o



100

observadorconfia nas imagens técnicas tanto quanto confia em serigs olhos”
(2002:14), Santaella, categorica, recorre a0 megnoo ao repetir que “as fotografias sédo
consideradas maonfiaveisdo que os desenhos e pinturas”, e mais: que @ gexeelado na
imagem fotografica é aréflexo direto do mundo” (2007:19).

Ao mesmo tempo, adiante, volta a aludir a produdz@i@gmagem pictorica, referindo
gue “a camera obscura ja era utilizada ha sécw@ms §e reproduzir a pinturabidem 20).
Desta vez em consonancia com Machado, que estabeleresma estreita ligacdo entre as
modalidades pictorica e fotografica de representagégética da realidade, quando este

realca a identidade de fungéo entre ambas ao afquea

a fotografia é filha legitima da iconografia rerattsta. Nao apenas porque, do
ponto de vista técnico, ela se faz com os recues®logicos dos séculos XV e XVI

(cdmera obscura, perspectiva monocular, e objgtivaas sobretudo porque a sua
principal funcdo, a partir do século XIX, quandoasproducdo comercial se

generaliza, sera dar continuidade ao modelo deemampnstruido no Renascimento,
modelo esse marcado pela objetividade, pela repémdmimética do visivel, e pelo

conceito de espago coerente e sistematico, espiglecitualizado, organizado em
torno de um ponto de fuga (1997:227).

Desta identidade originaria de natureza funcieméle o pictorico e o fotogréafico (na
gual ndo interfere em nada a maior ou menor capdeide um ou outro na qualidade da
representacdo em termos de fidedignidade), seteé@aessante ressaltar duas caracteristicas
essenciais que permanecem iguais entre a imageinzida pela ‘arte’, e a que passa a ser
produzida pela ‘comunicacdo’. A primeira (como aotenente mencionado) € o fato de
ambas as modalidades de representacdo serem émeegié umeexpressap que se da,
naturalmenteatravés da imagenA segunda € que, assim sendo, elas se constifumeb&ém
como algo que, ao representar um referente, estabealma relacdo entre uma extremidade
que expressaa representacdo deste referente através da imagemma extremidade que
percebeesta representagdo: isto €, a representacao igegenstituindo-se naquilo que faz a
mediacao- caracteristica (estipulada aqui) de uma reldedmmunicacao.

Idéia de algo anediar que aparece quando Machado assinala que “a imaufn,
vindo diretamente do homem, pressup8e sempremewhacdotécnica para exterioriza-la,
ela [imagem] é sempre um artificio para simulamalg coisa a que nunca podemos ter
acesso direto” (1997:222); ao passo que para Autoom das razdes essenciais da producao
das imagens faz com que ela esteja em situacamdacdoentre o espectador e a realidade”
(1990:78). Flusser, ao definir as imagens comoédipes que pretendem representar algo”

(2002:07), completa dizendo que saeetliacdesentre homem e mundo” (2002:09).
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E preciso deixar claro que em nenhum momento estises — Machado, Aumont,
Flusser, que mencionam nomeadamente a idéia deagdedi se referem ao exercicio de
‘mediar’ como especificidade de uma sé modalidgdsprica ou técnica, de representacéo
imagética da realidade. No entanto, se poderiaiinfeertamente como hipotese), que o
conceito de ‘mediacdo’ aparece com determinadasémjaando autores que se debrugam
sobre o tema da representacdo imagética da realj@@dnvivem com ‘imagens técnicas’ (ou
seja; com imagens que compde um campo, social ewleecimento, ja especificamente
denominado de ‘comunicacao’, justamente pelo geohjetividade/imitacdo do que refere
que a nova tecnologia com que séo produzidas asitpealcancar); isto €, a idéia de uma
funcdo deintermediacdo seria reforcada quando a representacdo imagétiease a
possibilidade de ser expressada através da imagenmagarantia de que aquilo que na sua
superficie se vé ‘foi assim’ (a especularidadealeito de real’).

A possibilidade, pois, que o avanco da tecnolpganite de alcancar determinado
‘ideal da copia do referente’ em uma imagem prathuatravés de uma maquina e ndo mais
(ou paralelamente, ainda, ja que a pintura tradadindo abandona o mimetismo) em uma sua
tentativa de producéo diretamente através da maartigia na superficie da imagem, ao
mesmo tempo em que a inclinaria a um campo (secidd conhecimento) que se nomeia
especificamente de ‘comunicacdo’, instauraria, éhipotese tomada, uma mudanca
significativa na histéria da representacdo mimétioagética da realidade. Advento da
‘imagem técnica’ que faz Flusser dar o caratemdedifravel ao aparelho fotografiéajue a

produz. No entanto, perfeitamente explicavel o miscac® do aparelho, o que sobra da idéia

* Flusser vai afirmar que “o complexo “aparelho-agler” é demasiadamente complicado para que possa se
penetrado: € caixa preta e 0 que se vé é apenasanputput. Quem vé input e output vé o canal @ ma
processo codificador que passa no interior da cpibeda. Toda critica da imagem técnica deve visar o
branqueamento dessa caixa” (2002:15).

% As explicagbes do funcionamento mecanico do psacdstografico podem ser encontradas numa vasta
bibliografia, tanto especializada, como ndo exatameNo segundo caso, aparecem resumos que se fazem
necessarios para o tratamento de assuntos afilssiaia gerais, como no texto da propria Santaglla, ao
tratar das relac@es entre arte e comunicacao caxlpidamente que “a luz refletida do objeto faatago altera

a quimica do filme a ser revelado, de modo quegath® e sua revelacdo sejam, de fato, um reflésataddo
mundo” (2007:19). No caso das explicagbes eminesriéen técnicas, Furtado (2008:25, 26) faz um
levantamento de autores que tratam do mecanisnagrédico, oferecendo uma mostra da vastiddo das
defini¢cBes disponiveis: “conforme Philippe Dubdi®%4, p. 60), a fotografia pode ser entendida ctarteaco,
fixado num suporte bidimensional sensibilizado pustais de haleto de prata, de uma variagdo derhidda

ou refletida por fontes situadas a distancia nupags de trés dimensdes”. [...] para Roman Gubapud
Zunzunegui, 1998, p. 133), ela seria a “fixacdo-fpimica, mediante um mosaico irregular de gra@oprdta e
sobre uma superficie suporte, de signos iconictitiess que reproduzem em escala, perspectiva & gam
cromatica variavel as aparéncias 6ticas contidasespacos enquadrados pela objetiva, durante ateomp
dura a abertura do obturador”. Furtado, a esseeitesgambém lembra que “as definicdes apresentadas
referem a tecnologia classica da fotografia, pemaglizer: sdo os filmes e papéis sensiveis aolsigrodutos
quimicos, etc. Hoje os suportes sensibilizadosatketds de prata (o filme, em linguagem do sensaiconestédo
sendo substituidos rapidamente por células étieasiweis a variacdo de luz e capazes de codificginal
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de Flusser é a parte que denuncia esta mudancacanimacdo da técnica da producdo de
imagens com o intuito de reproduzir a realidaddvelsatinge um nivel tal que aquele
objetivo da arte poderia ser considerado alcaneadaanto reproducéo da realidade. Com a
fotografia, os olhos podem acessar uma representagiética que nao so invoca o referente
real, mas que gonstata fazendo com que o percebamos com uma ‘constfecceptiva’
(como lembrava Aumont, referindo Gombrich — pég.iéléntica ao acontecido referido. Ou
seja, parece-se ter sido atingido o mais alto grassivel até entdo imageticamente
testemunhal que se poderia imaginar produzir (@ ®esicdo, assim especificada, estaria a
cargo, entdo, do campo da comunicagdo midiatica).

N&o por menos, Barthes vai enfileirar definicd@sapa fotografia que aprontam a
introducé@o de um seu novo carater. Comeca dizenedtgda fotografia consiste em ratificar
0 que ela representa” (1984:128); e que “toda faftyé um certificado de presenca. Esse
certificado € 0 gene novo que sua invenc¢ao intriodoa familia das imagensib{dem 129),

para concluir que

nada pode impedir que a Fotografia seja analégies;ao mesmo tempo o noema da
Fotografia ndo estd de modo algum na analogiao(ijae ela partilha com todos os
tipos de representacdes). [...] Na fotografia, akeponto de vista fenomenoldgico, o
poder deautentificacdo sobrepde-se ao poder de representabétem 132).

Neste momento, uma caracteristica chave da mudprgacorre nas possibilidades
de representar objetivamente o real a partir dertdvde uma nova tecnologia para a sua
producéo é introduzida. Com o conceito de ‘auteafjfio’ (no qual estad guardada a idéia da
garantia do ‘isto foi’ objetivamente assim na realidademocose vé na imagem que a
representa, ou que agora a ‘autentifica’), Bartmé® sO supera uma determinada
incompletude em todo exercicio de representacagétita até entdo produzida (em termos
de imitacdo; mimesis), comaproxima o produto desta nova expressdo imagética a
caracteristica que é a do campo que este propriorigpo de expressao vai compor. Isto &,
haveria uma muatua e simultdnea composicdo do cadganidia pela caracteristica de

‘efeito de real’ (Rodrigues (1999:27): “o efeito manotavel que o campo dos media exerce

luminoso em algoritmos digitais. O suporte ondeinaggens sdo armazenadas sdo chamados de memorias
digitais e podem ser do tipmemory card(cartdo de memoria)” (nota 4, p. 26, da dissedadd mestrado
intitulada “O discurso do fotojornalismo indepenttema guerra do lraque” apresentada por Orledes Ala
Mendonga Furtado em 2008-1, no PPGCOM da Unisinos).

Sobre uma possivel demarcacéo, e suas consequélactésnica da producéo de imagens, dividida pdodos
denominados de ‘pré-fotografico’, ‘fotogréafico’, ‘pds-fotografico’, ver ‘Os trés paradigmas da image
(Santaella, 1999:157-186).
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sobre a nossa experiéncia do mundo é o chareéelto de realidade) que ele proporciona
(e necessita), e o surgimento da imagem que, cpossibilidade de ser especular, passa
justamente a formar o campo da midia, pois é nate mpssa a ‘servir'Segundo o proprio
Barthes: “... a fotografia ndo seria, pois, o Uitiermo (melhorado) da grande familia das
imagens, mas corresponderia a umatagao capital das economias de informacé&o
(1982:37).

4.1.4 Informacéo, efeito de real e confianca: midizacéo através da imagem

Na ‘deixa’ que Barthes promove ao mencionar umptague maneja as ‘economias
de informacao’, no qual a ‘mutacao’ seré ‘capitalim o advento da tecnologia que permite a
‘familia das imagens’ ter um membro que pode, agautentificaro que refere, se poderia
lembrar afirmacdo de Cohen-Séat e Fougeyrollasieato de 1961, sobre ‘a informacéo

visual e sua acéo sobre o homem’ (no qual a téénicponto chave):

a informacéo visual, em virtude da poténcia propeate técnica que emana e da
precisdo das imagens concretas que produz, impaessadividuos com uma forca
gue jamais possuiram as formas de expressdo dadpad®975:358).

No curto trecho, se poderia ver contempladas sdéigortantes que tentam ser
encaminhadas no decorrer deste trabalho. A pringeigaie os autores ndo usam (mais) o
termo ‘representacdo’, mas ‘informacéo’, que, assimo o uso de Barthes (‘economias da
informac&o’) ndo parece ser por acaso, mas, adéegtar o carater pelo qual passam a
enxergar essas expressdes imagéticas. Falar enmag@o ndo seria, entdo, certamente,
remeter as expressoes imagéticas designadas a®@ cimgote, mas ao da comunicacdo. A
segunda idéia contemplada € o enfoque a técni@,seua propriamente como a (nova)
tecnologia permite as imagens atingirem determinamlacretude’ (como dizem os autores);
0 que se poderia entender como o efetivo ‘efeitcede (ou autentificacdo do referente), que
justamente desemboca na terceira idéia contempdafteca da imposicdo destas expressdes
imagéticas nos individuos que a percebem — comuaif possuiram as formas de expresséo
do passado’.

As razbes desta possivel imponéncia em relacddeawis formas expressivas

poderiam ser arroladas de acordo com o que foodigdo no inicio do capitulo: a prevaléncia
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da visdo como faculdade de percepcdo em relacdodewsis sentidos corporeos de
percepcao sensivel, a ‘constancia perceptiva’ qanaente de mesma natureza que ela (visao)
opera em relacdo a realidade e a sua represeritaggeética, e a propria possibilidade da
producdo destas imagens, compondo (e servindocampo da comunicacdo. Razbes que
permitem a autores que sobre elas passam a se;aelamer coro sob um aspecto que se
torna dificil negarestas imagens inspiram confianga; crenca de queeonglas se vé assim é
(ou foi). E como a ela se referem, tal visto acima, FlusSantaella, Sontag e o préprio
Barthes. Confianca, portanto, que se tem em algongedia a relacdo com uma realidade
neste algo representada, isto €, em algo que epatamente uma relacdo de comunicacao na
medida em que fazraediagcaolcomo afirmaram Aumont, Machado e Flusser sengda da
imagem) entre um ente que a expressa e outro (eecabe. Expressdo imagética que, na
funcdo de mediacdo de uma relacdo de comunicagfor@edentdo, determinado carater de
‘infformacao’; bojo no qual Barthes e Cohen-Séabtegeyrollas nomeadamente a colocam (e
pelo qual Lasch ja caracterizava o conteado matiatinformacional’ — pag. 74).

Seria na caracteristica da confiabilidade (entrteas), supde-se, queriam encontro
este novo tipo de imagem e o campo da mRiigs, a necessidade que o campo midiatico tem
da confianga por parte de quem percebe/recebe sagem mididtica € exatamente o que a
imagem autentificadora agora |Ihe possibilita. Beudfalando especificamente da televisao)
usa 0 mesmo termo ja utilizado por Rodrigues pafatiezar esta nova caracteristica que dota
a imagem de confiabilidade, dizendo que ela padsa‘a particularidade de poder produzir
aquilo a que os criticos literarios chamanetigto de reglde poder fazer ver e fazener no
que faz ver (1997:14).

Barthes tentaria justificar este efeito de rgak(é introduzido na familia das imagens
através do advento da fotografia, e torna possévetaracteristica as imagens de cinema e
tevé também), dizendo que “ao nivel da mensagenallit(antes da conotacdo que a imagem
estaria inevitavelmente a mercé de sofrer, segehe)p a “auséncia de codigo” reforcaria
“evidentemente, o mito do “natural” fotograficocanaesta aqui capturada mecanicamente,
mas nao humanamente (0 elemento mecanico €, aganti de objetividade)” (1982:36).
“Essa virtude irredutivel de testemunho”, que airiéd fotografia “umacredibilidade, um
peso de real bem singular”, diz Dubois, baseaasgiincipalmente na consciéncia que se
tem do processmecanicode producdo da imagem fotografica, em seu modecégm de
constituicdo e existéncia: 0 que se chamouwaut®matismo de génese técriicRor isso,
segue o0 autor, “a foto € percebida como uma espég@ova, a0 mesmo tempo necessaria e

suficiente que atesta indubitavelmente a existédaguilo que mostra”, o que faz com que
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“pelo menos aos olhos dmxae do senso comumao possa mentin1994:25), ‘obrigando-
nos’, como reforgaria Bazin, ‘@er na existéncia do objeto representado” (1991:22).

Traco de confiabilidade (em funcdo da caracteristica de autentificacamtade
imagens, que provocacaencaem quem as percebe/recebe de que aquilo que atepsss
da imagem‘foi (objetivamente) assim’, que permite (entrgofas de outras ordens,
certamente) que o campo da midia exista como ftak peria o que Ilhe legitima
funcionalmente. Eco, ao falar da televiséo, delaeacsua funcdo — que também poderia ser
estendida ao campo da midia —, dizendo que (eméaeliaos ‘programas de informacao’) “o
publico espera que a tevé cumpra a sua obrigaffaqyk é ‘dizer a verdadg]...] “protesta-
se se a tevé ndo diz o que corresponde aos fdt884:(183, 1847°. Funcdo que se a ela
somada o0 que assinala Bourdieu, ao dizer que “aatideurso (analise cientifica, manifesto
politico, etc.) nem acéo (manifestacdo, greve) eiee, para aceder ao debate publico, ndo
deva submeter-se a esta prova de selecao jorcalist(1997:48), chegamos a caracteristica
pela qual Rodrigues anteriormente fundava o ‘cachp® media’: a sua ag¢ao publicizadora
dos discursos dos demais campos; engendrada, uhirato investimento dos outros
campose do publico receptor da publicizacdo do discurgogude seu exercicio transmitisse
‘a verdade’ (Eco) dos discursos que publiciza. Bmur, consolidando este carater
publicizador (mas j& apontando as distor¢des aestdicdo), lembra que “é neste monopdlio
que esbarramos quando, enquanto individuo ou etauambros de uma associa¢do, de um
agrupamento qualquer, queremos difundir largamadgtena informacao”ilpidem).

Neste sentido, em que determinada ‘crenca’ (deangpercebe) se tornaria um
operador do funcionamento (e da legitimidade) doprada midia, na medida em que este se
vale do traco de confiabilidade das imagens quajyaidas com uma tecnologia que lhes
permite um efeito de real a ponto de ‘autentificarebjetivamente o fendmeno que referem,
valeria relembrar a funcionalidade do conceito dafianca trazido aqui anteriormente

através de Giddens (pag. 76). Baseado no que seomde suas idéias, se poderia dizer que,

* preparado a desdita ontolégica que certamentaym teerdade’ cria, Eco observa que “no que serecé®
fato de dizer a verdade, sem querer entrar enezaslfiloséficas, diremos que o senso comum recentm
enunciado como verdadeiro quando, a luz de outéisdos de controle ou de enunciados provindos mtego
alternativas confiaveis, verifica-se que ele cqroesle a um acontecimento efetivo” (1984:183). ‘Seramum’
ao qual Barthes recém se referia, tal qual Dulseisdo aquele sobre o qual o carater de registerfiasho da
fotografia primeiramente age (ou se destina). $wgwelmente descartavel num aprofundamento cientifi
talvez néo poderia/precisaria ser desconsiderate, ®£nso comum’, quando parece ser por onde aoe§s0
(que é o que se quer investigar) se inicia — neste, 0 vasto senso comum ao qual as imagens eiim éé
real se oferecem, e que, por ser vasto (pois eipiin uma parcela muito pequena de pessoas estaria
permanentemente ‘preparada’ cientificamente paeber estas imagens com ‘olho investigativo’) &e, qqum
primeiro momento, alcaria estas imagens a forc&fpgde se julga, supostamente, terem.
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além da inerente (‘natural’, Barthes) confiangca aummagem deste tipo, outra dose de
confiancga seria investida (por quem percebe a sg@cemidiatica imagética) no momento em
que ela é produzida por um ‘campo’ (‘sistema abstrpara Giddens), pois “em condicdes
de modernidade”, segundo o autor, “atitudes dei@ogd para com sistemas abstratos sao via
de regra rotineiramente incorporadas a continuidiadeatividades cotidianas” (1991:83). Ou
seja,a imagem com efeito de real (que passa a ser madaaj@a campo da midia) vem a
reforcar uma confiabilidade que o campo da midiap@ssuiria enquanto camp@ssim,
seria nestas imagens, operadas pelo campo da ngdiagbidas como a expresséo
informacional que autentifica a realidade que efgue, pela caracteristica especular que a
tecnologia empregada na sua producdo garante, sotn&atitude de confiangca para com
sistemas abstratos’ (sistema abstrato que é o cdmpddia) no qual ela esta inserida, que a
extremidade que percebe cré (duplamente).

Cohen-Séat e Fougeyrollas, de algum modo aperdeksn deste ‘reforco de
confiabilidade’ nas *“economias da informac&o” nasaig a imagem autentificadora
provocaria uma “mutacdo capital” (Barthes), afirar@vque tanto antes quanto depois do
surgimento da imprensa, a representacdo concretauddo “se manteve numa situacdo de
dependéncia praticamente inalterada no tocantdaédme do homem com seu meio ou as
relacbes entre os homens” (1975:358). Referindaseadvento imagético tecnologico,

continuam:

pelo contrario, assistimos agora ao irresistivebdeolvimento de técnicas que néo
estdo subordinadas ao antigo modo de expresséogumasio, indubitavelmente,
geradoras de um novo modo de expressédo [...] quevgmam, por sua vez, a
elaboracao e expressédo de um novo conceito do mur(dondem.

‘Novo conceito de mundo’ que era ao que Gomesalpdg. 57) quando mencionava
uma ‘nova ambiéncia’, no momento em que o adveatarda tecnologia (que possibilita o
efeito de real na imagem) d& novas caracterisfecdsupera”, conforme o autor, o conceito
de) a mediacdo. Mediacdo que se torna, com massé&nfima funcdo (Machado, Aumont,
Flusser) deste novo tipo de imagem quando ela @assanpor (dado, entre outros fatores,
seu poder de autentificacdo) o campo da midia pel gk um meio que opera esta mediagao.
Meio ao qual, como ja havia salientado Veron (), convém associar o ‘principio de
producao tecnoldgico das mensagens’ que transenitggndo uma pertinéncia tdo ampla que
acabe incluindo todos os avatares simbolicos da ahidade’, dentro do que

operacionalmente se pretende entender como mpai@scomunica¢do. Conjunto de meios
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assim caracterizados, cuja agdo ‘superaria’ o ¢ande mediacao (Gomes), estabelecendo o
que ja& havia sido destacado por Sodré (pag. 579 ¢coma ordem de media¢des socialmente
realizadas caracterizadas por uma espécie de ptém®logica’. ‘Novo conceito de mundo’,
‘nova ambiéncia’, ou nova ordem que supera osgastmodos de expressado’ (Cohen-Séat e
Fougeyrollas) para a qual apontaria a questdo @ Apdg. 57) quando diz que ‘a relacdo
global dos seres humanos com o real modifica-seosefieito das representacdes associadas
ao desenvolvimento das tecnologias’.

A retomada, pois, das idéias mencionadas acineanies eram gerais em relacdo ao
campo da midia como um todo, e agora retornam sendaixadas ao que se passaria a
entender como um ‘operador material’ deste campo,figura daimagem (expressao
imagética mimética, agora ‘autentificadora’), apopara a hipétese que vem a se colocar
seguramente como a principal para este trabalh®,éqa de considerar que este tipo de
imagem ‘calhe’ ao que se estaria sendo consideracho justamentauma ‘nova ambiéncia’,
na qualjustamentéea relacéo global dos seres humanos com o realficeede sob o efeito
das representacbes associadas ao desenvolvimentieatologias’ (Auge), estabelecendo
justamentéuma ordem de mediacdes socialmente realizadastesizadas por uma espécie
de proétese tecnoldgica’ (Sodré), a qual se padsa@minamidiatizacdo Idéia que ja estaria
desembocada em Veron, que ao defustamentea caracteristica tecnoldgica para delimitar
0 que passard a considerar ‘meios de comunicaghip’,que o far4d para “aclarar

razoavelmente o que podemos entendenpdiatizacao’ (1997:10).

4.1.4.1 Midiatizacdo através da imagem e construdzicealidade (e inicio da evidente

desconfianca)

O caso é que nao parece (ainda) ser muito sing#éeir o que se possa estar
entendendo exatamente ou razoavelmente por ‘nad@o’. O texto deste trabalho passa
grande parte do tempo apontando para o0 que virigar paossiveis parciais definicdes (com
uma promessa implicita, quem sabe, de que chagssia definicdo, ou mesmo a construiria).
Os apontamentos mais explicitos no sentido deidefitermo — que se coloca como chave
para os propositos da pesquisa — seriam o recambehdo de Sodré, por exemplo, para
gquem a midiatizacdo, nomeadamente, seria uma ‘ordemmediacdes’ realizadas na

sociedade através de uma ‘prétese tecnolégicaj@abcontempla a caracterizacdo exclusiva
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da tecnologia para o0 meio de comunicacéo de Veedn)le Fausto Neto, quando assinalaria,
por exemplo, que um dos processos da midiatizagdera ser observado numa ‘prevaléncia
da forma sobre o conteldo semantico’ da mensagegeridrada pelo campo da midia). No
entanto, as clausulas que preencheriam o conceitnidiatizacdo ndo parecem se limitar a
aspectos técnico-materiais unicamente, mas primcgrde, talvez, no que demanda destes,
exalando da sua operacao caracteristicas que ‘emi@ariam nossa [de quem participa das
mediacBes com estes aspectos] relacdo com 6’realimo é o que procura entender Auge.
Provavelmente por isso que Gomes ja categorizaeanm como a introducdo de um “novo
modo de ser no mundo”, e Fausto Neto, para aléaedericdo, conferia aos ‘processos de
midiatizagdo’ a realizagdo, ‘dentre tantas coisa€, ‘operagdes de inteligibilidade das
realidades’, aparentemente com a idéia de quelida@e (ou discursos de outras ordens, que
nao midiaticas, sobre a realidade) se tornaridigitel progressivamente (cada vez mais)
através do discurso midiatico (ou midiatizado).

Numa tentativa de jungcao destas notas caracterasdio conceito [de midiatizag&o],
construir-se-ia uma noc¢ao possivel que se conditmuma ‘mistura’ de processos de
comunicacao através de meios tecnoldgicos (quesspmcessos de comunicacdo midiaticos:
as expressfes comunicacionais produzidas atravéwmedles eletro-tecnolégicos) com os
demais processos de ocorréncia social (de outropas) que tocam (se valem, perpassam,
necessitam; que entram em relacdo com) esses goscesmunicacionais tecnoldgicos.
Produzindo, assim, novas caracteristicas (‘novodoside ser’, numa sociedade que convive
com estes meios/midias) advindas destes processusldgicos comunicacionais como um
miasma (uma mancha, uma contaminacdo) no tecidal ssmmposto pelo conjunto dos
processos de relagées humanas.

Possivelmente fosse caminho semelhante a estajgems aspectos, ao menos, pelo
qual Vattimo, em “A sociedade transparente”, semremhum momento referir o termo
[midiatizacdo], fornecesse uma entrada a concepgiesse afeicoariam a esta hipotese de
conceituacado da midiatizacdo. Parte do principiautor, de que em nosso tempo ha uma

*" Evidentemente que qualquer mudanca de ‘meio’ évraw qual estabelecemos qualquer tipo de relam#o ¢
qgualquer fendbmeno (agdo, objeto, sujeito, episddi® seja, altera/modifica/interfere mais, ou merioia
propria relacdo com aquilo que refere. Notadamexgei, o ponto ndo é estudar exclusivamente aemd e as
razbes deste ato de mudanca (nem os sistemasmjam feistifica-lo), mas, especialmente, no queeere ao
advento da tecnologia que permite a producdo deioragem a caracteristica de ‘autentificar’ (testehau;
registrar objetivamente) o referente, tentar compaer as possiveis razdes que a levariam a sepsirmelios
para comunicacdo que mais ‘calhariam’ a um amhBtprdcessos sociais de comunicacdo que comecam a se
entendidos (ou apenas chamados) por midiatizac&otr&@os desta impossibilidade devem ser tratados,
relativamente no que diz respeito ao objeto enwpinwocado (o encontro de imagens entre o cinema de
Tarkovski e a pintura de da Vinci) na Ultima patéste capitulo.
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relacdo (conexao) de formas de saber (ciéncias fmaspacom uma sociedade que ele
caracteriza, genericamente, como ‘sociedade damiocagfio’. Assinala, em seguida, que as
ciéncias humanas descrevem positivamente o quenerhdaz de si na sociedade, e que essa
descricdo se articula com o desenvolvimento daedade moderna nos seus aspectos
comunicativos (no que lembra as noc¢des de RodriguBsurdieu de que o discurso dos
outros campos procura, ou ‘tem que’ procurar o cadg midia; jA observando, contudo, a
mistura (‘articulacdo’) que se da nessa relacdoddosais campos com o campo da midia).
“Fenbmenos comunicativos” sobre o0s quais perceli@EméGuma “intensificacdo”: em outras
palavras; uma “acentuacdo da circulagdo da infdiiolag- caracteristicas que néo
consideraria apenas como um “aspecto da moderoizagds o centro e o0 sentido deste
processo” (1989:23, 24).

“Processo”, pois (que também ganhara ares deral@ngue € a idéia pela qual Braga
pretende (sob determinado ponto de vista) defin®viria a ser a midiatizacdo (o que ja faz
no titulo do artigo no qual se pde a esquadrinhaomceito). Em ‘Midiatizacdo como
processo interacional de referéncia’, estipularderado o ‘nivel’ pelo qual pretende tratar o
processo em questdo: menos 0 que considera “poscessiais especificos que passam a se
desenvolver (inteira ou parcialmente) segundo &gita midia”, e mais o que delibera sobre
0 que seria a “midiatizacdo da prépria socieda@807:0£%. Neste sentido (‘nivel’), vai
considerar a “midiatizacdo como reformulacfes stegoolégicas de passagem dos
processos midiaticos a condicao de processualdiadeferéncia”. “Processoe referéncig
que, para Braga, sdo os que “em determinado aradiboo tom’ aos processos subsumidos”,
com a ressalva de que “o fato de um processo aivexa se tornar ‘de referéncia’ ndo
corresponde a ‘anular’ outros processos, mas $unaonar como ‘organizador principal da
sociedade™, de modo que “na cultura midiatizadapmnecem espacos de interacionalidade
em que os padrdes da escritee mantém”ibidem 02), fazendo com que “a situacdo em que
nos encontramos, a partir dos desenvolvimentosaiteais ocorridos substancialmente no

século XX” pudesse “entdo ser descrita como umasigdo da escrita enquanto processo

%8 A paginacao refere-se ao texto isolado. Na bikéifig, consta o livro no qual o artigo esta puldliza

Nesta mesma pagina, de saida, € que Braga salgam® ja mencionado aqui) a sua perspectiva de'agie
estudos da Comunicacdo se definiriam pelo objetocgssos de intera¢do social” — mas reconhecendo um
centralidade da midia na construgdo do objeto caracional contemporaneo”. Esclarecimentos prelingisa
gue agora ajudariam no entendimento da articuldgdgrocessos advindos da midia com os processEs)g

de interacdo social. Articulacdo que parece seotcantral da constituicdo da idéia de midiatizagéie ficaria
claro nas palavras do proprio Braga, que projetalép desenvolver de modo mais articulado o relaci@mto
entre os dois objetos, midia e interacao socid@l0{202).

%9 Assim como a ‘escrita’ aparece nomeadamente aquoamma forma de interacdo, a ‘oralidade’ vai aparec
em outros momentos do texto: compondo-se essas fduass de interacionalidade outros, e anteriores,
‘processos interacionais de referéncia’, na coriaeple Braga.
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interacional de referéncia” para outro processo spi¢ornasse referencial (a midiatizacao),
devendo ser entendida, em tempo, tal transicaandperacesso interacional de referéncia para
outro, como “ndo completamente estabelecidntiém 04).

O movimento desta transicdo permitiria entendenacdde que maneira) 0 que esta
sendo chamado de ‘midiatizacdo’ passaria a sauir@staomo aquilo que se esta considerando
um ‘processo interacional’, de modo que aquela iGhmhcdo) passe a se tornar uma

referéncia destes (processo(s) de interacao so&saim, segue o autor dizendo que

0 processo de midiatizacdo, (cuja histéria €, athente, muito mais complexa e
sujeita a variacbes contingenciais de pais a paisgsponderia, grosso modo, a
esta “evolucdo” de implantacdes técnicas a serdigoobjetivos da sociedade
“anteriores” para derivacdes autopoiéticas na etaidm de l|6gicas préprias
(ibidem 07).

Isto seria, a tecnologia descolando-se da posieasetvico’ de demandas sociais (de
comunicacdo) — demandas que teriam feito, denti®@atores, com que se gerasse esta
tecnologia — para se por, a tecnologia, a engeattyarcomo ‘dar-se suas préprias leis’; o que
poderia querer dizer uma autopoiesis derivada das snecanismos tecnoldgicos (ja
desassociados do que seriam exclusivamente as pass$veis funcdes originarias de
‘transmissao’ — fidedigna — de mensagens). Hipétese a qual Braga trabalharia dizendo
que em relacdo a “loégicas anteriores de interagfi@a doralidade, escrita] [...] no estagio
atual de midiatizacdo, algumas caracteristicasrpogletdo ser percebidas como derivacdes
[daquelas]” — derivacbes que seriam entendidas comtbesenvolvimento de ldgicas
proprias” (bidem.

Na seqléncia da argumentacéo, Braga vai chegaonio em que propriamente difere
0 que caracterizava anteriores processos refeeedeianteracdo (a escrita, nesse caso), € 0
que caracteriza (‘muda’ enquanto referéncia pargpronesso de interacdo — ou ‘muda’ as
condicdes de representacdo do real, como quer Saige) uma nova referéncia para estes
processos (que € entendida como em vias de indtdJaque vem a ser a midiatizagéoa E
passagem em que introduz explicitamenteinmgem como um (dos) ente(s) (uma
‘ferramenta’, quem sabe) da instalagdo da midiatéma como processo interacional de

referéncia.

Com a midiatizacao, a processualidade diferidafuesai[como ja se caracterizava
qguando a escrita se constituia na referéncia a&gpsos de interacdo social] adquiriu
diferente amplitude e diversas qualidades adicgondina delas é a possibilidade de
“mostrar” por representacdo dmageme/ou do som, os objetos e situactes. Tais
processos, antes dos inicios da midiatizagdo tégival eram acessiveis através de
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total dependéncia da palavra (ou seja — por trangpm); enquanto que, com a
midiatizagdo, a palavra suporta, complementa @fancar 0os processos, mas nao €
responsavel pela totalidade de passagem da olg@tivddo objeto ou da
experiéncia objetivadajbjdem 09).

Do trecho, que talvez se pudesse considerar uetiidme toque’ para o trabalho aqui
proposto, poder-se-ia destacar trés pontos — perase, congregasse outros também de
salutar importancia para o raciocinio que vem sdadtado ser exposto até o momento. O
primeiro ponto a se observar seria 0 de estard@mma concepcdo do autor a idéia de que
uma (das) mudanca(s) que ajuda a midiatizacaoimstdar como processo interacional de
referéncia é o fato de que, neste modo, midiatizdddinteracdo social’, a representacdo da
realidade (‘objetos e situacbes’, nas palavras rd@d passa a ter a possibilidade de se dar
por uma ‘mostragem’ (‘mostrar’, e ndo ‘evocar’; anja havia referido Sontag) daquilo que
refere (e ndo por uma ‘transposi¢cao’, como diz Bregy o caso da palavra): o que sO poderia
ser feito (ou principalmente feito, é a aposta Jagtravés da imagenk isto ndo parece ser
pouco quando (segundo ponto) aparece como umaifdesngas nevréalgicas em relagcdo aos
processos interacionais anteriores: no caso deaBmagescrita e a oralidade (no caso de
Cohen-Séat e Fougeyrollas, genericamente ‘0 amigdo de expressao’); 0 que apontaria
para a idéia (referida no inicio deste capituloyeiena ‘extremidade’ dexpressade nao da
percepcéo — sendo as duas entendidas como as ieldreside um processo de comunicagao,
tal qual definido a titulo de base, aqui, no cadpiinterior) que ocorreria um avanco; uma
reestruturacéo no que concerne aos processos dmicagas’. Sendo que o terceiro ponto a
ser destacado, assim, seria 0 que menciona, eaky que se passa a poder fazer (@3e
no polo da expressdo, em funcdo da tecnologiaredifemente dos modos anteriores de
representacado, o processo de interacao sociak(tmoohunicacdo’) avanca pela possibilidade
de uma “totalidade’ de passagem da objetivacaodgB), no que se poderia considerar, aqui,
como a objetivacdo daquilo que se tem a intencamyoicacional) de referir; ou seja,
possivelmente uma ‘autentificacdo’ (tal Barthesénecfez surgir da fotografia como

% O que nao quer dizer que a percepcéo, na afeeg&orial corpérea que num primeiro momento &, &SP

se ‘afeigoar’ (ou até sofrer alguma transmutacsiodinos seus 6rgédos de operagdo) em fungdo dos nmdos

de expressdo que se oferecem a ela. Mas em casodbnca ou de reestruturagéo, seria menos a péaoepg
fisica sensorial (a acdo sensivel do érgédo de pgfiog a poder ‘mudar’, do que o que quem peréahentédo
(depois), com os dados percebidos através do contah as novas formas pelas quais se da a expressao
(comunicativa), e trabalhados por seus mecanismtsnbs de inteligibilidade. (E se debrucar solse a
motivacBes subjetivas e/ou mecanismos interno® daser — ou dos motivos das modificacfes possieste
comportamento — que pode mudar a partir dos dastebidos pela percepcdo sensoéria, ndo parece emais s
atributo de uma investigacdo sobre ‘comunicacdopelo menos ndo nos moldes aqui estabelecidos
preliminarmente.)
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caracteristica exclusiva, em relacdo a pinturaeatéo) do referente que a imagem, agora,
garante.

Nas palavras de Braga;

com as possibilidades damagem e do sorff, a exposicdo de situacdes
estimuladoras de experiéncia vicaria se ampliauamgp objetivacbes postas a
circular na interacédo social. Assim, quando anéeoastruia a realidadeatravés
de interacdes sociais baseadas essencialmentgressio verbal, € possivel hoje
objetivar e fazer circularimagens (referenciais ou imaginarias), sons e,
particularmente, “experiénciaibjdem 09).

Ao oferecer tais caminhos, Braga faz questdo,etmito, de lembrar que as
caracteristicas resumidas “ndo sdo apresentadasesgéncias definidoras da midiatizacao”,
e que a “melhor perspectiva para trabalhar com Eldsé utiliza-las como angulo de
prospeccao” (2007:14). Ao passo que segue afirmawtoa midiatizacdo “largamente
responsavel pela constituicdo do tecido sociafidaique sua “predominancia ndo esteja
completa” (contém lacunas), seria possivel, mesrssima considera-la “em marcha
acelerada”ipidem.

Processo acelerado, mas lacunar, que nao impmtbejid, extrair duas constatacdes
dos dois trechos complementares recortados acimgrinrdeira seria a de que a idéia de

‘construcdo da realidade’ retorna, naturalm&nteontudo, sem ar de novidade, nem

®1 Como ja se havia citado (nota 40, pag. 89) asilfiidades do mesmo grau de avanco da expressasejue
menciona em relacdo a imagem ocorrer em relac&mmocomo um modo de representacdo que passa a ter a
possibilidade de registrar (dar testemunho) oljetente o seu referente em funcéo do avanco daldg@@no
também disponivel para a sua produgdo — aqui edorpelo modo paralelo no qual Braga coloca o som e
relagdo a imagem —, a diferenca a se assinalaaifmente) nesse caso, seria a de que verbo ‘mogimseu
sentido primeiro, que seria ‘expor a vista’ — o giferenciaria aquilo que é oferecido a visdo npepae uma
reproducdo de dada realidade de demais meios pamanicacdo) ndo se aplica a agao especifica do cuoen,
‘evocaria’ um referente — fosse pela reproducéagpalavras ou de ‘ruidos/barulhos’. Fato que se t@na
relevante quando esta atividade (de ‘mostrar’ajusinte: oferecer ao 6rgéo corpéreo de percepcdorsada
visdo) parecesse ser a acao essencialmente (eestamiente, talvez) peculiar e distinta nas opesadae
midiatizacao no sentido de “engendrar padrdes\mras coisas” (como dira Braga), processo qua sena de
suas principais marcas a engendrar um (possiweimpleto, em transi¢cdo) processo interacional fizéecia.

E claro que se poderia considerar a descobertadio, rpor exemplo, como instauradora de novos eadrd
interacionais quando sua insercao na sociedada pass dar em escala relativamente ampla; todataateria
acontecido mais em funcéo das possibilidades tégiwals que permitem a transmissdo de sons coma a vo
ruidos tal qual se ouve presencialmente (na sustitgagdo mimética, objetiva, autentificadora, t@&mt) do que
da possibilidade de ‘mostrar’ (aos olhos, e ndocantdos) seu referente. Quando a reproducéo dopsssa a
ter a possibilidade de se juntar a reproducao sgmtacdo, transmissao) da imagem (ou vive-vensajjue
vem a se constituir como o ‘audiovisual’ (que entdaerentemente, deveria ter sido denominado diitivaor
visual’, ou ‘audivel-visual’), ela acopla-se a uipotde representacdo (expressdo) — a imagéticadengo
adicionar informacdes (de sua natureza exclusiespecifica, que € a sonora) a mensagem que estd sen
expressada, mas nao, por osmose, adquirir a palilacie do outro tipo de expressado ao qual se somseja,

0 audio continua oferecendo sons a um érgao casptoe sentidos sensoriais que organico-fisicameideem

a possibilidade de perceber imagens.

%2 Bourdieu, ao discorrer sobre a televisédo e sebsepsos, também ja relembrava que “... o simplatore
fato de relatar [...] implica sempre uma construgdoial da realidade [...] capaz de exercer efatmsais de
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associada exclusivamente a midiatizagdo ou a ima@amo uma de suas ferramentas
principais, como colocada), mas a qualquer procegsoacional (que ocupar a posicao de

referéncia, principalmente), como ja afirmava gopieautor, no inicio do artigo:

ndo se trata apenas de hegemonia na preferéncialgpemminados modos de
interacdo, mas também de uma perspectivaodganizacdo da sociedade
Entendemos que 0s processos interacionais de mef@résao os principais
direcionadores neonstrucéo da realidade sociafibidem 03).

A segunda constatacdo, dada a énfase a imagesnadal(ao lado do som) como uma
ferramenta (essencial) deste novo modo de intersméal em vias de se tornar de referéncia,
seria a de considera-la, entdo [a imagem] como aperador condicionalsem o qual a
midiatizacdo ndo poderia estar em marcha acel@adase tornar a referéncia dos processos
de interacdo. Ou seja, sendo possivel considepaianto, que a midiatizacdo ocorreria (se
instauraria) materialmente (também, e quica pradoiente)através da imagem

Idéia deoperadorda midiatizacé@o pelo qual ela [midiatizacao] emgaruma agédo que
€ inerente a si enquanto processo de interacace-€ quidéia deonstrucdo da realidade
social Estas duas idéias estariam, entdo, explicitamerigcadas quando Braga diz que o
que se instaura séo logicas préprias “de interagémtizada”, que seriam “sobretudo, modos
segundo os quais a sociedadeconstrdl, que se constituiriam, na especificacdo do autor,
como “padrbes para “ver as coisas”, para “articpssoas”, e mais ainda, relacionar sub-
universos na sociedade e — por isso mesmo — medageat as coisaatravés das interacdes
gue propiciam” ipidem 07).

Concepcao da instalacdo de um ‘modo de fazer mastoatravés das interacdes
efetuadas (predominantemendé#avés da imagerté a aposta, aqui) que estes operadores da
midiatizacdo propiciam, cujo (um dos) gene(s) &stga no texto de Cohen-Séat e
Fougeyrollas, quando mencionam uma ‘acdo sobremeho a partir das técnicas que
permitem a producdo da imagem, j& entendida, estap um meio para informacédo, ao

afirmarem que “na civilizacdo que se esta elabarapdde-se dizer que, diante de nossos

mobilizagdo (ou desmobilizagdo)” (1997:14); afirdac¢que poderia remeter a concepgdo de Berger e
Luckmann, a qual tem na linguagem a constituinte fdais importante conteddo e o mais importante
instrumento da socializacdo”. Concepc¢des que, g3or, também poderiam ser associadas a idéia dégRes)r

ja destacada aqui (nota 19, pag. 61) de que aestdocompletamente determinado pelos estimulosegebe

do mundo, surge no homem a capacidade de apragridele, “de modela-lo de acordo com projetos por s
concebidos e inclusivamente deconstitui-lo artificialmente”; ‘reconstituicao’ cujo uma das formas, aposta-
se, seria a linguagem (neste caso, podendo-sedeodda ‘artificial’ em relagédo aquilo (da naturgz@e quer
referir (reconstituindo-a) — ou ‘por transposicamwmo assinalado por Braga em relacdo a palavra).
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olhos, a acdo que se exerce sobre o homepassa principalmente pelas técnicas da
informacéo visual (1975:361).

Sodré, neste sentido, sobre o campo da midia @, ghdo especificando seus
‘operadores’), no qual esta imagem se colocariaocomacanismo (através do qual se oferece

informacdo a visdo na intencdo de comunicar), d& q

da midia para o publico ndo parte apenas influémmimativa, mas principalmente
emocional e sensorial, com o pano de fundo de wteizacdo generalizada da
vida social, onde identidades pessoais, comport@men até mesmo juizos de
natureza supostamente ética passam pelo crivo @einnisivel comunidade de
gosto, na realidade o gosto “médio”, estatisticameeterminado (2002:23).

O autor vai ainda se referir a este acontecimeatno uma “influéncia sensorial —
relacionamento das tecnologias comunicacionais @@parelho perceptivo dos individuos —
[que] conforma o sentido de nossa presenca nadrarique habitamos”ilfidem 24), num
sentido em que um exemplo possivel a se conside@rmesma via de raciocinio
(aparentemente unilateral) de Sodré, seria o wgmd Sontag. Quando discorre sobre o papel

das imagens em relacéo a guerra, afirma que

guando ha fotos, uma guerra se torna ‘real’. Assimprotesto contra a guerra do
Vietna foi mobilizado poimagens O sentimento de que algo tinha de ser feito a
respeito da Guerra da Bosnia foi construido ampdas atencdes dos jornalistas — ‘0
efeito CNN’, como as vezes foi chamado — que trrameimagens de Sarajevo
sitiada para o interior de milhdes de salas de,astite apds noite, durante mais de
trés anos. Esses exemplos ilustram a influéncermd@tante das fotos para definir a
que catastrofes e crises nds prestamos atencdop @pra nos importamos e, por
fim, que juizos estdo associados a esse conf@4(87)%.

Voltando o foco & imagem, como o exemplo de Sofdagem relacdo a afirmacéo
geral de Sodré sobre ‘a midia’, poder-se-ia tambeatar trecho do pensamento de Rojas
Mix, quando, em “El imaginario”, fala de ‘Imagem gomunicacion’, e retoma idéia
semelhante a de Sodré da ‘estetizacdo generaliaddaida da midia, casando-a com idéia
que lembra a de Sontag de que sdo imagens (adwdondzsmpo da midia — de ‘informacao’)
que definem aquilo em que ‘prestamos atencdo’ osmueaquilo ‘com 0 que nos

importamos’

® Frente ao que possa ser entendido como uma ualidégle da midia, como poderia ser interpretadaase
posicdes, vale lembrar que Braga chama a atengfanjente para esta “auséncia de retorno” (2007TdT)
processo de comunicacdo entendido como interacéial,sgque seria aquilo que o levaria a considerar a
incompletude (ou o carater lacunar) da instalagimiliatizacdo como processo de referéncia na daabée—
que vai desembocar na sua teria do ‘sistema desespocial’. Outras possibilidades de confrontaz@o a
idéia de unilateralidade que pode surgir do penstordos autores mencionados seriam as posi¢cdesadnM
Barbero (1997), a respeito dos sentidos geradesaepcao, diferentes dos da producado; e de Cef2681),
presentes nos apontamentos a respeito da ‘invelegéotidiano’.
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circulan en imagenes, hechos, ideas, conceptassgrigciones que, por repetitivas,
se vuelven parte del conocimiento practico. A lamgazo, este termina por
convertirse em el llamado “sentido comum”, razom ¢@ qual categorizamos y
evaluamos situaciones que puedan surgir. Es quecdasicciones sociales,
associadas al desarrollo de uma cultura: sabidor@mal o estética colectiva, se
plasman histéricamente como sentido confEsta informacion toma la forma
explicita de imagenegognitivas y sirve para facilitar la interpretatidel mondo.
Es la informacion que se transforma em familiarigeda vivir e entender lo
cotidiano” (Mix, 2006:495*.

Idéia de mesma natureza, se poderia supor, dagaquediam ser identificadas no
manifesto de Debord, quando, na quinta tese, afeengae o espetaculo no qual as ac¢oes, na
sociedade, tinham se transformado ndo podiam sepreendidas apenas “como o abuso de
um mundo da visdo, o produto das técnicas de difosicica das imagens”, mas sim como
“uma Weltanshauungvisdo de mundo) que se tornou efetiva”. Isto éspetaculo em que se
transformara a sociedade, através dos processamditnais nela engendrados por seus
constituintes, ndo seria (quarta tese) “um conjalgamagens, mas uma relacdo social entre
pessoas, mediada pela imagem” (1992:14). Ou sefas mo que se oferecer como
possibilidade de meio através do qual alguém esgaredgo na intencdo de comunicar a
outrem que percebe, o que a proliferacdo destageimsana funcdo de mediacdo de uma
relacdo de comunicacéo (ou de ‘interacdo social’seciedade geraria seria um ‘modo — de

referéncia — de fazer as coisas’ (Braga).

® paralelamente & idéia que se vem dando atencdumdeconstrucdo da realidadecaracteristica aqui
defendida em relacdo aos processos midiaticos,pquesonseqiiéncia — como justamente se quer deraonst
ocorreria ‘predominantementatravés da imagentem funcéo da potencialidade objetiva e auteatifica do
que refere que passa a poder ter), se poderia ts#aciar a idéia de ‘socializacao primaria’,ittazor Berger

e Luckmann em “A construcao social da realidadeteBdendo-se que, neste momento, tratar-se-iamedae
apenas se afeicoa ao corrente tratado, haveriayiggda possibilidade de se entender esta acamagem
(‘autentificadora’), expressada via midia, comoaf&eensdo ou interpretacdo imediata de um acorgatdim
objetivo como dotado de sentido”, que seria 0 “panicial” da ‘socializacdo primaria’, entendidanco uma
“interiorizacdo”. Esta “manifestacdo de processaijetivos de outrem”, que é apreendida ou inteapleet
imediatamente, “torna-se subjetivamente signifigdtipara quem a apreende (1998:174). Berger e Laokm
ainda vao dizer que a socializagdo priméria crimdabstracdo progressiva dos papéis e atitudesutoss
particulares para os papéis e atitudesgeral (ibidem 178). Abstracéo talvez derivada do ‘repetitivo’ qual

se refere Mix, que ao se tornar familiar, se toihentificavel. Pois, se 0 que esperamos da imagem é
‘familiaridade’ (na medida em que a pré-disposi¢@seada na confianga de que a imagem nos tragjeator
fiel do mundo, s6 acontece porque veremos o mutadi@ ‘qual’ conhecemos presencialmente, na imagem —
‘constancia perceptiva’ de Aumont/Gombrich —, ojaspor conta de uma familiaridade), identificanastom
ela, interiorizando-a, passando a té-la como unortscimento objetivo” de “referéncia”. Através da(s
imagem(s), portanto, assim como os autores refareatializacao primaria, o individuo ndo estar@ente a
absorver os papéis e atitudes dos outros”, comentiZmas nesse mesmo processo”, estariam a “assumir
mundo deles” ibidem 177); ou entdo, o mundo das imagens, como esta@ontando, de alguma forma,
Sodré, e mais especificamente Sontag, por exemplo.



116

4.1.4.1.1 Inicio da evidente desconfianca

‘Modo de fazer as coisas’ que seria aquilo qu@aemente caracteriza este processo
de interacdo da midiatizacdo em vias de se toefarancial. Entdo, se um dos operadores
principais deste processo interacional, como seeuender aqui, € a imagem, na medida em
que ela introduziria aparentemente uma possib#idate os demais processos anteriores nao
possuiam, que seria a de objetivar (a totalidadgitb que refere — pois ao invés de referi-lo
por evocagao ou transposicao, agora ‘autentificagailo que mostra a representagcdo que
traz na sua superficie #ma outra caracteristica inerent processo de interacdo, ou ao
processo de comunicacdo, que se baseia em repEsenatravés de meios parafiahria
escondida(camuflada) perante o poder especular (de efeitoedl) deste novo membro da
familia das imagens que introduz a natureza fofiogréa reproducéo da realidade. Contudo,
apesar de encoberta, esta intrinseca outra casticeer a daonstrucao da realidade nédo
estaria nem um pouco menos efetiva e operante.

Por isso, provavelmente, que Vattimo va subjuggu® chama de “autotransparéncia
da sociedade”, que se por um lado tornaria “efeterste possivel do ponto de vista da
disponibilidade estritamente técnica” tal transpei® na ‘sociedade da comunicacdo’, por
outro se desenvolveriam, “no préprio seio do sistee comunicacdo, mecanismos (0
“surgimento de novos centros de histdria”) que daorndefinitivamente impossivel a
realizacdo da autotransparéncia” (1989:32). Segundator, “em vez de se dirigir para a
autotransparéncia, a sociedade das ciéncias hureatteagomunicac¢ao generalizada dirigiu-
se em direcdo ao que, pelo menos na generalidadpode denominar ‘fabulacdo do

m

mundo’”, 0 que aconteceria através dasdgensdo mundo que nos sao fornecidas pelos
media e pelas ciéncias humaniagem 34)°°.

‘Fabulacdo do mundo’ que se poderia entender bsteociada a idéia de ‘construcdo
da realidade’, e fazer relembrar o ja recortada dgwerdn (pag. 71), quando dizia que ‘a
revolucdo das tecnologias de comunicacdo’, que raudiaureza da sociedade de midiatica

para midiatizada, instaurando a ‘midiatizacédo’,z ‘fastalar a fronteira entre o real da

% Bourdieu, no prélogo de “Sobre a televisdo”, diparar que seus argumentos “possam contribuir gera
ferramentas ou armas a todos 0s que, nas prgmoéissdes da imagemcombatem para impedir que aquilo
que poderia tornar-se num extraordinario instrumedd democracia direta se converta em instrumeato d
‘opressao simbolica™ (1997:Xi), “... e a televisague pretende ser um instrumento régistro, torna-se
instrumento deriacdo de realidadé (ibidem 15), deixando claro, além da consideracédo deagueagem se
constitui num instrumento (de mediacao da inforrmag® campo (‘profissional’) da comunicacéo, quetetia
justamente a possibilidade — e a funcdo — do ‘eyida realidade que quer referir, e que a cartstiea de
construcdo da realidade, se considerada uma crikesdia, passaria de ineréncia a ameaca.
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sociedade e as suas representacdes’. A partirelsglcomece a suspeitar que 0s meios néao
sejam somente dispositivos de reproducdo de um”“ce@ual copiam mais ou menos
corretamente, sendo muito mais dispositivoprédducaode sentido’(2001:14). ‘Producéo de
sentido’ através destes dispositivos midiaticosegeoducao do real que se armaria quando,
como referida afirmacédo de Fausto Neto (pag. 72)ue passa a importar ndo € mais um
“mundo externo” a ser apontado, mas 0 proprio @E®xee as operacdes realizadas pela
economia midiatica. Esta economia midiatica (talrtlBzs referia as ‘economias da
informacé&o’, que sofreriam uma ‘mutacéo capital femgdo do novo membro da familia das
imagens; a fotografia — pag. 106), para Fausto,Ngtoa a realidade’. ‘Ou seja’, nas palavras
do autor, ‘aénfase estad na enunciacague assim se formula como foco para poder saber,
mostrar e dizer’; isto éa‘realidade da construcdb(2005:13).

Eco, ao que o seu texto indica, apostaria nessenméator, da ‘énfase na enunciacao’,
como o caminho pelo qual o uso de imagens para micarupassa a ‘presentar’ (como
mencionava Lasch, nota 26, pag. 76) a realidadavés de representa-la (mesmo que ‘mais
OuU menos corretamente’, como assinala Veron, nmals a@ssim sem a deliberada ‘criacdo’ de
realidades, como refere Bourdieu). Ainda que amoramseu argumento de uma mistura que
dissolveria a dicotomia entre programas (televiivale informacdo e de ficcao
(entretenimento) (que poderia circunscrever suasideracdes apenas a televisdo, mas que as
compartilharia com outros membros ‘autentificadodesfamilia das imagens, na medida em
que é isso que a transmissdo televisiva €: umaempgEco vai dizer que a tevé €
transformada de “um veiculo de fatos (consideraglgtrn) em um aparato para a producao
dos fatosde espelho da realidade em produtor de realidad€1984:192). O motivo, para o
autor, seria o de que se esbocaria “desde algumoteom tipo de programa em que 0O
problema da confiabilidade dos enunciados comeg® @rnar ambiguo, ao passo que
absolutamente indiscutivel écanfiabilidade do ato de enunciacdo(ibidem 189). Assim,
nao estariarhais em questdo a verdade do enuncjasto é, a aderéncia entre o enunciado e
o fato, mas @erdade da enunciagddqibidem 188).

Bourdieu, também aludindo especificamente a tedevivai dizer que ela pode

paradoxalmente, esconder mostrando, mostrando alifseente do que seria
preciso mostrar se nela se fizesse o que supostaisetiaz, quer dizeinformar ;

ou ainda mostrando o0 que seria preciso mostrar,d@dal maneira que € isso que
ndo € mostrado ou se torna insignificante, ou poicbnstruindo-o de tal maneira
que acaba por assumir um sentido que rada corresponde a realidade
(1997:11).
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Evidentemente, ainda que saibamos que as idéizsgelho da realidade’, como diz
Eco, e de que a funcéo da televisdo (como dos dere@&ulos para comunicagdo através da
imagem) seja — ainda que ideal e ingenuamente agper a de ‘informar’ (no sentido de
publicizar), como diz Bourdieu, possam ser muitasnpaovaveis ilusdes de senso comum, a
sua recorrente mencgao denota a importancia de ambasno contexto em que interessa
investigar, ndo necessitariam da peculiaridade l@gita (principalmente em relacdo a
especularidade, neste sentido) todas as vezes emnepcionadas. De modo que, com base
nestas ultimas citacbes (Eco e Bourdieu), talvepuskesse retomar o que foi posto até o
momento sobre (1) as possibilidades que o avancgteaw®logia oferece a producdo da
imagem com o0 objetivo de representar fielmenteadid&de, permitindo-lhe exercer (mais
enfaticamente) o papel de mediacdo (como a caizterAumont, Flusser e Machado) —
pois com a possibilidade de ‘autentificar’ aquilteqefere (o que gera a ‘confianca’ de que
‘assim foi’ em quem percebe a expressao que repeese referente) — num processo de
relacdo no qual ela € utilizada como um meio (agtero-tecnoldgico — o que Ihe da essa
possibilidade)para comunicar algo entre quem expressa e quem peessee algo; e (2)
sobre a inerente ‘construcdo da realidaggésar (a despeito) deste ‘efeito de real’ que
caracteriza a funcdo informacional do campo daar(i@bdrigues, Bourdieu), e do qual ela é
dependente (enquanto se legitima socialmente ffestionalidade);criacdo de realidade
que passaria despercebida justamente em funcéa dasetividade’ que a imagem (tida
como um dos operadores principais deste campadédae® mprincipal), agora, possibilita.

Neste sentido, se poderia retomar o afirmado aguwapitulo anterior sobre o campo
da midia em geral (pag. 80), quando se dizia gseaaatividade, “apesar de co-construir o
contetdo original da expressao”, ndo retiraria defmacas ao efeito de real com que poderia
passar a produzi-la — “a fidedignidade representatia qual originariamente se proporia”, o
que asseguraria “a confiabilidade sobre a mensageen expressa”. Ou seja, tornando
representacoes objetivas da realidade o que naderderiam ‘presentagfes’ “de uma
realidade moldada em fun¢do do seu proprio (daanfdncionamento”, engendrando uma
“co-construcdo” (midiatica) dessa realidade naarérhente, ou a principio, ou no senso
comum) notada “devido a permanéncia do caratercakgree representacional” quee-entao
agora o acréscimo em relacdo ao afirmando anteremte, com relagdo ao campo da midia
em geral, introduzindo @anagemcomo um operador desta mudan€a campo da midia
pode melhormente passar a produzir a partir dasteaisticas justamente especulares que a

expressao imageética, principalmente se for corasitdeseu principal operador, Ihe oferece.
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Num esforco de contricdo e retomada possiveiposeria arriscar juntar algumas
idéias importantes colocadas até aqui e tentamiesuque se pensa que poderia acontecer.
Neste caso, a predominancia da forma (do modopadstura’ (Giddens, pag. 79) sobre o
conteudo (como argumenta Fausto Neto) — contetdoetm o discurso dos outros campos
procurando publiciza¢cdo no campo da midia (RodsigBeurdieu) — como uma caracteristica
da linguagem ‘midiatizada’ € o que mudaria nossaslicoes de relacdo com o real (Auge).
Isto se daria na medida em que em funcdo da tegimolempregada na producdo da
mensagem midiatica (‘tecnologia’ como caracterdsgxclusiva dos ‘meios de (quara)
comunicacao’, segundo Veron; e que permite a ‘cécaghio’ se constituir como matéria de
reflexdo especifica, segundo Rudiger), faria sutgita nova ambiéncia’ (Gomes) na qual é
possivel testemunhar, registrar (Aumont, Carlonnastrar (Sontag) aquilo que se quer
referir. Esta expressédo imagética que agora pgutesentar na ‘totalidade’ (Braga) aquilo
que refere (atingindo até entdo o auge de um nEmetiimagético), pois produzida
especularmente como um ‘reflexo direto do mundoan(8ella) na medida em que
‘autentifica’ aquilo que reproduz (Barthes) se aes@o ‘efeito de real’ caracteristico do
campo da midia (Rodrigues, Bourdieu), juntando dasos de ‘confiabilidade’ — o em
relacdo a este tipo de imagem (Flusser, Santdgtlardieu), e o em relacdo a ‘sistemas
abstratos’ (Giddens), como se poderia considerarsgja 0 campo da midia. Esta expressao
imagética, no papel de engendramento de uma ‘néalig€lusser, Aumont, Machado) que
funda uma relacdo entre alguém que expressa umsag@n através da imagem e outrem
que a percebe — entendida aqui basicamente comancmagdo (ou como um elementar
processo pelo qual a comunicacdo esta sendo etd¢nrdina medida em que supostamente
compreendida como um ‘operador principal (ou cdodil) de um processo gerado pelo
uso majoritario de meios eletro-tecnolégicos (nsdipara relagbes de comunicacdo na
sociedade, instalaria um ‘novo modo de ser no muf@omes). Este se instituiria por um
tipo de processo de interagdo social (ou de coraga@ que passa, em marcha acelerada
(mas ainda lacunar), a se tornar de referénciagéBra ‘midiatizagéo’), que poderia ser
entendido como a constituicdo de ‘uma ordem de agéds socialmente realizadas
caracterizadas por uma espécie de proétese tecomal@§iodré), justamente, pois, na qual um
dos principais operadores (quica a ferramenta esdea por isso, condicional) &raagem

No que se poderia adicionar que, sendo o (ou whamerador(es) principal(is) deste
processo de midiatizacéo (das interacdes sooaig)e a imagem, no caso de se constituir um
meio majoritario para uma relacdo de comunicagéialaria (é a aposta, e ndo exclusiva

mas, talvez, principalmente sobre a imagem) seriaparadigma informacional’, referido
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anteriormente por Lasch (pag. 74). Pois este, skgarautor, contaria com as caracteristicas
de ‘presentar (e nao ‘representar’) a realidadasebdo na sua imediaticidade, e/ou
efemeridade, que, pelo viés eletro-tecnoldgicordems, transformaria o conteddo que passa
por eles em ‘informacé&o nao reflexiva’, ou, nasopias palavras do autor: “o efémero” sendo
“0 contetdo dos meios de informacéo” (2005:130)ar@o o ‘conteudo’ transmitido pelas
‘maquinas de informacado’ tem, pois, estas caratiess explicitas, retornaria a tona (mesmo
que talvez nunca tivesse estado no fundo) maisaqdéia de construgcéo, ou co-construcao,
da realidade; mas a idéia de uma verdadeira ‘aiad@ determinada realidade. Pois este
conteudo midiaticamente presentado através de wnaema autentificadora (da imagem)
produzido por maquinas que permitem um registro ebeito especular da realidade que
querem referir (0 que instaura a confianca de quéaque representam €, ou foi, assim) ja
nao mais evoca nem transpde o conteudo que r€iegee parece passarem a fazer €: tendo
praticamente toda a carga da mensagem que engevithda para anodo (a postura) de
transmiti-la, estas novas imagens ‘mostram’ a faifteacao’ da propria expresséo (do ato de
expressar). Através de uma imagem especular gée énpossivel produzir, operada por um
campo caracterizado pelo efeito de realidade nNarésentacdo do que refere (que € a sua
funcado, e sua legitimidade social), gera confiangma realidade criada (talvez nem mais
‘apenas’ co-construida, ou contaminada por suasdégetoricas de discurso) com tracos
especulares (de uma realidade que nao existe)gpeaatir-lhne um papel que (ele, campo da
midia) ndo tem; o de ser capaz de dizer algo, antamente, sobre o mundo.

Ou seja, aquilo que se percebe, numa relacdordarscacao, expressado através de
meios eletro-tecnolégicos, deste modo (exageradanidirecionalmente, talvez aqui
considerado), acabaria sendo uma fantasmagoria squ&alidaria como representacao
fidedigna de uma realidade, dado o poder especotarque (através da imagem) o campo da
midia a apresentaffa Carater fantasmagérico que seria caracteristieeefite do que se
aventurou classificar aqui, até o0 momento, comeragor principal (e/ou condicional)’ da
midiatizag&o; a imagem.

Se, entdo, como sumario do colocado acima, seripotianbrar a afirmacédo de
Debord, na 182 tese da ‘Sociedade do espetaculavaatar que “quando o mundo real se

transforma em simples imagens, as simples imagamsam-se seres reais e motivagdes

% Associando, paralelamente, com a teoria de Bardarckmann, se poderia dizer que esta represent#;do
realidade através da imagem teria 0 mesmo efeitésat@alizagdo priméaria’ que caracterizam através d
linguagem. Dizem os autores que “a socializacamdmia realiza assim o0 que (numa visdo retrospectiva
evidentemente) pode ser considerado o mais impertamto do vigario que a sociedade prega ao thaiyiou
seja, fazer aparecer como necessidade o que dé fiadfeixe de contingéncias...” (1998:181).
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eficientes de um comportamento hipnético” (1992:58)ia este paradoxo da imagem (que
‘mostra’ com ‘cara’ de realidade uma coisa ‘quecentl verdade, dizer outra’) é que se

caberia desmascarar — mesmo que seja ja uma eddgiante.

4.2 TARKOVSKI E DA VINCI: E A DENUNCIA

“Naquele Império, a Arte da Cartografia atingiu urtel perfeicdo que o mapa duma
s6 Provincia ocupava toda uma Cidade, e o0 maplngeério, toda uma Provincia.
Com o tempo, esses Mapas Desmedidos nédo satisfizeos Colégios de Cartografos
levantaram um Mapa do Império que tinha o tamantiénapério
e coincidia ponto por ponto com ele”.

J. L. Borges,Do Rigor na Ciéncia’in ‘Histéria Universal da Infamia’.

Em 1986, o cineasta soviético Andrei Tarkovski atoin seu dltimo filme, “O
Sacrificio”. Nele, a primeira imagem a apareceneftagmento da pintura “A adoracdo dos
Magos”, de Leonardo da Vinci, datada de 1481/8®res@ qual a camera fica parada
aproximadamente quatro minutos — tempo em queéustos do longa-metragem aparecem
sobre a reproducao de parte da obra do pintorcérm@ncia a este objeto empirico no que diz
respeito ao propdsito original desta pesquisa dertevislumbrar possiveigzdes e modos
pelos quais a imagem, como meio de (para) comuaicagdquire uma suposta prevaléncia
na maneira de organizacdo social contemporaneaca esteve satisfatoriamente plena ou
coerentemente justificada. Porém, em nenhum monsanfgensou também ser abandonada.
No que se poderia tomar como um ‘encontro’ de doegyens de mesma natureza, a se
considerar um seu objetivo de verossimilhanca edfghidade aquilo que é uma de suas
naturais funcdes exercer — a representacao mindgicae refere (seja o referente real como
no caso do cinema de Tarkovski a referir trechqudro de Leonardo; seja o referente ideal
como refere a cena da adoragcao pintada por da,\fiacqual os tracos da pintura imitam
convincentemente a realidade visivel) — a suspeésge a primeira superficial observacao
deste caso foi a de que neste ‘encontro’ algo jeeéstar sendo dito (provavelmente mais por
Tarkovski do que por da Vinci) sobre este supostiep que a imagem teria como um meio
através do qual uma realidade ndo acessivel poderiao maisverossimilhantemente
reproduzida. Poder que, ao se oferecer, enquamigeimn, a um dos 6rgaos dos sentidos mais

invocados a perceber sensorialmente dados do nextelioor, seria alcancado pela expressao
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imagética, quanto mais possivel fosse a sua plidaide de representar com fidedignidade o
referente na medida em que justamente se consétasmo um meio para este fim: fazer a
mediacdo, ao representar objetivamente aquilo gee weferir, entre unexpressare um
perceber processo de relacéo elementarmente entendido comonicacao, aqui.

Imagem 1 ‘A Adoragdo dos magos’, 1481/1482, Leonardo dacVi
Oleo sobre madeira, 243 X 246 cm, Galleria delfiijfFlorenca, Italia
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Manus och regi

Andrei Tarkovski

Imagem 2 Fotograma do trecho em que ocorre o encontrandgens, no filme
‘O Sacrificio’, de Andrei Tarkovski, 1986, Suécl@d2min.
(pedago da pintura de da Vinci filmada pelo cinel@& arkovski)

Praticamente todo o trabalho feito até o momemiste sentido, poderia ser
considerado, sem exagero, quase que uma prepgag@se poder entender (ou criar, pois
toda a critica seria também uma composi¢cdo) o cquderfa estar sendo dito quando
Tarkovski promove tal ‘encontro’ de duas imagens tpriam natureza de propdsito (e/ou de
funcado) tdo semelhante. Evidentemente que iss@uéodizer que o trabalho n&do seja sobre
0 que foi pesquisado até aqui, mas precisamentaniacio: que o caso do encontro entre
estas duas imagens seria um alibi (um motivo) jparastigar o que foi trabalhado. Ao
mesmo tempo, também, o proprio trecho do filme em se da o ‘encontro’ poderia ser
considerado como um ‘comentario’ exatamente sobrguastdes levantadas acima, a saber,
0S possiveis caminhos pelos quais a imagem, comaonaio para comunicacao, atingiria
determinada superioridade dentro de uma sociedadevi@s de midiatizagdo (conforme
Braga). Alibi e/ou comentario sobre o que seriaapsito original do trabalho, a cena, como
objeto empirico, teria uma possivel justificativaando este suposto ‘posicionamento’ (ou
‘recado’) sobre o tema de uma alegada supremacimagem estaria sendo feito por um
cineasta do porte de Tarkovski, se valendo, porveaada obra de um artista do porte de
Leonardo. Argumento de autoridade ou nédo, ndo lmgito somente por ele que outros
casos parecidos teriam sido declinados ao longoatmesso de pesquisa, como os trechos dos
filmes “Moca com brinco de pérola”, em que a candoairetor Peter Weber, no inicio do
longa-metragem, encontra a pintura homoénima denh&savermeer, e de “Vou pra casa”, de

Manoel de Oliveira, em que no meio da historia mupa “The singing butler”, de Jack
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Vettriano, é focada, por exemplo. A permanénciaigiednico acontecimento destes como
(pseudo, ou parcial) objeto empirico da pesquisstencaso 0 da lente de Tarkovski
encontrando trecho da tela de da Vinci (agora petg argumento da relevancia artistica de
ambos) teria se dado propriamente porque o focmadbalhonédo esta rigorosamente no que
acontece quando duas imagens se encontrex®no que pode estar querendo ser dito, por
parte de quem promove este encontro (ndo por adsstes dois tipos de imagens), em
relacdo a esta advogada supremacia de imagens elsges no modo de vida de nosso
tempo.

Por isso, certamente, constituir-se-ia a andliestad cena com a inevitavel
caracteristica de glosa ao trecho do filme. Comocomentario apreciativo ndo é o que
exatamente interessa ser desenvolvido como umt@rde pesquisa, € nem supriria 0S
propoésitos (que permanecem abertos) do trabalh@ue se tenta fazer, ainda, € o
desmascaramento (mesmo que possivelmente ja exjidiaduele paradoxo, recém referido,
da imagem especular e seu intrinseco (e certanemgi@noso) efeito de real. Que é o que
justamente se ‘hipotetiza’ estar semmunciadmo momento em que Tarkovski investe (pbe
a prova) a imagem especular do seu cinema na imggenobjetiva o maior efeito de real,
nunca visto até a época em que fora feita, impgna pintura de da Vinci.

Assim, num sentido que amenizasse o0 tom de conwmtéser feito sobre a cena,
tentar-se-ia analisa-la de maneira préxima ao qagd por exemplo, trata como ‘paradigma

indiciario’: método, segundo o autor, em que

0S seguintes elementos podem ser tomados comoaisentr estudo de casos
singulares; a busca de indicios que remetem a femésnndo imediatamente
evidentes; a distingdo entre indicios essenciaiscielentais; o trabalho de
articulacéo entre indicios selecionados; e a defivale inferéncias (2007:06).

Pois 0 que se imagina € que nado seja exatamerten&io inicio do filme de Tarkovski
poder estar querendo invocar precisamente umasdiousobre um tema tal a provavel
supremacia da imagem como meio para comunicacaonmedo contemporaneo, por
exemplo. De onde se infere que se essa for a apostsmo que como glosa), um dos
trabalhos a ser feitos sobre o caso deva ser progrnite 0 da distingdo de indicios (neste
objeto), que, essenciais para 0os propoésitos guencaram, devem ser destacados, para que
possam entéo ser articulados com determinadasifté@ias) que levaram até ele (ou que o
trouxeram até elas), levando-se em consideracddaghase do paradigma indiciario ndo é

colher e descrever indicios — mas selecionar enargiapara fazer inferénciagbi{dem. Isto
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€; sobre o0 caso proposto, as caracteristicas @asirseriam as que dizem respeito ao
propésito justamente pelo qual ele [caso] foi Seledo.

Antes da analise propriamente deste objeto, conauresenta-se aquilo que se supde,
finalmente, o ‘encontro’ estar tratando — e queep@dser, enfim, o 6bvio assunto da
pesquisa: o desdobramento da evidente desconfeangalacdo a possibilidade da imagem,
por mais especular que venha a ser produzida, pedegsentar o que refere simplesmente
com um efeito de real que ndo maculasse sob hgélgsma a inerente intervencédo que o
proprio ato de expressar exerce no conteudo qaelaei

Isto estaria querendo dizer que, embora o trabadbeja baseado na possibilidade de
uma imagem — ao poder ser produzida com efeitoede (ou efeito de ‘autentificacéo’,
conforme Barthes) numa funcdo de mediacdo na relalgh comunicacdo entre uma
extremidade que expressa e uma que percebe asaerfanieo mais fidedignamente aquilo que
refere — instaurar-se com suposta supremacia coeno para comunicacdo dentro de uma
sociedade em vias de midiatizacéép se esteve pondo de lado a sua permanente e natural
caracteristica de inerente, automatica e inapetemk modificar aquilo que se pbe a
reproduzir através da representacao que expresgae e intentou aventar foi giemdo em
contaa possibilidade se ser produzida com este efsfiecellar (exatamente de espelho: que
reflete perfeitamente o original que |he da exs@n gerando para si um carater de
confiabilidade (como constatam Flusser, Santadkzin, ainda que baseado no senso
comum, como mencionado por Barthes, Dubois, Ecaydeu), a modificacdo (ou a co-
construcdo da realidade, como se usou aqui) gaeiraggem provocaria na realidade que
refere estaria, possivel e ndo exclusivamediecionadaa determinada acdo [de auto-
referéncia] que seria justamente o que a sustaerf@la, imagem] numa posicao destacada
bem comagarantiria a legitimidade do campo [da midia] aalgpertenceria na funcédo de
representar fidedignamente a realidade [que é e@atumue legitima o campo da midia]
qguando se colocasse como um seu principal oper8daaquele tipo natural de modificacéo
que ocorre em qualquer ato de representacdo avatda imagem, mesmo a especular, nao
seria diferente (este € o ponto) — é eminentemamdaifesto, a clarividéncia de um
determinado tipo de modificacdo acentuada para elativo fim [a auto-referéncia do
enunciador; neste caso, o midiatico], quando se WE crengca que gera de que a
representacdo que expressa garante que o reprodtimid assim’, poderia ndo estar
exatamente evidente.

O problema, entdo, se ha, pareceria estar especitd neste uso de uma imagem que

se faz crer especular quando se vale do efeitealepara co-construir (criar) uma realidade
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gue ao auto-referir-se (ou referir o poder do sscudso autentificador) serve para legitimar o
seu (suposto) poder. Isto é, 0 caso em que umassdw através da imagem (especular)
representaria muito mais esta alegada supremacsatdatificar um referente, do que uma
propria representacdo que o autentificasse — ofajigee com que o que acabasse sendo
autentificado de fato fosse o proprio ‘ato [‘auifécdtivo’] de expressar’, corroborando assim
a sua [da imagem] advogada poténcia, desde gue se&nmico meio (para comunicacao) a
possuir tal possibilidade de especularidade/atigaitéo. Ou seja, como referido no final do
capitulo anterior, a crenca de que 0 expressadeéstida representacdo imagetica ‘foi assim’,
em funcdo do seu efeito de real, viria a ser agpe@o de uma ‘fantasmagoria’, mas entéo
nao sé porque € impossivel de se reproduzir umergfe sem interferir nele automaticamente
no proprio ato da expressdo, mas porque aquelesamacao supostamente fidedigna
serviria ainda ndo so6 a uma legitimidade funcional do cadgmidia, no qual esta imagem &
operada, mas principalmente & manutencdo de unr podednica e mutuamente abastecido
entre a imagem que opera através do campo (mmlatico campo que opera através da
imagem (midiatica). Ambos ancorados na dependé@&maido outro sobre uma fungcéo que ao
mesmo tempo em que lhes legitima — a especularid@&de que lhes forneceria um poder em
relacdo aquilo que justamente é impossivel queegden — o0 carater especular da expressao
representativa, que é (seria) seu papel exercer.

E, entdo, sobre a impossibilidade (evidente) de tepresentacio ‘tal e qual’ através
da imagem, por mais especular que possa ser pdaddztomo seriam 0 cinema e a pintura
renascentista — que se discorre brevemente antesrdeque dela [impossibilidade] estaria
sendo denunciado pelo caso do encontro de uma imagematogréfica (a de Tarkovski)

com uma imagem pictérica da Renascenca (a de @& Vin

4.2.1 Impossibilidade de representacdo fidedignaXgressdo € mais que — ou nunca é

uma — reproducéo)

E fato que a obviedade da impossibilidade de wpsducio dar ‘o proprio’ referente
estaria desde sempre clara: uma reproducdo de elgatente, ndo é o algo, simplesmente
porque a expressao usada para referi-lo ja €, eithente, outra coisa. O verbo ‘representar’
poderia ser ele mesmo a explicitacdo desta condaf§o apresentado outra vez (de outra

maneira, em outro tempo), que ‘esta por’ outro :atpe o invoca; que de alguma forma o



127

traz presente, manifestamente jamais sendo ‘a’aca@ssente. Naturalmente sendo

obrigatoriamente outra coisa, justo na funcao sspr&tiva, fatalmente modifica aquilo que

deve ‘estar por’. Circunstancia presumivel, algupasicbes que a confirmam sao trazidas
aqui para reforcar, talvez, aquilo que se pensarmestar sendo denunciado pelo caso do
encontro de imagens promovido por Tarkovski.

A continuacao de uma afirmacao de Flusser, nestidds (anteriormente citada aqui,
a pag. 104), de que imagens sdo ‘mediacbes entremmm e o mundo’, ofereceria tal
evidéncia da impossibilidade de uma reproducéo étnzey ser completamente fidedigna ao
qgue refere quando o autor segue dizendo que as dwémapas” do mundo, como seria o
“propdsito” das imagens (imagens técnicas, nes$e;cdemonstrando ai implicitamente o
ideal de fidedignidade no uso das imagens), elaab@m sendo biombos”. O que faria,
segundo Flusser, ainda, com que “0 homem, ao ideése servir de imagens em funcéo do
mundo” passasse “a viver em fungao de imagens”2(PA). Ao completar dizendo que “as
imagens técnicas, hoje onipresentes, ilustram ieseasdo”, o autor, além de denunciar a
evidente natural impossibilidade de a imagem sepeoducdo completamente fiel daquilo
que refere, estaria confirmando determinado ‘podaréxpresséo através da imagem que, na
possibilidade de uma sua producéo ‘técnica’, setta mais notorio.

De certa maneira, suas posicoes poderiam ser mamb#iexo de teorias que ja
apontavam para tal impossibilidade. Dentre elas, g@mplo, notada e sabidamente, a
platénica. Na fase de sua maturidddélatdio, ao atacar os artistas, principalmente os
produtores de superficies imagéticas, vendo ng<ueca de reproducédo (representacdo) das
coisas através da imagem a propria consumacaomssiora de dar aos sentidos o que néo é
verdadeiro, ja denunciava o embuste da representagigética. Na sua teoria das Id&as
nada do que percebemos pela experiéncia (atrawésembidos) pode ser considerado como
verdadeiro, desde que particular e transitorio.ila@gens representativas produzidas pelos
artistas seriam esta prépria enganacdo. Como &sdnerte, tratando dos problemas das
imagens em Platdo, citando trecho da ‘RepublicQ7¢), lembra que a pintura, para o

®" De 385 a 370 a. C., da qual se pode destacdiras, &-édon, Fedro, Banquete e Republica.

% Principalmente nos dialogos referidos acima, @sifia platonica trata ontolégica e epistemologieara da
teoria das Idéias, cuja uma das bases é a opamit@no mundo sensivel e o mundo ideal. Tema quémrio
fildsofo passa a colocar em cheque a partir dmgdakeguinte; Parménides. Na teoria das idéiasealtasica
platbnica é a de que as coisas do mundo senstvehséas copias imperfeitas dos originais ideaisegustem

no mundo das idéias. Assim, por conseqiéncia, oslumres de imagens, tais pintores e escultores,
simbolizariam a prépria pratica desta ilusdo, aotatem reproduzir as coisas através das imagens que
produziam.
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filbsofo, é uma obra distante trés graus do referematural (1999:035°. Tendo como
exemplo uma cama, diz que o primeiro grau de diséh a idéia; o segundo, aquilo que o
carpinteiro faz; o terceiro, a imitacdo produziddopartista. Seguindo na analise, Duarte
seleciona do dialogo ‘Cratilo’ (432c) o trecho euedicaria ainda mais clara a “insuficiéncia
cognitiva da imagem”, ao citar a pergunta: “Naotegmté que ponto as imagens estao longe
de encerrar o0s mesmos contelidos dos objetos dis @jaa sdo imagens?”. A énfase da
critica platdnica, como facilmente se nota em geguatte de sua obra, que pretende expulsar
os imitadores pintores da republica ideal acalsmase poderia considerar, sendo nada mais
do que, a um sO tempo, 0 proprio elogio, sobretul#o,imagem como uma expressao
representativa capaz de, mais que 0s outros tpospiesentacdo, expressar da maneira mais
fiel possivel o real que refere. Ou seja, comoputteria deixar de ser, um elogio a funcéo da
imagem ao mesmo tempo em que uma denuncia da gsp@sdibilidade de cumprir
exatamente a sua funcéo.

Considerando, assim, as basicas acepc¢des derFduBkd&0, pelo menos, no que toca
a acusacdo de uma impostura (sabida, mas em futgadeterminada especularidade,
‘esquecida’) das imagens, seria possivel enumeyamimimo dois preliminares graus de
obviedade desta impossibilidade de uma ‘completudfgrencial da expressao imagética
especular. O primeiro e mais evidente grau sefi @onstatar que, mesmo assumindo o0s
atributos de objetividade (ou autentificagdo) pnése na imagem fotografica, a producéo da

imagem sempre indica um “ponto de vista”. O que [@ontag poderia ser explicado assim:

Mas, como as pessoas logo descobriram que ningtgém mesma foto da mesma
coisa, a suposicdo de que as cameras propiciammagem impessoal, objetiva,
rendeu-se ao fato de que as fotos séo indicios®@o que existe, mas daquilo que
um individuo vé; ndo apenas um registro, mas uralia@do do mundo. Tornou-se
claro que ndo existia apenas uma atividade simplasitaria denominada ‘ver’
(registrada e auxiliada pelas cadmeras), mas unsadviotogréfica’, que era tanto
um modo novo de as pessoas verem como uma hovaladev para elas
desempenharem (2004:105).

O segundo grau de obviedade de impossibilidad@ seda propria constituicdo
‘fisica’ — se poderia chamar assim — do que seastdiderando ‘imagem’, aqui. Que estaria
sucinta e suficientemente definido pela acepc¢ad-ldsser, quando diz que se trata [uma
imagem] do “resultado do esfor¢co de se abstrais diaa quatro dimensdes do espago-tempo,

para que se conservem apenas as dimensfes do [(ROG2:07). Num sentido em que

% Duarte, RodrigoEtica e imagem — uma alegoria platdnicalexto consultado pela Gltima vez em 24.11.2008
no endereco eletrénico http://www.fafich.ufmg.boduarte/Eticaecimagem.pdf. Publicado primeiramente e
Revista Forum bhzvideBelo Horizonte, 2 (58-63): 1994.
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Aumont completaria, ao lembrar que as imagens, tceép obtidas por uma proje¢cdo da
realidade tridimensional em apenas duas dimensdgdicam perda de informacdo por
‘compressao’™ (1990:66); tendo, o proprio autorycienado antes que, mesmo numa “figura
plana”’ [que é a imagem], “logo se percebe um asragpacial, semelhante ao que seria
oferecido por uma cena real” (a ‘constancia peieaptidéia de Gombrich, trazida pelo
préprio Aumont referida aqui a pag. 90). Para Autndsto [esta natureza semelhante de
percepcdo de uma imagem e da ‘cena real’] quedler&a que “percebemos simultaneamente
essa imagem como fragmento de superficie plana mocfragmento de espaco
tridimensional”, o que se constituiria no “fenébmeausicolégico fundamental que se chama
dupla realidade perceptiva das imagens, ou, p@vatiura, dupla realidade das imagens”
(ibidem 63) — de onde também se poderia inferir, aqua argem para determinada ‘crenca’
(ou confiabilidade), anteriormente bastante meradanque as imagens inspiram em quem as
percebe, ja que sdo recebidas como (ou muito santethente) realidade (ou como ‘janelas’
— dada a especularidade que a técnica avancadaepertal afirma Flusser).

Sobre esta condicdo da imagem: de se constitnatérialmente’) como um objeto de
duas dimensdes, atraves do qual se representaeaiiade que possui trés (ou quatro, como
guer Flusser) dimensdes, e mesmo assim causar@ssap de uma tridimensionalidade (tal a
realidade que refere) em quem a percebe, Aumonirfaresumo invocando dois tragcos que
vao se instituindo com determinada importancia rdedas consideragdes sobre a imagem
sendo feitas até aqui: ‘paradoxo’ (ja citado, e sgi em seguida retomado por Barthes), e
‘simbdlico’ (presente como ‘simbolizacdo’ na fragarias vezes citada de Auge, nas
consideracfes de Flusser sobre a imagem pict@igag voltara a ser mencionado em outro

trecho do préprio Flusser). Para Aumont, portamdamagens sao

objetos visuais muito paradoxais: tém duas dimensdas permitem que nelas se
vejam objetos em trés dimensdes (este carater paxkaesta ligado, é claro, ao fato
de que as imagens mostram objetos ausentes, ds glaai sGo uma espécie de
simbolo: a capacidade de reagir as imagens é uso s direcdo ao simbdlico)”

(1990:66).

Deste modo, se poderia articular que estes ddrsepos graus evidentes da
impossibilidade da referéncia completamente espeda imagem — o do inefavel ‘ponto de
vista’ de quem a produz, e o da abstracdo (ou aesefo) da terceira dimensao da realidade
gue irremediavelmente promove na sua bidimensida@dd — desembocaria justamente nesta
idéia de paradoxo, ja que apesar de advertidarsergaber das evidentes impossibilidades de

tal especularidade, € também inevitavel que sedgudeterminado grau de confianca de que
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aquilo representado na imagem ‘foi assim’ comavedatra ‘Paradoxo’®, que seria a
tbnica de uma das entradas de Barthes na tentdevalecifrar esta acédo (fungéo)
representacional da imagem. No inicio de ‘A mensafografica’, por isso, ja trataria de
desmascarar um possivel “estatuto puramente ‘detedtda fotografia”, ao dizer que “a
perfeicdo e a plenitude de sua analogia, isto &, ahjetividade’, tudo isso, corre o risco de
ser mitico (sdo as caracteristicas que o sensoroatribui a fotografia)” (1982:14). Para em
seguida chegar a confiabilidade que dai (por agtesso poder ‘somente’ denotante deste
tipo de imagem) se instalaria (sobre ela, por pdetgquem a recebe), e dizer justamente que
“a credibilidade inerente a fotografia [...] consiem seu extraordinario poder de denotacéo,
para apresentar como simplesmente denotada umageemsjue, na verdade, é fortemente
conotada”, e sentenciar (outra vez lembrando gaiciente Eco e Bourdieu, no que dizem a
respeito da televisédo; e Sontag, no que diz respeitponto de vista’) que “em nenhum outro
procedimento [que na fotografia] a conotacdo ino@ptdo completamente a mascara
‘objetiva’ da denotacao”iljidem 16), de modo que “o leitor” receberia “como unrapdes
denotacdo o que €, na verdade, uma estrutura digtetada-conotada’, sendo que esta

conotacdo ‘emergeria’ “de alguma maneira de todesase unidades significantes [uma
“composicao” de objetos], ‘captadas’, no entantone se se tratasse de uma cena imediata e
espontanea”ilfidem 17). O que o faria concluir, de certa forma, entsob o caréater de
paradoxa) aquilo que estaria sendo aventado aqui, em fudgape o avanco da tecnologia
na producdo de uma imagem com o objetivo de repmofidedignamente o seu referente na
intencdo de comunicar na medida em que seriaaddizno papel de um meio (midia) para
fazer a mediacdo (processo de relacdo de comunjcagdre alguém que expressa algo e
outrem que percebe esta expressdo: “é, sem diwidaimportanteparadoxo histérico:
guanto mais a técnica desenvolve a difusdo dasmafgbes €specialmente das imagehs
mais fornece meios de mascarar o sentido consteddoa aparéncia do sentido original”
(ibidem 37).

Ao descrever o paradoxo (da fotografia), Bartdes;serta maneira, caracterizaria uma
condicdo a qual praticamente todos os membrosaiadlif das imagens’ — que passam a ser

produzidos apos a possibilidade do efeito de eealtilizados na funcdo (‘intencional’) de

0 Que seria o cerne do que Eco e Bourdieu estadéando sobre a televisdo, por exemplo, quando afirm
que (Eco): a tevé é transformada de “um veiculéattes (considerado neutro) em um aparato paradupéo
dos fatos,de espelho da realidade em produtor de realidadg1984:192); e (Bourdieu): ela [tevé] pode,
“paradoxalmente, esconder mostrando, mostranda difisrente do que seria preciso mostrar se nefizesese

0 que supostamente se faz, quer diggarmar ; ou ainda mostrando o que seria preciso mostras, te tal
maneira que € isso que ndo é mostrado ou se twigmificante, ou por fintonstruindo-o de tal maneira que
acaba por assumir um sentido quererda corresponde a realidade(1997:11) — citados a pag. 119.
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‘comunicar’, dentro do campo da midia — estariarestas circunstancias, fadados. O
paradoxo nao seria por outro motivo, pois, a ndoosde que determinada funcdo que
passariam a exercer (e a ser ‘esperada’ deledasdesmgens especulares) fosse exatamente a
da fidedignidade (mimetismo ‘total’) do que refer§énque a possibilidade para tal esta dada
pelo avancgo tecnoldgico para sua producdo); paspoutro modo (se assim ndo fosse
‘esperado’), ndo haveria razdo alguma para se wrgccontradicdo nenhuma em relacdo a
este tipo de imagens, desde que a impossibilidadeptoducao fidedigna (tal e qual) é desde
sempre evidente. Possivelmente por isto (por est@dpxo que vai ser denunciado somente
depois do advento da fotografia — que provavelmeate tenha por que ser relevante em
relacdo a imagem pictdrica) é que Barthes ird no@aci‘o estatuto provavelmente fatal de
todas as comunicacdes de massa’ ho meio de susid@@gdes sobre tal paradoxo quando o

faz especificamente em relacéo a fotografia:

O paradoxo fotografico consistiria, entdo, na cetéxicia de duas mensagens: uma
sem codigo (seria o analogo fotografico) e a owtidificada (0 que seria “arte”, ou o
tratamento, ou a “escritura”, ou a retorica dadodfia); estruturalmente, o paradoxo
ndo é, sem duvida, a conjungdo de uma mensagentadanci estqd o estatuto
provavelmente fatal de todas as comunicacdes dsamagjue a mensagem conotada
(ou codificada) desenvolve-se, aqui, a partir d&x unensagensem codigo Este
paradoxo estrutural coincide com um paradoxo éticendo queremos ser neutros,
objetivos”, esforcamo-nos por copiar minuciosamenteal, como se o anal6gico
fosse um fator de resisténcia ao investimento déwes (é, pelo menos, a definicdo
do “realismo” estético): como pode, pois, a fothigraser, a0 mesmo tempo,
“objetiva” e “investida” (de outros significados)atural e cultural? E captando o
modo de imbricacdo das mensagens denotada e cangted se poderd, talvez,
responder a essa pergunta” (1982:14).

O que Barthes ndo se concentra especificamente mesnento/trecho (mas ‘sente a
obrigacao’ de referir: ‘estatuto das comunicacéesmssa’) € o que seria desdobrado por
Vattimo, na continuacdo de sua denuncia especiéddmsobre a impossibilidade de uma
esperanca mesmo em relacdo a uma ‘autotranspdar@esiaou na, sociedade) possivel em
funcdo da instalacdo de um ‘campo da comunicagii®e(l ‘esperado’/’confiado’ carater
especular, conforme Rodrigues, e Eco, e Bourdida)dizer que no nascimento de uma
sociedade pdés-moderna os ‘mass media’ exercem pel daterminante, afirma que “eles
caracterizam esta sociedade ndo como uma societEdétransparente’, mais consciente de
si, mais ‘iluminada’, mas como uma sociedade maispiexa, ou mesmo cadtica” (1989:12),
para em seguida reforcar sua posicdo, que nem omam@ a impossibilidade (‘material’) da
especularidade (das imagens), mas ao deixar essssuppsicdo implicita (que tal

especularidade — dos mejgra comunicagédo — poderia tornar a sociedade detedaipelos
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‘mass media’ mais ‘transparente’), clarearia aidéa de que o desejado fosse propriamente
0 contrario: uma realidade que seria dada pelaaoonacao dessas representacdes (ou pela

co-construcéo, ou pela criacdo, de realidade, amriermos referidos antes aqui).

. a libertagdo das miultiplas culturas e das plékiWeltanschauungertornada
possivel pelos mass media, desmentiu, no entarimio ideal de uma sociedade
transparente: que sentido teria a liberdade derm#gdo, ou mesmo apenas a
existéncia de mais canais de radio e de televisdim mundo cuja norma fosse a
reproducdo exata da realidade, a perfeita objetiMad a total identificacdo do mapa
com o territério? De fato, mtensificacdo das possibilidades de informacasobre
a realidade nos seus mais variados aspectos tade ez menos concebivel a
propria idéia de uma realidade. Talvez se verifiqoa “profecia” de Nietzsche no
mundo dosmass mediao mundo real torna-se, afinal, uma fabula. Seoseoma
idéia da realidade, esta, na nossa condi¢ao d&esis tardo-moderna, ndo pode ser
entendida como um dado objetivo que se situe a iwal mferior, para la das
imagensque nos dao omedia Como e onde poderemos atingir uma realidade em
si? Realidade, para nés, € o resultado do encadeado delagbes da
“contaminacdo” (no sentido latino) das mudltiplas imagens, intetggdes,
reconstrucfes que, em concorréncia entre si, oalgiem modo sem qualquer
coordenacdo “central”, os media distribuebidem 15).

Ao referir, no entanto, a possibilidade de umdidade imaculada (ou ‘metafisica’)
possivelmente anterior ao advento da ‘sociedad®unicacdo’, Vattimo vai utilizar a idéia
de ‘fantasmagoria’, antes referida aqui (pag. J2&p considerar como, entdo, se poderia

caracterizar o que resultaria desta realidade apad contaminacgdes:

se com a multiplicacdo das imagens do mundo perslengentido da realidade”,
como se diz, talvez néo seja, afinal, grande pétdk sua perversa logica interna, o
mundo dos objetos mensuraveis e manipulaveis daiai#écnicag mundo do real,
segundo a metafisica) tornou-se um mundo de mercaits, de imagens, o
fantasmagorico mundo dosnass medidibidem 16).

Coerente a sua defesa, todavia, como visto nodranterior, da desnecessariedade de uma
fidelidade a uma possivel realidade Unica a qual fadia sentido permanecer referindo
quando “a intensificacdo das possibilidades denmégéo” sobre ela “nos seus mais variados
aspectos” tornaria “cada vez menos concebivel prigraéia de uma realidade”, Vattimo vai
perguntar se se deveria “contrapor a este mundda[diberdade de informacdo ou o da
‘fantasmagoria dos mass media’, nao fica claropstaigia de uma realidade sélida, unitéaria,
estavel e ‘com legitimidade™. Ainda que uma altdiva de reposta seja, segundo o proprio
autor, a de que “tal nostalgia corre o risco de tremsformar continuamente num
comportamento neurotico, num esfor¢co de reconsirdgdmundo da nossa infancia, no qual
as autoridades familiares eram, ao mesmo tempagaderas e reconfortantedliflen), se
poderia imaginar ndo ser exatamente um sentimentsagidade de algo que ja se foi’ o que



133

se estaria a contrapor a esta realidade criadaiag® ‘contaminagdes’; mas a reivindicagcéo
daquilo que exatamente (ou supostamente) € propostseja a funcdo da operacdo destas
imagens, que viria a ser justamente a representalgibhgna da realidade pela qual o campo
da midia, e as imagens veiculadas nele (como peia comunicacdo a estabelecer uma
relacdo de mediacdo que funda um processo de coagdoi — como estabelecido
basicamente aqui), constituiriam — ai sim — a Rgitimidade’ (funcional, na sociedade). Ou
Eco estaria bastante enganado quando assume (Gitadg. 121) o que demais autores
deixam implicito: que o que se espera (seja espgémua ou de senso comum) do campo
midiatico, através das imagens (especulares) qeeanyp € (que digam, omnostrem ou
representem, ou reproduzam,autentifiquema ‘verdade’ (ou aquilo ‘que foi (€)' verdade).

Idéia de ‘verdade’ que voltaria a ser referida Barthes quando sentencia que “[a
fotografia] pode mentir quanto ao sentido da coisa, medida em que por natureza é
tendenciosa, jamais quanto a sua [da coisa] ekiaté1984:129). Numa afirmacdo que
resolve sem custo 0 mais evidente grau de obvieddapossibilidade da imagem especular
reproduzir ‘tal e qual’ o referente — o do insepaldponto de vista’ de quem a produz —, o
autor retomaria, com certo peso, por essa concejgduentira quanto ao sentido’ (da coisa
gue refere), aquilo que se tentou acusar em disemsomentos deste trabalho: uma
preponderancia da@oémad sobre o b qué é expressado através de uma imagem especular que
se torna ‘comunicacional’ (midiatica). Isto é, mendo idéias como as de Fausto Neto
quando fala de uma “prevaléncia da forma sobrenteédo” (pag. 72), e de Giddens, quando
chama a atencdo a uma “postura dos operadores dsistema (abstrato)” (pag. 79),
entendidas, ambas, 14, como precisamente o ‘modad (comd) tal conteddo € representado
— ‘modo’ este, agora, ndo pensado simplesmente camo'tipo’, (tal ‘imagético’, ou
‘sonoro’, ou ‘pictérico’, ou ‘cinematografico’); sadmodo’ como uma ‘maneira’, que, ao ser
deliberadamente (e ndo (s6) inerentemente) empredgada como principal objetivo o
alcance de determinado fim.

Se se volta a uma concepcéo preliminar de Barthlk®z seja possivel acompanhar,
no inicio do raciocinio sobre o nascedouro do petado lugar essencial que este ‘modo’ (de
conotar o que se simplesmente denotaria) ocupadqua autor aponta, de forma incipiente
ainda, a separacao (e/ou a juncéo, ou vice-veesaptliral acdo de denotar de uma imagem
especular e a sua inseparavel acdo de conotaizeogde “mensagens sem codigo” [que é

como caracteriza a fotografia]
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sdo precisamente todas as reproducdes analdgicasliiade: desenhos, pinturas,
cinema, teatro. Mas, na verdade, cada uma dessasgans desenvolve, de maneira
imediata e evidente, além do préprio conteldo @iadd(cena, objeto, paisagem),
uma mensagem suplementar, que é o que comumentthasea oestilo da
representacdo; trata-se de um sentido segundo, sigjuficante € um certo
tratamento da imagem sob a acédo de seu criador (1982:13)

‘Estilo’, ou ‘tratamento’ que poderia se identificgustamente, como as recém referidas
concepcOes de ‘prevaléncia da forma’ (Fausto Netgg, compreendida como uma ‘postura’
(Giddens), resultaria nesta advogada preponder@lciaomo sobre o b qué. Isto é, o
conteudo de uma imagem midiatica sendo muito m@er@ade da) sua enunciacdo do que
(a verdade de) o seu referente — indo ao alcamste rsentido, do determinado fim recém
mencionado, que seria um objetivo deliberado da de&conotar’ o referente (quando, pela
possibilidade especular da imagem — e sua fungéosagdo disso — esperar-se-ia que ela
‘apenas’ o0 denotasse): reforcar a sua [de quemakeda imagem como um mepara
comunicacao] posicao enunciadora. O que seria (dissimuladamente — este talvez seja o
ponto) através justamente deste ‘estilo’, ou ‘tregato’, que seriam uma acao de ‘conotacao’,
que, constituida numa postura de dar prevalénciarrda da expressao em relacdo ao
conteudo original que ‘deveria’ reproduzir fidedagmente, este ato, ao ir além da
interferéncia natural de toda a representacédo Borgfere (no que ‘esta por’), mas ser uma
acao deliberada de se valer da condicdo espea@ravplidar o poder de enunciacéo (poder
que nao seria fornecido pela enunciacdo em sijustamente pelo seu carater especular — o
qgue é ‘aproveitado’, entdo, e ndo efetuado), salarga no dilema (ou no proprio paradoxo,
mas ai ja conscientemente fabricado) das imagengss (midiaticas): € preciso acreditar,
mas € necessario duvidar — acreditar gqailo foi (pois 0 poder autentificador ndo se
discutiria), mas duvidar que foi dmodocomo estéd sendoostrado

Barthes, deixando mais clara ainda a condicdo daaftepresentacdo que visa o
mimetismo, diria que “essa dualidade de mensag@nsseria “evidente em todas as
reproducbes nao fotograficas” (no que lembrariaiferehciacdo que Flusser fizera entre
imagens ‘técnicas’ e ‘tradicionais’ — pag. 99),ptmdo ha desenho, por mais ‘exato’ que
seja, cuja exatiddo nado represente, ela propriagsiito (‘verista’); ndo ha cena filmada cuja
objetividade nédo seja lida como o proprio signmdgetividade” (1982:13)Mas, no caso da
imagem que se torna midiatica pelo seu poder elpeq@orém se poderia dizer que é
justamente quando a denotatividade fosse mesmo (pdecebida) como o signo da
denotatividade é que a conotatividade se instausarn pedagio. Ou seja, que a confianga no

poder analdgico da imagem especular (credibilidpde ela inspira, mesmo que em relacéo
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ao senso comum, como ja visto) fapieferir o efeito de real que ela emana, e embotar o
poder da enunciacdo (do que quer que esteja sendwiado — o trunfo do enunciador
midiatico!) que esta sendo reforcado no exato mistam que expressa uma denotacdo (que
entdo seria falsa, ou contaminada, ou impossiuel)q-constréi a realidade referida, em prol
efetivamente da manutencdo de seu poder de raf@giie entdo ja se poderia dizer pseudo-
especularmente). Este poder de enunciar (expressara possibilidade da especularidade,
dada através da imagem), entdo, seria 0 que efetivie se tornaria real.

‘Modo’, entendido como ‘postura’ de fazer prevalea forma (sobre o conteudo)
confirmando e mantendo o poder de enunciar magueco poder de autentificar o referente
(que o campo da midia operaria principalmente ésgala imagem, segue sendo a aposta,
dadas as caracteristicas/possibilidades ‘exclusdaasmagem para tal, como ja apontadas)
que seria entendido, aqui, portanto, como uma daseimas que faria andar (instalar-se)
aquilo que se denominou de processo de ‘midiatzag&ocesso, este, pois, pelo qual se
daria uma co-construcdo da realidade através ddadie algo a mais ao contetdo original
(ou da subtracao de algo dele) quando um ‘modoatiidi de representa-lo ‘deveria’ fazé-lo
(ou seria esperado que o fizesse) o mais fidedigntrpossivel, se vale deste contetdo cuja
transmissao é o que lhe fornece legitimidade furadigpara, por um poder que lhe seria
conferido pela possibilidade da transmissao especule ninguém mais tem, manipular esta
sua condicéo e fazer com que o poder confirmadefosia sua posi¢cédo de enunciador, e n&o
0 da caracteristica (especular) da sua enunciagéo rais que naturalmente, deliberada e
dissimuladamente ja ndo é mais apenas especular).

Flusser teria menos trabalho, e mais clareza, glaraar resumidamente o exposto
acima: “a aparente objetividade das imagens tésrécdusoria, pois na realidade sdo téao
simbdlicas quanto o sdo todas as imagens. [...Ju® \eemos ao contemplar as imagens
técnicas nao é ‘o mundo’, mas determinados coregdativos ao mundo” (2002:14, 15). Do
mesmo modo que Barthes, quando falava da impadsitdd de um ‘estado puro’ da
reproducdo imagética, ja utilizara o termo simidho dizer que “... nunca se encontra (pelo
menos em publicidade) uma imagem literal em esfatto; mesmo que conseguissemos
elaborar uma imagem inteiramente “ingénua”, a elansorporaria, imediatamente, 0 signo
da ingenuidade e a ela se acrescentaria uma temensagem, simbolica” (1982:13). A
interpretacdo que se aposta sobre o que possasestiy dito (denunciado) por Tarkovski,
pontualmente, seria essa: de que assim € (impldsit@ de estado puro) para todas as
imagens, sem salvacdo nem as produzidas com aalteigecnica especular do seu tempo:

pintura renascentista, e cinema; exatamente das pemove um encontro, no inicio de seu
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longa-metragem, ao filmar, através do cinema, umtuga, de uma forma (maneira) que,
além desta suposta denudncia, seria, como se vaerqukemonstrar, concomitante e

simultaneamente, um elogio desta propria condigdmdgem.

4.2.2 A denuncia € um elogio

“Eu prefiro me expressar metaforicamente. Deixesaléentar: metaforicamente,
e nao simbolicamente. Um simbolo contém em sigmifisado definitivo,

uma espécie de formula intelectual, enquanto gunetifora

é uma imagem, e a imagem é infinitd”.

Andrei Tarkovski

A denudncia que se enxerga no caso escolhido,moytao ato do cineasta promover
um encontro entre uma imagem cinematografica com pictorica, € apresentada dentro do
molde antes indicado: determinada aplicagdo de omatodo indiciario’ em que se
‘selecionariae organizaria indicios para fazer inferéncias’irav@s de ‘colhé-los descrevé-
los' indiscriminadamente. Isto quer dizer que natueaite uma série de observacdes também
possiveis sobre o caso fica(ria) de lado, em paslglie forem consideradas concernentes ao
gue se quereria induzir que o0 caso esteja remetepsoviria a ser: a impossibilidade de
representacéo ‘tal e qual’ do referente por mae@sdar que a imagem para iSso seja, ao
mesmo tempo em que, nele mesmo, caso, estaria fe@tedom elogio da imagem justamente
neste seu carater (paradoxal). A tentativa de eptagdo dos indicios que se julga pertinentes
a isto, bem como o esfor¢co para relacionar as derejdes dai com o que foi exposto até
agora é o que se empreende para amainar o ingefrigico de glosa que sobra a analise do
caso, derivado do lugar onde ele acabou sendoaddadentro do trabalho.

Neste sentido, entdo, de aproximar indicialidadesuma e de outra modalidade
(cinematografica e pictérica) de um modo de expiessmodo de expressao que é o através
da imagem —, para se apontar, ai, os indicios @oogencontro promovido poderia estar
dizendo sobre, enfim, o que se colocou como propdaieste trabalho investigar — um
possivel predominio da imagem como mpara comunicacdo na funcdo de referir dada
realidade dentro do modo contemporaneo de orga&iuzsacial — se relembraria, para partida
da analise, as idéia de Santaella e Machado egéoekaproximidade de producgéo e funcéo

"1 Disponivel emhttp://www.nostalghia.com
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da pintura renascentista com a fotografi@itadas aqui & pag. 103). Enquanto a primeira
autora mencionava que “a camera obscura ja eliaad@ ha séculos para se reproduzir a
pintura” (2007:20), o segundo realcavadehtidade originaria de natureza funcional entre o
pictorico e o fotograficoao afirmar que “a fotografia é filha legitima deonografia
renascentista”, 0 que nao seria apenas “do pomicstietécnico (camara obscura, perspectiva
monocular, e objetivas), mabretudo porque sua principaluncéo [...] sera a de dar
continuidade ao modelo de imagem construido no ®&nanto [...] marcado pela
objetividade, pelareproducdo mimética do visivel (1997:227).

A partir do que se considera, nesta direcédo, mi@teda identidade de natureza,
funcéo, e objetivo das duas modalidades do modemlesentacao/expressdo imagético que
compde o encontro de imagens escolhido, se podafi@rar um caminho para ‘liga-los’, e
tentar comecar a vislumbrar quais indicios de s®ordro, entre outros pertinentes a outras
leituras, poderiam estar dizendo respeito ao queagoesentado aqui sobre este tipo de
imagem [especular] e sua funcdo [comunicacionalatitd]. Assim, num primeiro
momento, se colheria alguns indicios basicos dgstede pintura, a renascentista, e em
seguida da pintura de Leonardo e especificameriiee s ‘A adoracéo...”. Nursegundo
momento, as consideracfes de Tarkovski sobre imageyobre da Vinci, e uma répida
consideragdo, para o que interessa (a fim de sergdader as inferéncias que se pensa
pertinentes sobre o caso em relacdo ao colocade salso dessas imagens, até 0 momento)
sobre cinema, paréinalmente se aventurar a interpretar o que Tarkovski podestar
querendo dizer (em relacdo as possibilidades dgempao se valer da imagem de da Vinci
para promover um encontro de duas expressfes icegédle uma mesma natureza de
objetivo e possibilidade. Ao se promover, em segyuatijumas consideragdes sobre o proprio
filme (que séo rigorosamente a glosa, ou a criigaja que baseada nas consideracdes do
proprio Tarkovski, sobre o filme), o tentado sexteroborar, através do préprio pensamento
de Tarkovski, tal interpretacdo do que o encorgtara dizendo.

No caso da pintura da Renascenca, portanto, Fi@hcpor exemplo, ao se referir a

producao de imagens no Quattrocento, vai lembras dwencdes (ou descobertas) atribuidas

"2 E claro que uma proximidade n&o s6 da pintura aeofotografia deveria ser feita, mas especialmente d
cinema com ela, j& que, em primeira e mais evidem&ise, o encontro promovido é de uma imagem
cinematogréfica com uma pictérica, e ndo de umagfafica. Proximidade que momentaneamente ndo
averiguada pelo trabalho é certamente uma faltpiah no entanto, imagina-se, poderia ndo ser swireira
comprometedora na medida em que, para os termds @mamenos ‘gerais’ que o trabalho vem tratando a
imagem no enfoque que tem na sua possibilidadespiecelaridade a tdnica e a operacionalidade doesxe
sobre essas imagens) se poderia conjecturar, séia peuda no caminho do argumento, que a fotogsafja
mesmo, em termos da possibilidade de especularid@démagem, principalmente, uma natureza, sob
determinado aspecto, essencial (basica) do cinema.
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a época do Renascimento que transformavam a efiprpgdorica na mais perfeita técnica de
reproducdo da realidade: a pintura a Oleo e a eetisp (1987:150). Falabella, como
resumidamente fizera em relacdo aos demais perantisicos no que dizia respeito a um
seu objetivo da producdo de uma expressdo que rpsseu fidedignidade na imitacdo do

referente (citados aqui a pag. 95), salienta gueeni@do renascentista

os problemas da representacéo convincente vol&gmaiaonar os artistas, os lacos da
obra de arte com o que existe fora dela tornantrait@s-se, e a seu servigo estdo a
perspectiva, o modelado, o claro-escuro, o estadandtomia e das proporgdes da
figura humana e dos animais. A procura das apa€mn mundo € feita, assim, de
maneira racional, e a busca de regras abstratdseléaa, ao invés de impedir,
contribui para aimpressdo de que o artista conseguiu captar uma fat da
realidade (1987:21, 22).

A autora, neste caminho, vai ilustrar, entdo,aaaateristicas que apresenta invocando
afirmacdes de um dos comentadores mais célebngsca ée Leonardo, e do proprio artista.
Sobre a Mona Lisa, por exemplo, Vasari resumiriss&w comentéario traco fundamental da
arte pictorica da época, ao afirmar que “tudo apl@rece como se vissemos a realidade. Nao
se parece com uma pintura, mas com a carne vipald0 parece bater, e a boca, cujo sorriso
se tornou proverbial, que segredo guarda? Simplesmeste: ndo parece pintura, mas a

prépria carne”

(ibidem 22). Comentario que corroboraria as intencdeartista, quando &
possivel constatar, nas palavras do proprio Leonapgde “a mente do pintor deve ser como
um espelho que sempre toma a cor da coisa quéereflgue estd cheia com tantas imagens
guanto as coisas postas diante dele”, pois, maaifente, para o artista, “ndo podereis ser
um bom mestre a menos que tenhais a capacidadersalide representar em vossa arte todas
as variedades de formas que a natureza prdd(gidem 21).

Em andlise da ‘Adoracdo dos Magd¥'propriamente, Angelo Guido vai lembrar que
se valendo do espirito critico que ndo deixava rasando do mundo pelos sentidos escapar
ao exame cientifico da mente, Leonardo pretendi@nghr o milagre metafisico da criacao
atraves da perfeicao fisica de sua representaciwipa. Segundo o autor, “vemos a tentativa

de transmitir o que para o seu espirito era o nostie vida, de interior iluminacéo, de beleza

3 Vasari, G.Le Opere — Vol. I.In Etienne GilsonPeinture ET realité. Paris: Librairie Philosophie J. Vrin,
1958.

" Da Vinci, LeonardoTraité de la peinture. Paris: Librairie Delegrave, 1925, p. 22.

> A ‘Adoragéo dos Magos’, produzida em 1481-1488atsido a primeira encomenda importante de pindera
Leonardo da Vinci. Um ano mais tarde, o artistandbaaria sua cidade natal, Florenca, deixando a obr
inacabada. “Foi-lhe pedido para pintar um grandegbaom a cen@ Adoracdo dos Maggsara o grande altar
de San Donato em Scopeto, a igreja ligada a umeinmgtugustino fora das portas da cidade”, info@ddner
(2000:24), mas o artista, inquieto, partira semmiear o 6leo em madeira, rumo a Mildo. Controversasdes
dao conta de que retoques finais, e mais grosséamagn dados posteriormente, o que poderia sareddo nos
detalhes dos dedos de pés e maos das figuraspaigdia obra, por exemplo.
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e de graca dessa luz que, iluminando o mundo, tanibéina o nosso intelecto e leva calor
de sangue e sentimento ao Nnosso coragdo”; idéidagaeo critico concluir como resultado
deste impeto do artista a descricdo de que “coommds®, ele [Leonardo] a entrevira, essa
luz, quando pintou Adoracdo dos Magdg1969:108). De maneira tal que, se para Hauser,
por exemplo, “a verdadeira mudanca suscitada peaas$tenca € que o simbolismo
metafisico perde vigor, e que o objetivo do artesa limitado, de modo cada vez mais
decidido e consciente, a representacdo do mund@ieaig2003:275), na visdo de Guido, o
que Leonardo, ainda que inconscientemente na égacédoracdo...’, buscava era a
representacdo verdadeira da Luz que transformoerbovem Filho do Homem. Todavia,
representacdo desta Luz através de uma express@ocai que, entdo, justamente por buscar
esta reproducdo de uma verdade ideal, na (re)pfiodde uma cena fantastica (modelar,
idealizada), empregava todo seu esfor¢co (e poderyedossimilnanca — que é a marca
primordial da sua pintura e do periodo artistice giveu —, ou ndo faria um critico como
Vasari afirmar que via os tragos pintados pel@@iomo se visse a realidade.

‘Impressao de verdade’ que € por onde Tarkovskcamcterizar a imagem, ao dizer
que “guando o pensamento é expressado numa imagestica, isso significa que se
encontrou uma forma exata para ele, a forma que seaaproxima da expressao do mundo do
autor, capaz de concretizar 0 seu anseio pelo”i@2@02:122). O que ficaria precisamente

mais manifesto quando sentencia que

a imagem é uma impresséao de verdade, um vislunabverdade que nos é permitido
em nossa cegueira. A imagem concretizada serguaido suas articulacbes forem
nitidamente a expresséo da verdade, quando a éonn@nica e singular — como a
prépria vida é, até mesmo em suas manifestacoessmgplesipidem 123).

E claro que a esta altura, ja dentro de consiflegage carater artistico, como as
referentes a da Vinci, e como estas do propriodhaik, o carater de ‘verdade’ em relacdo a
imagem ja € outro, tal esta explicito na primeitagéo do cineasta quando ao lado da palavra
‘imagem’ estd a sua especificacdo; ‘artistica’. iS® retira imediatamente deste tipo
(‘artistico’) de imagem determinada ‘carga’, ou pegtativa’ de fidedignidade ‘total’ ou
‘isenta’ (Flusser ja dissera que a imagem ‘tradialoé deliberadamente ‘simbdlica’ — pag.
99) como se ‘esperaria’ da imagem comunicaciondiatica-especular (ja que o campo — da
midia, no qual tais imagens operam — tem legitiodkdexatamente numa funcdo com este
carater; ‘janelas’ como Flusser afirma na mesmacéd), em termos de objetivo da

expressao, a identidade permanece: ambos [0s dgposiagens] procuram uma expressao
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mimética do que referem. Por isso, ora, que Takidasnbém ndo vai se isentar de falar do
‘paradoxo’ da imagem, e comecar dizendo que

guando o espectador ignora as razdes que levaralinetor a valer-se de um
determinado procedimento, ele tenderer na realidade do que esta acontecendo na
tela, a crer na vida que esta sendo observadaapédta. Mas se o publico, como se
costuma dizer, ‘pega’ o diretor e descobre porgste eecorreu a certos trugques
‘expressivos’, ele ndo mais conseguira identif@aecom o que estd acontecendo, ndo
se deixard emocionar, e comegariulgar os objetivos e a execugéo tloque
(ibidem 131).

De onde se aventuraria inferir que, relacionadon co que foi trabalhado
anteriormente, este ‘truque’ (‘truques expressivd®@m como esta dizendo Tarkovski)
poderia ser entendido como 0 uso para proveitoriorgpe o campo da midia (dentro do qual
uma das extremidades de uma relacdo de comuniexgiessa algo através de um meio
eletro-tecnoldgico) faz do poder que ‘ganha’ por & possibilidade de enunciar
especularmente as representacfes que produz (©Cesds e fatos que ndo sdo da sua
natureza construir). Truque (que se poderia entecmi®o uma prevaléncia no ‘modo’ na
expressdo, como recém referido acima — pag. 72foemue fariam o possivel, estes
enunciadores (que operam ‘comunicacionalmente’nac artisticamente — estas imagens),
para que sobretudo ndo fosse nofidapostando fortemente no ‘efeito de real’, que
esconderia a conotacdo que reforca a sua posigiciadora através justamente daquilo que
deforma (desapercebidamente) para este reforcgpex@laridade pela qual se torna crivel e
confiavel.

Pois seria dificil negar que seu nascedouro, da tfoncdo’ ‘objetiva’ (crivel,
confiavel) as imagens com a possibilidade de etpedade/efeito de real, tenha se forjado
sob esta expectativa (como ja repetidamente seréenaujui as referéncia de Eco e Bourdieu
sobre isto): de (finalmente) ‘verdade’ na reprodud@ uma referente. Especificamente no
caso do cinema — que seria justamente o caso,,agfedar — estaria explicito este fim no
breve resumo histérico feito por Bernadet quanama que para justificar uma frase de
Godard por ele mesmo citada — “A fotografia € veedaD cinema é verdade 24 vezes por

segundo” — invoca um momento pouco anterior aont&&emonstrando o contexto em que

" E claro que, como recém disse Tarkovski, quemeaopristicamente estas imagens também faz de frdoop
que o truque ndo seja desvendado; porém, se pateeader que o motivo fosse relativamente difergatque

a arte (como € o caso do cinema de Tarkovski) e&essitaria, através disto (desse truque), refanmpar sua
posicdo (muito menos de enunciadora), visto que peapositos, enquanto arte, seriam outros, etgeecede
fazer crer na sua verdade deliberadamente (e tab@zssariamente) entendida como fabula — rigom@si@nao
contrario da necessidade do enunciador que opei@ @magens especulares ‘comunicacionalmente’
(midiaticamente). O proprio Tarkovski € peremptériqguando nem precisaria ser, ja que um filmejagid é
invariavelmente assistido sob esta evidéncia —Sdorificio’ é uma fabula”.
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a possibilidade de reproducdo da realidade o niabnénte’ possivel era socialmente

aguardado.

E bastante simples provar que a burguesia sempoainou elaborar uma estética
que apresentasse as obras como expressdo do mealptdva entre mil outras
possiveis sdo as publicidades de divertimentos lamsu que Vicente de Paula
Araljo levantou nos jornais do Rio numa época amtexo cinema. Em alguns
parques de diversbes, apresentavam-se pinturasaces de 180° ou 360°, os
chamados panoramas. De um deles, representandurad& da Esquadra”, dizia a
publicidade: “O efeiteextraordinario dessa pintura produz no espectadnesma
impressdo da realidade, como se o observador &stiveo lugar verdadeiro”. De
outro sobre a “Descoberta do Brasil”: “oferece @&itante a sensacgédo igual a que
poderia ter observando o fato verdadeiro”. A raspde uma fotografia exposta
publicamente mostrando o Mosteiro de Sdo Bent@réwduzido com tal fidelidade,
precisdo e minuciosidade que bem se via que a tialsa sido feita pela propria
mao da natureza e quase sem intervencao do artisstas frases indicam
claramente o quanto se ansiava por espetaculos gpadessem ser oferecidos
como reproducéo do real, e o cinema veio a calhaam se encaixar nesta linha
e para reforca-la (1985:21).

Especificamente no caso do cinema, seu oficiaieéTgrkovski vai entdo descrever o
paradoxo, e dele fazer um elogio a imagem, justeameor estar nesta condicao

[contraditorial.

Estamos diante de um paradoxo: a imagem constihaia plena expressao do que é
tipico, e quanto mais plenamente ela o0 expressén taais individual e Unica se
tornard.Que coisa extraordinaria € a imagemEm certo sentido, ela € muito mais
rica do que a propria vida, e talvez assim sejaaex@nte por expressar a idéia da
verdade absoluta (2002:131)

Sendo esta ‘coisa extraordinaria’ (que talvez s&ja por encarnar plenamente este
paradoxo), 0 cineasta ainda vai dizer que nao aa, ta imagem, de “certo significado
expressado pelo diretor, mas um mundo inteiro trdélecomo que numa gota d’agua”
(ibidem 130), ou seja, que “ela ndo designa nem simbdaizada, mas a corporifica,
exprimindo-lhe o carater unicoib{dem 131).

‘Expressao de verdade absoluta’ e de ‘carateoldacvida’ que é como Tarkovski vai

especialmente caracterizar a obra de da Vinci, duaeixa concluir ela ser o resultado da

" O cineasta explica em pormenor o paradoxo, dizeratar-se daquilo “que ha de Gnico numa imagem
artistica torna-se misteriosamente tipico, pois,mais estranho que pareca, o tipico esta em egéeldireta
com o que é individual, idiossincratico, difered&etudo o mais. O tipico ndo se manifesta quargistramos a
semelhanc¢a dos fenbmenos e aquilo que eles térmment (como se costuma acreditar), mas, sim, onde se
percebe seu carater distintivo. Poder-se-ia dimerajgeral ressalta o particular, depois se retfaa fora dos
limites da reproducao visivel. Pressupbe-se simmete que o geral € a subestrutura do fendmenm”lnic
(2002:131). Idéia, talvez, que lhe fizera confessaeriormente ser “dificil que um conceito de imagartistica
possa ser expresso através de uma tese precisdeffarmular e de compreendeibidem 122).
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extraordinaria capacidade de “examinar o objetfodee do exterior, com um olhar que paira
por cima do mundo”ilfidem 127) que o pintor florentino teria (talvez, sedgesse inferir,
como o ‘olhar possibilitado por uma camera cineogedfica — fazendo uma possivel
identificacdo de propdsitos entre a pintura rendgta, ou a de Leonardo, e o0 cinema).

No momento em que Andrei Tarkovski deixa, entdm samera fixa por mais de
quatro minutos filmando uma parte da pintArAdoracao dos magpde Leonardo da Vinci,

e coloca a sequéncia de fotogramas sem movimentesidtante como abertura de seu filme
O Sacrificio(de 023" até 4'30”; a partir dai até 524" admera faz um travelling vertical
em linha reta sobre a tela para entdo chegar ate Isaperior do quadro, e cortar para a
primeira cena externo do filme), parece estar aguitt para questdes como estas [do que é
possivel ou ndo uma imagem especular expressatry].

Ao colocar parte de uma obra de Leonardo na alede um filme de longa-
metragem, um dos indicios, ao menos em primeird@nog e baseado no que foi recém
citado, que se poderia depreender é que o direwétEo talvez estivesse procurando
associar 0 que caracteriza na imagem como umaduwhgdexprimir um mundo inteiro em
uma gota d’agua’, com a caracteristica que condeda Vinci de poder ‘enxergar esta
totalidade do mundo de fora dele’. Se a imagemartiga e exprime a unicidade da vida
(e/ou a objetividade daquilo que refere), Tarkovakia isso duas vezes ao filmar da Vinci:
uma pelo seu modo de representacdo imagético guan@gem resultante da acdo de sua
camera: o cinema (caracterizado como um ‘espetauéqyode oferecer uma reproducéo do
real’, conforme Bernadet, recém citado a pag. 146, outra pelo modo de representacao
imagético quenostraatravés da sua imagem cinematografica: aquele astmpelos tracos
ndo mecéanicos de um ‘agente humano’ (“que elabdorbddos ‘em sua cabeca’, transfere-os
para a mao munida de pincel, e de 14, para a saigeta imagem”, conforme Flusser, citado
a pag. 99): a pintura, ndo por acaso, de da VifAoi.fazer isso [a promocdo destas
potencialidades da imagem] a partir do cinema,ceridue se poderia aventar (ou inventar)
gue Tarkovski pudesse estar promovendo, ai, ontmio as duas modalidades extremas
(em relacdo ao objetivo, e as possibilidades, @uasl suas épocas, de especularidade: o
cinema e a pintura renascentista) do modo de o imagético.

Mas néo o estaria fazendo apenas por filmar (calm © poder que sabe o cinema ter)
uma pintura de Leonardo (com todo o poder que aallra e o0 nome do artista ter): o elogio
estaria precisamente no modo como Tarkovski jusiteneefere (usa, trabalha) estas duas
modalidades do modo de representacdo imagéticondQueorta o quadro pintado por da

Vinci e coloca os créditos sobre os fotogramasrgpeesentam a parte escolhida da pintura
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(figura 2, a pag. 129), estaria ‘obedecendo’ (miide de utilizar) as possibilidades técnicas

que o cinema oferece (a delimitagcdo do campo, yemplo, e a sobreposi¢cdo de letreiros);

mas ao permanecer mais de quatro minutos com e panada sobre o mesmo objeto — que
nao por acaso é um quadro de um icone da pintidasebedeceria’ (ou simplesmente néo

utilizaria) as possibilidades de promover a idé& rdovimento que a apresentacdo de
fotogramas em sequéncia (cinética) permite. Ao sd@ovaler desta possibilidade técnica

mecanica que caracteriza essencialmente o cinequg é cineasta, através dele — cinema —,
vai referir explicitamente (a0 mesmo tempo em qestp reveréncia a) a pintura (pois é ela o
objeto deste modo de usar paradoxalmente o cinesra o efeito, e a causa, de se considerar
tal encontro um ‘recado’ sobre a utilizagéo e mggossibilidades deste tipo de imagem).

O que deixa o ato [de estar chamando a atenc@woisa’extraordinaria’ que é a
imagem exatamente na sua condicdo paradoxal] migisnge, entdo, seria, além de estar de
certa forma ‘sacrificando’ o cinema (caso se aca@tdender que uma camera parada num
anico motivo por mais de quatro minutos possa g®@r sacrificio cinematografico),
‘sacrificando’ também, ao mesmo tempo, a proprigupa, no explicito corte, através do
enquadramento da imagem cinematografica que istdee a tela do pintor. Assim, a um sé
tempo, Tarkovski poderia estar conseguindo mosjter o cinema, de forma idéntica a
pintura (especificamente a renascentista) seriaig aito grau (cada um a sua era) de uma
expressdo especular através da imagepor isso(por esta exata condi¢ao), rigorosamente,
teria as mesmas impossibilidades de se constiluarreproducao perfeita e exata e completa
do que refere (como desde sempre se soube, e eitdedp todo o poder de efeito de real
‘esperado’ dele). Sagrando-se, de tal forma, ammbanodalidades de producéo de imagem
especular num extraordinario paradoxo, cuja mata lge conferiria o elogio seria a de
apesar de ser incapaz de levar a cabo aquilo cpea lmibstinadamente, ser ao mesmo tempo

uma verdade inalienavel, dependente e independaqgtelo que representa.

4.2.2.1 Glosa a ‘O Sacrificio’: acusacao a fantagra

Se colhidas algumas passagens em que Tarkovaksdare ‘O Sacrificio’, talvez se
conseguisse antever indicativos (metaforicos, camamh indicios, como subsidios) para
interpretar motivos da possivel postura entendigai gue o diretor tivera tomado ao

promover o encontro das imagens. Ao comentar queafde todo o tempo” em que trabalhou
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no roteiro do filme, esteve “preocupado com a id#gaequilibrio, de sacrificio, de ato
sacrificial” (2002:260), o cineasta abriria umadh@ para afirmar um dos assuntos mais

congruentes sobre 0s quais usaria o cinema para fal

parece que, atualmente, o individuo se encontrairae encruzilhada, confrontado
com a opcao de uma existéncia fundamentada em nsumdsmo cego, sujeito ao
avanco inexoravel da nova tecnologia a infinita multiplicacdo dos bens materiais,
ou, entdo, de buscar um caminho que conduza ansdpiidade espiritual, um
caminho que enfim, pode significar ndo apenas alvagio pessoal, mas também a
salvacdo da sociedade... [...] Ao resolvé-lo [oioAm a tomar], ele [este individuo]
pode se aproximar do estado em que pode ser résmbela sociedadé&ste é o
passo que se transforma num sacrificia (bidem 261).

Quando apresenta o protagonista da historia, Vakk@oltar a acusar a tecnologia, ao
descrever Alexander como “um ator que abandonowpaldsos, [e] esta perpetuamente
esmagado pela depresséo. Tudo enche-o de cansgm@sades da mudanca, a discérdia da
familia, e sua percepc¢do instintiva @ameaca representada pelo progresso inexoravel da
tecnologid (ibidem 268).

E entdo, num curto monologo aos 19 minutos doefilfaz seu personagem defender

um ponto de vista que € o seu préprio:

Os progressos técnicos s6 nos deram conforto eumsntos de violéncia para
conservar o poder. N6s somos como selvagens. Usamasroscopio como eles
usam um pedaco de pau. N&o, isso esta errado. @mgs®s tém mais
espiritualidade que nés. NOs transformamos cadaym@sso cientifico em algo a
servico do mal. Estamos em terrivel desarmonia, eqi@fibrio entre
desenvolvimento material e espiritual. Ha algo prafamente errado com a nossa
cultura, ou melhor, com a nossa civilizacéo. Talaele que deveriamos estudar o
problema e tentar achar uma solucéo juntos. Podatéaser, mas é tarde demais.
(Alexander, em ‘O Sacrificio’§®

Das posicoes destacadas acima do cineasta, dismmrasmuito claras, e seriam
exatamente as que poderiam ajudar a elucubrampaitusle seus motivos para estar dizendo
0 que aqui se entende que esteja ao ter propicaiontro das imagens. A primeira seria
que quando acusa repetidamente o avanco (e o madeles como diz o protagonista) da
tecnologia, Tarkovski daria a deixa para se entequde a denuncia das incapacidades de uma
expressao imagética especular como o cinema ndigaesendo feita s6 a ele (s6 a este ‘tipo’
de expressdo imagética especular que é o cinemag)anodos os membros da ‘familia das

imagens’ que derivam desta natureza da possibdidb efeito de real (como a foto e a

8 Trecho apontado por Alegria, no capitulo em quadisan ‘a forma e ao discurso em Andrei Tarkovsiiido
por objeto o filme ‘O Sacrificio’ (2007).
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televisdo), isto €, os tipos de imagens utilizaglmsprofusdo para umto de (se) expressar
dentro de determinada organizagdo social (a pards ja ndo s6, do campo da midia). Ao
fazer esta dendncia promovendo, da maneira que ower(deliberadamente de forma a
deixar explicito o paradoxo que € a imagem), o Binogustamente do cinema com a imagem
a gue ele deve reveréncia que é a pictorica, csqumoderia inferir € quepetaforicamente
(consciente ou inconscientemente ndo seria 0 queessa) Tarkovski estaria dando um
‘recado’ (ou mesmo denunciando) a fantasmagori@@eresultou o (mau, ou seria 0 Unico
possivel, inevitavel?) uso destas imagens (ent@gugidas eletro-tecnologicamente).

Ato este, de Tarkovski, que deixaria clara a sdgyosicdo que se destaca das suas
afirmacgdes: a do sacrificio. Se a escolha do camiglie ndo sucumbe a este ‘avanco
inexoravel da tecnologia’ (que teria em conseqi€Emnen seu mau uso, instalando ‘algo
profundamente errado com nossa cultura e civil@ag&gundo Alexander) é tomada, ‘este €
0 passo que se transforma num sacrificio’, segundoexatamente para — Tarkovski. Pois,
extremando (aqui) a interpretacdo, se poderia d@era maneira como propicia 0 encontro
das imagens sacrificaria, neste caso, tanto 0 @ngmanto o seu especifico e necessario
referente principal naquele momento: a pinturasagrificar o cinema mantendo-o estatico, e
a pintura, cortando-a, Tarkovski sabe, que aindamagustamente pelo poder especular e de
permanéncia que tém estes tipos de imagens, o fddazendo também é preserva-los e
louva-los um no outro. Fazendo isto, 0 que se paltgr estar procurando o diretor é
exatamente salvar a imagem, na denuncia da syaatidade e incompletude notéria de uma
representacdo que se esperaria (ainda que fossaraaj espera do senso comum) ela ter o
poder de realizar. Na revelacdo de sua (talvezaté) impoténcia — que é o que Tarkovski
faz — estaria, como ja dito, o seu elogio a imagem.

Sacrificio, enfim, operado pelo cineasta em pab), ndo s6 de uma denuncia a
impossibilidade da referéncia total da imagem geendo acusada ‘em tempo’ (se for ‘tarde
demais’, como menciona o protagonista Alexandenlepa se configurar como uma
aceitacdo de um ‘mau uso’ (segundo Tarkovski, agae Alexander) da tecnologia (e talvez
da possibilidade de usa-la para relacdes de coaxgfivca partir de um campo que ela,
tecnologia, possibilita emergir) — que, entdo, dieleando ao advogado anteriormente,
permitiria que se tomasse por fidedigna uma reddéidap-construida (ou mesmo criada) pela
enunciacdo através de uma imagem especular. Mé&s dm@ue uma acusacao ao perigo da
aceitacdo de uma fantasmagoria advinda de detadmirsd destas imagens, a acao, invisivel,
improvavel ou pouco representativa que fosse deastia, se encarada, entdo, como, além de

um ‘recado’, um ‘alerta’, seria, conforme suas piE®p palavras, um passo que poderia
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‘significar ndo apenas uma salvacao pessoal, malsétm uma salvacdo da sociedade’. Pois

caso se considerar ainda suas afirmacdes de que

o homem contemporaneo é incapaz de ansiar pelperao, por acontecimentos
andmalos que nao correspondam a légica ‘normab; est4 preparado nem para
admitir a idéia de fendmenos ndo programados].Neste sentido, ‘O Sacrificio’ é,

entre outras coisas, um repudio ao cinema comerdlal filme ndo pretende

sustentar ou refutar idéias especificas ou defeester ou aquele modo de vida. O
gue eu quis foi propor questdes e demonstrar pr@sdeque vdo diretamente ao
nucleo das nossas vidas e, desse modo, levar @tadpe de volta as fontes

dormentes e ressequidas da nossa existéhadarf 274).

seria possivel, deixando 0 que se poderia consifeasa estes fins) um possivel exagero
poético do artista Tarkovski de lado, enxergar guie o cineasta quis propor, ao englobar
na aqui defendida denudncia tal despreparo ideatiicno homem contemporéneo para algo
fora de uma perspectiva ‘normal’, foi uma sua [@onkbm] provavel inabilidade para viver
(encarar, dar-se conta) de algo fora de uma reldiganormalmente construida por um modo
de discurso convencionado depressaraquilo que também passa a convencionalmente ser
percebido(aqui, no sentido também de ‘entendido’). Ista éaptiddo do individuo para algo
que ja ndo tenha padronizado uma relacdo de coagdiica partir de um modelo de
enunciagado (expressao) com determinados fins (ateragéio de seu poder de enunciagao),
que passaria a ‘dar a tbnica’ das relacdes de doag#o (0 que caracterizaria possivelmente
uma idéia no caminho do que foi citado como ‘mid&gdo como processo interacional de
referéncia’). Neste sentido, como diz Tarkovskipsderia considerar seu filme, que nao por
acaso comecaria com a tal cena do encontro de immagéo sé um ‘repudio’ contra o
‘cinema comercial’, mas um brado de repulsa camtna tal (possivel) construcéo/criacdo de
uma realidade ‘que oferecesse padrfes’ justamdrdgéa (de um uso — que se estaria
entendendo como majoritario, se ndo nem se apmstesia interpretacdo sobre a denuncia e
o elogio de Tarkovski em relacdo a ela) da imageemé meio, eletro-tecnolégicpara
comunicacao). Talvez por isso, o diretor viessérmar que “estamos sendo sufocados por
uma avalanche de informacdes”, mas deixasse espaGd uma esperanca que nunca
abandona ao advertir que “contudo, a0 mesmo tempPssos sentimentos permanecem
intocados pelas mensagens de suprema importaneiapoderiam mudar nossas vidas”
(ibidem).

No fim, resumiria huma pergunta suas consideracéesuma resposta deixaria

oferecida uma alternativa (que ao final pareceigegu
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Sera que o homem tem alguma esperanca de sobre@ieBante dos claros sinais de
siléncio apocaliptico iminente? Talvez uma resp@etea essa pergunta deva ser
encontrada na lenda da arvore ressequida, desprdaidgua da vida, na qual baseei
esse filme que tem tamanha importancia em minhgrdia artistica: o Monge,
passo apds passo e balde apds balde, sobe a palinaregar a arvore seca,
acreditando implicitamente que seu ato era nedessarem nenhum momento
duvidando de sua crengaiflem 275).

Apés 0s mais de cinco minutos iniciais em que meca fica fixa na pintura, a
percorre até o limite e corta para a primeira @{iarna, o protagonista Alexander inicia uma
tomada em plano-sequéncia que vai durar mais deidtos, durante os quais, entre outras
coisas, conta esta lenda a seu filho, enquanto smioocomeco do plano, estdo em volta de
uma arvore seca — uma das figuras mais utilizadsneferir o filme (em cartazes e capas de
dvd’s, por exemplo). Alegria (2007) descreve asaipassagem da primeira para a segunda

cena em ‘O Sacrificio’:

Tarkovski inicia seu filme com um detalhe do segudds Reis Magos fazendo uma
oferenda ao menino Jesus. Atras de Maria e Jesas'Adore da Vida”, a camera
sobe por ela e entra no filme, na arvore da vigalarpor Tarkovski, representando a
fé e a devogao absoluta a algo em que se créjaywssacrificio’’

Crenca do diretor na lenda, que justificaria ajpérda sua camera parada.

" Quanto a ‘Adoracéo...’, de Leonardo, a autoragdiz “ao fundo vemos homens montados em cavalesidat
em uma batalha. Esta batalha representa o fimedagdo mundo pagdo como conseqiiéncia do nascimento
Jesus. Em outras palavras, a renovacao de um marréapvacao da vida, da fé”, dando mais algun€iosl
dos motivos do diretor ter escolhido tal obra gammover um encontro de imagens como abertura di#éimm
que fala de tais questées como as mencionadas.acima

Também para demonstrar que a camera fixa, ou leateaptando longas tomadas sem corte é recursEntas
utilizado pelo cineasta russo, Alegria destaca tésti@a numa contraposi¢cao da analise de outrasfilimies do
diretor, no que deixaria transparecer uma prated a@rkovski do carater teorizado por ele sobre agem,
como visto anteriormenteNbstalgiando é um filme tao silencioso qua@talker mas talvez seja o filme mais
estatico de Tarkovski. A camera faz movimentos guasperceptiveis, muito lentos, o que faz com que a
imagem se aprofunde, como se mergulhassemos ndadealconstruida no filme. A movimentacao dos atore
também é sutil, algumas vezes se usa o artificicAda@era lenta e muitas vezes os atores permanen=aiog
em quadroTarkovski acreditava que essa imagem quase estatitrazia o espectador para dentro do filme
Seria um certo sentido de devocado também ao cingongarte do espectador, pois € necessario qdedigue
toda a atencao ao filme e que nada mais se fageamo tempo” (2007).
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5 CONCLUSAO

Para livrar-se da digresséo a critica cinematigrafobre a obra de Tarkov&ki- ja
gue além de ndo ter exatamente o carater invagtigatque um trabalho de pesquisa se
propde, esta interpretacdo deixaria derivar dela udéia de ‘verdade’ que surge dos
comentarios de Tarkovski e dos sobre da Vinci efacé® a imagem — poderia ser
proveniente uma ligeira retomada, para um primeioonento de finalizacdo, da concepc¢éao
da impossibilidade de referéncia ‘total’ da expiiessmagética. Pois se a glosa tivesse
deixado parecer quase uma idéia de que a imagemeddo a verdade do referente, seria
preciso reforcar que o que se propos Tarkovskr ést@ndo fosse exatamente, em primeiro
lugar, uma acusacdo desta impossibilidade refeaenoompleta’ da imagem, para, em
segundo lugar, a partir desta caracteristica aausi@ader o que se chamou egio
exatamente desta condi¢cdo da ‘coisa’ imagem (quéstm por de certa forma resistir, ou se
aproveitar, deste tal paradoxo, Tarkovski a classidle ‘extraordinaria’). Para que se passe,
entdo, a um segundo momento de conclusédo, sedms@meixar claro que o que se entende,
também, do caso é que quando Tarkovski estivessaado esta (evidente) impossibilidade,
através da forma como promove o encontro das insa@acrificando ambas como que para
mostrar suas visceras), estivesse fazendo umadampéana todo e qualquer tipde imagem
com possibilidade de, com a técnica disponiveleaénoca, ser especular e com objetivo de
efeito de real fidedigno ao referente (como aqoi &@nsiderados que sejam a pintura e o
cinema, logicamente, e as imagens usadas comemci’ de estabelecer uma relacéo de
comunicacao)mas que a outra coisa que 0 encontro estaria serattoysara falar, como um

8 Rey Puente, em texto no qual se propde a fazerX\pacdes estéticas ao cinema de Tarkovski’ chama
atencao a posicdo do proprio cineasta em relagdterpretacfes sobre sua obra desta forma: “Apte€m, de
iniciar a exposicdo dessas possiveis exegesesa[sobbra do diretor], alertamos para um receio rdgrp
Tarkovski. Ele ndo queria ver seus filmes reduzidesy a uma interpretacdo racional-analitica, neama
leitura filol6gico-artistica, que procuraria estigiser através das imagens mais freqlientes nodikaes como

que um léxico simbdlico do seu cinema. Embora edgnn tenha repetido muitas vezes — em entrevigias
concedeu — que seus filmes ndo tém um sentidoopaylie suas imagens ndo simbolizam nada, é preciso
compreender este receio a partir do seu conteletggrecurava um caminho para a sua arte equidéstanto do
Realismo Socialista, quanto do cinema de S. Eieens© que Tarkovski receava era que se tivesse uma
apreensao intelectualizada do simbolo, como paa@brria com Eisenstein, a quem ele, em funcém,dis
criticava veementemente. A sua posi¢do estava mate proxima dos Simbolistas russos, em espeeisV dl.
Ivanov, cuja definicdo dos simbolos o proprio Tasko cita em seu livro, como uma possivel definigée ele
mesmo poderia fazer para suas imagens.O simbald,adkovski citando lvanov, ‘é apenas e tdo somante
verdadeiro simbolo quando o seu significado é imiE&sgl e ilimitado, quando ele expressa em suaidiggm
secreta (hierarquica e magica) alusdes e sugestalg indizivel, a algo ndo apreensivel pelasvpada Ele
possui muitas faces e significados mas permanecsgn mais recondito cerne, sempre obscuro”. Cem is
evidencia-se que o que Tarkovski ndo aprovavarerdaterminado conceito de simbolo, uma certa uideoe
hermenéutica que roubasse a caleidoscopica riigz de suas imagens cinematograficas” (1995:43).
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elogio a capacidade de ‘verdade’ que, apesar degsassibilidade inerente, a imagem
poderia ‘dar’, ja seria referente exclusivamente s@o uso artistico. Porque a funcgéo
comunicacional seria sabidamente distinta da adiste se Tarkovski sabe de toda a
possibilidade da criacdo de uma verdade imagéicarte exatamente baseada na natural
impossibilidade de fidedignidade completa da imageporque ai, na arte, a criacdo desta
verdade é manifestamente deliberada, se ndo ndeesséele suspeita, pelo menos, da
impossivel verdade (realidade) que é criada (cstomida) em funcdo da crenca de uma
possibilidade de referéncia total no uso deste dipamagenna comunicacadqou na vida
contemporanea em sociedade, que tem no uso des&@eris um meio através do qual
engendrar uma relacdo de comunicagdo) e o queadggiv— onde a objetividade, no campo
comunicacional (midiatico) teria que ser necessmide procurada, em nome de sua
legitimidade —: uma provavel ‘fantasmagoria’ (om&® nao insistiria no ‘inexoravel avanco
da tecnologia’ e num seu ‘mau’ uso). Por isso [peleessidade da busca de uma viavel idéia
‘comum’ de imagem], que o segundo momento de feeh&mentaria encontrar uma brecha
para ultrapassar tais diferencas advindas de usios ictencdes diferentes deste tipo de
imagem especular, e procuraria fazer aparecer utivoredém de um determinado ‘uso’ para
a imagem ocupar a posi¢cao privilegiada que se prosar que ocupa COmo Mmefara
comunicacao na organizagao social de nosso tempo.

Assim, num primeiro instante de encaminhamental,ficomo dito, se retoma a idéia
de impossibilidade de referéncia completa do refergor mais especular que seja a
expressao imageética, no intuito de combater umaepm@o de ‘verdade’ que o conceito de
imagem (ainda que fosse a artistica) poderiadeido das considerac6es de Tarkovski sobre
ela, e dos comentéarios sobre a obra de LeonardgoNtualidade deste caso, talvez fosse
suficiente citar uma idéia de impossibilidade pemda modalidade referida no encontro do
modo de expressdes imagéticas que é a cena. Nesie em relacdo a pintura, poderia
satisfazer invocar Baxandall, quando lembra um lidet@vidente, mas elementar: “em
primeiro lugar, compreender o quadro supde queaposs identificar uma certa convencao
representacional, baseada no fato de o pintor estgregando cores sobre um plano
bidimensional para se referir a algo que é tridisi@mal: é preciso que se entre no espirito do

n81

jogo...”"" (1991:40), referindo a propria afirmacdo de Ledoate ser impossivel uma pintura

parecer ter o0 mesmo relevo que o modelo naturat@nando, como resumo, e de maneira

81 Ainda gue a afirmacao possa ser universalizadteala pintura (mimética) em geral — e por isswisaraqui
ao que se pretende com ela —, Baxandall a esterg@mdo focadamente em relacdo a pintura renadeeitdisez
também numa admoestacao aquela crenca de reafiela@sentada a qual se referia Vasari sobre aragidt
Leonardo.
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simples e salutar, aquilo trazido aqui através deth®s, Aumont, Flusser e Platdo, por
exemplo, sobre esta impossibilidade). Em relac@nagem cinematografica, para de certo
modo ndo rigorosamente contrapor, mas completasutte angulo, a afirmacao de Bernadet
de que o cinema viria a ‘calhar para se encaixanss| por espetaculos que pudessem ser
oferecidos como reproducéo do real’ (pag. 146).epadser bastante buscar a posicdo de
Arheim (1957), por exemplo, quando elenca uma séee questdes para mostrar a
impossibilidade de a imagem do cinema ser simple@nmama reproducdo mecanica da
realidade. Entre elas, a impossibilidade da tridisr@nalidade, a reducédo da profundidade, a
delimitacdo da imagem e a distancia do objeto. @xgbéasico de sua argumentacdo seria
simplesmente o de que a camera ndo pode ser catadsomo um olho (humano), pois este
esta num corpo, e aquela néo; logo, a captacaeatidade € diferente de um objeto (corpo
humano) em relacdo ao outro (camera), e o consegimocesso de expressdo dessa
captacdo, no caso do cinema, resulta naturalmestiatd de como os olhos percebem o
mundd?.

De toda forma, a confirmacdo teorica de tais iondic[de impossibilidade]
identificados como aquilo que Tarkovski estariaemuwhciar, no que se constituiria 0 seu
‘recado’ em relacdo a suposta supremacia da imageno meio para comunicacdo (e dai
como co-construtora da realidade numa posicdo emjgstamente por uma tecnologia que
se oferece para que produza com o maior efeitealgossivel a representacédo do que refere,
inspira confiangca na sua ‘denotacdo’ da realidadginda que Tarkovski ndo estivesse
falando deliberadamente sobre isso —, levaria gans® momento deste encaminhamento
final. Neste caso, em que se poderia consideraragegpecificacdo da impossibilidade de
reproducdo ‘total’ para cada uma das modalidadesxdeessao imagética invocadas para o
encontro (cinema e pintura) chamaria a atencéo ahwio ponto em relacédo a ele: o de que
sao ‘suportes’ diferentes, apesar de determinaal@steristicas essenciais serem de mesma
natureza (a maxima possibilidade possivel de fgtedade ao que referem, por exemplo);
atentar-se-ia, finalmente, para as possiveis cadsetps disso, e 0 que se poderia tirar delas.
Pois se esta considerado que Tarkovski faz tudeeday, o teria feito através de seu suporte
— cinema —, sobre o qual, para promover o que premteria plena consciéncia das

possibilidades. E se isso é verdade, ndo é poswgal haver peculiaridades do suporte que

8 Uma série de outros autores poderia ser escalmdaexplicar as impossibilidades de referéncia detap
especificamente ndo sé do cinema, como Metz, pemplo, em ‘Além da analogia, a imagem’ (1973), mas
também em relacdo a pintura, como, além de Fragic@stcitado aqui, em ‘A realidade figurativa’ 68, o
préprio Foucault, em texto aqui muito pouco exporaem que analisa ‘As meninas’ de Velasquez (em ‘A
palavras e as coisas, 1966).
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permanente e inescapavelmente determinam em partecexpressao do conteldo que por
ele é veiculado — caso contrario, Tarkovski nd@mtiito o que se acabou de se considerar
que tenho feito.

Neste sentido, de observar até que ponto a tédgiga ‘aparece’ no suporte)
‘influenciaria’ na imagem que comporta, uma afird@cge Machado é peremptoria: “quando
se fala de imagens, é impossivel pensar a estétiggendentemente da intervencao da
técnica” (1997:223). Ao se colocar clara e exclasiente do lado da técnica, o autor
pareceria se situar numa posicao de rechaco a ossbpidade de pensar um estatuto do
modo de representagcdo imagético ainda (ou parg aléependente do material que fara seu
veiculo. Direcdo para a qual também aponta Rigiey,exemplo, quando comenta a teoria
estética de Collingwodd Talvez menos enfatico (ou menos radical) que Mach o
comentador assinala a intrinseca relacdo entre expeessdo e o meio utilizado para
expressa-la, presente na teoria estética do auragalisa. Apesar de se voltar a uma
concepcao artistica da expresséo (e nada garamte dgt Machado também néo abarque esta
dimensdo — ou possivelmente nem faca, ou precssEn diferenca, entre ‘artistico’ e
‘comunicacional’, da maneira como esta se referigaxpressédo imageética) ja que o objeto
de trabalho de Collingwood € a estética, ndo ggaee se universalizar a acep¢ao que Ridley
faz da teoria do esteta para todas as express@egticas quando diz que “alguém pode
expressar sua experiéncia em palavras ou gestpgnalpode expressa-la em tinta, sons ou
pedra. Mas é preciso expressa-la em algo” (1999:8Rjo’, este, que se torna fundamental
quando Ridley diz que “assim, o ato de express& ieslissoluvelmente vinculado ao

material no qual se realiza”. O que se confirmahgoaomenta:

se a expressao € necessariamente materializades-segjue essa exploracdo deve
ser também uma exploracdo do préprio meio matdeaéxpressdo. Para tomar o
exemplo do proprio Collingwood: Cézanne exploroa seacdo ao Monte Saint-
Victoire — de fato, sua obsesséo por ele — pintandepetidas vezes. Ele explorou
sua obsessdo valendo-se de sua pintura; mas explgumalmente, sua pintura,
valendo-se de sua obsesséo (1999:39).

Da afirmacgéo de Ridley, seria possivel obsenés pontos. O primeiro é o de que,
assim como Machado, sua perspectiva em relacdneanageia ‘expressao’ € material (“se a
expressdo € necessariamente materializada”, s& palavras); sendo entdo notorio que
ambos os autores ndo estariam, a principio, irHtades exatamente no que se poderia
considerar um problema conceitual (ou ‘ideal’, airgle ndo seja a mesma coisa), seja de

8 R. G. Collingwood, tedrico e historiador inglésetética e filosofia da arte, cujo pensamentoesotassunto
se encontra em grande parte na obra “The prinogfl@st” (1938).
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imagem, seja de expressdo (e consequentementelses a&stdo falando de imagens, no

problema conceitual de ‘expressao imagética’). Qusdo € que, posicionando-se desde este
ponto de vista (material), € provavel que nem hsseecomo a materialidade (do suporte

através do qual a imagem ‘aparece’) nao ‘influe’ expressdo imagética. De modo que o
terceiro ponto, desta forma, seria 0 de que a godsda influéncia da técnica/suporte sobre
aquilo que a imagem mostraria), entdo, ja se inicrasolvida: a expressao (pela imagem) ou
o modo de representacdo imagético, visto a paetiumha perspectiva da materialidade,

natural, evidente, e necessariamente tem o0 reeulthl sua expressdo (ou de sua
representacdo) dependente da — e influenciande-giétanica utilizada para tal: evidéncia que

ja estava presente na impossibilidade da imagemeseptar com completa fidedignidade

aquilo que refere (por mais especular que ela,sma)o visto em aqui 2.1, cap. Il.

Todavia, ainda que Machado seja definitivo aaradirque

jamais se pode ignorar o papel determinante jogedas técnicas de producdo na
realizacdo dos fendmenos estéticos sob pena deiredalquer discussao estética a
um delirio intelectualista completamente ignoradge realidade da experiéncia
produtiva (1997:223),

se poderia propor suspender momentaneamente égtgsd pensada em relacdo a producao
de imagens), e lembrar que o préprio Machado maaciem outro momento, determinada
‘esséncia’ da imagem. A mencao aparece quando daapeoximacdes das producdes de
imagens renascentistas com as producdes das im#Egaisas (fotograficas), ao dizer que o
“empenho na dire¢cdo de uma imagem cientificamestesgimil” por parte dos renascentistas
seria a “propriassénciado que agora estamos chamando de imagem técaRa7:225). Se
esséncia € aquilo pelo o que uma coisa ontologicase define (0 ‘ser esse’ de algo), seria
talvez dificil negar que poderia resultar dai urdaia’ de imagem, transcendente (ou ulterior)
a técnica empregada para que ela se materialiata Rientidade essencial (ainda que seja em
relacdo ao ‘empenho’, como € o que diz a fraseufor,aou a um objetivo, umiuncaao
reproduzir objetivamente o real) que surge ao Mdmhaproximar as modalidades de
representacdes imagéticas pictoricas renascenastasnicas modernas (fotograficas, logo
cinematogréaficas) € que também se tornaria pospear a alternativa de urid€ia de
Imagem nao apenas necessariamente associada ilxeetednte ao suporte em que se faz
aparecer. Uma alternativa eminentemente ideal, quastalvez fosse a que teria um preco
inafiancavel na formacao daquela legitimidade dengtransmite uma imagem especular e na

crencga que se cria ai.
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Pois se a caracteristica de impossibilidade der&e€ia ‘completa’ estd sendo
reforcada no momento em que Tarkovski se vale deswporte (no qual € empregada uma
técnica), que é o cinematografico, que pelo modaocé usado por ele, teria o intuito de
reforcar a mesma impossibilidade no outro suponggetico (0 pictorico) que ele representa
através do seu, cinema, no momento em que, atdegts uso, estd fazendo a mesma
denuncia (de impossibilidade) do que vé naquel@dssibilidade da pintura), se poderia
inferir que esta impossibilidade provém (ou mesm@ Ocorreria’) justamente porque é
preciso uma técnica que materialize (que dé matkxtke) a imagem (que a faeaistir como
‘algo concreto’). Acdo de Tarkovski que provavelteennesta interpretacdo, estivesse
querendo fazer (re)surgir um conceito ‘ideal’ deaag®em a se fundar numa idéia de que tal
impossibilidade adviria da técnica (qualquer que;sgue ‘materialize’ a imagem: pintura,
fotografia, video, cinema), e ndo de uma imagem jguseria praticamente pensada como
meta-fisica — ndo como uma magica, ou algo incélumas algo com valor em si mesmo.
Desde que se estivesse consciente de que a imagepefavelmente isso: uma coisa nela
mesma, uma crenca nela estaria absolvida no cassticar e advertida no caso
‘comunicacional’.

Assim, se poderia pensar por duas vias o casad@vski. A primeira, mais Obvia:
de que ao explorar sua obsessédo por Leonardo gdos tos motivos ja elencados para a
associagao entre um e outro, e pela propria idestéio de Tarkovski com o artista), o diretor
tenha explorado simultaneamente seu (0) cinema dcom exemplo de Collingwood,
invocado por Ridley, em relacdo a Cézanne). A sggumais propicia (para os propositos
aqui defendidos), talvez: a de que ao explorar omodalidade de representacdo imagética, a
pintura (através da arte de Leonardo), atravésitta,m cinema, mais do que perscruta-los ao
mesmo tempo (0 que de certa forma ja estaria etd@fjenarkovski estivesse explorando a
natureza de ambos — que n&o por acaso seria,Seestdo, comum —: a propria expressao, ou
representacdo, imageética; ou o préprio conceitondgem (numa sua idealidade e na sua
impossibilidade — o que seria o0 elogio a imagersuzacondi¢do paradoxal).

Contudo, ainda que o resultado deste elogio aemage equivalha a uma ‘verdade’
que é construida pela sua inerente condicdo paabfoxque € uma das conclusbes que se
poderia inferir da acdo de Tarkovski), restariadaiesclarecer uma desdita que possa ter se
avolumado na mistura de questdes aqui armadasaeqtre se entendeu por ‘arte’ e o que se
compreendeu por ‘comunicacao’, principalmente nowsso de expressdes imagéticas e nos
seus objetivos deste. A diferenca que saltarigaague concerne a esta pesquisa), em relacao

ao ‘pictérico’ (entendido como artistico) e ao h&@o’ (entendido como ‘comunicacional-
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midiatico’), é que de certa forma caracteristicas@ estas [impossibilidade de referéncia
‘total’ especular], estdo, como ja mencionado, b#ehida, manifesta, natural e
necessariamente postas no uso da pintura comseapaedo imagética, tanto que dizer que
‘@ preciso entrar no jogo do pintor’ (Baxandaltado a pag. 155) € praticamente um lugar
comum (se nao estiver sendo reafirmado com finddidarecisa); enquanto que no caso da
‘imagem técnica’, em funcéo da possibilidade de amaogia especular: do ‘reflexo direto
do mundo’ (Santaella, citada a pag. 103), e dattefte real’ (Rodrigues, pag. 75; Bourdieu,
pag. 108) que a tecnologia que € possivel empregaua producdo propicia, esta evidente
impossibilidade de referéncia total (fidedigna)nteria’ a passar despercebida, em razéo
justamente da possibilidade de especularidade @dalvla técnica (eletro-tecnologia) utilizada
para a reproducdo imageética neste uso da imagemmPodo sO por isso, como se tentou
demonstrar, mas porque esta acdo especular, sivgdoga mais enfaticamente possivel)
através da imagemseria uma melhor maneira de legitimar o enuncigdguele que
expressaque com esta funcdo a utiliza. E por exercer festgdo, a de comunicar (naquele
sentido de ‘informar’ — de ser ‘intencionalmentehinicativo-informativo, como se tentou
aventar em 1.3.2.2) com a fidedignidade que é adpeateste exercicio, através de um meio
potencialmente especular para isto (e ndo paraa awdisa; outro fim), geraria nele a
‘confiabilidade’ que o ‘sistema abstrato’ (Giddenmmg. 78; neste caso ‘sistema’ como
‘campo’, e, neste caso, como ‘campo da midia’) @& gertence garante a cada um de seus
componentes (0s enunciadores/expressadores). Bitidade que gera uma ‘crenca’ que lhes
€ investida no momento em que operam tais ‘imag@émscas’ na funcdo em que lhes é
legitimada (representar, publicizar: comunicar),betando, em prol dela [confianca], a
caracteristica que ja seria ‘indesejada’ (por pdegequem recebe) ou mesmo antes sem
importancia (ndo me venha com essa conversa!) gessibilidade especular. Quem a
percebe (e ndo fosse assim, talvez o tal ‘podem iseria um ‘problema’) ja julgaria,
esperaria, contentar-se-ia, satisfar-se-ia (humsseomum’ que afinal é a quem se destina, e
que a colhe num ‘esforco tranquilizador’, como ddd@thes em seguida) com o que anseia
que esta imagem seja: aquela realidade (origioadi@ance, tal e qual, de quem a vé via uma
sua representacdo especular que faria exatamsotaisspelharia.

Nesta esperanca, ou nesse desejo, ou nessa dadessbu simplesmente nesta
postura (deliberada ou ndo) diante destas imagenis, € que se poderia supor emergir o
recém hipotetizado: aqueldéia de imagem que ndo estaria necessariamente associad
irremediavelmente ao suporte que a faz aparec@a tfie tornaria possivel uma crenca na

sua (dela, imagem) verdade, mas que se transf@rmariuma confianca num ardil quando
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esta crenca fosse em relacdo a uma imagem ndoestaniente utilizada mais para a
autentificacdo da enunciacdo do que do referentenom do que janelas, biombos
desadvertidamente fantasmagoéricos.

Porque se o “referente fotografico’ ndo é a cdaailtativamentaeal a que remete
uma imagem ou um signo, mas a caiegessariamenteeal que foi colocada diante da
objetiva” (da camera), como afirmara Barthes, no que a opanussibilidade da pintura de
“simular a realidade sem té-la visto” (aqui, a p&@3), e a faria escapar ao infortinio da
linguagem verbal de “ndo poder autenticar-se a ssmma” ja que ao ser “a propria
autentificacdo” a imagermao inventd’; seria possivel tender a pensar que se acredifsei
‘confiaria’) que ela [imagem] ‘ndo inventgusto porque éuma imagem(explicitamente
implicita ai toda a sua possibilidade de espeddds), invertendo a citacdo que o proprio
Barthes faz de Godard: “ndo uma imagem justa, justa imagem” (1984:103). Pois quem a
percebe (recebe), por ‘querer’ (acreditar/confiar) &ima imagem justa (no sentido de
‘fidedigna’, ‘verossimilhante’, ao que refere), géie o (‘inexoravel’) avanco da tecnologia
permitiu a possibilidade de sua producdo com o maH® grau de ‘efeito de real’ na
reproducdo imagética daquilo que faz referéncia,pexcebe (recebe) quase que
‘necessariamente’ como uma imaggsta (que € o que o proprio Barthes diz, por seu ‘pesar
— gue ndo deixa de ser, ainda que metaférico, utivene, queret’), isto é: mais do que
crendo na fidedignidade da representagéo, queaguayem seja a propria ‘realidade real'.

‘Justica’, porém (fazendo correspondéncia coneaide ‘justo’ acima utilizada), que
nao caracterizaria exatamente o procedimento dmcedor que se vale da expressao
imagética como meipara comunicagdo (‘midiatica’ — desde que, para mauoza diferenca,
simplesmente por ser produzida eletro-tecnologicéenpassa a ser denominado ‘midia’),
pois, ao contrario do uso da expressdo imagéticarteaque, embora tenha (ou tivera, em
grande parte) o mesmo objetivo da verossimilhamgaxa desde sempre marcada a
impossibilidade de referéncia especular ‘total’,nteado natural e invariavelmente seu
carater simbdlico (como Flusser e Barthes refengon, exemplo) derivado da manifesta

‘simulacdo’ que resulta sua producéo; o uso da émagspecular por quem a utiliza como

8 Neste trecho de “A Camara clara”, Barthes analisa foto da mae recém falecida, quando crianca & d
idéia de que gostaria de crer, pelo pesar quevauliiue a realidade fosse justamente como aquiea-fiusto
uma imagem — o fazia crer (e querer) que fosse4(198, 104). De onde se poderia inferir que quernnaé
imagem com a caracteristica da verossimilhancacakreem relacdo aquilo que refere, apesar degoidéncia

da impossibilidade daquilo ser exatamente como esAdo mostrado pela reproducdo imagética,
invariavelmente tera um motivo que justifique ancee— alguns dos quais, dentro do escopo destaipasq
tentou-se elencar. Ir mais a fundo nestes aspguotutsracionais em relacdo a crenca), porém, tglvelesviasse

o foco de uma pesquisa em ‘comunicacao’.
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expressao para engendrar um processo de comunicaQaacusa, nem marca, nem lembra,
nem sinaliza para esta impossibilidade, mas o sweaposta no efeito de real como
originador da crenca de quem percebe esta expressdo — e ai esta, talvez, um motivo
relevante para o suposto poder da imagemais do que aautentificacdode que aquilo que
estd sendonostradoatravés da imagem ‘foi assimhas comoa ‘autentificacdo’ de quem
tem o poder de enunci@om tal efeito (de real)Passando, entdo, a importar pouco se este
efeito de realidade contamina, distorce, ou (pp@onente)se valeda propria realidade que
‘deveria’ representar para autentificar o seu swgpgwoprio poder de autentificacao,
conferindo praticamente determinado ‘poder maisquem se vale da imagem para
representar tal referente (tal realidade) do goegria imagem, que, neste uso, voltaria a um
carater de instrumento, ainda que deliberadaméntera relacdo de comunicagédo para mais
além do que a sua inerente posicao de (meio de¢ssgo (qQue engendra a relacao).

Assim, o que ficaria disponivel supor que acomta¢eom a nossa relagdo com o real
quando mudam as condi¢cdes de simbolizacdo” (quedtddugé norteadora para este
trabalho), poderia ser que aquele processo dedrelagtendido como comunicacdo — entre
um (uma extremidade, humana) que expressa e outfexremidade) que percebe tal
expressao que teria a intencéo de comunicar nutidgénformativo que desse a essa relagéo
um caréater ‘comunicacional’ bem especifico — pasta a sua disposicdo um meio que entao
pode ser produzido sob o ‘“irresistivel desenvolvitbede técnicas que ndo estédo
subordinadas ao antigo modo de expressao” (Coha&neSEougeyrollas, a pag. 110) para
engendrar a mediacdo (que seria o que funda unagdcelde comunicacdo) entre as
extremidades. Estas “técnicas da informacéo visgalé fariam nascer um novo membro da
‘familia das imagens’ que, segundo Barthes “cooedpria a uma mutacdo capital das
economias da informacéo” (pag. 106), com a cailiatia de ‘efeito de real’, de acordo com
Bourdieu (pag. 108), estariam entdo, “na civilizagéie se esta elaborando”, como afirmam
Cohen-Séat e Fougeyrollas, “pode-se dizer quetalida nossos olhos”, exercendo uma
“acdo sobre o homem” que seria “indubitavelmentefaageracédo “de um novo modo de
expressao”.

‘Novo modo de expressao’ cuja novidade seria néo as possibilidade de
autentificacdo do que se quisesse referir, atraé&0 de um meio que passaria a oferecer
melhor do que qualquer outro esta possibilidadgartir do avancgo eletro-tecnoldgico para
sua producdo e transmissdo: a imagemas que instalaria trés processos, cada um inter-
relativo ao outro, dentro das relacdes de comudesGociais (exalando um miasma que

talvez atingisse demais relacbes na sociedadeanglatrnuma idéia abrangente do que se



157

referiu aqui como ‘midiatizagdo’). Um destes preossseria o de que como operador de
‘técnicas que ndo estdo subordinadas ao antigo medxpressao’ (isto é; que nao referem
mais as coisas por transposicdo, tal faz a palaarforme Braga; pag. 115), aquele que
expressa algo (o enunciador) através do que egtataonologia possibilita (a especularidade
imagética) a utilizaria de determinada maneiractantautentificar o referente (através da
imagem) quanto legitimar a sua posi¢cao de ‘enunciadpecular’ (através da possibilidade,
gue sO a sua posicao, de enunciador, lhe da, dessgp, de maneira especular, atraves da
imagem). Inter-relacionado a este, estaria oumogsso: 0 de que, para legitimar esta posicao
(ou esta funcdo social, como visto em relacdo aopoada midia em 2.2.1, parte ), o
enunciador ‘carregaria’ no ‘modo’ desta express#to, que lhe forneceria um ‘discurso
proprio’ (item que, entre outros fatores, lhe garanlegitimacdo na formacao de um campo
social ‘auténtico’, como visto em Rodrigues — mas (i seria possivel pensar também em
relacdo a qualquer enunciador na posse de recpasasa producao de tal imagem, mesmo
fora de um ‘campo [oficial] da midia’). Quando eét#ase, entdo, nmododa expressao se
da de maneira em que haveria uma “prevalénciabglelda] da forma sobre o conteudo
semantico” (conforme Fausto Neto; pag. 72), esian&’, provavelmente em funcédo de a
imagemmostraro referente, e ndo (mais apenas) ‘remeter’ acelm@ o faria o ‘antigo modo
de expressao’), teria uma das tbnicas da sua edsdita numa determinada efemeridade, em
que, também por tal facilidade e instantaneidadepfdducéo e transmissédo — ‘mostracao’ —
da imagem), o conteddo a ser transmitido ‘perdenm’termos de caracteristicas reflexivas
(que demandariam provavelmente mais demora, ouapai®, ou mais cuidado tanto na sua
producdo quanto na sua transmissao) e ‘ganharidirdonmacionalidade’, de maneira com
gue ‘sobrasse’ ao conteudo ser memnepresentado’ e mais ‘presentado’, conforme Lasch
(nota 26, pag. 76); o que lhe conferiria um caréterque se mencionou como ‘paradigma
informacional’, de acordo com o mesmo autor (pdy. De modo que esta contaminacao por
um aspecto informacional (ndo apenas no sentidsedearacterizado como ‘informagao’,
que ele naturalmente é, mas de se reforcar, agr@aararacteristica) seria a instalacdo do
outro processo: uma interferéncia na ‘realidadeé qsta imagem, como meipara
comunicacao, estaria a referir — intervencédo queapi&nas a co-construiria [esta realidade
referida], mas que a partir dela (se valendo desthdade que ‘deve’ representar)aria
outra, para mais além do que a sua inerente (ere)impossibilidade de fidedignidade
total referencial naturalmente, mas em grau mennéo deliberadamente direcionado (ja que

€ caracteristica propria de toda expressao), faria.
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Na medida em gue uma das premissas que se podenificar, dai, fosse uma
afirmacao ja citada de Fausto Neto (a pag. 72hdmalizia que “o que importa ndo é mais
um “mundo externo” a ser apontado, mas o propregsso e as operacdes realizadas pela
economia enunciativa midiatica para gerar a redditiee uma das conclusdes possiveis fosse
0 que segue a sua afirmacéo: “ou seja, a énfas@@snunciacdo que assim se formula como
foco para poder saber, mostrar e dizer”, no quaioaria numa “realidade da construcao”; se
poderia retomar o objetivo deste trabalho e tententificar, agora, ainda que
redundantemente, o que, de relevante, teria sidoddrante a pesquisa sobre o la proposto
em relacdo a tentar vislumbrar algumezdo e/ou modo para a imagem, como uma
representacdo da realidade, alcancar a importangige teria contemporaneamente como
meio de comunicacdo, supostamente tendo a prevalé&e representa-la (a, ou as,
realidade(s)) dentro da forma de organizacédo sod@hosso tempo.

Uma das conclusdes, imagina-se, pois, seria aigl@igpa dasazdespossiveis para a
Imagem assumir uma suposta posicédo de prevaléaai@odo social de vida contemporaneo
seria, simplesmente, a de que alalhd a este processo [de autentificacdo da posicdo do
enunciador ‘comunicacional-midiatico’], se pensalamtro de um ambito que entenderia a
comunicacdo como uma relagcéo (entre extremidageessoras e percebedoras) engendrada
através de meios que produzem as mensagens (génologicamente (no sentido em que
Veron delimitar a caracteristica da producgéo temyioh como 0 que vai considerar meio de
comunicacao; pag. 56) — mesmo porque é s6 comentmlde uma técnica, a fotografica, que
uma especularidade imagética que se poderia jtdghstituir o real’ (conforme Rodrigues
diz o campo da midia fazer; a pag. 75; e como Betdiz o cinema finalmente ter
proporcionado; a pag. 146) entra no jogo das reptagdes através da imagem. Sendo que,
ai, pelas caracteristicas que se aventou, aqui[irelgem] possuir, e 0S seus usos dai
derivados, principalmente como mgiara comunicagdo, um possivelodo pelo qual ela se
instalaria com este suposto predominio nas fornegagaiunicacdo seria constituindo-se
como um operadot principal (se ndo condicional) de um ‘paradigmibrmacional’ que nao
remete, mas ‘mostra’ com ‘efeito de real’ a realelgue, ao referir, cria em funcdo do seu
propésito, fazendo permanecer a crenca na suanagem especular] principal caracteristica
que seria ‘autentificar’ o ‘foi assim’, quando demtificacdo passaria a ser o ‘foi assim’ como
eu (enunciador) expresso que foi, ndo s6 porque ésdacaracteristica natural de toda a
linguagem, mas porque seu uso passa a ter tambéfimudeterminado, e ndo abertamente
manifesto; o da promocédo e manutencao (da posdgEiouem enuncia. Assim, se poderia

pensar, finalmente, que quando Barthes assinald’ajesséncia da fotografia consiste em
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ratificar o que ela representa” (1984:127, 128Jue se poderia também supor é que entdo ja
teria passado a ratificar determinado ‘poder’ (pt&ncia, predominio) a quem a utiliza como
meio para comunicagao, ou; a ratificar a representacao edgraela como um poder, ou; a
representar a ratificacdo do seu uso como podem oepresentar a ratificacdo do poder de
gquem a usa, Como mepara comunicagao, praticamente indiferente (ou quene safavor,
como Vattimo) a ‘fantasmagoria’ nascida deste psae

Ao agir de forma a chamar a atencédo ao evideag®e tile impossibilidade especular
total imagética tanto pictérica quanto técnicapr@nocao de um encontro de imagens entre
pintura e cinema, da maneira que o produziu, Talpentdo, como se pensou aqui, estaria
dando um ‘recado’ sobre determinada dissimuladaan@esavisada instalagdo de um uso da
tecnologia para a producédo, através da imagemeaéeades inadvertidamente ilusorias.
Fazendo fundir a imagem do seu cinema com a imadgerpintura de da Vinci, estaria
‘mostrando’(!) tratarem-se da mesma coisa no s@echs — num sentido de auge da
especularidade que ambos (pintura renascentistaneama, a seu tempo) podem ser
considerados — mais relevante: uma expressao iltagfte ndo pode dar propriamente
aquilo que refere sem ao mesmo tempo dar outra deim funcdo da ‘expressdo’ que
naturalmente é), mas que gquando esta caractemstaspeitada, ou seja, denunciada e levada
em consideracao, o que surge € menos uma quinmeagse&ima (outra) verdade — o que seria
a condicdo da imagem. No que se poderia considenaseu esfor¢o (sacrificio) de uma
tentativa de decifracdo da imagem ela propriargafoo ato de representar a realidade que
ela [imagem] tem seria 0 que Tarkovski estaria epsw fazer emergir. De modo que na
simultaneidade e concomitancia da maneira comoex@s duas modalidades do modo de
expressao imagético, se poderia sustentar queieatescdeliberada ou especificamente ou
nao, no fim (ou no comeco), o diretor se valeria diaas técnicas para, por elas, e a despeito
delas, trazer a tona um conceito de imagem. A adédio encontro de imagens que promove
seria que o elogio do cineasta a representacactinage da a materialidade da técrice
conceito de imagem a um s6 tempo. Ou seja, elekdVaki] estaria, como aqui se
compreende, a querer que se acreditasse na perfdacEnagem justamente pelos defeitos
naturais das técnicas que lhe transformariam nuperano modo de representacdo. Uma
asseveracdo, como o diretor de imagens que €, depamanéncia da imagem, a despeito
dos mais variados propdsitos que venham a terussus®s, entre eles, o aqui advogado poder
de autentificar o enunciador.

Contudo — substituindo-se nestas duas Ultimagdst a palavra ‘fotografia’ por

‘imagem’ (especular) —, se segundo Barthes “peegust a fotografia € analdgica ou
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codificada ndo € um bom caminho para a andlisgye=“o importante € que a foto possui
uma forga constativa” (1984:132), um trabalho notgaraticamente baseado nesta questao
teria a sua funcdo de fato hesitante. De modo qua sonveniente deixar o proprio autor,

melhor do que ninguém, conclui-lo.

Também nés, possivelmente, temos algo de melhoazar fdo que recensear

diretamente os contetdos ideolégicos do nosso tepgi® ao tentar reconstruir, em

sua estrutura especifica, o codigo de conotacdondeneio de comunicacdo tdo

abrangente quanto a fotografia jornalistica, poderasperar encontrar, em sua
prépria astlcia, as formas que nossa sociedadeaypiara tranqilizar-se, e, assim,
captar a medida certa, os desvios e a funcdo mtafdesse esforco tranquiilizador:

perspectiva atraente, como dissemos no inicio,esatw no que diz respeito a

fotografia, pois que ela se desenvolve sob a fatenam paradoxo: aquele que faz de
um objeto inerte uma linguagem e que transfornmz@tura de uma arte “mecanica”

na mais social das instituicbes (1982:24).

Através da imagem.

6 POSFACIO

Este texto foi finalizado em fevereiro de 2009msmcorporar as novas normas
impostas a Lingua Portuguesa pela da Reforma @ftogrvigente a partir de janeiro de
2009, antes por se julgar que padrao deva servg pa@a organizar e menos para diminuir,

do que por uma falta de tempo habil & adaptacéao.

O ndmero excessivo de advérbios, de modo, primoge, no texto, talvez
demonstre — é uma hipétese posterior a conclusdmbalho — a importancia que se da em
relacdo a ‘maneira’ como as acfes sao feitas, &@éiaolta do qual o pensamento, para esta

investigacdo, sempre andou.
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Todos os negritos dentro das citacdes sado grédstedexto. Os italicos séo originais.
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