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RESUMO

A presente dissertacdo tem como tema “A Bossa Nova, seus documentos e suas
articulagcbes. um movimento para além da musica’. Tratase, mais especificamente, de
selecionar documentos relativos a Bossa Nova, entre os anos de 1958 e 1964, para a
composi¢cdo do corpus de pesquisa e articuldlos sob o processo metodoldgico de rede para
observacdo. Assim sendo, fazse uma retomada de como o movimento da Bossa Nova &
formamente contado, buscando pontuar sua historia, bem como o contexto socia e politico
de quando surgiu. Nesta sequiéncia fazse uma exploracéo parcial do arquivo de documentos
selecionados da Bossa Nova a partir de anancios publicitarios, materiais jornalisticos, capas
de LPs, letras de cancdes e 0 som das musicas do movimento, fotografias dos personagens da
Bossa Nova e 0s movimentos artisticos contemporaneos ao género, buscando pistas, tracos
comuns e oposi¢oes, partindo do movimento musical, também no Cinema Novo, nas Artes
Plésticas, no Design, na Arquitetura e na Poesia Concreta. JA no Ultimo capitulo busca-se
articular esta série de documentos uns com os outros estabel ecendo a visada de rede sobre os

documentos da Bossa Nova.

Palavras-chave: Bossa Nova, Arquivo, Documento, Rede, Moderno.



ABSTRACT

The theme of the present work is "Bossa Nova, its documents and unfoldings. a
movement beyond the music”. More specifically, it is about selecting Bossa Nova related
documents from 1958 to 1964 to compose the research corpus and articulate them under a
methodological network process for observation. Thus, a recollection is made on how the
Bossa Nova movement is formally spoken, aiming at punctuating its history, as well as the
socia and political context at the time it appeared. In this sequence, a partial exploration is
made on the archive of Bossa Nova documents previously selected from the point viewpoint
of commercia advertising, journalistic materials, LP covers, song lyrics and the movement
sounds, photographs of Bossa Nova personalities and contemporaneous artistic movements,
searching for evidences, common and oppositional threads, starting from the musical
movement, but also in the Cinema Novo, plastic arts, design, architecture and the concrete
poetry. Yet in the last chapter, this series of documentsis folded and unfolded, cross-relating
them together to establish a network view over the Bossa Nova documents.

Keywords: Bossa Nova, Archive, Document, Network, Modern.
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1 ESTRADA BRANCA —INTRODUCAO AO UNIVERSO DA BOSSA NOVA

“ N&o vou definir misica, porque misica
nao € muito bom da gente definir com palavras,
porque vou restringir, vou empobrecé-la.
A masica é um troco bonito demais.”
Tom Jobim

Escrever sobre musica é como dancar sobre arquitetura, ja diz uma frase gasta de
ditado popular. Tarefa, esta, um tanto ardua pela dificuldade de se materiaizar em palavras
combinagdes ritmicas e sonoras. Procurar harmonizar em um texto escrito aquilo que vem e é
proprio da palavra cantada, ou do timbre de um instrumento musical, muitas vezes leva ao
siléncio - e tavez sga esta uma das vontades pulsantes de se realizar esta pesquisa: 0
encantamento pela juncdo do som e do siléncio organizados ao longo do tempo, que é o que

faz amusica ser, enfim, misica.

Logo de inicio pode-se fazer a pergunta: mas, e que interesse ha em se tratar de musica
em um Programa de Pés-Graduacéo em Ciéncias da Comunicagdo? Este € outro aspecto que
funciona como forga central para se seguir este caminho, o de reforcar a ligacdo entre masica
e comunicagdo. Enxergar a masica como um produto cultural é algo recente na histéria dos
estudos de comunicagdo. E, sobretudo, a partir da fundagdo e desenvolvimento das pesquisas
dos tedricos da Escola de Frankfurt que a misica passa a ser vista sob esse prisma. Para

Adorno (1985, p. 118), “o mundo inteiro é forcado a passar pelo filtro daindistria cultural”.

Minha perspectiva de estudar questdes que envolvem a interface musica e

comunicacdo visumbra o desgo de trazer abordagens de um campo t&o presente em nosso



cotidiano, bem como com poder de influéncias estéticas, comportamentais e culturais como é

0 caso da musica. Napolitano nos diz que:

A musica, e os préprios musicélogos o reconhecem, torna-se tanto mais
compreensivel quanto mais forem os focos de luz sobre ela. Focos que
devem ter origem em varias Ciéncias Humanas, como a sociologia, a
antropologia, a critica literaria, os estudos culturais como um todo.
(NAPOLITANO, 2005, p. 8)

E preciso atentar que as pessoas também “consomem” mdsica, ouvem, desegjam,
buscam fazer parte de um grupo socia através dela, mudam de humor, impulsionam o
mercado pela abrangéncia que um movimento musical pode espraiar. Tais encadeamentos
estdo profundamente imbricados com o campo da comunicagdo, na medida em que uma coisa
passa a funcionar na dependéncia, ou no fortalecimento cumplice, uma da outra. Como sentir
a necessidade de ouvir, de “ter” uma musica se ela ndo toca no radio, se o0 artista ndo aparece
na TV, nas revistas, nas paginas da Internet, nos anuncios de produtos, etc? Como um género
musical pode influenciar gostos, tendéncias, movimentos estéticos, mudangas sociais nascidas
ou influenciadas por um aparecimento explicito nas cangdes ou hum modo novo de se tocar

um instrumento?

E no rastro destes questionamentos iniciais que esta pesquisa inicia seus passos, tendo
a luz, (e por que ndo?), uma paixao bastante pessoal: a Bossa Nova. Diz-se que é preciso
gostar com afinco dos nossos objetos de pesquisa — seja em uma dica ouvida por algum
professor experiente no assunto, seja ruma conversa de corredor entre os estudantes. Ainda
gue a paixdo estga explicitada, fica a preocupacéo de se manter distanciamento para as

analises e, porventura, juizos, criticas ou acusagoes.

Assim, fazse importante ter como referéncia que desde 0 seu surgimento, a Bossa
Nova habita de modo muito presente a nossa memoria coletiva. Neste ano de 2008 ela
completa cinqlenta anos de existéncia e, ainda hoje, é notério (como veremos no decorrer
deste curso) que ela modificou o cenario musical do pais. Atribui-se agui a hipétese da
caracterizacdo de um movimento de vanguarda a Bossa Nova. Isto se da pelo fato dela ter
dado lugar e passagem ao novo ao atualizar um tipo de samba desgastado, inovar ao propor
uma personalizacdo no canto e no modo de tocar um instrumento, valorizar as letras das
cancles através da simplicidade e na importancia dada a sonoridade de cada paavra

interpretada.



Estas mudancas em relagdo a musica sdo contemporaneas de inUmeras transformacdes
sociais, econémicas e politicas no Brasil. Este periodo também é frutifero quando muitas
outras &reas passam por renovacdes. pintura, poesia, arquitetura, mobiliario, design gréfico,
moda. Tudo, de algum modo, passou a ser realizado e percebido de maneiras diferentes. Dai
também decorre a significac8o especial da comunicacdo também ter sido ndo sO afetada, mas
se alimentar disso, olhando para todo este palco de novidades e ganhando outros contornos,
refletindo esta série de possibilidades inauguradas. Em um pais que ndo tem por habito zelar
pela preservacdo de seu passado parece-nos relevante trazer a tona um periodo rico para

andise e ainda palpavel pelo seu legado de elementos inscritos em nossa cultura.

Deste modo, estes apontamentos expostos até aqui tém norteado a busca desta
pesquisa. No inicio dos anos 60, o Brasil encontrava-se no turbilhdo do processo de
modernidade, da intensidade da chegada das grandes agéncias de publicidade, do sucesso da
televisdo e do radio, da explosdo do mercado fonogréfico, da importéncia das revistas
semanais e dos gandes jornais. Tudo contribuia para 0 surgimento e crescimento de um
movimento t&o notdrio quanto a Bossa Nova. Sobre isso, Pierre Boulez, em entrevista de 1983
a Michel Foucault (2001, p. 398), diz que “para que a cultura musical, toda a cultura musical
possa ser assimilada, basta essa adaptacdo aos critérios e as convengdes, aos quais se submete
a invencdo de acordo com o momento da histéria em que ela se localiza’. O maestro Julio
Medaglia (1988, p. 198) aponta que “a Bossa Nova foi um auténtico fruto dos valores de seu

tempo e da geracdo que a cultivou”.

Muitos autores ligados a muasica popular brasileira invariavelmente apontam para a
representatividade de acontecimentos concomitantes na virada dos anos 50 para 60. A maioria
destes estudiosos se faz de jornalistas especializados em critica e cultura musical, tais como
Ruy Castro, Sérgio Cabral, Zuza Homem de Mello, Nelson Motta ou José Ramos Tinhor&o.
Entusiastas da Bossa Nova ou néo, esta questdo € sempre presente, mas raramente, dentre a
série de textos aos quais se obteve acesso até aqui (escritos, audiovisuais, musicais, €tc.), o
fato de a Bossa Nova ser um movimento maior do que a propria musica € abordado e

relacionado de forma mais abrangente.

O que se espera como este texto € ter a possibilidade de trazer uma outra leitura sobre
0 tema, tanto para a masica como para a comunicagdo, com — quica — algum diferencial de

ndo sb enumerar e citar tais mudancgas ocorrendo junto com a Bossa Nova, mas redlizar a



tentativa de averiguar determinados pontos em que isto tudo se relaciona, em que momento
estes caminhos se encontram ou se bifurcam, de que modo uma caracteristica fundante de
uma érea aparece em outra, 0 que se repete, que marcas e vestigios isto tudo nos indica de
modo a reconhecermos tais pistas capturadas ou transmutadas pela propria comunicacéo — na
publicidade ou no jornalismo, por exemplo. Ou sgja, acredita-se que visumbrar um problema
de pesquisa encabecado por este tema também estgja focado no cerne da questdo sobre

processos mididticos, aos quais estamos envolvidos neste Programa de Pos-Graduacéo.

Outro aspecto que se acredita ser relevante para esta pesquisa galga seus pilares no
propésito de resguardar o registro de um tempo de fundamental importancia na comunicagdo
do Brasil. Para Heloisa de Araljo Duarte Vaente (2003, p. 131), “cultura € memadria, uma vez
gue tudo que a coletividade vive se inscreve na meméria’. Ja para Stuart Hall (2003, p. 75), a
cultura“néo € uma prética, nem simplesmente a descricdo da soma dos habitos e costumes de
uma sociedade. Ela atravessa todas as préticas sociais e constitui a soma de suas inter-
relacdes’. Aqui buscamos as inter-relacdes as quais a musica e a memaria estdo imbricadas.

Duarte Valente aponta que:

A cancdo, em gera, € dotada de forte poder evocativo, que aumenta a
proporcao que o distanciamento tempora entre o evento ocorrido e o tempo
presente € maior: sgja este evento uma experiéncia pessoal Unica e efémera
(um acontecimento particular e irrepetivel na vida daguele que recorda),
sga uma experiéncia cotidiana que tenha perdurado de forma insistente
durante umafase davida[...]. Com isto, queremos dizer que a cristalizagéo
do tempo tem, por via da masica, uma conexd metonimica com o objeto
que foi incorporado a memoria. (VALENTE, 2003, p. 136)

Assim, imaginamos gue resguardar a memoria de um lugar através de sua producdo
artistica e cultural é também lancar vistas para 0 passado e procurar compreender de que
modo isto designa outros rumos para 0 reconhecimento do agora. Que vestigios desta
producdo ainda sd0 encontrados no arquivo a que nos dispusemos observar para a
determinacdo de um corpus de trabalho? De que modo olhar para este manancial de rupturas e

inovagoes tendo como linha de frente a Bossa Nova?

Acredita-se que a apresentacéo da dissertacdo de mestrado sgja, entre outras coisas, a
memoéria da trajetdria de pesquisa, 0 momento em que 0s autores e decisdes sao selecionados

para o cumprimento de um objetivo que esta centrado quando lancamos vistas a nossa



problematizacdo. Espera-se, entdo, que este texto reproduza minimamente o caminho pelo

gual este trabalho cruzou durante estes dois anos.

Ingressar na vida académica ndo é tarefa facil, ab menos no meu caso particular. Nao é
facil pelo fato de que aprender a pesquisar ndo € exercicio prornto, ndo € jogo ganho
facilmente. Ha de se ter cautela pelas linhas que conduzem os desafios de se tornar um
pesquisador. Neste caminho Clarice Lispector (1973, p. 20) aponta para 0 ato da escrita, téo
fundamental nesta etapa em gque nos encontramos, quando diz: “Entéo escrever € o modo de
guem tem a palavra viva como isca: a palavra pescando 0 que ndo € paavra. Quando essa
ndo-palavra — a entrelinha — morde a isca, aguma coisa se escreveu’. Assim, perseguir o
proprio tema de interesse parece nos criar obstaculos, inventar paralelas sobre seus mapas

mais claros, trazer indefini¢des quando se busca solucgdes nas rel agdes que estabel ecemos.

O problema de pesguisa perseguido aqui sofreu alguns deslocamentos ao longo deste
curso. Desde o pré-projeto que foi apresentado para ingresso na selecdo do PPGCOM —“A
Bossa Nova e amidiaimpressa brasileira: A espetacularizacdo do movimento musical através
de anuincios publicitarios’, as idéias foram se modificando, sobretudo, a partir das disciplinas
estudadas, das leituras realizadas, do processo da pesquisa empirica e do trabalho orientado

pela professora Beatriz Marocco.

Através de diferentes autores associados a musica popular brasileira, o desgjo de ligar
os estudos de Bossa Nova a comunicacdo se baseou, entdo, no fato de ter havido, a época da
Bossa Nova, uma determinada apropriacdo, por parte da comunicacéo, tanto do termo “Bossa
Nova’ como de caracteristicas e elementos ligados a ela. Com isto, 0 que gostaria de
pesquisar, até entdo, se relacionava a logica pela qual este processo se deu sob o olhar da
midia, tendo como recorte para tal a andlise os anlincios impressos da revista O Cruzeiro. Os
anuncios seriam selecionados de modo a que tivessem ligacdo direta com a Bossa Nova — ou

por meio de seus discursos ou mesmo através das imagens contidas neles.

Por meio da reflexdo sobre o objeto, com o intuito de descobrir caminhos para a
construcdo da problematizacdo, foram surgindo alguns novos aspectos que ndo tinham
aparecido claramente até a proposta do pré-projeto. O interesse real de alteréd-1o passou a se
mostrar em vias de novas formagdes, sobretudo, em virtude de meu interesse por materiais

relativos a Bossa Nova ter se ampliado.



A idéa inicia foi parecendo deveras fechada ao passo que ambicionava estudar a
“espetacularizacdo” da Bossa Nova através da midia impressa, tendo por base os aniincios da
Revista O Cruzeiro. Em estudos de pré-observacdo € fato que ja havia constatado o uso
abusivo do termo “Bossa Nova’ em anuncios publicitarios. Através dai pretendia descobrir
pistas que me indicassem o quanto a publicidade e a comunicacédo se alimentaram ndo so do

termo, mas de caracteristicas que pudessem se referir a propria Bossa Nova

O conceito de espetaculo passou a ser visto de modo muito incisivo no comeco da
pesquisa. Por outro lado, acredito que possamos vir a constatar um tipo de exploragdo em
excesso a0 comprovarmos algumas possibilidades de cooptacfes da Bossa Nova. A idéia de
espetacul arizacdo pode soar talvez muito impactante, mas de todo modo, vé-se sim que foi um
género musical e, por consequiéncia um produto cultural, que foi bastante utilizado pela midia

para dar sentidos para outras coisas.

Douglas Kellner (2006, p. 119) diz que “a cultura da midia ndo aborda apenas grandes
momentos da experiéncia contemporarea, mas também oferece material para a fantasia e
sonho, modelando pensamento e comportamento, assim como construindo identidades’. A
isso se soma o fato de que a apropriacdo de valores e caracteristicas da Bossa Nova pela
publicidade possivelmente esta ligada a condicéo de ter sido a Bossa Nova uma das primeiras
manifestacOes coletivas a pregar idéias simples que, em seu amago, nada mais queriam dizer
do que “saboreie a vida’, “aprecie’, “veja a beleza’. Que melhor mote haveria para a
publicidade, num momento em que 0 pais se propunha ao desenvolvimentismo e a juventude
se inseria no mercado consumidor do que incutir a mensagem de saborear a vida, aproveité

la?

Pensando assim, esse “espirito” primordia da Bossa Nova ndo poderia ser mais
adequado para que as propagandas o adotassem, estimulando o consumo, apropriando-se de
algo criado pela juventude — descobrindo essa juventude com poder de compra e, em cima
disso, agregando valores, transformando, modificando e fazendo uso conforme o que melhor
se adequasse aos seus propdsitos. Neste sentido € que se busca uma tentativa de tangenciar a
Bossa Nova pelas lentes da apropriacdo por parte da comunicagdo, além de se articular os
documentos da Bossa Nova com outros que consideramos relevantes para observacéo dentro

deste arquivo da histéria do movimento.



A expansdo de interesse da pesquisa voltouse, entdo, para outros materiais, mais
préximos do meu objeto de estudo, que consideramos interessantes, como, além dos aniincios
publicité&rios de produtos em geral, capas de LPs, as proprias letras e som das cangoes,
fotografias dos personagens da Bossa Nova e relagdo de movimentos artisticos
contemporaneos a Bossa como o Cinema Novo, as Artes Plasticas, o Design, a Arquiteturae a
Poesia Concreta

Uma tomada de decisdo importante a partir da banca de qualificacéo, em relacdo ao
recorte para este corpus, foi a questdo de também passar a abordar materiais jornalisticos
como documentos desta rede para andlise. Ou sgja, se levou em consideragcdo matérias e
reportagens jornalisticas como documentos para serem articulados na rede. A partir da
vivéncia de manusear e pesquisar os documentos eles passam a ganhar outra vida, o que foi o
caso das reportagens e matérias da revista O Cruzeiro. A certa altura do trabalho elas deram a
indicacdo de uma abordagem de tensionamento por estarem atreladas ao campo da

comunicacao, no interior de um veiculo importante para aguele momento historico.

A partir disto esta dissertacdo se estrutura em seis capitulos, considerando este texto
inicia de introducdo bem como as consideragdes finais - todos nomeados com titulos de
musicas do primeiro disco com musicas de Tom e Vinicius, gravado por Elizeth Cardoso em
1958. O texto se dispde da seguinte maneira: ho capitulo 2 temos uma retomada da formacéo
da Bossa Nova e de como ela é formalmente contada, contextualizando o que de importante
se considerou para este entendimento. No capitulo 3 se buscou fazer uma contextualizacdo do
momento politico e econdmico pelo qual o pais atravessava nestes anos. Vale demarcar que o
periodo determinado para observacdo se engquadra entre os anos de 1958 e 1964. A maior
parte dos estudiosos considera como 0 periodo aureo do movimento de 1958 até 1962.
Escolhemos estender tal periodo na medida em que caracteristicas encontradas nas
articulacbes dos documentos parecem ainda ter ressoado por mais tempo, sem contar marcos
importantes ocorridos nesta fase — como a fundacéo da gravadora Elenco, especializada em
Bossa Nova, ou mesmo de movimentos artisticos contemporaneos ainda estarem em plena

ebulicdo de caracteristicas que consideramos importantes para analise.

Na sequéncia, no capitulo 4 trazemos o percurso metodolégico da pesquisa, as
fundamentaces tedricas e 0s conceitos-chave para nossa proposta de andlise, como o arquivo,

a rede e o documento. Neste mesmo ponto do texto ainda se conta com um aparato



metodol6gico que serviu como uma base de compreensdo para transitar sobre a tematica da
Bossa Nova: um relato cartogréfico de viagem ao Rio de Janeiro para perceber na cidade as
marcas e as pistas do movimento. Além disto, ha a presenca da exploracdo parcial do arquivo
a partir da estruturacdo da rede de documentos da Bossa Nova. No capitulo subsequente, de
numero 5, tém-se entdo os ensaios de andlise sobre tais documentos afim de articulé-los sob a
forma de pensamento em rede. Por fim chegamos as consideracfes finais, as quais seréo

abordadas diante do que se investigou durante o processo de pesquisa.

Fazendo uma busca mais apurada de trabalhos e estudos académicos acerca da Bossa
Nova vé-se o quanto materiais como esses sd0 estudados isoladamente. Ou segja, 0
movimento musical é sempre relacionado a vérios acontecimentos artisticos contemporaneos
a ele e, no entanto, € dificil perceber, de maneira mais ampla, uma procura por uma
articulagdo entre eles. Assim, temse a impressdo de que a Bossa Nova é mais raramente
estudada em sua dimensdo néo apenas musical, mas também cultural e social — o que abarca o

campo da comunicagao.

Na academia, um autor que merece ressalvas € o Prof. José Estevam Gava (UFPEL),
gue tanto em sua dissertacdo como em sua tese fez pesquisas que serviram de inspiragéo para
0 caminho desta dissertacéo — pelo fato de trabalhar a masica num contexto relevante para
uma compreensao social. Gava estabel ece como a Bossa Nova aparece narevista O Cruzeiro,
entre 0s anos de 1959 e 1962 e acaba por descobrir uma estética bossanovista no que concerne
a paginacdo e diagramacdo de seu material de andlise. Vale ressaltar a contribuicdo do Prof.
Gava para com este trabalho com o envio de sua tese e disponibilidade para discussdo de tais
temaéticas.

Assim, partindo da perspectiva de que a Bossa Nova néo foi renovadora apenas como
musica buscouse uma base de problematizagdo: pensar a Bossa Nova como um movimento
para além da musica. O diferencial proposto por este trabaho €, entdo, enxergar a Bossa Nova
a partir da andlise de uma rede de documentos ligados a ela — incluindo os materiais citados
acima. Com este redesenho da problematizacdo, os objetivos da pesquisa, até entdo, se

encaminham da seguinte maneira:

a) identificar a dimensdo social e cultural pela qual o periodo da Bossa Nova foi

atravessado afim de procurar estabelecer arelagdo de seu contexto historico;



b) observar os processos gque envolvem a Bossa Nova e como (e se) isto passa a

influenciar outros campos além da musica;

C) apontar, através do corpus selecionado, quais sd0 0s elementos da Bossa Nova que

foram “apropriados’ pela publicidade ou pelo jornalismo;

d) analisar os documentos estabelecidos no corpus em ensaios e andlise a fim de
verificar que tracos se repetem, que marcas da Bossa Nova sdo encontradas, que
pistas do género musical podem ser vistas em outros movimentos artisticos e se isto

se expande para a caracterizagcdo de um movimento maior que a musica;

€) investigar como os documentos escolhidos dialogam a fim de entender o que

significaram no contexto cultural.

Além disto, trabalhamos com a nocéo de que a Bossa Nova foi 0 primeiro movimento
musical brasileiro a ser explorado pela comunicagdo com o enfoque associado ao jovem e a
caracteristicas de modernidade. Em um cenario extenso o rock ja se encontrava em sua fase
inicial, mas ndo era um movimento nascido no Brasil. Ja na fase anterior & Bossa Nova, do
auge do samba-cancéo e dos cantores e cantoras do radio existia certa midiatizacdo em torno
dos artistas e do préprio movimento, no entanto ali ndo havia uma identificagdo dos jovens

com o que eratido como discurso.

Assim, acreditamos ser possivel dizer que a Bossa Nova foi um movimento musical
nacional bastante precursor na medida em que passou a ser descoberto pela midia para esta
atingir a juventude com aquilo que Ihe é possivel “inventar” (produtos, “estilos de vida’, etc.).
Acrescente-se a isso que em seguida a Bossa Nova a Jovem Guarda adentrou os espacos da
comunicacdo com esta forca e poder em torno dos jovens de modo muito incisivo. Dai

também decorre aimportancia de pensar sobre 0 assunto.

Num contexto social amplo, estes anos representam mudancas fortes na economia e
industrializag@o, na estrutura politica e na sociedade. Isto se da através do governo de
Juscelino Kubistchek, nos modos de vida do povo, nos novos perfis de poderes aquisitivos — o
jovem, e novamente o foco recai sobre ele, era entdo finalmente interpelado como

consumidor, bem como raformagdo de movimentos juvenis, tal como foi a Bossa Nova.



A publicidade parece ndo ter tardado em se apropriar do termo Bossa Nova, pois de
repente ela virou uma mania, uma febre, uma “marca’ e serviu comodamente ao mercado,
fazendo as vezes de chamariz para anincios, jingles spots e comerciais televisivos. Na midia
impressa “os diretores de arte ganharam uma liberdade com que nunca haviam sonhado e
fizeram uma festa com 0 uso do espago em branco, disposicdo das fotos, dos titulos
transados’ (CASTRO, 1991, p. 280). Ainda para Castro, “a Bossa Nova foi transformada num
artigo de quitanda e vulgarizada pela propaganda’ (idem).

Um estudo de comunicagdo mostra-se relevante para entender esse fendbmeno a partir
de documentos que possam revelar este processo ok relagdes e interagdes de uma esfera
cultural que se expandiu para outros nortes. Talvez a Bossa Nova sga instigante nesse
sentido, a partir do ponto em que €ela representa uma época bastante otimista sob o aspecto
socia do pais. Olhar para 0 passado e poder cooptar um tempo de esperancas, simbolizado
por um movimento cultural, é significativo na medida em que seguidamente se vé uma

retomada da Bossa Nova, como se fosse uma busca pelo que esta época denotou.

Esta posto, enfim, nosso desafio e nosso prazer nesta jornada de troca e
compartilhamento de inquietagdes representadas pela etapa do mestrado. Que possamos trocar
mais para, de algum modo, nos sabermos mais e melhor. E que vigiemos junto, com muita

musica, de preferéncia.



2 CHEGA DE SAUDADE — A BOSSA NOVA E SEUS CONTEXTOS

“ O Brasil tem que merecer a Bossa Nova’

Caetano Veloso

2.1 OSANOS PRECEDENTES

Em relacdo a musica, para procurarmos compreender a formacéo da Bossa Nova como
um género, um novo modo de se tocar e cantar, um movimento, € vital olhar para os anos que
aantecederam, pois € a partir do que acontece anteriormente que ela passa a ser germinada. A
isto, fazemos uma aproximacdo do género musical com a questdo dos géneros de discurso de
Bakhtin (2003, p. 282), pois podemos entender o género musical da Bossa Nova como um
discurso que esta inserido no que o autor classifica como um género de discurso secundério.
Estes sd0 aqueles que “aparecem em circunstancias de uma comunicagdo cultural, mais
complexa e relativamente mais evoluida, principalmente escrita: artistica, cientifica e

sociopolitica’ (idem).

A palavra “evolugdo” tende a evocar alguma hierarquia no sentido de linearidade, o
que agui ndo € a pretensdo para se comparar a Bossa Nova com um ou outro género — no
sentido de se indicar o que pode ser melhor ou pior. O que se quer, Sm, € estabelecer
parémetros para marcarmos diferencas e semelhangas — para notarmos 0 que de novo o género
realmente fundou. Assim, para esclarecimento inicial aponta-se que o periodo a que 0s

criticos atribuem como sendo 0 marco da Bossa Nova € o ano de 1958 — com o lancamento de



dois discos! fundamentais para o entendimento do periodo: “Cancdo do Amor demais’, de
Elizeth Cardoso (em Abril de 1958) e o compacto “Chega de Saudade”?, de Jodo Gilberto (em
10 de Julho do mesmo ano). E importante frisar que no disco de Elizeth as cangfes sdo todas
de Tom Jobim e Vinicius de Moraes e Jodo Gilberto participa do mesmo, tocando viol&o, em

duas faixas: “Chega de Saudade” e “Outra vez".

O periodo pré-Bossa Nova® é fundamental para ser observado, pois através dele foi
possivel chegar até a uma batida ritmica diferente, inovadora. A Bossa Nova se tornou uma
fusdo de elementos ja existentes, aliada a ansia de propagacdo das novidades descobertas
pelos jovens musicos daguele tempo, como 0 acompanhamento do viol&o, o ritmo moderno e

o canto discreto, encaixando-se a melodia e & harmonia®.

Esta fusdo de elementos, como se fez referéncia acima, normalmente é associada ao
samba tradicional e a0 jazz norte-americano. JA nas gravacdes de Noel Rosa, por exemplo,
podemos perceber algo comum a Bossa Nova no que diz respeito a um canto mais leve, sem
preocupacdo com uma voz potente, como se hotaria reis tardiamente nos anos 50 do samba-
cancdo, além de letras diretas e advindas de uma origem essencialmente urbana. Grande parte
de autores que trabalham com a tematica da Bossa Nova fazem este apontamento de simbiose
de tragos formais — sgja de forma natural ou mesmo para criticar certo caréter de apropriacdo

estrangeira na musica nacional.

Ricardo Cravo Albin (2006, p. 110) fala que a Bossa Nova é considerada “uma nova
forma de tocar samba’. O pesguisador acrescenta que a mesma foi “criticada pela forte
influéncia norte-americana traduzida nos acordes dissonantes comuns ao jazz” (idem). Como
tensionamento de opinides trazse a fala de José Ramos Tinhordo (1991, p. 230) quando
aborda a Bossa Nova para outro extremo: “N&o constitui um género de misica, mas uma

maneira de tocar”.

! Naépoca o disco ainda era de 78 rpm (rotagdes por minuto), com apenas duas faixas.

2 Ouvir musica no CD anexo. Cabe frisar que em 1958 foi lancado o compacto de “Chega de Saudade”, disco
com apenas duas musicas, uma de cada lado (no lado “B” a outra composi¢do era “Bim Bom”, do préprio Jodo
Gilberto™). Em 1959 foi lancado o L P de “Chega de Saudade”, o que se tornou conhecido até osdias de hoje.

3 Historicamente, compreende-se tal periodo como meado das décadas de 40 até metade dos anos 50.

* Entende-se por melodia a seqiiéncia de notas organizada sobre uma estrutura ritmica que encerra algum sentido
musical. Ja a harmonia consiste na combinacdo de notas musicais soando simultaneamente, para produzir
acordes e, logo, para produzir progressdes de acordes. (DOURADO, 2004, p. 156; 200)



Segundo o que se apreende de Brasil Rocha Brito (apud Campos) em um dos
primeiros artigos reflexivos sobre o género, na década de 60, a Bossa Nova tanto revitdiza

guestdes regionais — no caso, 0 samba, CoMo iNncorpora recursos de origem estrangeira.

Temos aqui a compreensdo de que a Bossa Nova ndo nasceu “pronta’, é fruto de uma
producéo que pouco a pouco foi se sintonizando com aquilo que estava a sua volta — o que
nos faz reconhecer o amplo ambiente musical desta gestacdo, com a presenca do jazz, da
musica classica, do samba, do choro, da obra de Villa-Lobos, da poética de Lupicinio
Rodrigues e Dorival Caymmi e tantas outras referéncias - afinal a cultura ndo acontece

deslocada e descolada do que acontece na realidade do mundo da vida.

Portanto, neste trabalho adotamos a postura de enxergar tais influéncias sem
estranhamentos, afinal “a Bossa Nova néo foi, e nem poderia se esperar que fosse, uma coisa
surgida do nada, ou fruto de umas poucas mentes brilhantes e criativas, sem vinculos como
mundo a sua volta’ (GAVA, 2002, p. 25). Este intercAmbio ndo era uma via de méo Unica,
guando vemos que John Coltrane, por exemplo, um importante saxofonista de jazz, em 1958

também j& gravava musica brasileira com a sua marca propria’.

Os precedentes anos 40 e 50 foram caracterizados pela presenca macica do samba
cancao®, das versdes de arranjos remetendo ao bolero e da musica estruturada em padrées
norte-americanos, tocadas com grandes orguestras e bandas. Nessa época, o radio era 0 mais
importante veiculo de comunicac8o no pais e emissoras como a Tupi e a R&dio Naciona as
grandes responsaveis pela difusdo cultural, enterdendo-se ai as radionovelas e os programas

de auditério com transmissao ao Vvivo.

Os conjuntos vocais formavam uma atragéo a parte, tendo como integrantes intérpretes
de grandes vozes, com impostacdo e emissdo vocal potente, como Agostinho dos Santos,
Orlando Silva, Dorival Caymmi, Ataulpho Alves, Francisco Carlos, Angela Maria ou mesmo
Isaurinha Garcia e Dalva de Oliveira, entre tantas outras estrelas que faziam com que o radio

tivesse a audiéncia massiva em todo o pais.

As cancles, por sua vez, primavam por melodias simples, com os instrumentos

fazendo uma “batida quadrada’, e as tematicas eram ligadas a dores de amor, sofrimentos,

® Ouvir masicano CD anexo.

® Samba cuja énfase musical recai sobre a melodia geralmente romantica e sentimental, contribuindo para
amolecer 0 ritmo, que se torna mais contido. Disponivel em: www.dicionariompb.com.br — Acesso em
15/04/06.



traicdes, vingancas, dramas e arrebatamentos. Nara Ledo @pud ARAUJO, 2006, p. 74)
apontava que “todos esses artistas ndo tinham nada a ver com a gente”. E possivel constatar o
negativismo impresso nas letras, de um modo geral, através da cancdo “Ninguém me ama’’,
sucesso da época, de autoria de Fernando Lobo e Antdnio Maria (1952):

Ninguém me ama, ninguém me quer

Ninguém me chama de meu amor

A vida passa e eu sem ninguém

E quem me abraga ndo me quer bem

Vim pela noite tdo longa

De fracasso em fracasso

E hoje descrente de tudo

Me resta 0 cansago

Cansaco davida, cansago de mim

Vel hice chegando e eu chegando ao fim

Ninguém me ama, ninguém me quer®

Diante de tanto pessimismo é compreensivel a fata de identificacdo dos jovens com a
mUsica que se ouvia haquele tempo. Com versos doidos, soturnos e sem esperanca nos parece
evidente que a juventude que viria a se sintonizar com a Bossa Nova ndo se enxergasse em
cangBes como esta. Para termos uma idéia da dimensdo da letra de “Ninguém me ama’,
Joaquim Ferreira dos Santos (2002, p. 5) nos diz que com ela Antonio Maria “deu um padréo
novo ao drama amoroso hacional”. O que se percebe como desgjo dos jovens da época é que

era preciso modernizar. Tanto as musicas, quanto &s letras.

2.2COMO O MOVIMENTO E FORMALMENTE CONTADO

Para que possamos ingressar na tentativa de se contar uma outra histéria da Bossa
Nova, expandindo-a para um movimento mais que musical, acreditamos ser fundamental
rememorar 0 modo como comumente a Bossa Nova é contada. O exercicio de averiguar um
resgate formal acerca da Bossa Nova também pode trazer a compreensdo do que se vé como

lacuna nos estudos sobre 0 assunto.

" Ouvir mdsicano CD anexo.

8 CANCADO, 1994, p. 223.



Com a necessidade de modernizacdo da musica, como apontamos acima, algumas
figuras importantes do momento comegaram a valorizar as cangdes, sofisticando-as com uma
maneira de cantar e/ou tocar que se aproximavam do jazz, pela suavidade da voz,
complexidade dos arranjos e sem a utilizagdo dos exageros do samba-cancdo. Um dos
intérpretes que passou a adotar esse estilo mais contido, que lembrava o cool jazz®, foi Dick
Farney, que ficou conhecido por cantar “Copacabana’’. Sobre esta cancdo Severiano (1997,
p. 246) aponta que “0 sucesso de ‘Copacabana iria chamar a atencéo dos criticos para a

modernidade do arranjo, que encantou 0s novos e desagradou os conservadores’.

Havia, nessa época, uma grande concentragéo de jovens musicos tocando nas boates e
esses reaizavam um intercadmbio de informagtes de seus estudos individuais, fazendo com
gue houvesse uma renovacdo por onde passassem. Tais mUsicos concentravamse,
principalmente, na Zona Sul da cidade do Rio de Janeiro e, em especial, no bairro de
Copacabana. Nessa regido havia muitos bares e boates, como no “Beco das Garrafas’, uma
rua sem saida, com os estabelecimentos mais frequientados deste tipo e que veio a ter esse
nome em funcdo das garrafadas que os moradores dos prédios vizinhos tentavam acertar nos
boémios em meio as madrugadas. As fotos abaixo ilustram o Beco, 0 qual ainda conta com a

fachada semelhante da Boate Bacarat dos anos 50:

A
LI

Fonte: Arquivo pessoal (2006)

° Modalidade do jazz que se caracteriza por ser uma musica anticontrastante, mais calma, lenta e controlada, com
total integracéo davoz do cantor & orquestra.

10« Copacabana’ é umadas cang¢des mais apontadas como precursora da Bossa Nova, gravada, pelaprimeiravez,
no ano de 1946. Ouvir musicano CD anexo.



Com isso, musicos como Tom Jobim, Johnny Alf e Jodo Gilberto comegcaram a sua
busca por uma musica que viesse a0 encontro dos anseios pela tal modernidade. Para Zuza
Homem de Méello (2001, p. 14), “cada compositor desse respeitdvel grupo passou por um
momento em que s definiu o destino de sua vida’. Tom Jobim, por exemplo, comegou a
compor com Vinicius de Moraes em 1956, para a trilha do espetaculo “Orfeu da
Conceicdo”!. Em 1955 Johnny Alf j& dava novos ares & mésica com a gravacéo de “Rapaz de

"12 " com uma marcagso completamente alterada — com o piano desvinculado & marcagdo

Bem
do contrabaixo, por exemplo. Mas foi somente com a gravagcdo de “Chega de Saudade’
(1958) que o Brasil descobriria a Bossa Nova, com o canto e o violdo de Jodo Gilberto e a

cancao da duplaTom e Vinicius.

Por influéncia das radios, dos conjuntos musicais ou mesmo pelo fato do Brasil ainda
possuir caracteristicas interioranas, até 1958 o instrumento mais difundido nas escolas e nos
lares era 0 acordedo. O pais deixava de ser essencialmente agré&rio e passava a ser constituido
por uma populacdo urbana — 0 que gjuda a justificar o abandono do instrumento (ligado ao
folclore e aos regionalismos) a partir de entdo. Até esse momento, o violdo era considerado
um instrumento de baixa categoria, do qual os jovens de boas familias ndo deveriam chegar
perto. Estava associado a boémia, malandragem e suburbio. Ao passo em que a juventude foi
descobrindo a modernidade desvendada pelos primeiros passos rumo a Bossa Nova, o
acordedo foi sendo deixado de lado. A fada de Carlos Lyra expressa esta ruptura — bastante
ligada aos arranjos executados para os cantores ligados ao radio — e o cardter elitista dos

jovens da Zona Sul carioca:

Politicamente eu sou socialista, mas esteticamente sou aristocrata. Isto €
muito confuso, é realmente um choque, mas faz parte da minha histéria. Eu
nunca gostei da musica do rédio; eu sempre gostei da muasica do disco,
principalmente da cangdo americana. O rédio brasileiro sempre foi mediocre,
em todas as épocas. E eu detestava aquilo, achava de baixo nivel, aquela
mUsica de povao, de consumo que era a musica da Radio Naciona. Aqueles
cantores do passado nunca fizeram a minha cabeca. Francisco Alves era
desafinado, Orlando Silva tinha uma voz horrorosa, Carlos Galhardo,
Marlene, Emilinha, Dircinha Batista, eu tinha pavor disso tudo. Eu gostava
dos musicais do Fred Astaire, de Frank Sinatra, dos cantores de jazz. E eu
ndo sou diferente de outros caras da Bossa Nova. Eles gostavam das mesmas
coisas gque eu e foi isto que nos uniu e aglutinou a Turma da Bossa Nova: o
gosto pelo jazz, pela musica fina de classe média. (ARAUJO, 2006, p. 74)

M Vinicius de Moraes escreveu o texto teatral de “ Orfeu da Conceicdo” — adaptagéo para a histéria mitolégica de
Orpheu e Euridice no cenario do Rio de Janeiro. Na ocasido, das musicas compostas junto com Tom Jobim viria
0 primeiro sucesso dadupla: “A Felicidade’.

2 Ouvir musica no CD anexo.



O novo era agora o viol&o e aquela batida ritmicamente t&o diferente e encantadora.
Essa passagem do acordedo para o violdo nos parece bastante importante tanto no sentido de
rompimento musical como de comportamento demografico — no movimento rural e urbano.
Associamos a isto 0 que Theodor Adorno (1985, p. 113) fala sobre os projetos de urbanizacdo
em “apartamentos higiénicos’ quando diz que “os moradores sd0 enviados para 0s centros,

como produtores e consumidores, em busca de trabalho e diversao”.

O lancamento de “Chega de Saudade” na voz de Jodo Gilberto foi um impacto muito
grande para toda aquela geracdo, concentrada nos jovens de classe média e classe média alta
carioca. No entanto, o disco compacto™®, com apenas duas cancdes (aém de “Chega de
Saudade”, o lado B continha “Bim-Bom”, cancdo de autoria do préprio Jodo Gilberto)
demorou algum tempo até ser desvendado e ouvido a exaustdo. O consumo do disco
primeiramente intensificourse em S8 Paulo, onde a modernidade era absorvida com mais
facilidade, até em funcdo da diversidade cultural que a cidade oferecia em comparagdo com o
Rio de Janeiro.

Ao contrério daqueles que formaram o nicleo da Bossa Nova, jovens de classe média
e alta da cidade do Rio de Janeiro, Jodo Gilberto “mascou o radio dos anos 30 e 40 (e néo
apenas 0 samba, mas também o jazz, mlsicas tradicionais, conjuntos vocais, samba-cangao,
musica sertangja, choro, musica de fossa e o batuque) traduzindo-o para 0 mundo com uma
sonoridade (...) que mais tarde chamariamos apenas de ‘bossa nova” (ROLLING STONE,
Outubro de 2007). Isto parece explicar em parte o achado de Jodo para a reinvencéo do
viol&o.

Para demarcar o estranhamento frente a modernidade de “ Chega de Saudade” Gilberto
Gil (apud ARAUJO, 2006, p. 65) declara: “Aquilo era como se fosse um canto de sereia, vocé
comegava a olhar para a cara dos outros perguntando: vocé esta ouvindo também? E isso
mesmo 0 que eu estou ouvindo? Eu ndo estou maluco?’. Paulo César de Araljo (idem) diz
gue o mesmo aconteceu “com Chico Buarque, que morava em Sdo Paulo, com Caetano
Veloso em Santo Amaro, com Jorge Ben e Marcos Valle, no Rio, e com Edu Lobo que estava

de férias em Recife quando ouviu ‘ Chega de Saudade’ pela primeiravez”.

Gava (2002, p. 52-53) apresenta a importancia historica deste disco para a musica

brasileira, citando elementos tipicamente ligados a Bossa Nova, de facil reconhecimento para

13 Disco compacto é um disco de vinil de tamanho reduzido que geralmente trazia apenas uma faixa por lado.



0 enquadramento do género, como “a impostagdo vocal natural e relaxada; o
acompanhamento cameristico'®, econdmico, sutil e transparente, com equilibrio e clareza

entre as vozes e integracéo discreta entre instrumentos e canto”.

O autor ainda expressa “a atencdo aos pequenos detalhes e sutilezas; a negacdo do
estrelismo solista, resultando em maior discricdo e intimismo; linguagem poética tendendo

para o cotidiano e integrada como parte inseparavel da composicao®” (idem).

Para Caldas (2000), “o0 novo modo de ‘cantar falando’, informal, muito diferente do
estilo grandilogliente do samba-cancéo, havia criado uma nova estética musical. Nem pior
nem melhor que a anterior (0 samba-cancdo), apenas diferente e revolucionéria’. O autor
ainda diz que “o refinamento musical, principalmente na harmonia e instrumentagéo,

diferenciava a bossa nova de tudo o que j& havia sido feito em musica no Brasil”.

E preciso pontuar uma das fortes ascendéncias que ja nos anos 30 iria ressoar na
maneira delicada de se cantar na Bossa Nova: o cantor Mario Rels. Ao se escutar Jodo
Gilberto, por exemplo, logo se faz alguma associagd com a voz de Mario. Isto se explica
quando Luis Anténio Giron (2001, p. 13) diz que “em contraposi¢do ao canto lirico da escola
italiana, (...) Mario Rels impunha um canto faado, um sotague carioca, uma maneira
‘brasileira’ de abordar a cangdo. Seu estilo colaborou para mudar o jeito de cantar na misica
brasileira’. Caegtano Veloso (1997) aponta outra influéncia de Jodo Gilberto a que ele mesmo
considera um de seus maiores mestres. Orlando Silva. Ainda que com voz muito potente e
repleta de ornamentos em relacéo ao que Jodo desenvolve como canto, Caetano (1997, p. 226)
aborda em um de seus textos que a sua maneira tanto Orlando Silva quanto Jodo Gilberto sdo

“supercantores’ que modernizaram o canto brasileiro.

E provavel que um dos pontos mais latentes de identificacdo do movimento sga
justamente a importancia que a Bossa Nova deu ao equilibrio: a misica era tdo importante
guanto o canto e vice-versa. Os dois deveriam estar juntos, no mesmo grau de importancia,
deixando de lado aquela idéia das orquestras se sobreporem ao canto ou mesmo do canto
exagerado deixar com que a harmonia das cancles passasse despercebida. A letra de “Chega
de Saudade’, de Tom Jobim e Vinicius de Moraes, datada do ano de 1958, revela uma maior

14 0 acompanhamento cameristico refere-se & musica de cAmara, que é o rétulo dado a qualquer obra composta
para um grupo de até oito misicos. A mulsica de camara € o instrumento perfeito para os sentimentos mais
intimos, mais pessoais, 0 que também explica a aproximacéo da Bossa Nova com a misica erudita.

15> Obra musical.



leveza e positividade em comparacdo com o samba-cancdo. I1sto se da na medida em que
mesmo falando da distancia de um amor, da inquietude de se estar longe do ser amado, a letra
exalta esperanca, a alegria de se pensar nesta relacdo de um modo feliz, o que até entdo ndo

era comumente encontrado nas cangdes.

Va minhatristeza
Edizada

Que sem ela ndo pode ser
Diz-lhe numa prece

Que elaregresse

Porgue eu n&o posso mais sofrer
Chega de saudade

A redidade

E que sem elando ha paz
N&o ha beleza

E s0 tristeza

E amdancolia

Quendo sa demim

N&o sa de mim, ndo sai

Mas se elavoltar, se elavoltar

Que coisalinda, que coisalouca

Pois h& menos peixinhos a nadar no mar
Do que os beijinhos

Que eu darel na sua boca

Dentro dos meus bragos
Osabracos

H&o de ser milhdes de abragos
Apertado assm

Colado assm

Calado assm

Abracos e beijinhos

E carinhos sem ter fim

Que é pra acabar com esse negocio
Deviver longe de mim

Vamos deixar desse negdcio
De vocé viver ssm mim*®

16 Disponivel em www.tomjobim.com.br - Acesso em 27/02/07.




Os rapazes e as mogas passaram a Se reunir em grupos para tentarem entender a
divisdo ritmica adotada por Jodo Gilberto. Ainda sobre o momento em que “Chega de

Saudade’ foi gravada trazemos o seguinte depoi mento:

Foi inesgquecivel, afirmariam anos depois. Muitos se lembram dele até hoje,
onde estavam, o0 que faziam e o que pararam de fazer, maravilhados que
ficaram. T&o inacreditdvel como quando se viu 0 homem pisar na Lua Té&o
chocante como a noticia da morte do presidente Kennedy. Ninguém esguece:
todos se lembram com detahes de quando ouviram Jodo Gilberto pela
primeiravez (MELLO, 2001, p. 15)

Quando a “turma’, entdo, aprendeu a maneira de tocar a Bossa Nova comegou a alcar
vOO0s e passouse a produzir muasica em rodas de violdo, em parcerias, em mesas de bares e,

principalmente, tendo como fundo o cenario de Copacabana. Segundo Ruy Castro:

“Chega de Saudade” oferecia, pela primeiravez, um espelho aos jovens

[...]. Os garotos podiam se ver naguela misica, tdo bem quanto nas aguas de
| panema, muito mais claras que as de Copacabana. Na época néo se tinha
consciéncia disso, mas depois se saberia que nenhum outro disco brasileiro
iria despertar em tantos jovens a vontade de cantar, compor ou tocar um
instrumento. Mais exatamente, viol&o. E, de passagem, acabou também com
aquelainfernal mania nacional pelo acordedo. (CASTRO, 1991, p. 197)

O movimento ainda ndo tinha a alcunha de “Bossa Nova’ em seu inicio. Existem
algumas versdes diferentes para o surgimento do termo sendo uma das principais a de que o
jornalista Moysés Fuks, editor de um caderno e variedades para o jornal Ultima Hora, ao
organizar uma noite musical no Grupo Universitério Hebraico do Brasil, acabou redigindo o
programa das atracfes que seriam apresentadas e no texto prometia que aguela haveria de ser

“uma noite bossa nova’. Sobre o assunto, Castro esclarece:

A origem da expressdo nunca ficou esclarecida de todo e gastou-se mais
papel e tinta com este assunto do que ele merecia. O fato € que cerca de
duzentas pessoas gque foram ao acanhado Grupo Hebraico [...] depararam-se
a0 chegar com um quadro-negro onde se lia, escrito a giz por uma secretaria:
"Hoje, Sylvinha Telles e um grupo bossa nova'. N& um grupo de Bossa
Nova[...] - aindicar que, pelo menos até aguela noite, bossa nova era
apenas um adjetivo em mindsculas, nd0 um nome de movimento.
(CASTRO, 1991, p. 201)

O que aconteceu, por fim, foi que o0s rapazes que agora estavam inseridos neste meio e

fazendo esta musica, acabaram por gostar do termo, pois Bossa Nova significava ao certo



aguela nova batida do viol&. Homem de Mello (2001, p. 15) aponta que para a juventude da

€poca “ 0 som gue ouviu hum certo momento tinha a ver com sua vida. Era uma realidade’.

A consolidacdo da Bossa Nova, em seus primeiros anos, também se deu em um
ambiente bastante restrito. Os jovens se agrupavam para cantar juntos nos apartamentos — o
gue também deu origem a idéia de que a Bossa nasceu como uma “musica de apartamento”,
pois se subentendia assim que era uma musica para ser tocada baixinho, em um volume
suave; passaram a se articular para reunir mais pessoas envolvidas com aguele estilo,
realizando os primeiros shows oficiais da Bossa Nova na Faculdade de Arquitetura e na PUC
do Rio de Janeiro.

Tais shows foram determinantes para que a Bossa Nova se consagrasse como um
género musical. Nesses encontros € que se entendeu com certa exatiddo que havia mais gente
guerendo ouvir musicos ou cantores como Roberto Menescal, Carlinhos Lyra e Jodo Donato,
ou a musa da época, Nara Ledo. Através desses encontros € que produtores olharam para
aquele publico notando um novo fildo comercial também: vender misica para os jovens. Em
artigo de 1968, o maestro Julio Medaglia @pud CAMPOS, 2005, p. 74) ja afirmava que “o
sucesso, 0 consumo e a militéncia cada vez maiores delinearam com clareza as pretensdes

artisticas do movimento, dando- Ihe presenca estavel no cenario brasileiro”.

Sobre tal efervescéncia da Bossa Nova, Jobim diz:

As universidades abriram seus campi para a nova musica. Era discutida
gpaixonadamente pelos estudantes. A juventude foi imediatamente
contagiada. Depois de muito tempo aparecia uma musica inteiramente
brasileira, com uma nova estética, que correspondia aos seus sentimentos.
Suas angUstias, suas verdades, seus apelos, E os taentos musicais se
manifestaram em todo o pais. O movimento Bossa Nova foi como um
rastilho de pdlvora aceso. (JOBIM, 1996, p. 98)

A partir disso, 0 que era levado como um hobby por aquela geragdo percorreu o
caminho do amadorismo a profissionalizacdo, pela chance de apresentacOes, gravacoes e

contratos com gravadoras. A este respeito Oliveira comenta:

A BossaNovalogo se profissiondizou. O movimento deixara de ser um
episddio carioca e tomava conta das radios e televisdes de todo o Brasil. Por
todo o pais viol8es comegaram a ser vendidos como nunca. MUsicos e
compositores comegaram a aparecer nas grandes e pequenas cidades,
alegrando a musica brasileira com a mensagem do amor, do sorriso e daflor.
(OLIVEIRA, 1995, p. 90)



Pode-se dizer que o periodo &dureo da Bossa Nova compreende os anos de 1959 até
1962. Como ja mencionado antes, nesta pesguisa focaremos a atencéo no periodo de 1958 a
1964, para abarcar o movimento desde o principio até sua fase de maior dissolucdo. Em 1962,
realizou-se o concerto historico da “turma da Bossa’ em Nova lorque, no Carnegie Hall, uma
das mais cobicadas casas de espetaculos da cidade. Muitas das principais personalidades
envolvidas com a Bossa rumaram aos Estados Unidos, com o intuito de apresentar ao mundo

aquela batida brasileira e aguele novo jeito de encarar o canto.

Esta apresentacdo nos Estados Unidos € controversa na medida em que teve uma
organizacdo bastante confusa e apresentagcOes que parecem ter se aternado entre boas e
duvidosas. Ruy Castro (1991) faz um relato detalhado desde o surgimento do convite para os
brasileiros fazerem uma noite na casa até a repercussao da imprensa logo na sequéncia do
acontecimento. Para o autor (1991, p. 329), “nos dias seguintes, alguns dos nomes mais
influentes da imprensa brasileira deliciaramse em fazer picadinho do show no Carnegie
Hall”. Dentre os atagques mais contundentes estd 0 de José Ramos Tinhordo, que escreveu a
matéria “Bossa Nova Desafinou nos EUA” na Revista O Cruzeiro de 08 de Dezembro de
1962. A reportagem, na verdade, levava a assinatura de Orlando Suero, que tanto para Ruy
Castro como para José Estevam Gava (2006), na verdade, nem estava presente ao show.
Suero, ao que tudo indica, enviou anotacdes colhidas de outrem para Tinhordo redigir o que

estava estampado narevista. Um excerto do texto publicado diz que:

20 cantores, compositores e instrumentistas da chamada bossa nova
brasileiralevaram a cena, no Carnegie Hall, o maior fracasso da musica
popular do Brasil. Quase 3 mil pessoas, atraidas ao Carnegie Hall para
conhecer a bossa nova auténtica, comegaram a abandonar a sala quando
Antonio Carlos Jobim passou a cantar, em mau inglés, os mesmos sambas
gue as orquestras norte-americanas ja haviam gravado, muito melhor. (O
CRUZEIRO, 08 de Dezembro de 1962, p.7)



Figura 02: Abertura dareportagem de O Cruzeiro sobre a hoite da Bossa Nova no Carnegie Hall

Fonte: Revista O Cruzeiro, 08 de Dezembro de 1962

A distorcdo entre 0 que veio a tona na imprensa e as versdes de quem participou do
concerto se da no video da apresentacéo exibido pelas Tvs Continental e Tupi, pois “mostrava
uma visdo bem diferente da que foi passada a Tinhor&o por Orlando Suero, nas anotagdes a
mao, em papel de carta, que o cubano mandou para a redagéo da revista. Mostrava, por
exemplo, a platéia aplaudindo entusiasticamente” (CASTRO, 1991, p. 330).

A reportagem do jornal O Globo colhida abaixo expressa bem a confusdo em torno da
apresentacdo e o0 desgjo dos musicos explicarem o que houve frente ao que foi divulgado na
grande imprensa. Sob o titulo de “Bossa Nova Nova vende discos e vira capa de revista nos

EUA” parte do texto aponta que:

Enquanto os discos da “Bossa Nova' estdo alcangando os primeiros lugares
nas paradas de sucessos nos Estados Unidos, Jodo Gilberto ser4 capa das
revistas “Time” e “Life’. E indiscutivel o éxito da nova musica popular
brasileira na América do Norte, e a apresentacdo no Carnegie Hall ndo
congtituiu fracasso mas foi mal organizada o que € outra coisa— declararam
a O GLOBO os compositores Roberto Menesca e Mauricio Marconi, ao
desembarcar, ontem no Gaedo. (O G.OBO, Novembro de 1962, ¢ dia

especificado)

Abaixo segue aimagem de onde se extraiu o fragmento jornalistico disposto acima,
ilustrada pela foto de Roberto Menescal e Mauricio Marconi, ambos com provas em punho

para“mostrar que a bossa nova fez sucesso nos EUA”:



Figura 03: Repercussao no jornal O Globo
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Fonte: www.antoniocarlosjobim.org— Acesso em 25/10/07

Assim, vé-se que havia uma frente dos artistas que sentiu a necessidade de judtificar o
burburinho em torno da questéo (além, talvez, de aproveitarem esta brecha para a divulgacéo
da Bossa Nova em si). De todo modo, estes anos foram de intensa producdo musical, sendo
gue praticamente todas as composi ¢cBes el aboradas nesse espaco de tempo sdo aquelas que até
hoje reconhecemos como sendo as grandes cangbes da Bossa Nova. Talvez o Brasil nunca
tenha recebido tantas musicas inesqueciveis como “Desafinado”, “O Barquinho”, “Minha
namorada’, “Corcovado”, “Meditacdo”, “Indtil Paisagem”, “Garota de Ipanema’!’ - entre

tantas dezenas, em um periodo téo curto.

Os jazzstas j& tinham notado ta fenbmeno de qualidade musica quando
compareceram ao show em Nova lorgque, interessados no ritmo que estavam procurando
decifrar. Tal fato serve para comprovar a derrota da teoria dos ultra-nacionalistas, que diziam

gue a Bossa Nova era uma pura copia do cool jazz

7 Ouvir masicano CD anexo.



A este respeito Gava comenta que “se a Bossa Nova fosse mera imitagéo do jazz, os
mUsicos norte-americanos ndo teriam demonstrado tanto entusiasmo e tampouco interesse em
promover aproximagdes com o grupo bossanovista'®”. Ainda sobre este ponto, Medaglia diz

que:

Ainda que muitos afirmem o contrério, a BN foi um movimento que
provocou a nacionalizagdo dos interesses musicais no Brasil. Como se sabe,
aBN reavivou e reformulou um sem-nimero de antigas formas musicais
brasileiras; trouxe para a pratica musical urbana uma série de motivos do
nosso folclore; refreou, apds 0 seu sucesso popular, aimportagdo de artistas
do exterior e assim por diante. (apud CAMPOS, 2005, p. 107)

Tarik de Souza @pud ROSSI, 2007, p. § n°.) diz que a Bossa Nova “ndo iria aos
Estados Unidos ensinar inglés, mas sem dlvida faria o jazz engolir de volta a influéncia’.
Assim, o interesse dos norte-americanos pela Bossa Nova fez com que muitas portas se
abrissem para que o género fosse disputado no mercado internacional. Esse fato culminou
com o desgaste natural da Bossa Nova no Brasil, em funcéo de vérios fatores, entre os
principais, a ruptura de alguns integrantes do movimento, como Nara Ledo e Carlinhos Lyra—
gue abandonaram a leveza da Bossa para se integrarem aos grupos que agora faziam musica

com forte cunho politico e, sobretudo, social.

Com isso, Tom Jobim, Jodo Gilberto e muitos outros que o seguiram foram tentar as
suas carreiras longe do Rio de Janeiro. O mercado americano estava avido pela Bossa Nova e
0 descontrole no nimero e na qualidade das gravacbes era tal que os compositores
necessitavam acompanhar aquela efuséo de perto. Tal acontecimento serviu para que, durante
muitos anos, a criticamusical brasileira acusasse os bossanovistas de se renderem aos Estados
Unidos, fazendo entdo uma musica para 0s “gringos’ ouvirem.

Assim, no Brasil dos primeiros anos da década de 60, além do desgaste natural de um
movimento tdo intenso como foi a Bossa Nova e da corrida pelo mundo a fim de divulga-lae
acompanhar seus passos, 0 espaco do cenario musical foi invadido pela misica de protesto,
pela Jovem Guarda, por alguns icones do que hoje chamamos de “musica brega’ e, algum

tempo depois, pelo que veio a ser denominado como MPB (MUsica Popular Brasileira).

Era o fechamento de um ciclo, de um tempo que enraizou para sempre a musica

brasileira e, por que ndo dizer, influenciou musicos e artistas de todas as partes.

18 O termo “bossanovista’ refere-se a quem fazia ou participava direta ou indiretamente da Bossa Nova.



A histéria musical da Bossa Nova trilhou um caminho muito contagiante, a medida
gue suas cangdes sempre cumpriram o brilhante papel de exaltar as belezas e as coisas simples
do cotidiano, como o préprio emblema das teméticas abordadas pelo movimento ja era

intitulado: o amor, o sorriso e aflor.

Nos anos que se seguiram, a América do Norte, a Europa, o Japédo se renderam ao
charme e a smpatia eshanjada pela Bossa. De Frank Sinatra a Stan Getz, muita gente se
deixou levar pela batida brasileira, enquanto que nas décadas de 70 e 80 a propria Bossa foi
um tanto deixada de lado em suaterra natal. Mas, como que em um processo circular, ao final
dos anos 90 a Bossa Nova viria a ser, novamente, como diz Castro, “a trilha sonora de um
Brasil idea” (2001, p.19).

2.3 OSPERSONAGENS E OSMENTORES DA BOSSA NOVA

Ainda que se busguem as memorias de como a Bossa Nova surgiu como musica,
trazendo influéncias desde o samba de Noel, do canto de Mario Rels, do piano
descompassado de Johnny Alf e Jodo Donato, do violdo de musicos como Laurindo de
Almeida e Luiz Bonféa (importantes divulgadores da musica brasileira nos Estados Unidos), de
harmonias suscitando inspiragdes jazzisticas, o que pode vir a ser um consenso na “historia
oficial” da Bossa Nova é a atribui¢cdo dos responséveis pela sua consolidagdo. O tridngulo de
personagens que a sustentou, desde seu inicio, foi formado por Tom Jobim, Jodo Gilberto e

Vinicius de Moraes.

N&o se pretende agqui inventar uma filiagdo direta da Bossa Nova, atribuindo o nome
de seus pais de forma definitiva, mas gpontamos sSim 0s personagens gque formam o
sustentéculo do que o género viria a se desdobrar. Ou sgja, a escolha da palavra mentor é
associada aqueles que foram seus guias. Tom Jobim foi 0 grande compositor da Bossa Nova,
Jodo Gilberto difundiu a “batida diferente” e abriu caminho para uma nova maneira de

interpretar, e Vinicius foi o poeta e letrista de toda a geracéo que 0s seguiu.

S0 isso ja bastaria para que seus nomes ficassem gravados como o0s mestres da Bossa,

mas a relevancia do trabalho dos trés permitiu que suas criagfes perpetuassem no imaginario



coletivo até os dias de hoje. Johnny Alf, um precursor da Bossa Nova, resumiu muito bem o

papel dos trés ao dizer:

Acho que quem quiser conhecer a verdadeira linguagem da Bossa Novatem
que conhecer as letras do Vinicius, um grande poeta. Em relacdo ao Tom,
repito a mesma coisa que disse do Vinicius, s6 que no lugar daletra a gente
passaafaar damusica. Vinicius mudou aletra, Tom mudou amusica. E
Jodo Gilberto mudou ainterpretacdo. Aquela maneira clara de Jodo tocar
exige concentracéo e desprendimento. N&o é facil cantar daguele jeito néo.
(JOHNNY ALFapud CHEDIAK, p. 24)

Aqui pontuaremos brevemente a trgetéria de cada um para frisar esse papel de
mentores do movimento, no entanto, € preciso lembrar de figuras que ndo poderiam ser
deixadas de fora quando falamos de Bossa Nova. Dentre elas, por primeiro, cito o pianista e
compositor Newton Mendonga, parceiro mais antigo de Tom Jobim, com quem fez a primeira
gravacdo em 1953'°. Newton é considerado um dos mais ilustres desconhecidos da Bossa
Nova, ignorado pelo grande publico e sujeito de uma série de injusticas, como o esguecimento
de seu nome em cangdes que fazem parte do grande repertério do género. Talvez isto se dé
muito em funcdo de sua morte precoce, aos 33 anos em 1960 — apesar de sua obra ser um
marco na Bossa Nova. Com Tom Jobim possui 17 parcerias, entre elas “ Desafinado”, “ Samba
de uma nota sO” e “Meditacdo” — todas consideradas can¢Bes-hino do género. Marcelo
Camara (2001, p. 70) diz que “se ha musicas matrizes na Bossa Nova, classicos que foram os
primeiros ou se tornaram modelos de composi¢do da ‘nova musica’, elas sdo composi¢oes de
Newton e Tom”.

A seguir menciono aqueles que, segundo Ronaldo Béscoli (apud Maciel, 1994, p. 58),
formariam o “nicleo bésico da Bossa Nova': o préprio Boscoli, Nara Ledo, Carlinhos Lyra e
Roberto Menescal. Ronaldo Boscoli foi mais do que um compositor (letrista) para a Bossa
Nova e sim um grande articulador do movimento — organizava shows, circulava entre as rodas
de musicos e cantores, centralizava contatos da turma envolvida com a misica da época.
Conhecido por personalidade forte do grupo e grande gald (namorou Nara Ledo, Maysa, além
de mais tarde ter se casado com Elis Regina), é co-autor, dentre tantas musicas, de “ Se é tarde

me perdoa’, “O barquinho”, “Telefone”, “Vocé”, “Vagamente” e “Cancéo que morre no ar” .

19 Ouvir masicano CD anexo.
20 Ouvir masicas no CD anexo.



Nara Ledo so estreou profissionalmente como cantora em 1963, mas muito antes disso
j& era protagonista basilar da Bossa Nova ao promover encontros e reunifes musicais dos
jovens musicos, cantores, compositores e simpatizantes da Bossa Nova no apartamerto da
familia, em Copacabana (segue foto da fachada do edificio abaixo). Conforme Oswaldo
Mendes @pud Rossi, 2007, p. § n°): “O seu apartamento no posto 4 em Copacabana se
tornou ponto de encontro desse pessoal cansado de cangbes chorosas e acordes surrados’. A
partir de seus 14 anos, quando comegou a ter aulas de violdo com Carlos Lyra e Roberto

Menescal, Narafoi, pouco a pouco, se tornando a grande musa da Bossa Nova

Figura 04: Av. Atlantica, 2856 - um dos principais pontos de encontro da Bossa Nova
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Fonte: Arquivo pessoal (2006)

Carlinhos Lyra e Roberto Menescal sdo, ainda hoje, dois dos maiores divulgadores da
Bossa Nova pelo mundo afora. Lyra era considerado por Vinicius de Moraes o grande
desenhista da Bossa, o ponto ato da melodia. Tanto ele como Menescal sdo dois dos
violonistas que mais levaram a frente a batida de Jodo Gilberto em suas cangles, 0 que
também est4 associado a academia de viol& que ambos mantinham juntos no comego do
movimento — um centro importante para divulgacdo da Bossa. Carlos Lyra foi um dos
pioneiros a apontar a influéncia do jazz na musica brasileira quando de seu rompimento, por

algum tempo, com a turma da Bossa Nova, com a cancéo “Influéncia do Jazz**":

21 Ouvir musicano CD anexo.



Pobre samba meu
Foi se misturando,

Se modernizando

E se perdeu
E o rebolado, cadé?
N&o tem mais

Cadé o td gingado, que mexe com a gente
Coitado do meu samba, mudou de repente

Influéncia do jazz

Quase que morreu

E acaba morrendo, esté quase morrendo
N&o percebeu

Que o samba balanga de um lado pro outro
O jazz é diferente prafrente, pratrés

E 0 samba meio morto, ficou meio torto
Influéncia do jazz

No afro-cubano

Va complicando

Vai pelo cano, vai

Va entortando, vai sem descanso
Va, sa, cai... do balanco!

Pobre samba meu

Voltala pro morro

E pede socorro onde nasceu

Prando ser um samba com notas demais
N&o ser um samba torto

Prafrente e pratrés

Vai ter que sevirar pra poder se livrar

Da Influéncia do jazz*

22 Disponivel em www.carloslyra.com— acesso em 20/11/2007.



A letra de 1963 revela a acidez contra a influéncia dos bossanovistas (a qual, na
verdade, €le também sofria) e aponta o desgjo pela procura de um samba mais ligado as raizes
brasileiras — 0 que configuraria esta busca quando tanto ele como Nara Ledo rompem com as
tematicas da Bossa Nova e fazem uma incursdo pelos caminhos associados ao samba e a
musica regioralista — muito em funcdo da inquietacdo politica para se discursar cangdes com
este cunho. Diz-se que Carlinhos é “a pedra fundamental, o aicerce, a estrutura a fachada, a
cumeeira e os fogos de artificio da inauguracéo da Bossa Nova — junto com Menescal, Tom,
Vinicius e Jodo Gilberto” (MENDES apud ROSSI, 2007, p. & n°.).

O encontro de Lyra com Menescal se cruza ainda na adolescéncia de ambos, no
Colégio Mallet Soares, no Rio de Janeiro. O maior parceiro de Roberto Menesca foi
justamente Ronaldo Béscoli, pois o primeiro fazia a misica e o segundo trabalhava como
letrista. Um dos maiores harmonistas da Bossa Nova, Menescal tem sua obra marcada,

sobretudo, pela temética do mar — uma de suas paixdes, tendo como carro-chefe destas
cancdes “ O bargquinho”.

E fato que a lista de cantores, articuladores e, sobretudo, misicos da Bossa Nova é
vasta e j& bastante explorada na literatura a respeito. Rememoramos aqui personagens centrais

e a seguir demarcaremos 0s Seus principais mentores, como j& mencionamos.

2.3.1 Tom Jobim, o Maestro Soberano (1927 - 1994)

Desde a sua infancia Tom Jobim demonstrou a inclinagdo pela musica, estudando
piano sozinho ou com o auxilio de professores. No comeco da carreira ele trabalhou como
pianista na noite, em restaurantes, bares e casas noturnas, estudou orquestracéo, transcreveu
obras de compositores para partituras em peguenas editoras, harmonizou vozes nas rédios e
foi assistente de diregdo artistica na gravadora Continental. A esta época, ja havia composto

algumas cangdes, e em 1953 teve sua primeira musica (“Incerteza”) gravada em disco.

Quando “Chega de Saudade” foi langada em disco, Tom ja era reconhecido por suas
cancdes e j& havia feito coisas importantes como a trilha sonora para “ Orfeu da Conceicéo”,
junto com Vinicius de Moraes, a “ Sinfonia de Brasilia’ — a pedido de Juscelino Kubistchek,

para inauguragcao da nova capital, em parceria com Billy Blanco, e mesmo um disco inteiro



com cancdes suas e do poeta (Vinicius) navoz de Elizeth Cardoso, uma das maiores vozes do

samba- cancgao.

Entre 1958 e inicio dos anos 60, Tom Jobim compds a maioria de suas melhores
mulsicas e era visto pela garotada iniciante na Bossa Nova como uma usina de som.
Trabalhava muito e burilava cada cancéo até a perfeicdo. Nesse periodo tinha todo o prestigio
como musico e compositor, mas isto ndo era o suficiente para que pudesse se dar ao luxo de

ficar parado.

Quando da ocasid do show de Bossa Nova nos Estados Unidos, em 1962, os
americanos ja ouviam falar de Tom e associavam a sua producdo ao melhor da musica
brasileira. Assim, ele acabou residindo em Nova lorque para dar seguimento a sua carreiraem

terras estrangeiras.

Sempre foi perfeitamente encaixado a maneira Bossa Nova de fazer misica, tocando
com preciosismo, cantando com delicadeza e em completa harmonia e integragdo com aquilo
gue as cangdes contavam. Havia crescido em Ipanema, de onde veio a tirar boa parte de
inspiragéo para toda a sua obra. Sem a presenca de Tom a Bossa Nova, provavelmente, ndo

teria acontecido.

Ja de volta ao Brasil, em 1967, Tom recebeu um telefonema de Frank Sinatra que o
convidou para fazer um disco inteiro com suas can¢des. Esse foi um dos fatos mais marcantes
tanto da sua trgjetoria, como da propagacdo da Bossa Nova na voz do cantor mais popular do

planeta.

Em 1974 gravou um dos dbuns mais importantes para a histéria da musica brasileira,
“Tom e Elis’, juntamente com Elis Regina. Ainda assm, nos anos 70 e 80 a situacdo de
Jobim ficou complicada no Brasil, pois as gravadoras n&o |he davam espago, por ndo mais o
considerarem um musico fécil de vender comercialmente. Isto acabou sendo um dos motivos
pelos quais Tom passou algum tempo fora do pais e excursionou com sua nova banda pelo

mundo todo.

Em meados da década de 80 voltou a se estabelecer no Brasil e as teméticas antes
abordadas na Bossa Nova, como 0 mar, as montanhas e as praias foram aos poucos sendo
enquadradas sobre um prisma mais bucdlico, mais ligado as matas, aos rios, aos passaros.
Quando ninguém ainda falava de ecologia, Tom ja antevia suas preocupagdes em relagdo ao

tema. Assim, nos anos que se seguiram o Brasil voltou a descobrir o “homem da Bossa’.



Castro (2001, p. 53) afirma que “nenhum outro compositor construiu uma obra mas

amplamente brasileira do que Tom Jobim”.

Em depoimento sobre o compositor, o jornalista e escritor Sérgio Cabral resume:

Ele tracou 0 melhor rumo para a misica popular brasileira, a partir de 1950.
Prala de um magnifico criador, foi um inovador. Se somarmos a essas
virtudes o personagem encantador das mesas de bar, o pioneiro e insstente
na defesa da ecologia, 0 apaixonado pelo Rio de Janeiro e pelo Brasil, 0
criador de frases, 0 homem bonito e charmoso, o declamador de poesias e 0
cidaddo do mundo, o resultado sera Anténio Carlos Jobim. (CABRAL,
1997, p. 05)

2.3.2 Jodo Gilberto, o Inventor do Ritmo (1931)

Jodo Gilberto saiu de sua cidade natal, Juazeiro (Bahia), aos 18 anos, rumo a Salvador.
Com idade ja intencionava ficar famoso a custa de sua voz. Poucos sabem, mas Jodo
tinha uma voz potente, imitava até Orlando Silva, tanto que a sua ida para 0 Rio se deu,
justamente, porque foi chamado para ser crooner de um conjunto vocal. Foi por escolha e
identificacéo que acabou optando, algum tempo depois, pelo canto mais contido, suave, em

equilibrio com os sons que extraia do viol &o.

Nos anos 50 vagou, durante quase sete anos, entre o Rio de Janeiro, S&o Paulo, Porto
Alegre e Diamantina (MG). Chegou a gravar um compacto no inicio da década, mas passou
despercebido pelo publico, ainda os ouvintes do samba-cangdo. Neste tempo intensificou os
estudos sobre o viol&o e sobreviveu a custa dos amigos e conhecidos — ou de alguns trabalhos

gue vez ou outra conseguia emplacar.

Como ja dissemos aqui, a revolucéo da batida diferente descoberta por ele chegou aos
ouvidos dos jovens quando “Chega de Saudade’ foi langada. Antes, j& havia até participado
de aguns discos como violonista, mas ainda n&o tinha conseguido a faganha obtida com a
musica de Tom e Vinicius. Em poucos meses, a sua trajetéria mudou radicalmente de curso.
Todos queriam té-1o por perto, escutar sua voz e, principalmente, ver como tocava nas cordas

do instrumento.

Os jovens gqueriam ser Jodo Gilberto, tocar viol&o como ele e cantar daquele jeito

novo. Segundo Giron (2001, p. 240), a Bossa Nova defendeu “o canto sem vibrato, doce,



falado, sintético, capaz de dizer a letra na melodia, e cantavam quase sem voz, sem a

protuberancia de um timbre”.

Assim como Tom Jobim, Jodo também acabou migrando para os Estados Unidos e
gravou muitas cangdes por 18, sendo uma referéncia para toda uma geracéo que estava ligada
a0 jazz moderno. Nas décadas seguintes passou a ser cada vez mais preciosista com sua
musica e a gravar cada vez mais raramente. Hoje, vive no Rio de Janeiro e ainda é uma das

figuras mais importantes da musica brasileira.

2.3.3 Viniciusde Mor aes, o Poeta Camar ada (1913 - 1980)

Assim como Tom Jobim, Vinicius sempre demonstrou o talento para as artes desde
cedo. Aos 20 anos ja havia lancado seu primeiro livro, “O Caminho para a Distancia’, no
mesmo ano em gue se formou bacharel em Direito. Ao longo de sua vida, ficou conhecido por
suas atividades como poeta, compositor e diplomata, chegando também a trabalhar como

censor e critico de cinema e cronista.

Em 1938 foi estudar literatura em Oxford e em 1943 ingressou no Itamaraty, servindo
como consul e diplomata. A partir dai passou anos fora do pais e, em seu regresso, em 1953,
compas seu primeiro samba.

Vinicius sempre foi uma figura dedicada a areas diversas como o teatro e o cinema,
além da propria literatura e da misica. Teve reconhecido papel na literatura, sendo um dos
poetas mais importantes do modernismo pds-1930, escreveu pecas teatrais, compos trilhas
para o cinema, mas de todas as formas a musica sempre esteve envolvida a ele. Distinto por
ser eximio letrista, Vinicius também se revelou como compositor - fato este que é
desconhecido do grande publico (compds sozinho cangdes como “Medo de Amar” %, “Pela
luz dos olhos teus’ e “ Serenata do Adeus’, entre outras).

Transitou por géneros diversos da musica, como 0 bolero, as pecas de camara, a
marcha-rancho, as cancgdes infantis, os sambas e, em especial, a Bossa Nova. Chegou a ela
juntamente com Jobim, quando estabeleceram a parceria musical que acabou mudando 0s

rumos de ambos. Firmaram essa parceria intensa durante os primeiros anos da Bossa Nova e

23 Ouvir musicano CD anexo.



depois de “Garota de Ipanema’, em 1962, passaram mais a fazer apresentacfes juntos do que

compor.

Publicou diversos livros de poesia (como os seus famosos sonetos) e sempre foi visto
com muito respeito, pelo intelectual que era, e carinho pelos jovens da Bossa Nova. Teve
periodos intensos de criagdo, como em 1962, por exemplo, quando se trancou em apartamento
com o violonista Baden Powell durante trés meses e nasceram dai vinte e quatro cances,

entre elas os afrosambas®* da dupla.

Em 1969 encontrou no violonista Toquinho 0 novo parceiro para a misica. Foram
guase dez anos de criacdes, shows e apresentacdes da dupla, até a morte do “poetinha”, como
era chamado, em 1980. Sua trgjetdria foi marcada pelo seu estilo de vida, auténtico de um

mUsico e poeta. Sobre isso, Francisco Bosco escreve:

Vinicius faz parte de uma linhagem de artistas que continuam, sob suas
diversas condicdes historicas, o projeto romantico de unir arte e vida. No ato
de escrever esteve em jogo, para ele, a aventura de escrever a prépria vida.
Eraum artista que criava formas de vida, e que, como todo artista, engaj ou-
se na luta de tentar dar vida as suas formas. (BOSCO: Revista Cult, nr. 73,
01 de Outubro de 2003)

24 Designagéo dada, por Vinicius e Baden, aos sambas com teméticas africanas, do negro e de religides como o
Candombl é.



3.VIDA BELA - A BOSSA NOVA E SEU PERIODO HISTORICO

“ A sociedade da metade do séc. XX, com os problemas que se
colocam diante de nés, como a atitude diante da vida, a atitude
diante da morte, os contraceptivos, etc., sdo para mim fontes
historicas. Nao posso fazer abstracbes das observagdes que
faco quando saio na rua. A vida de todos os dias € apaixonante
e quanto mais ela for cotidiana mais ela é apaixonante. Talvez
sgja essa, para mim, a maneira de entrar na Histéria. Nao digo
gue sgja o fundamental. O fundamental € mais, como ja disse, 0
desgo de encontrar um mistério central, mas nunca estamos
diante do mistério central, estamos no meio da rua. Entdo eu
caminho por um mundo que € um mundo de curiosidade,
algumas vezes maravilhando-me: por quetal ou qual coisa? E é
isso que mefaz pular para o passado: eu penso gue nunca segui
um comportamento historico que ndo tivesse como ponto de
partida uma questao colocada pelo presente.”

PhilippeAries

3.1. O CONTEXTO POLITICO

O periodo de contextualizagdo politica que mais nos interessa diante do foco
estudado é aguele que corresponde & coincidéncia do mandato de Juscelino Kubitschek?® no
cargo de presidente do pais, em funcdo de ser o periodo em que a Bossa Nova € formada, por
assm dizer, e atinge seu momento mais intenso. Este periodo de tempo se enquadra no fina
da Republica Nova, que vai de 1945 até 1964, quando a ditadura militar se instaura no
comando do pais e a Bossa Nova também se dilui — a0 passo em que alguns de seus

25 O tempo de governo de Juscelino foi de 31 dejaneiro de 1956 até 31 de janeiro de 1961.



integrantes vao em busca de cantar musicas que tenham uma ligagdo de cunho politico e

social, tal como Nara Ledo e Carlos Lyra, por exemplo.

Sobre esta migracdo de mUsicos e cantores para outros estilos e géneros vé-se que ha
um reforco desta informagdo com a criagdo do Centro Popular de Cultura, em 1961. Dizse
isso porgue a Unido Nacional dos Estudantes passa a discutir sobre o que acontecia no pais de
forma a agregar jovens para fortalecer este movimento, o que gjuda a atrair personalidades das
artes, no caso da musica, para a conformacdo de um panorama de musicos engajados para

com a politica e o contexto social do Brasil.

Juscelino acabou por herdar tanto os problemas politicos como as importantes
implantaces geradas pela era de comando de Getllio Vargas. O Brasil saia conturbado da
“Era Vargas’, com o suicidio de Getulio em 1954 e o governo provisorio até a eleicéo de
Juscelino, e entrava numa experiéncia de eleicdo democrética de um presidente civil. Naquele
momento Nnos parece que aadequacdo de Juscelino ao poder serviu como uma passagem da
incerteza a promessa de um futuro melhor — tudo isto ocorrendo a0 mesmo tempo em que

havia um novo animo ainda proporcionado pelo final da Segunda Guerra Mundial em 1945.

Claudio Bojunga aponta de modo comparativo as personalidades e condutas de
Getulio e Juscelino, sendo que de forma pontual j& nos mostra o quanto isso influenciava para

gue o Brasil ingressasse em um processo de mudangas. Segundo o autor,

Getulio havia sido um naciondista nos anos 30, isolacionista e sedentério.
JK era fraternal, casual, cosmopolita, adorava avido. O velho caudilho

preferia distribuir favores a conceder direitos e governava com os defeitos
alheios. A “ditadurarepublicana’ era, paraele, amelhor maneira de forcar a
marcha da historia — de cima para baixo —, mediante grupos “esclarecidos’

de homens encastedlados no poder. JK era obsessivo respeitador da
Condtituicdo, manipulava as qudidades aheias, negociava, persuadia,
contornava, seduzia adversarios, ouvia, levava em conta as bases, ndo tinha
personalidade autoritaria — gostava de tirar coelhos de cartolas inexistentes.
Getulio era anticapitalista, confiava mais no Estado do que na sociedade e
dava precedéncia a politica sobre a economia. JK aceitava de bom grado a
desordem capitalista, nunca teve preconceito contra o lucro, era aventureiro,
adaptavel, preferia a nagcéo ao Estado e sobrepunha a economia a plitica.
(BOJUNGA, 2001, p. 467)

Vale observar que ao trazermos este tipo de cotejamento o fazemos ndo para levantar
bandeiras de um ou outro, mas sim para estabelecer a marca de como imaginamos que pela

diferenca a sociedade passou a concentrar este espirito empreendedor adotado por Juscelino.



Também é fundamental frisar que, ainda que polémico até hoje, no governo de Getulio ocorre
a abertura da série de modernizactes que Juscelino tem como heranca. Este feito comega a
ganhar corpo na era Vargas a partir da criacdo, entre outros, do codigo das &guas, do codigo
florestal, da Ordem dos Advogados do Brasil (OAB), da Petrobras, do Banco do Brasil, do
BNDES, da propaganda comercial nas radios e a lei da usura (um decreto que proibia juros
abusivos e que ndo chegou a ser revogado). A partir disto, de forma ampla, podemos dizer que
0 governo de Juscelino foi marcado por sua imagem de habil negociador, que soube canalizar
as questbes do povo e se relacionar com as massas, com um estilo sofisticado e, a0 mesmo
tempo, cordial e generoso. O presidente chegou a ficar conhecido como “Presidente Bossa

Nova’, titulo atribuido através de um samba®, de mesmo nome, de autoria de Juca Chaves:

Bossa-nova mesmo é ser presidente
Desta terra descoberta por Cabral.

Para tanto, basta ser, tdo simplesmente,
Simpatico, risonho, original.

Depois, desfrutar da maravilha

De ser 0 presidente do Brasil.

Voar daVehacap praBrasilia,

Ver Alvorada e voar de voltaao Rio.

Voar, voar, voar,

Voar, voar pra bem distante,

Até Versalhes, onde duas mineirinhas
Valsinhas

Dangam como debutante.

- Interessante!

Mandar parente ajato pro dentista,
Almogar com tenista campedo.

Também poder ser um bom artista,
Exclusivista,

Tomando com Dilermando

Umas aulinhas de viol&o.

Isto é viver como se aprova,

E ser um presidente bossa-nova.
Bossa-nova, muito nova,

Nova mesmo, ultranova®’

26 A letra do samba faz alusdo a uma série de caracteristicas de Juscelino, além de satirizar algumas de suas
acdes, como ter aulas particulares de viol&o com o musico Dilermando Reis. Ouvir misicano CD anexo.
2T CANCA DO, 1997, p. 233



Assim, nesse tempo o Brasil passava por uma fase de profundas transformagoes, tanto
politicas como sociais. O que contribuiu para que grandes mudancas acontecessem foi um

imenso projeto econdmico, concentrado no “Plano de Metas’ de Juscelino.

Conforme Barros (1999, p. 44), o “Plano de Metas’ consistia em trinta itens,
agrupados em cinco setores. Energia, Transportes, Alimentos, Industrias de Base e Educacéo.
A construcdo de Brasilia, originamente ndo incluida no programa, se tornaria a chamada

“meta-sintese”.

O dogan do governo era 50 anos em 5, ficando claro em sua mensagem a pretensio de
um intenso crescimento em todas as areas contempladas pelo plano. Assim, foi instaurado o
modelo desenvolvimentista, que promoveu, principalmente, a industrializagdo do pais. Foram
anos de estabilidade e de abertura de caminhos, como a criagdo da indUstria automobilistica
nacional, eletrodoméstica e sidertrgica, bem como o desenvolvimento das comunicacoes,

agricultura e fornecimento de energia.

Para Renato Ortiz (2003, p. 80), “0s economistas mostram que a partir do governo de
Juscelino se instaura uma segunda revolugdo industrial no Brasil na medida em que o

capitalismo atinge formas mais avancadas de producao”.

Assim, na esteira deste processo, “a década de 50, como fizera a de 20, recoloca de
maneira particularmente enfatica, para politicos, intelectuais e para a sociedade em geral, as
questbes da construcdo de um Estado moderno no Brasil” (GOMES, 1998, p. 542). O pais
ganhava ares de democracia com uma imprensa livre em relacdo ao governo de Getulio
Vargas e houve a explosdo de diversos movimentos artisticos, tal como a Bossa Nova. Além
disso, o futebol da selecdo brasileira saia vitorioso da Copa de 1958, Maria Ester Bueno
despontava como um expoente no ténis, Eder Jofre era a sensaco no boxe e constancia

de promessa de conquistas, € claro, respaldava em cheio sobre a figura de Juscelino.

Angela Castro Gomes aponta que:

€ interessante observar como foi Juscelino, o JK, o presidente que néo foi e
ndo € identificado como exemplo tipico de lider “populista’, que se tornou
um nome referencial da Republica assim adjetivada. Como Vargas, o GV, é
considerado, com as mesmas discordancias, nacionalista e progressista. E o
construtor de Brasilia; o homem do “plano de metas’, que foi nome de
automével e adorava dancar. Enfim, o presidente “bossa-nova’. (apud
GOMES, 1998, p. 549)



E importante salientar que as iniciativas de Juscelino colaboraram para um
crescimento real do pais, mas, no curto prazo, trouxeram a inflagdo e uma carga enorme de
dividas publicas. Com isto, “embora associados a um certo descontrole das contas publicas, 0s
anos JK foram fundamentalmente marcados por altas taxas de crescimento e por uma boa
dose de otimismo” (FARO; SILVA, 1991, p. 44). No entanto, na era de Juscelino Kubitschek
o clima que envolvia o pais era justamente a concretizacdo de um “sonho dourado”, da
prosperidade, da construcdo de uma capital nacional e isso refletiu diretamente na sociedade

da época.

O que reflete bem este paradoxo de euforia e um caminho em direcdo ao
endividamento dos cofres publicos € a idedizacdo de Brasilia. Brasilia foi pensada por
Juscelino e efetivada através do trabalho do urbanista Lucio Costa e do arquiteto Oscar
Niemeyer, tendo sua inauguragdo em 21 de abril de 1961. A simbologia de erguer uma capital
no “meio do nada’, em lugar inabitado, além de significar uma outra oportunidade para o
Brasil do futuro, conforme interpretamos, também esta ligada a idéia de Juscelino de haver
uma integracdo nacional — na medida em que a localizagdo geogréfica da nova capital estava
no centro de nosso territorio.

Brasilia foi, em sua medida, quase um projeto farabnico — diante da tarefa de se
projetar uma cidade inteira e construi-la de forma grandiosa, sobretudo pela responsabilidade
da inovagdo arquitetbnica de Niemeyer em dominar o concreto de maneira a dar-lhe vida de
modo nunca antes visto. De outro lado a persisténcia e o pensamento fixo de Juscelino em
construir a capital de forma t&o impactante e sem fugir dos prazos “fez com que Juscelino

mantivesse sua postura nada ortodoxa de emisséo de moeda e gastos publicos’ (PIRES, 2006,
p. 117).

Jose Estevam Gava (2002, p. 29) nos diz que “aos poucos e vaendo-se de uma
entusidstica fé no futuro do pais, Kubitschek logrou ganhar a Simpatia de parcelas
significativas da sociedade, dentre elas os intelectuais e as camadas médias urbanas’. O autor
ainda complementa que “o sorriso de JK transmitia sentimentos de conforto, sonho e prazer e
irradiava otimismo. Sentimentos que, nos governos seguintes, seriam paulatinamente varridos

do imaginério popular, e que viveriam seus momentos finais as vésperas de 1964” (idem).

Sobre esta simpatia das camadas médias urbanas e de intelectuais por Juscelino

fazemos uma relagéo, entdo, de como integrantes importantes da Bossa Nova se aproximaram



do mesmo — tanto por, normalmente, pertencerem a classe média e ata quanto pea
identificag@o cultural que percebiam no novo presidente. Como exemplo maior temos Tom
Jobim e Vinicius de Moraes na realizacdo de composi¢do da Sinfonia da Alvorada, que por
muitas vezes é citada como se tivesse sido encomendada por Juscelino como trilha inaugural
dacapital federal.

Na verdade o que ocorreu é que j4 em 1958 a dupla de compositores teve estaidéia e
comecou a cria-la quando tempos mais tarde Juscelino entrou em contato sim para que ambos
a terminassem e apresentassem em espetaculo na Praca dos Trés Poderes — 0 que sO acabou
acontecendo com a execugdo do disco e ndo de maneira ao vivo. Parte do extenso texto de

Vinicius de Moraes para a contracapa do disco diz:

A cidade empreendida por Kubitschek e criada por Niemeyer sobre o plano-
pil6to de Lacio Costa, outro grande e caro amigo, erguia suas brancas e
puras empenas nas antigas soliddes do planalto centrd de Goiéds, em
extensdes apascentadas pela vetustez da terra e pela proximidade do infinito,
numa paisagem de oxigénio, siléncio e saudade das origens. O lugar mais
antigo da terra, como gosta de dizer Jobim, povoava-se rapidamente; e
malgrado as pragas de um grupo de ressentidos, os que preferem governar o
pais nas proximidades das buates, a cidade crescia num ritmo aegre de
trabalho e confianga, com turmes a se revezarem de sol asol . De nadavalia
0 pio das aves de mau agouro da imprensa e de ahures, contra 0 impeto
maravilhoso do trabalhador brasileiro, que acorreu de todos os cantos do
pais, sobretudo do Norte, para erguer aquel as estruturas adiante do Tempo e
para coabitar pacificamente numa "cidade-livre" levantada do dia para a
noite com restos de material de construgdo: uma auténtica cidade de "far-
west", sb que sem os tiros e bandidos do cinema.

A seguir estéd a capa e contracapa deste LP, com desenhos de Oscar Niemeyer
ilustrando todo o suporte, de maneira limpa, clara, apresentando com sutileza as suas formas
inovadoras, sintéticas, assim como a musica de Tom e Vinicius:



Figura 05: Capa do LP Brasilia- Sinfoniada Alvorada
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Sinfonia da Alvorada
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Carlos Heitor Cony resume bem o que buscamos captar deste tempo quando fala que:

Os brasileiros tiveram a certeza que nascia um novo pais, surgia um Brasil
diferente, um Brasil que dava certo. Trabahava-se em todos os Estados.
Eram barragens que estavam sendo iniciadas, centrais elétricas cujos
projetos ficavam concluidos; estradas que comegavam a ser rasgadas por
toda parte. O perfil psicolégico do brasileiro comegou a mudar, reinava um
clima de euforia, clima este que s espahou pela vida nacional, aos poucos
sim, mas seguramente. (CONY/, 2002, p. 85)

Assim, muito mais do que fazer alguma andlise ou julgamento do governo de
Juscelino Kubitschek, que em seu final ja demonstrava 0 quanto o investimento em tantos
setores ja trazia o endividamento e os sinais de inflagdo, nos importa olhar para este periodo
de eclosdo do novo para identificar que todo este clima de transformacbes politicas e
econdmicas estabeleceu um novo patamar para a sociedade. O Brasil estava refletindo as
mudancas nesta seara e isto se irradiou para muitas outras reas, inclusive na muasica, no caso,

na Bossa Nova.

3.2. A QUESTAO DO CONSUMO

Com o aumento consideravel da populacéo nas cidades no pais, até entdo com tradicéo
agraria, o Brasil passou a ganhar ares de urbanidade e modernizacdo citados anteriormente
por esta potencializac8o de progresso e industrializac&o ocorrida no periodo de Juscelino. A

classe média se solidificou e, em consequéncia direta, os padrées de consumo foram



alterados. Em relacdo a modificacdo das estruturas sociais nesse periodo, Dantas e Doratioto

colocam que:

A modernizagdo na estrutura industrial consolidou transformages sociais
importantes. Aumentou a classe oper&ria, introduzindo também mudancas
quditativas em sua composicdo, uma vez que 0S Novos operarios deviam
contar com uma preparacdo diferente para lidar com as novas tecnologias.
Os operarios, com isso adquiriram uma importancia maior no quadro
politico e econdbmico. Ao mesmo tempo, a economia mais complexa exigia
um quadro maior de traba hadores burocréticos e de servigos, reforcando as
camadas médias urbanas, que também ganharam novas possibilidades de
consumo com as novas indistrias. (DANTAS; DORATIOTO, 1991, p. 8)

Sob a influéncia do estilo de vida norte-americano, o american way of life, difundido
fortemente pelos meios de comunicacdo de massa, como a televisdo — que se tornou um
fendmeno com sua chegada ao pais nos anos 50; 0s jovens pertencentes a essas camadas
meédias urbanas também assimilaram o desgo pela modernidade que pairava sobre o Brasil.
Uma maneira de insercdo dentro deste contexto foi justamente ganhar e assumir a postura de

Se poder consumir.

Renato Ortiz (1996, p. 147), ao refletir sobre o pensamento de Raymond Williams diz
gue “nada h& de mais corriqueiro do que tratar os membros da sociedade contemporénea
como ‘consumidores. Nos acostumamos a tal ponto a percebé-los desta maneira que
dificilmente conseguimos imaginé-lo de outro jeito”. E fato que a faa de Ortiz se dirige ao
nosso tempo atual, no entanto, tal base de implantacéo e difusdo do consumo no Brasil passou
a ser semeada com mais afinco na década de 50 — tanto pelas condi¢des de divulgacdo que
passaram a existir, com a propria TV ou anuncios publicitarios, como pela possibilidade de
crescimento da economia também fazer girar esta roda. Frente a essa materiaizagdo dos

“novos tempos’, Gava diz que:

Sob o0 governo XK e o clima de otimismo instaurado € que floresceria o
movimento Bossa Nova - envolto pelas cativantes ondas de relativa
tranquilidade econémica e entusiastica fé no futuro do pais. Nessa onda de
positividade, 0 movimento bossanovista proporcionou, acima de tudo, outras
possibilidades de interpretar a masica popular — trouxe a tona novos
mecanismos expressivos. (GAVA, 2002, p. 29)

Assim, diante de todo o clima de favorecimento indo a0 encontro do poder de

consumo das camadas meédias urbanas e, por consequiéncia, da juventude que fazia parte dela,



com a explosdo da venda de bens de consumo no Brasil uma das grandes novidades foi a
chegada de produtos que até entdo ndo eram fabricados no pais ou ndo chegavam até aqui por
meio das importacOes, tais como os el etrodomésticos dos mais variados. Vae salientar que a
abertura de importacbes passava a ser facilitada em virtude de o pais ter crédito por ter

guardado capital quando exportou matéria-prima para a Segunda Guerra Mundial.

No governo de Get(lio as eletrolas®® j& haviam sido um tanto difundidas em funcéo da
Era do Rédio e da vontade dos ouvintes comprarem os discos dos idolos da época. Entretanto,
com um novo mercado estabelecido a partir de Juscelino, isso ocasionou a proximidade dos

toca-discos com a juventude, tornou-0s mais acessivels para compra.

Se a industria cultural, os meios de comunicacdo de massa e a cultura de massa
“surgem como funcdes do fendmeno da industrializacdo” (COELHO, 1980, p. 10), é deste
modo que o mercado fonogréfico logo se instalou com maior propriedade no territério
naciona e fez, justamente, com que os discos se tornassem 0s novos objetos de desgo por

parte dos jovens.

Ainda, segundo Gava, “os jovens, impulsionados pela ansia de serem representados
por um novo produto cultural, passaram ‘naturalmente’ a comprar discos de musica
bossanovista’ (2002, p. 52). Essa colocacdo € importante, pois a época culmina com o fato de
0s jovens ingressarem, de maneira mais efetiva, no mercado consumidor brasileiro. Pela
primeiravez eles exerciam seu poder de compra adquirindo itens como discos e livros, indo a

shows e concertos, enfim, consumindo bens gerados pela industria cultural .

Para Sodré (1989, p. 102), “cedo ficou constatado que musica, adém de arte, era
também mercadoria, precisava receber determinado tratamento, adequado a sua colocagdo no
mercado”. O autor ainda coloca que “o desenvolvimento do mercado do disco bi lento, a
principio; o triunfo esmagador da musica popular ficou assinalado desde que a pequena

burguesia a aceitou e adotou” (idem).

Sobre a propagacéo dos meios de comunicagdo de massa aliados aos bens culturais ao
alcance dessa juventude, fazse uma relacdo com o que Freitag expde a respeito da

reprodutibilidade dos meios envolvidos pela cultura:

28 A parelho el étrico parareproduzir sons gravados em disco.



Os bens culturais, concretizados em obras liter&rias, sistemas filosdficos e
obras de arte sdo derrubados dos seus pedestais, deixam de ser bens de
consumo ¢k luxo, destinados a uma elite burguesa, para se converterem em
bens de consumo de massa. Esse processo de dissolugdo da obra de arte e da
cultura é viabilizado pela revolugdo tecnolOgia-industrial, que permitiu
promover a reproducdo em série da obra de arte ou de sua copia (imprensa,
fotografia, cinema, disco, cassete, video, etc.). (FREITAG, 1994, p. 70-71)

Para Paviani (1996, p. 42), “a cultura de massa surge dentro da nova ordem econdmica
e social que o pensamento capitalista impds a0 mundo e se caracteriza como uma cultura
homogeneizada”. Ou sgja, a cultura é engendrada pela industria cultural e adquire caréter
lucrativo. A Bossa Nova, dentro desse contexto, também foi pasteurizada — principa mente
pela midia, e se tornou mais proxima do publico pela sia difusdo através do disco. No
entanto, essa “massa’ atingida ainda era muito especifica e congtituida de ouvintes muito
seletos. Naguela época, como “produto” comercialmente vendavel em discos e LPs, a musica

de Bossa Nova era consumida pel os jovens de classe média a ata cariocas.

Pelo fato de ter sido gerada em um ambiente bastante restrito, a Bossa chegou a
receber diversas criticas, as quais apontavam para a sua falta em poder representar um Brasil
novo, ja que o movimento, em principio, estava associado a esta juventude da Zona Sul do
Rio de Janeiro.

A iss0, € importante acrescentar a concentracéo do grupo idealizador da Bossa Nova
no bairro de Copacabana, pois, tempos depois, 0 boom do mercado imobiliario nesse bairro
aconteceu devido a explosdo da prépria Bossa. Também se faz necessario acrescentar o
quanto, até hoje, Copacabana®® ainda faz parte de um idedrio coletivo quando se faa da

cidade do Rio de Janeiro e, em especifico, da Bossa Nova como género musical.

Sobre esse topico, do quéo forte € este imagindrio em relacdo a lugares que a Bossa
provoca, pode-se até fazer uma proximidade com as telenovelas de hoje em dia. Manoel
Carlos, autor de novelas, € um exemplo: em suas tramas sempre ha uma trilha sonora com
enfoque na Bossa Nova (vide o caso de folhetins como “Historia de Amor”, “Lacos de
Familia’, “Mulheres Apaixonadas’ e “Péaginas da Vida’) e faz com que isso remeta a um

clima leve, cool, tipico do Rio de Janeiro e das paisagens nobres dos bairros da Zona Sul.

29 0 bairro de Ipanema, t30 conhecido através da cancdo “Garota de Ipanema’ (Tom Jobim e Vinicius de
Moraes, 1962), viria a ser um reduto e ponto de encontro de musicos e apreciadores da Bossa Nova algum
tempo mais tarde.



Reside ai, também, o fato de que um som normamente faz evocar uma imagem e a trilha
cumpre uma funcdo de também legitimar e identificar nulcleos especificos dos folhetins,
sobretudo aqueles mais nobres, cultos e de maior poder aguisitivo quando a mesma é

conduzida pela Bossa Nova.

Cabe fazer uma aproximacéo do quanto o otimismo gerado pelos anos JK e o aspecto
nacionalista vindouro disto nos déo a entender que a prépria beleza do Brasil acaba sendo
eleita como um valor importante para inflar as pessoas com este espirito de que o pais daria
certo, como um projeto comum de todos, e como isto é vinculado as cangdes da Bossa Nova.
De agum modo os planos do Estado e do governo pareciam convergir com aquilo que
acontecia na cultura, numa confirmagdo do estreitamento de lagos entre estas duas esferas, tal

como se apreende de Renato Ortiz (2003).

Conforme Tinhordo @pud GAVA, 2002, p. 46), ferrenho critico musical da Bossa
Nova, “€ea constituiu uma reacdo culta, partida de jovens de classe média branca das cidades,
contra a ditadura do ritmo tradiciona”. Tal assertiva condiz com a reaidade de tais jovens,
corroborando a afirmacéo de que a Bossa Nova hasceu €litizada e distante das manifestagoes

populares. A esse respeito Gava comenta:

A Bossa Nova significava aimposi¢éo de limites muito bem definidos, uma
linha divisoria de classes. Exigia dos ouvintes um certo nivel cultural que
possihilitasse a apreensdo de signos musicai's atamente sofisticados,
restringindo, portanto, sua mais ampla aceitagdo e consumo. (GAVA, 2002,
p. 50)

Assim, também € possivel verificar a auséncia de compromisso com as questdes
politicas, por exemplo. A Bossa Nova exaltava temas como “o amor, o sorriso e aflor”, o que,
de certa forma, confirma certo caréter alienado ao movimento, em funcdo da ndo preocupacéo

com as questdes sociais.

Além do fato da maioria dos participantes da Bossa Nova pertencer a classe média, o
gue em parte explica tal distanciamento, paradoxamente ela acabou por proporcionar um

contato mais estreito entre o0 erudito e o popular, ja que se fixou no meio deste caminho.

A obscuridade constatada na musica popular no periodo anterior a Bossa Nova

também pode ser relacionada ao contexto politico e social do qual o Brasil se despedia. O pais



dera adeus a Era Vargas e acenava para um novo futuro, com Juscelino e suas ages rumo ao

desenvolvimento e ao progresso da nagéo.

A musica parecia ser um reflexo daquela sociedade, pois ilustrava seus sentimentos ao
passo que havia um forte fator de identificagdo cultural com aquilo que se tocava e cantava.
Essa carga de sentimentos provocados pela Bossa Nova fez com que as pessoas se
reconhecessem em relagcdo a sua cultura de uma forma diferente. O Brasil, antes visto sob
aspectos caricatos, como o pais de Carmen Miranda ou de Zé Carioca, passou a ser hotado
com um novo dhar. Para Ortiz (2003, p. 128), “identidade nacional e cultura popular se
associam aos movimentos politicos e intelectuais nos anos 50 e 60”. Sobre isso, Castro afirma
que:

A Bossa Nova, produzindo quase sempre uma musica de nivel internacional,
e rivalizando em qualidade com o que de melhor se fazia na época e em
qgualquer lugar, levou a imagem de um Brasil diferente, ndo mais aguele
ingénuo e caipira de salamaleques de Carmen Miranda, mas o de uma nacéo

em que o processo de industrializacdo comeca a acordar 0 povo para a sua
real condicdo. (apud SODRE, 1989, p. 107-108)

Outro ponto importante é que o Rio de Janeiro passa a ser a grande imagem de cartdo-
postal do pais muito em func¢éo do quanto a Bossa Nova solidifica esta informagéo a partir do
gue expressa sobre a cidade nas cangdes. Se a Bossa “conquistou 0 mundo, muito antes de ele
ser globalizado” 2 estaimagem de exportacdo que se tem do Brasil em muito deve créditos &

Bossa Nova.

Desse modo, a Bossa Nova inspirava uma série de idéias, através de suas cancles e
estrutura, que estavam associadas a0 momento de progresso e renovacdo pelo qual o pais
atravessava. Ela, aém de estabelecer essa ligagdo com o periodo historico ao qual pertenceu,
também trouxe grandes contribuices em relagdo ao prestigio da musica brasileira, que
permanece intacto até os dias de hoje, especialmente nos Estados Unidos, na Europa e no

Japao (o maior pais “consumidor” do género).

No Exterior, a musica brasileira passou a ser evidenciada, principalmente, a partir da
Bossa Nova — surgindo dai uma visdo mais positiva dos estrangeiros em relacdo ao Brasil.
Isso s6 veio a validar essa construcdo de novaidentidade, confirmando o fato de que a cultura

dialoga de modo atavico com a sociedade da qual faz parte.

30 Fasciculo ntimero 1 da Colegso BRAVO! 50 anos de Bossa Nova— Janeiro de 2008.



3.3. AECONOMIA E O SONHO DOURADO DA PUBLICIDADE

Com a abertura do mercado para as empresas estrangeiras, as estratégias de Juscelino
acabaram atraindo grandes multinacionais e refletiram transformacbes no mercado
publicitario do pais. Agéncias americanas e, mais tarde, européias instalaram-se em territério
brasileiro a fim de abocanhar uma fatia dessa onda de capital e consumo gerados pelos

projetos do desenvolvimentismo.

Muitas agéncias nacionais também acirraram a concorréncia e passaram a competir
por contas recémcriadas. Quadros (2001) cita como exemplo a Alcantara
M achado/Periscinoto, “fundada em 1956 para atender a VV olkswagen, a primeira montadora de

automoveis a seinstalar no Brasil”.

Sobre este periodo Robert Merrick diz:

Estes foram os anos de ouro das agéncias no Brasil. Foram anos de
aprendizado, de ampliagdo do conceito de marketing, de introducéo das
técnicas de pesquisa e dos programas de treinamento de pessoal. As agéncias
merecem 0 reconhecimento publico pelo importante pape que
desempenharam na criacdo do império industrial do Brasil. @pud REIS,
1990, p. 72)

Além da geracdo de capital e da explosdo da classe média como classe social
dominante em relacéo ao poder de compra, a publicidade se solidificou de maneira afomentar
e estimular o consumo de forma desenfreada e isso, de certo modo, também acabou afetando a

Bossa Nova. A esse respeito, Gava comenta:

Um certo desprendimento cool pairava no ar. Cartazes e capas de discos
Bossa Nova, é claro, ndo se furtariam a incorporar isso. Matérias
jorndisticas também adotariam posturas bossanovistas, perseguindo um
ideal de leveza e desprendimento. Tudo o que fosse diferente passaria
sistematicamente a ser designado Bossa Nova. (GAVA, 2002, p. 33)

Jano site “Sambossa’ ha exemplos da onda da Bossa Nova gerada na época:



A Brastemp criou a geladeira ‘Principe Bossa Nova'. Produtores gréficos
abusavam das letras vermelhas e pretas sobre fundo branco e das fotos em
p&b, definindo uma programagdo visual para 0 movimento. O carnava

ganhou a marchinha‘* Garota bossa nova (Garota bossa noval Caiu no Hully
Gully/ Esb daea 1éiéié iéiéiéié & Na passarda..”). O cineasta do
Cinema Novo, Leon Hirszman, rodou ‘Garota de Ipanema, com a atriz
Marcia Rodrigues, com uma trilha repleta de cangfes de Bossa Nova. E se
alguém sava uma roupa mais extravagante, comentava-se: ‘Bossa nova,

hein? Até a politica entrou nadanca: ala renovadora da UDN virou ‘a Bossa
Nova da UDN’ (Disponivel em www.sambossa.com.br — Acesso em 15 de
Abril de 2006).

Tal como veremos nos préximos capitulos, somente com esta citagdo ja temos uma
idéia do poder da publicidade para o esgarcamento de um conceito ou de um movimento
advindo da cultura. Neste sentido de euforia, a economia do pais em consonancia com o
folego da comunicacdo e da publicidade - envoltas nesta maré de novidade e consumo, parece
ter colocado o pais em um clima de feriado nacional, de certa alienacdo para a compreensao
deste contexto da época. De toda forma imagina-se que é somente com o decorrer da historia,
com o distanciamento diarte do arquivo é gque seja possivel se estabelecer critérios mais

criticos destes periodos.

O proprio jornalismo acabou trazendo para o publico uma argumentagdo sobre a
importancia da publicidade no momento em que a economia dava voos atos e desmedidos
durante o governo Juscelino. Abaixo constatamos um destes exemplos de corroboragéo do
protagonismo da publicidade no cotidiano das pessoas a partir de um trecho de matéria
jornalistica apreendido da revista O Cruzeiro sob o titulo “Vocé vive melhor gracas a
publicidade’:

Novos hébitos vao sendo formados a base de andncios. antigamente se
fadava em geladeiras, liquidificadores, enceradeiras e aspiradores de po,
como um privilégio das classes abastadas. Hoje, sB0 uma necessidade
natural em todos os lares. Por qué? Porgue a publicidade incutiu novas idéias
do conforto, disseminou padroes mais elevados de vida, impelindo maior
ndmero de pessoas a se esforcarem mais, produzirem mais e ganharem mais.
Resultado: a publicidade incentivou o progresso de cada um, em particular, e

0 progresso do Pais, em gera (O CRUZEIRO, 1 de Novembro de 1958, p.
34).

E interessante perceber o quanto a ldgica progressista aliada ao capital ja estava
engendrada neste tipo de discurso, tentando, j& naquele momento, justificar o excesso de

anuncios para o seu publico. Santuza Cambraia Naves (2004, p. 30) fala que o aspecto solar



da Bossa Nova “harmonizava-se com o0 otimismo que marcou o governo Juscelino Kubistchek
e sua utopia desenvolvimentista representada pela construcdo de Brasilia, a ‘capital do

LRl

futuro’”.

Em uma tentativa de trazermos este sentido de imbricacdo que a economia e a
publicidade emergiam naquele tempo temos 0 que a autora ainda aponta quando relaciona
outros documentos arrolados neste trabalho ao dizer que “a arquitetura de Oscar Niemeyer era
informada pela mesma concepcdo construtivista que orientava 0 concretismo e o
neoconcretismo nas artes plésticas e na poesia, ho sentido de buscar uma integracdo estética
com o mundo da industria e da comunicacdo de massa’ (dem). Ou ®a, a partir de um
modelo de sociedade nitidamente inserida no processo industrial, as artes parecem assumir
este ar de contemporaneidade e modernidade para equacionarem as suas mensagens a

guestdes do seu tempo vivido.

De mais a mais, ndo nos parece a Bossa Nova ter sido a culpada, em algum momento,
por esta diluicdo de aspectos gerados pela musica terem sido adotados como significantes para
designar outras coisas - em funcdo da economia e da l6gica de mercado, da publicidade. Neste
cenario a Bossa Nova nos da a impresséo de estar sim impregnada deste espirito de renovacédo
sobre o qual o pais decolava e ai sim ter sido abordada por parte da comunicagéo para reforcar
a publicidade com esta positividade exalada nas cangbes. Também para a comunicacéo
“formamente, a linguagem cristalina e econémica da Bossa Nova enquadrava-se como uma
luva no espirito de seu tempo” (MEDAGLIA, 1988, p. 201).



4. JANELAS ABERTAS — PERCURSO METODOLOGICO, FUNDAMENTACOES
TEORICASE REDE

“La historiaesunaredy no unavia.”

JorgeDrexler

4.1. CORPUS E PROPOSICOES DE ANALISE

A partir do problema central desta pesquisa, de se pensar a Bossa Nova como um
movimento para além da musica e os desdobramentos e articulagdes vindouros desta questéo,
definiu-se, entéo, a selecéo de materiais que parecem ser relevantes para se constituir como
um corpus de trabalho. Desde o principio do mestrado foi possivel perceber, enquanto
consultdvamos uma infinidade de registros relativos a Bossa Nova, 0 quanto estes materiais
estavam inscritos em uma espécie de arquivo de uma época — na medida em que os
movimentos de andlise que sdo entendidos como um “jogo de relagbes num discurso”
(VEIGA NETO, 2003, p. 114) fazem referéncia especifica a um dado momento histérico e
dele ndo podem ser dissociados.

Jacques Derrida (2001, p. 14) nos fala que o principio do arquivo € também “um
principio de consignagdo, isto €, de reunido”. Assim, para analisar a Bossa Nova ndo s6 em
sua dimensdo musical, mas historica, social e cultura, o elemento do arquivo pode ser
indicado hoje como o repositério e o sistema que abriga materiais e documentos de origens
distintas e que tem, iguamente, uma mecanica de funcionamento ao promover relagoes

dialdgicas entre esses elementos. Ou sgja, 0 arquivo correspondente ao que se cormpreende



pela histéria da Bossa Nova em si, tem uma dimensdo abrangente para se limitar. Neste

caminho Michel Foucault aponta que:

O arquivo ndo é descritivel em sua totalidade; e € incontornavel em sua
atualidade. D& se por fragmentos, regifes e nivels, melhor, sem divida, e
com mais clareza ha medida em que o tempo dele nos separa: em termos
extremos, ndo fosse a raridade dos documentos, seria necessario 0 maior
recuo cronolégico para anadisalo. (FOUCAULT, 2007, p. 148)

Para fixar um recorte selecionamos documentos que corresponderiam a uma “regido
privilegiada” (FOUCAULT: 2007, p. 148) deste arquivo de modo a tornar mais fécil a
compreensdo do percurso metodol6gico. Sobre a determinacdo de uma regido privilegiada,
atuando tal como a formagao especifica do corpus, Foucault diz:

A andise do arquivo comporta, pois, uma regido privilegiada: ao mesmo
tempo préxima de n6s, mas diferente de nossa atuaidade, trata-se da orla do
tempo que cerca nNoOsso presente, que 0 domina e que o indica em sua

alteridade; é aguilo que fora de nés, nos delimita. (FOUCAULT, 2007, p.
148)

Assim, a seguir estdo pontuados os documentos que d&o corpo e forma a este corpus
de pesquisalocalizado no periodo entre 1958 e 1964:

a) Anuncios publicitarios em geral que fizeram referéncia a Bossa Nova. Tais andincios

se constituem de material impresso - veiculados narevista O Cruzeiro;

b) Matérias e reportagens jornalisticas que também tenham algum vinculo com a Bossa
Nova — seja pelo periodo historico, teméatica direta associada & masica ou aos seus
personagens. A fonte de pesguisa também se deu no interior de O Cruzeiro, a fim de

desvendar as pistas do movimento em associagdo com o jornalismo da época;

c) Capas dos LPs do primeiro selo brasileiro especiaizado em Bossa Nova, chamado
Elenco;

d) Letras de cancdes e 0 som das musicas do movimento - pensados na heterogenel dade
dos compositores da época e participantes dos mesmos discos que possuem suas capas
analisadas;

€) Fotografias dos personagens da Bossa Nova durante o mesmo periodo;



f) Relacdo de movimentos atisticos contemporaneos a Bossa Nova, buscando pistas e
tracos comuns, partindo do movimento musical, no Cinema Novo, nas Artes Plasticas,

no Design, na Arquitetura e na Poesia Concreta.

O corpus é formado por documentos heterogéneos, mas que buscam semelhanca a
partir de sua polifonia. Ou sgja, estes textos ndo serdo vistos isoladamente, como percebemos
ser 0 que ocorre em grande parte de trabalhos ligados ao tema, e SSm se procurard 0 processo
de interacdo entre eles, correlacionando os discursos proximos e similares. Nesta direcéo, se
buscara nestes discursos o que Mikhail Bakhtin define como uma relaco dialdgica, entre
sentidos, “se ha entre eles uma convergéncia de sentidos, por minima que sgja’ (apud BRAIT,
2005, p. 197).

A rede sera evocada metaforicamente para aventar a possibilidade de como estes
documentos vinculados a Bossa Nova podem ser articulados entre s e enxergados num

processo maior do que o envolvimento musical.

Com isso, 0 problema de pesquisa volta a se explicitar como centralizador no
momento em que se quer saber como estes documentos dialogam, sgjam eles pertencentes a
esfera das midias comunicacionais — como anuncios de propaganda (publicidade) e
reportagens (jornalismo) — ou ndo. O objetivo proveniente dai € verificar que relacdes podem
ser observadas neles, como eles podem demonstrar uma ruptura ou uma unidade com uma
concepcao estética proveniente da musica, quais sdo as interacOes sociais mediadas por estes

documentos e quais s8o as marcas daquela época possiveis de identificacdo nesta rede.

Com base no pensamento de Michel Foucault (2007), propomos, igualmente, observar
como os documentos da Bossa Nova podem ter elementos recorrentes, que reaparecem, se
dissociam e se recompdem. E a partir das regularidades e rupturas a serem notadas nos
documentos do corpus gue se pretende observar um percurso perceptivo em relacdo a Bossa
Nova, como o seu discurso, de alguma forma, perpassa por outras insténcias que ndo sO a
musical, como ela penetra e € penetrada no “rosto de uma época’ delimitada (FOUCAULT,
2007, p. 10).



Se para Foucault (1992, p. 21) “nenhum olhar é estavel, (...) 0 sujeito, o objeto, o
espectador e 0 modelo invertem seu papel ao infinito”, cabe ressatar a importancia da
observacao de documentos e como 0 caminho do pesquisador se faz sim durante a pesquisa.
Isto se d& no encontro de solugBes no proprio arquivo, ou sgja, estudando esta “rede” com
maior detalhamento, assim como 0 método de trabalho se faz na propria acdo do pesquisar, de
modo fluido. Somando-se a isto € preciso fazer referéncia a importéncia da pesquisa de

contextualizacao histérica e socia presente nos capitul os anteriores.

4.2. A CONSTRUCAO DA METODOLOGIA POR SEUS CONCEITOS-CHAVE:
REDE, ARQUIVO E DOCUMENTO

A idéia de rede é ago que sustenta este trabalho desde 0 seu inicio na medida em que
a proposicdo conceitual de observacdo acerca de diferentes materiais que se cruzam esta
fortemente associada ao conceito de rede. Para Virginia Kastrup (2004, p. 80), a rede “nédo é
definida por sua forma, por seus limites extremos, mas por suas conexdes. Por isso a rede

deve ser entendida como base numa |6gica de conexdes’ .

Em um trabalho que se destina a olhar para materiais distintos e ab mesmo tempo em
possibilidade de conexdo nos pareceu coesa esta idéia de rede que esté cada vez mais presente
em disciplinas variadas. Pierre Musso (2004, p. 31) toma o conceito de rede como “estrutura
de interconexdo instavel, composta de elementos em interacéo, e cuja viabilidade obedece a
alguma regra de funcionamento’. Explicando o porqué de a rede ter se tornado um
pensamento bastante utilizado o autor ainda diz que “a rede € um receptor epistémico ou um
cristalizador, eis por que tomou, atualmente, o lugar de no¢des outrora dominantes, como o
sistema ou a estrutura’ (2004, p. 17).

Para cercar a nogdo de rede procuramos também pensar no modelo epistemol dgico de
“rizoma’, proveniente do pensamento de Gilles Deleuze e Felix Guattari. Tais autores trazem
atona conexdes interessantes a respeito da trama e da heterogenei dade sugeridas num rizoma.
Para eles, no rizoma, “cadeias semidticas de toda natureza sdo ai conectadas a modos de
codificacdo muito diversos, cadeias bioldgicas, politicas, econdmicas, etc., colocando em jogo

ndo somente regimes de signos diferentes, mas também estados de coisas’ (1995, p. 15).



No rizoma os elementos sd0 organizados de modo a que nd sigam nenhuma
subordinacéo hierarquica, sendo que um elemento pode afetar qualquer outro. Para Deleuze e
Guattari “0 rizoma conecta um ponto qualquer com outro ponto qualquer e cada um de seus
tracos ndo remete necessariamente a tragos de mesma natureza; ele pde em jogo regimes de

signos muito diferentes, inclusive estados de ndo-signos’ (1995, p. 32).

Deste modo, ainda que a busca pelo estabel ecimento de um conceito para rede evoque
0 rizoma, se tentou nesta direcéo verificar em que um se diferenciava do outro, até para se ter
a seguranca da escolha da rede feita nesta pesquisa. Virginia Kastrup (2004, p. 84) aponta de
modo claro que “a rede é uma encarnagso, uma versdo empirica e atualizada do rizoma. E ja
um campo visivel de efetividade, onde ocorrem agenciamentos concretos entre os elementos
gue a compdem”. Assm, com a leitura de “Mil Platds’ se entendeu que o rizoma € uma
espécie de devir do que possa vir a ser a rede, no sentido do principio conceitual de rede nos
indicar marcas do rizoma, mas mostrar-se mais amplo para este tipo de andlise e construcéo

de corpus.

A escolha de trabalharmos os documentos da Bossa Nova, fazé-los funcionar no
elemento do arquivo, olhando-os todos numa angulacéo ampla e como se formassem uma
rede, tem muito tem a ver com o fato de se dar a ver estes materiais de maneira organica, tal
como aponta Lucien Sfez (1994, p. 53): “ O pensamento humano € uma histéria e faz parte de
uma histéria. O gue € pertinente num pensamento € aguilo que se relaciona com a propria
histéria’. Para Bruno Latour (1994, p.12), arede é “real, coletiva e discursiva’. Estudar a rede
numa perspectiva foucaultiana diz respeito ao que Rosa Maria Bueno Fisher (2004, p. 1)
aponta como uma “producéo de pensamento sobre 0 que se pode ver e 0 que se pode dizer
numa determinada época, sobre continuidades e descontinuidades das coisas ditas num certo
tempo e lugar, sobre modos de subjetivagdo desviantes e modos capturados pelas redes de

poder e saber”.

Afonsina Rezende®! aponta que tanto Barthes quanto Foucault exploram a nocdo de
rede e de teia, para falar da textualidade, ou melhor, da intertextualidade, que cerca o
discurso, a linguagem e o pensamento humano. No prefécio do livro “As palavras e as coisas’

Michel Foucault da a entender argumentos sobre a rede quando diz:
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Em que “tdbuad’, segundo qual espaco de identidades, de similitudes, de
analogias, adquirimos o hébito de distribuir tantas coisas diferentes e
parecidas? Que coeréncia é — que se Vé logo ndo ser nem determinada
por um encadeamento a priori e necessario, nem imposta por contelidos
imediatamente sensiveis? Pois ndo se trata de ligar consequiéncias, mas sm
de aproximar e isolar, de analisar, gustar e encaixar conteldos concretos.
(FOUCAULT, 1992, p. 9)

Judith Revel (2005, p. 18) interpreta o conceito de arquivo a partir da obra de Foucault
ao escrever gue 0 arquivo representa “o conjunto dos discursos efetivamente pronunciados
numa época dada e que continuam a existir através da historia’. Em sua “Arqueologia do
saber” (2007, p. 161-162) Foucault fala que “o arquivo € de inicio, a lei do que pode ser dito,
0 sistema que rege 0 aparecimento dos enunciados como acontecimentos singulares’. O autor
ainda acrescenta que “o arquivo define um nivel particular: o de uma prética que faz surgir
uma multiplicidade de enunciados como tantos acontecimentos regulares, como tantas coisas
oferecidas ao tratamento e a manipulacdo” (idem). Ou sga, assim retomamos a idéia
explicitada no inicio do capitulo quando remontamos ao arquivo com uma dimensdo
abrangente, dando conta de tudo 0 que cerca a Bossa Nova e seus contextos no curso da
historia.

Em uma outra abordagem, Derrida (2005) trata o0 arquivo sob a ética da psicandlise, a
partir de uma impressao freudiana. Para o autor, sofremos do “mal de arquivo”, de um desgo
de memdria por meio do conceito. A trgjetdria do autor para explorar esta abordagem é tanto
perturbadora quando instigante, sobretudo quando diz que:

Estamos com ma de arquivo (en mal d'archive). Escutando o idioma
francés e nele, o atributo “en mal de’, estar com ma de arquivo, pode
significar outra coisa que ndo sofrer de um mal, de uma perturbagdo ou disso
que o nome “mal” poderia nomear. E arder de paix&o. E ndo ter sossego, €
incessantemente, interminavel mente procurar 0 arquivo onde ele se esconde.
E correr atrés dele di onde, mesmo se ha bastante, alguma coisa nele se
anarquiva. (DERRIDA, 2005, p. 118)

Derrida ainda postula que para os sujeitos que ainda ndo foram tomados por esta
“impaciéncia absoluta’, “nenhum desgo, nenhuma paixdo, nenhuma pulsdo, nenhuma
compulsdo, nem compulsdo de repeticdo, nenhum “mal-de’, nenhuma febre, surgira para

aguele que, de um modo ou outro, ndo esta ja com mal de arquivo” (idem).



Neste caminho, no processo de uma pesquisa, € preciso se cercar de cuidados frente a
imposi¢ao que o arquivo se d4, pois conforme Elisabeth Roudinesco (2006, p. 9) existe “em
toda pessoa apaixonada pelo arquivo uma espécie de culto narcisico do arquivo, uma captacao

especular da narracéo histérica pelo arquivo, e € preciso se violentar para ndo ceder aele’.

Michel Foucault (2001, p. 95) indica o arquivo como um “jogo de regras que, huma
cultura, determinam o aparecimento e 0 desaparecimento de enunciados, sua permanéncia e
Seu apagamento, sua existéncia paradoxal de acontecimentos e de coisas’. Dai a nocéo de que
a partir do arquivo selecionamos documentos do mesmo para a constituicdo de um corpus

delimitado para se investigar e observar as relacfes ali existentes.

Estas relacbes serdo buscadas no interior dos documentos, a partir da observacdo dos
mesmos, de suas leituras. Neste sentido de como olhar o documento, Foucault (2007)
considera que a histéria mudou o seu posicionamento de ndo mais querer interpretélo ou
procurar ver se 0 mesmo diz a verdade, por exemplo, mas que agora busca trabalhar o mesmo

em seu interior. Nos dizeres do autor,

O documento, pois, ndo é mais para a historia matéria inerte através da
gua ela tenta reconstituir 0 que os homens fizeram ou disseram, 0 que é
passado e do qual apenas permanece o rastro: ela procura definir no proprio
tecido documenta das unidades, conjuntos, séries, relagbes. (FOUCAULT,
2007, p. 7)

Assim, 0 que se busca agora com os documentos é ordena-los, trabalhar com seus
diferentes niveis e séries, distinguir aquilo que se mostra pertinente ou ndo, estabelecer
relagdes entre eles, tal como tomamos por compreensdo a nogdo de trabalho com os
documentos da Bossa Nova. Esta compreensdo se da, entdo, pelo que Foucault (2007, p. 7)
denomina como “materialidade documental”, que nos gponta para uma dimensao discursiva a
respeito de “livros, textos, narracOes, registros, atas, edificios, ingtituicdes, regulamentos,
técnicas, objetos, costumes, etc.” (idem), tal como tentamos fazer aqui com a escolha de um
corpus gue nos fale, que nos sirva de exemplo ou amostra para procurar entender a dimensao

discursiva dos documentos da Bossa Nova.

A partir destas indicagBes iremos articular os elementos de analise em torno do objeto
de pesquisa, permitindo entdo construir uma teia de possibilidades para vislumbrar como estes

documentos vinculados a Bossa Nova podem ser articulados entre Si.



4.2.1 Um subsidio metodolégico: relato cartografico da Bossa Nova no Rio de Janeiro

Um aspecto dificil de lidar quando estudamos um tema que pode soar distante, em
vista de ser um trabalho que € nitidamente perpassado pela questédo da memaria, trata-se de
como se tornar proximo daguilo que se esta pesguisando. Assim, com a vontade de querer
dedicar-me a um movimento solidificado na cultura brasileira (mas pouco desvendado sob
aspectos amplos diante de seu grande leque de possibilidades de significados) e para que a
pesquisa pudesse se revitalizar com um olhar externo sobre o tema € que, em Dezembro de
2006, fiz um percurso de 15 dias na cidade do Rio de Janeiro. Com isto decidimos incluir este

relato como um subsidio metodol 6gico da pesquisa.

Se temos por idéia que cartografar € acompanhar um processo, sobretudo no sentido
de ndo se separar 0 ato de pesquisar em relagcdo ao objeto, esta viagem se deu a fim de
procurar buscar tracos e pistas da Bossa Nova que ainda existem ou persistem no lugar de sua
origem. A partir de Rolnik (1989) entendemos que a cartografia em muito esta associada com
anocdo de visitar e revisitar marcas e afetos numa associagdo com o territorio em que isto se
constroi ou se vivencia.

Outro aspecto que corroborou para esta viagem se solidificou com a leitura dos
estudos de Jéder Janotti Janior (2000) sobre como Rock “pesado” éapropriado em Porto
Alegre e como isto se da no tecido urbano. Deste modo se pensou justamente no paralelo de

observar a Bossa Nova em seu seio, a cidade do Rio.

Chegar a0 Rio de Janeiro pelo Aeroporto Internacional Tom Jobim ja indicia o
reconhecimento da Bossa Nova através do nome de seu principal compositor. Até ai, para
buscar lugares e espacos ligados a Bossa Nova, havia feito uma pesgquisa por meio dos
principais livros que contam a sua histéria, bem como lido e separado dicas de ouvintes em

sites e comunidades virtuais.

Dois dias apds o desembarque na cidade, em 5 de dezembro de 2006, |i a noticia de
lancamento de um livro do escritor Ruy Castro (o “biégrafo oficia” da Bossa Nova): “Rio
Bossa Nova— um roteiro litero-musical” (Casa da Palavra, 2006). Com a aquisi¢do do mesmo
resolvi seguir o roteiro sugerido pelo autor, passando por 17 bairros da cidade (Ilha do
Governador, Tijuca, Centro, Lapa, Flamengo, Botafogo, Urca, Jardim Botanico, Gavea, Alto
da Boa Vista, Barra da Tijuca, S&0 Conrado, Copacabana, Leme, Ipanema, Arpoador e



Leblon), com as indicacBes de locais que contam a histéria e a geografia da Bossa Nova (onde
ainda hoje se pode ouvir 0 género ao Vvivo, lugares com a evocagdo de momentos importantes

do movimento e sitios histéricos da Bossa Nova gue ndo mais existem).

Nesta sequéncia fotografel a maioria destes lugares e fiz anotagOes que acredito serem
Uteis para este percurso metodol 6gico em que a pesquisa se alimenta da prépria pesquisa, se
constitui ao longo do trabalho, aponta nuances réo esperadas enquanto fazemos tanto outras
perguntas como descobrimos respostas. Assim, esta coleta se mostrou de grande importancia
e até mesmo dindmica quando, a partir dela pude estabelecer relacbes com os préprios

documentos do arquivo.

Com a viagem pude verificar in loco como a Bossa Nova ainda esta presente, pulsa na
cidade, de modo a vermos como ha muitos misicos tocando e cantando o género, bem como

ha a formagdo de um puablico novo, mais jovem, constante nas apresentacdes e shows.

Dentre os inimeros lugares visitados podemos citar desde os locais onde se situavam
0s bares e boates mais significativas da época da Bossa Nova, como o Beco das Garrafas e a
Casa Villarino até as casas de Vinicius de Moraes, Tom Jobim, Jodo Gilberto e o cemitério

S0 Jodo Batista (onde estdo enterrados os maiores icones do movimento).

E fato que aguns destes lugares cartografados neste percurso se mostraram mais
instigantes ou mesmo mais passiveis de trazer emocfes a tona - a0 passo em que estéo
intrinsecamente ligados a Bossa Nova. Neste caso citamos, por exemplo, o Bar Villarino,
onde Tom e Vinicius foram apresentados em 1956. Ali, um ponto de encontro da
intelectualidade dos anos 50, na esquina da Academia Brasileira de Letras, a uma ou duas
quadras do Museu de Arte Moderna, pertinho dos estudios da antiga gravadora Odeon, tem-se
a nitida impressdo de que algo da Bossa Nova ficou cristalizado entre as mesas com cadeiras
antigas e um grande painel dos dois compositores exatamente no lugar em que 0S Mesmos

costumavam se sentar. Vide a fachada do mesmo na imagem abaixo:



Figura 06: Um dos pontos iniciais da Bossa Nova

S

Fonte: Arquivo pessoal (2006)

Normalmente estes territorios mais curiosos estdo, entdo, ligados aos marcos da Bossa
Nova em seu inicio. As casas dos cantores, compositores, aquelas que serviam como
verdadeiros redutos da musica (como o apartamento do pianista Bené Nunes, o de Nara Ledo,
as primeiras residéncias de Tom Jobim ou o simpético edificio em que Jodo Gilberto
“morava’ no sofa da sala de Ronaldo Béscoli em Copacabana). Neste circuito me guiei por
mapas comuns da cidade — os quais foram criando em minha memoria um verdadeiro circuito

da Bossa Nova entre as ruas e avenidas da cidade.

A visitamais estranha do roteiro foi sem davida a da tarde em gue passel ho Cemitério
S80 Jodo Batista, em Botafogo. La tive de burlar a seguranca para poder procurar 0s tumulos
gue gostaria de ver (entre eles o de Tom Jobim, Vinicius de Moraes, Nara Ledo, Ronaldo
Boéscoli, Sylvinha Telles, etc.), além de fotografa-los de maneira a me esconder dos
trabalhadores do local — j& que o ato ndo € permitido no recinto. A imagem do tumulo de Tom
Jobim é provavelmente a que traduz melhor o sentido que muitos destes personagens
imprimiram em seu caminho — em sua |apide traz inscrito um de seus versos da can¢éo
“Queridd’: “Longa é a arte, breve é avida’.

Durante o percurso foi fundamental perceber o quanto a geografia do Rio, ainda hoje

(que dird ha 50 anos, num tempo mais tranquilo, com menos polui¢do, trénsito e fluxo de



pessoas), de algum modo propicia a nos colocarmos em um estado de falar do belo, de ver as
coisas com encantamento, tal como eram os motes da Bossa Nova. A cidade acaba sendo um
tema vivo, em processo, para a criagdo musical. A isto se acrescenta o que nos aponta Eric
Hobsbawm (1996) quando fala das necessidades urbanas de entretenimento e do quanto isto

esta associado a producéo musical.

A Bossa Nova sempre provocou 0 pensamento sobre entrelagamento entre o erudito e
0 popular incrustado em sua musica. Joaquim Ferreira dos Santos (1998, p. 134) diz que com
o lancamento de “Chega de Saudade”, em 1958, “0 samba tinha saido das mé&os do povéo e
caido pela primeira vez nas artes da classe média sofisticada’. E o que a cidade mostra sobre
esta linha ténue entre estes dois universos? Um dos caminhos tortuosos que me fizeram
perceber 0 quanto isto é claro nas marcas da cidade foi justamente ter caminhado por bairros
muito diferentes entre si, bem como ter observado a relagéo entre as pessoas da Zona Sul do

Rio de Janeiro (aregido das praias e de moradores de maior poder aquisitivo).

Olhar para a cidade mostra nitidamente que estas duas medidas de se lidar com o
erudito e o popular também se presentificam no modo como a populagdo se distribui: na
regido considerada de classe média alta ha bairros imensos de camadas populares. H4 uma
grande imbricagcdo, em relagdo ao consumo cultural (a frequéncia aos mesmos lugares, a
audicdo de musicas semelhantes, etc.), entre pessoas de niveis socio-econdmicos distintos
convivendo num mesno espaco (ainda gque, claro, haja delimitacfes entre as areas de um e de
outro e que os olhares sgam distintos diante das mesmas coisas). A hibridacdo cultural
mostra-se mais clara e serve de argumento ou justificativa para um movimento genuino da

cidade do Rio lidar com estas questdes pela primeira vez.

Outro ponto importante desta viagem foi a visita ao Instituto Cultural Cravo Albin,
onde fui recebida por Ricardo Cravo Albin, criador e supervisor geral do Dicion&rio llustrado
Houaiss da MUsica Popular Brasileira (2006), bem como criador e mantenedor do maior site
de referéncias a verbetes de musica brasileira (www.dicionariompb.com.br). No instituto pude
participar de uma reunido com os pesquisadores responsaveis por géneros distintos (Geralda
Magela da Purificagdo Longhi — folclore; Paulo Luna — choro e raridades,; Euclides Amaral —
samba, funk e hip hop e Heloisa Tapajés — Bossa Nova e MPB contemporanea), que se
dispuseram a conversar comigo arespeito da Bossa Nova e me alertaram para a dissolucéo da

fase durea do movimento a partir da migragdo de Nara Ledo, Carlinhos Lyra e outras figuras



centrais para a realizacdo da musica de protesto. Ainda que j& soubesse esta informacéo, €
interessante verificar como os pesguisadores de misica brasileira marcam essa dissolucdo da
Bossa Nova no cenario da MPB. Vale lembrar que este periodo ja ultrapassa meu interesse de
estudo para a pesguisa de mestrado, mas é relevante na medida em que faz entender o que

veio antesdele.

Este contato com a cidade do Rio de Janeiro s mostrou deveras proveitoso no sentido
de experienciar a Bossa Nova de uma forma dinamica, viva, se fazendo presente no cenario
musical do lugar. Além disso, foi possivel perceber como vivenciar o arquivo da histéria da
Bossa Nova de uma maneira ativa nos da uma dimensdo diferente do que a leitura dos livros

nos mostra, bem como ver o quanto o ambiente de origem de um movimento cultural diz
muito sobre ele.

4.3. EXPLORACAO PARCIAL DO ARQUIVO: A REDE DE DOCUMENTOS DA
BOSSA NOVA

Frente ao estabel ecimento do corpus e dos conceitos que cercam a sua observacao faz
Se necessario, portanto, apurarmos cada um dos documentos para, no capitulo seguinte,

podermos analisa|os sob o contexto do arquivo e darede.

Com o intuito de desenvolver esta exploragdo seguindo o método arqueoldgico, a
partir do marco referencial de Michel Foucault, € possivel seguir o trajeto de compreensdo das
condi¢cdes gque possibilitaram a emergéncia da Bossa Nova a partir das pistas deixadas na
producdo discursiva relativa a seus documentos. A arqueologia, assim, “descreve os discursos
como praticas especificadas no elemento do arquivo” (FOUCAULT, 2007, p. 149).

Sob essa Gtica entendemos que uma época € entendida como “um emaranhado de
continuidades e descontinuidades, de formacdes discursivas que aparecem e desaparecem”
(GREGOLIN, 2004, p. 77). A exploragdo parcia do arquivo se d& pela abertura dos

documentos que constituem 0 NOSsO corpus, conforme Ssegue.



4.3.1 Anancios publicitarios

Os anuncios publicitarios pertencentes a rede se constituem de materia impresso
veiculado na revista O Cruzeiro. Neste caso, a revista se apresenta como uma fonte
interessante para resgate dos anuncios que facam aguma mencdo a Bossa Nova em 3

categorias estabelecidas a partir do manuseio dos mesmos, conforme segue:

a) anuncios que empregam o termo Bossa Nova pela tematica da modernidade

evocada pela musica aplicada a produtos diversos;

b) anlncios que estabelecem vinculo com 0 movimento através do uso constante das

palavras novo e nova;

€) anuncios que referenciam a Bossa Nova pelo viés de seus personagens (musicos,

cantores, €tc.).

Pelo fato de que se congtitui como uma revista magazine, com a caracteristica de
informacOes gerais, O Cruzeiro dedicava “consideravel espaco a publicidade comercial, sua
fonte de renda por exceléncia’ (GAVA, 2006, p. 29). A revista teve sua fundagdo em 1928
(teve circulacdo até 1975), possuia periodicidade semanal e teve, sobretudo, como férmula de
Seu sucesso o fato de abordar um leque muito variado de assuntos. A mesma pertercia ao
grande grupo de comunicacdo chamado Diérios Associados, pertencente a AsSis
Chateaubriand. Para Sergio Vilas Boas (1996, p. 71), a revista magazine “compreende uma

grande variedade de estilos. Sem divida que € uma prética jornalistica diferenciada’.

O periodo de coleta dos anlncios (de 1958 a 1964) € um importante marco para a
publicidade nacional; coincide com ainstalagdo de grandes agéncias de comunicagdo e com a
escalada do processo de industrializacdo e modernizacdo do pais. Consequentemente, isto fez
com gue tudo o que estava chegando a nosso territdrio como forma de produto ou servigo pela
primeira vez coubesse no formato de um anuncio publicitario plenamente “vendavel” para as
paginas da revista de maior circulagcdo naciona da época. Diante disto € que a virada da
década de 50 para a de 60 se depara com o crescimento da classe média e da concentracéo da

populacdo em centros urbanos maiores, o que abre espaco para a instauragdo do consumo de



bens em uma escala progressiva — junto com todo o trabalho de comunicagéo e publicidade
feito justamente para corroborar esta possibilidade de mercado. E assim que “entre 1945 e
1964, vivemos os momentos decisivos do processo de industrializacdo, com a instalacéo de
setores tecnologicamente mais avancados, gue exigiam investimentos de grande porte; as

migracdes internas e a urbanizacdo ganham um ritmo acelerado” (MELLO: 1998, p. 561).

Para Jose Estevam Gava (2006, p. 29), aém de a revista dedicar muitas de suas
paginas para 0 espaco de anunciantes ela “marcou época na publicidade brasileira’. A
comercializagdo dos anuincios para o tempo de doze meses ja era vendida no principio do més
de Janeiro e isto se mostra factivel quando, ao estudarmos as revistas, verificamos a repeticao
dos mesmos anunciantes ao longo de vérias edi¢bes durante as 52 que compdem um ano.
Segundo Chico Homem de Melo (2006, p. 100), “foi nas paginas de O Cruzeiro que as

imagens comegaram a ganhar um destaque antes so reservado ao texto”.

Renato Ortiz (1999) avalia que os comerciais de televisdo nos anos 50 traziam
anuncios que ndo convenciam o consumidor pelas qualidades do produto em contraposi¢ao ao
de algum concorrente ja que ndo havia concorrentes. Ou sgja, as empresas estavam langando
seus produtos de modo inédito em searas diferentes em virtude da modernizagdo vivida no

pais.

Figura 07: Oculos Bossa Nova

B

OCULOS "BOSSA NOVA"

& INGLESINHA IDEM

Fonte: O Cruzeiro, 30 de Abril de 1960, p.14



Pela observacdo dos anlincios impressos na revista em questdo também podemos dizer
gue se encontram em sintonia com o pensamento de Ortiz sobre os anuncios para TV. Estes
anuncios, de modo geral, apresentam um “discurso pedagégico que se fundamenta na
necessidade da construgdo da modernizagdo da sociedade brasileira” (ORTIZ, 1999, p. 60).
Com isto, 0 que muitas vezes se V€ nos anuncios € a chamada para venda, algum slogan do
produto e um texto que soa explicativo, no sentido de apresentacdo aliada a descricdo. No
caso acima temos um exemplo em que a Unica referéncia indicativa do produto € o “Oculos

Bossa Nova’, sem nem mesmo corstar marca ou ponto de venda.

4.3.2 Matérias ereportagensjornalisticas

Tal como nos anuncios publicitarios buscamos observar matérias e reportagens
jornalisticas de O Cruzeiro que referenciassem ou evocassem a Bossa Nova em algum
aspecto. Ja em 1958 é possivel observar nas paginas da revista o seguinte slogan: “A maior e
melhor revista da América Latind’ e, apesar da hipérbole da frase, dai também se reforca a

escolha de inclui-1a no arquivo, por sua forca de circulagdo em todo o pais.

De partida, j& possuiamos 0 estudo de José Estevam Gava (2006), intitulado
“Momento Bossa Nova’, para auxiliar na investigacéo. Nele, Gava trabalha com O Cruzeiro,
de modo aidentificar 0 que seria este momento Bossa Nova no jornalismo da revista. Assim,
0 autor gponta uma série de matérias em que verifica uma paginacdo Bossa Nova, no sentido
de descobrir nelas um intercambio em que “as informacdes e conceitos percorreram caminhos
circulares, reforcaramse mutuamente e assumindo, em campos diferentes, semelhantes
coloragoes” (GAVA, 2006, p. 198). Deste modo o autor enfoca o jornalismo, sobretudo, por
suas mudancas nos aspectos graficos, de design e de fotojornalismo em confluéncia com o

movimento musical.

Para esta pesquisa intencionamos ol har este tipo de transformagéo, bem como procurar
nas matérias e reportagens o que os discursos ali presentes também estavam denotando algum
caminho cruzado frente & Bossa Nova. O jornalismo se mostra como uma contribui¢cdo nesta
rede na medida em que ele ndo pode ser dissociado das nossas realidades, faz parte delas. A

partir de Maria Beténia Moura (2006, p. 23) apreendemos que o jornalismo “assim como



outras formas ingtituidas de saber, participa do processo de atribuicdo de sentidos aos

acontecimentos sociais’.

Deste modo, se o jornalismo da a ver o mundo e as coisas que nele acontecem, tais
como nas cidades, na vida dos sujeitos, na cultura — como € o caso da Bossa Nova, torna-se
necessario investigar como ele apresenta estas coisas e, principalmente, como nos mostra
determinado periodo histérico, com suas modificacbes para um entendimento daquele tempo
hoje. Ao apresentarem a importancia da obra de Max Weber para o jornalismo Beatriz
Marocco e Christa Berger (2006, p. 11) apontam que “0 estudo do jornalismo exige

estabel ecer relacdes entre a prética jornalistica e 0 comportamento da sociedade”.

Ao procurar pistas da Bossa Nova no interior da revista, por meio do jornalismo e de
seus discursos se procurard 0 processo de interacdo entre eles, correlacionando os discursos
proximos e similares. Para Eduardo Meditsch (1997, p. 9), “o texto s6 adquire sentido dentro
de um contexto”. Se para Berger (1998, p. 188) o discurso jornalistico € “um discurso de
mediacdo dos campos sociais’, fica claro o quanto a questéo da cultura, de um movimento da
musica, também vai perpassar pelo discurso jornalistico — 0 que denota uma complexidade

multidisciplinar que suscita grande curiosidade para pesquisa.

Encontramos, assim, as paginacdes Bossa Nova indicadas por Gava (2006), matérias
falando sobre os personagers da Bossa Nova, sobre o movimento em s e também aguelas
que, por seu contexto mais amplo da época, ddo a entender similitudes com a Bossa Nova

ainda que tratem de outras teméticas.

4.3.3 Capasde LPs

A capa de disco tem uma fungdo tdo importante quanto de um anuncio publicitario.
Além de ela ser, efetivamente, a cara, a estampa de um produto comercialmente vendavel, ela
traz em s a simbologia de algo mais abstrato, de um conceito, de uma idéia associada a
determinado tipo de intérprete e género musical. Assim, ela possui 0 poder de representar
graficamente toda a mensagem sonora contida no disco. Roland Barthes (1987, p. 165) diz

gue “toda a publicidade € uma mensagem”. Entendendo a capa de disco como uma forma de



publicidade, elatraz consigo um discurso préprio e de suma importancia para a comunicagao.
Logo, ela pode ser vista como um “objeto de um processo comunicativo que comporta um
contexto — cultural e situacional” (DUARTE, 2000, p. 45).

O anuncio de um produto, por exemplo, necessita estar diretamente conectado com
elementos que correspondam a ele. JA o disco vende sensacles distintas, sendo que sdo
complexos 0s motivos que levam uma pessoa a adquiri-lo. Ao vermos uma capa de disco
acabamos estabelecendo a imagem disco-musica, e € por iSso que uma capa ndo pode ser
inflexivel e limitada.

Para Villela (2004, p. 41), “nédo é preciso que alguém entenda a capa de um disco, mas
sim que se sinta atraido por el@’. Por isso é que uma capa ndo pode ser t&o somente um
envoltério comum, ela deve provocar uma reacdo imediata, um impulso, um apelo. Sobre
iss0, Cesar (2000, p. 135) diz que “tratar uma capa de disco com qualidade gréfica, no que se

refere a criacdo, € agregar ainda mais valor ao contelido; no caso, amusica e ao artista’.

No Brasil, os LPs eram fabricados desde 1951, no entanto, ndo existia no pais uma
cultura relativa as capas dos discos. Estas eram redlizadas de maneira muito comum,
contando-se apenas com a foto do intérprete, de vez em quando com alguma imagem de
paisagem ou modelos, e apelava-se para toda a espécie de floreios, tornando o visual poluido,
de modo que ndo existia uma sincronia entre o0 estilo de musica contida no disco e o tipo de
capa aplicada no mesmo. Para Egeu Laus (apud CARDOSO, 2006, p. 317), “de modo geral, a
estética das primeiras capas, a parte os trabalhos extremamente autorais dos ilustradores, ou
era muito tosco ou refletia uma nitida influéncia das capas norte-americanas mais populares,

invariavelmente com um trabalho fotogréfico de qualidade inferior”.

A partir da Bossa Nova, essa pratica passou a se diferenciar, culminando com
modificacdes visuais em varias areas. A s&rie de modernizactes pelas qual o pais atravessava
no periodo da Bossa Nova também atingiu transformagdes em um aspecto fundamental paraa
comunicacdo: a area grafica. Justamente entre 1958 e 1962 grandes mudancas puderam ser
verificadas, como o0 novo visua dos jornais, tendo como exemplo o Jornal do Brasil, os

anuincios, as revistas e, conseqlientemente, as capas de disco também.

Ruy Castro faz um retrospecto de como tudo isso era visto e tratado até ento:



O impacto desse novo visua so pode ser avaiado se souber como era antes.
Osjornais, até entdo, eram uma bagunca gréfica e suas paginas pareciam um
coquetel de palavras cruzadas; as revistas, mesmo a maior delas, O Cruzeiro,
ndo diferiam muito das dos anos 40; os anuncios eram de uma cafonice
atroz, e ndo apenas por so falarem de produtos contra caspa ou mau hdlito; e
as capas dos livros e L Ps as vezes usavam ilustragOes de artistas importantes,
mas ndo tinham um conceito grafico, muito menos design. Era tudo
excessivo: visud poluido, com mais desenhos do que fotos, e texto
rebarbativo, com paavras demais. As paginas ndo respiravam, a chamada
mensagem se perdia. (CASTRO, O Estado de Séo Paulo, 8 de abril de 2000)

A Bossa Nova acabou contribuindo para esse “novo visual” adotado pela imprensa e
pela comunicacdo. Desse modo, também houve uma renovacéo nas capas de disco produzidas
pelas gravadoras. O primeiro selo brasileiro a adotar uma politica visual chamava-se Elenco, e
através das capas ali idealizadas foi que a Bossa Nova ganhou uma estética prépria para 0s

discos do género.

A Elenco foi fundada em 1962 por Aloysio de Oliveira®* e desde o seu inicio era
possivel reconhecer as suas capas, através do trabalho do artista gréfico Cesar Villela® e do
fotégrafo Francisco Pereira®*. Elas eram sempre nas cores preto e branco, com um desenho ou
uma foto em alto contraste e pequenos detalhes em vermelho. Essa idéia casou com a falta de
verba para a realizagdo de impressdes a quatro cores juntamente com a percepcdo de que era
preciso “limpar” as capas, tornando-as atrativas e destacando-as das demais pela ssmplicidade

no visual.

A forma econdmica, direta, era uma proposta revoluciondria. Assm como a musica,
contida e sem excessos, as capas da Elenco também passaram a soar como uma espécie de

representacdo grafica da expressao sonora contida nos discos.

32 Aloysio foi uma personalidade reconhecida pela jovem turma da Bossa Nova principalmente por sua atividade
como produtor dos grandes discos daquele periodo. Também chegou a atuar como cantor e compositor no
"Bando da Lua" - grupo de Carmem Miranda. Nos Estados Unidos foi consultor de Walt Disney, ajudou a
criar o personagem Zé Carioca e participou de trilhas e dublagens para os desenhos animados.

33 Cesar Villela trabalhou como ilustrador para jornais, revistas e agéncias de publicidade. Foi um dos principais
responsaveis por desenvolver uma estética para as capas de disco no pais, assim como trabalhou com desenhos
animados no exterior. Hoje, vive no Rio de Janeiro e ainda atua como artista gréfico para eventuais trabal hos.
Diz que a base para seu trabalho tem inspiracdo em Mondrian, as leis de proporcdes aureas e 0 conceito de
ruido visual, de Marshall MacL uhan.

34 Francisco Pereira, ou Chico Pereira - para o pessoa da Bossa Nova, foi o principal fotdgrafo dos artistas da
Bossa, além de amigo pessoal damaioriadeles.



Figura 08: Exemplos de capas de disco da Bossa Nova pelo selo Elenco
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Fonte: Acervo pessoal e www.bizarremusic.com.br/elenco/sobre.htm - Acesso em 03/04/07

4.3.4 Letras de cancdes e 0 som das musicas do movimento

No préximo capitulo iremos abordar as letras de cangbes e o som das musicas do
movimento - pensados na heterogeneidade dos compositores da época, bem como de anos
distintos e integrantes dos mesmos discos que possuem suas capas analisadas, conforme
segue:

a) Rio (Roberto Menescal e Ronaldo Boscoli) — disco “Balancamba’, de Lucio Alves
(1963);

b) Meditagcdo (Tom Jobim e Newton Mendonca) — disco “ Antonio Carlos Jobim — The
Composer of Desafinado plays’, de Tom Jobim (1964);

c) Vocé e eu (Carlos Lyra e Vinicius de Moraes) — disco “A Bossa Nova de Roberto
Menescal e seu conjunto”, de Menescal e musicos convidados (1963);

d) O pato (Jayme Silva e Neuza Teixeira) — disco “O amor, o sorriso e aflor”, de Jo&o
Gilberto (1960);

€) Desafinado (Tom Jobim e Newton Mendonga) — disco “Chega de Saudade’, de Jodo
Gilberto (1959).



Estas cinco gravacOes se encontram no CD anexo para propiciarmos a escuta das

mesmas no momento de analise (no capitulo a seguir).

4.3.5 Fotogr afias dos per sonagens da Bossa Nova

Instituir a fotografia dos personagens da época como documentos deste arquivo se da
pelo fato de a fotografia ndo sd nos propor uma espécie de memoéria da visualidade, mas uma
memoria da cultura em si. Segundo a professora Maria Eliza Linhares Borges, da
Universidade Federal de Minas Gerais, “a fotografia ndo € da ordem de nenhum campo, é
indomavel, tem interfaces com diferentes &reas’ 3°. Dai também decorre o entendimento que a
fotografia pertence a modernidade, por se constituir no didlogo com outros campos que a

nomeiam, que déo aver aidéa de progresso.

Douglas Kellner (1995, p. 109) aponta que “é preciso deslindar as relagdes entre
imagens, textos, tendéncias sociais e produtos numa cultura’. Assim, buscando a
compreensdo tanto do periodo histérico da Bossa Nova quanto das marcas desde movimento a
época e nos dias de hoje, entendemos que procurar ler tais fotografias dos personagens pode

se mostrar também um modo de decodificagdo da rede.

Com o crescimento da televisdo no pais ao longo dos anos 50 e 60, com a chegada
incisiva das agéncias de publicidade (e por conseqléncia, do nimero de anincios e
propagandas), com 0s movimentos artisticos entrando num novo momento (arquitetura,
design, artes plasticas, cinema), imagina-se que o modo de se lidar e tratar com questdes
relativas a imagem foi um ponto de partida para um caminho diferente dos processos

socioculturais com a comunicagéo.

Neste sentido, acreditamos que esta proliferacdo de imagens fosse 0 ambiente propicio
para 0 que Jean Baudrillard (1981) chama de uma transicdo da sociedade metalUrgica
(associada como uma sociedade de producéo) para uma ordem semilrgica, essencialmente

ligada por esta disseminacdo de simulacros, signos e imagens.

35 Apontamentos a partir da palestra “ Fotografia, memdria e histéria’ na Pontificia Universidade Catélicado RS
em 19 de Outubro de 2006.



Vilém Flusser (2002, p. 09) expde esta inversdo da preponderancia da imagem como

mediac&o entre o0 homem e 0 mundo da seguinte maneira:

Imagens tém o propésito de representar 0 mundo. Mas, ao fazé-lo,
interpdem-se entre mundo e homem. Seu propdsito € serem mapas do
mundo, mas passam a ser hiombos. O homem, ao invés de se servir das
imagens em funcéo do mundo, passa a viver em fungdo das imagens. N&o
mais decifra as cenas da imagem como significados do mundo, mas o
préprio mundo vai sendo vivenciado como conjunto de cenas. (FLUSSER,
2002, p. 9)

De certa maneira, olhar para este cenario do passado, ao refletir sobre a fotografia e a
centralidade da imagem na modernidade nos sugere o que aquele futuro da década de 60
apontava como direcdo até os dias de hoje. E ai também que o arquivo nos possibilita este

reconhecimento do presente.

No contexto da Bossa Nova nos interessa, sobremaneira, a percepcao de uma nova
fotografia dos personagens quando comparamos, por exemplo, as fotografias dos personagens
do samba-cancdo — 0 género predominante de escuta no pais no periodo anterior a Bossa. Em
um primeiro momento desta observacdo verificamos que, assim como a musica estava
trabalhando com questfes de mudanca da forma, a fotografia também passou a olhar para este

aspecto no sentido de que nos parece passar a enquadrar tais personagens de um modo novo.

Na Bossa Nova temos muito mais registros de seus lideres, cantores e grupos em
imagens em conjunto, sem necessitar de um foco para a estrela, para o solista. E claro que isto
também ocorre, mas, de maneira geral, acabamos achando fotos dos jovens bossanovistas em
grandes grupos ou, ho caso de musicos, de instrumentistas cantando e tocando todos juntos,
sem que o “astro” principal precise aparecer em primeiro plano, tal como se nota nas imagens

advindas do samba-cancéo.

Se por um lado h& esta mudanca na forma de enquadramento, por outro isto também
denota que o conteido a que estas imagens se referem e estdo comunicando igualmente da
indicios de novidade, numa associagdo, por exemplo, de como a musica tanto mudava a

estrutura da forma musical quanto do contetido, das teméticas e da poesia das cancdes.



4.3.6 Movimentos artisticos contempor aneos a Bossa Nova

Abaixo pontuamos 0s movimentos artisticos contemporaneos a Bossa Nova escol hidos
no arquivo para congtituicdo do corpus a fim de no proximo capitulo, a partir de suas
referéncias, podermos estabelecer relacdes entre eles e 0 movimento musical. Assim,
buscaremos pistas e tragos comuns, aém de distin¢des e rupturas do Cinema Novo, das Artes

Plésticas, do Design, da Arquitetura e da Poesia Concreta em aproximacédo com a Bossa.

4.3.6.1 Cinema Novo

Na passagem dos anos 50 para 0s 60 o cinema brasileiro surge com a grande novidade
gue é tentar enfocar suas teméticas e personagens em uma realidade mais ligada a identidade
brasileira, de seu povo, distanciando-se do universo hollywoodiano do modo de se fazer

cinema ou mesmo da chanchada e pornochanchada, géneros de sucesso no pais até entdo.

A producdo cinematogréfica brasileira passa a dar visada para questdes sociais,
expondo nossas mazelas e feridas como sociedade, de um modo que ainda ndo havia sido
mostrado para o grande publico. Além de referéncias como o cinema de vanguarda russo ou
mesmo do expressionismo alemao, os realizadores brasileiros sofrem a profunda influéncia do
Neo-Realismo — na medida em que este movimento contava com parcos recursos, com filmes
de baixo orcamento, atores desconhecidos, tomadas longas e que abarcavam assuntos que

remetiam a questdes mais reflexivas do que comumente era visto no cinema.

Na esteira deste processo, talvez o primeiro nome de destague deste periodo seja
Nélson Pereira dos Santos, que em 1955 lancava seu primeiro filme: “Rio 40 Graus’. Sua
estréia se da exatamente naquele momento de afirmacdo da vida nas metrépoles, com a
migracdo da zona rural para a urbana, fatores favoraveis para o florescimento do cinema, uma
arte essenciamente ligada a urbanidade. Para os criticos, Nélson Pereira dos Santos é o
primeiro diretor a falar sobre a pobreza no Brasil de forma contundente. Em 1957 Nélson
lanca outro filme importante chamado “Rio Zona Norte’, que conta a histéria de um

compositor que € obrigado a vender as suas musicas e criagdes para sobreviver.



Neste mesmo ano a Vera Cruz, grande companhia de realizaco de cinema no pais vai
afaléncia e a partir dai muitos outros jovens cineastas passam a vestir esta vontade de falar do
nosso pais, através do cinema, de uma forma mais crua, com forte tradicdo literaria e
guestionamentos acerca da sociedade vivida.

Enquanto a Bossa Nova era germinada também estavam sendo embrionadas as idéias
centrais do chamado “Cinema Novo’, capitaneado, principamente, por Glauber Rocha.
Ismail Xavier @pud ROCHA, 2003, p. 9) aponta que, por volta de 1958, Glauber Rocha
chamava este movimento como “a bossa nova do cinema brasileiro”. Em 1959 o Brasil foi
representado no festival de Cannes com “Orfeu”, dirigido pelo francés Marcel Camus e
baseado na obra de Vinicius de Moraes. Ainda que a verve européia tenha se sobrepujado a
maneira brasileira da histéria, ficava nitido que havia um novo gés e incentivo para que mais

gente se enggjasse na producao do cinema nacional.

O cineasta Paulo Saraceni diziaem 1961 (apud ROCHA, 2003, p. 129) que “o cinema

hoje € livre como a pintura, a musica, a escultura, a arquitetura, a danca e a poesia’.

Segundo Caca Diegues (1991),

O Cinema Novo é o processo de transformacéo da sociedade brasileira
atingindo enfim o cinema[...]. Cinema Novo € um cinema comprometido,
um cinema critico, {...} € antes de tudo liberdade. Liberdade de invencéo,
liberdade de expressdo. Porque o Cinema Novo ndo é uma ‘escola, ndo tem
um ‘edtilo’. [...] No Cinema Novo as expressdes sd0 e tém de ser
experiéncias e pesquisas inéditas e inventivas, porque fruto de uma
manifestagéo origina [...]. (DIEGUES apud GERBER, 1991, p.15)

Em 1961 Glauber lanca seu primeiro filme de longa netragem, “Barravento”, sendo
do mesmo ano “Os cafgjestes’ de Ruy Guerra, e “Arraial do Cabo”, de Paulo César Saraceni.
“O pagador de promessas’, de Anselmo Duarte, vence em Cannes em 1962, no ano seguinte
vem atona “Vidas Secas’, também de Nélson Pereira dos Santos, em 1964 a grande obra do
Cinema Novo, “Deus e o Diabo na Terra do Sol”, € exibida — isto sb para citarmos alguns
marcos do periodo. E paradoxal notarmos que a0 mesmo tempo em que esta estética desgja
mostrar a crueza da realidade de um pais de terceiro mundo (e tenha sido — e ainda o € — téo
respeitada como movimento) o Cinema Novo tenha ficado t&o isolado no sentido de que foi
um movimento endogeno, feito muito em fun¢éo do entendimento entre seus pares, com certo
distanciamento do grande publico.



Para Pedro Simonard>® “os (inicos que compreendiam suas propostas e objetivos, em sua
totalidade e complexidade, eram os préprios cinemanovistas ou aqueles setores identificados
com eles. Assim, criorse um processo de isolamento do publico, muito embora desgassem
intensamente alcanc&-10". Esta lacuna entre a producdo do Cinema Novo e o publico tavez

explique a sua dissipacdo entre o final dos anos 60 e inicio dos 70.

Um ponto de convergéncia entre cinema e musica parece se dar nos primeiros filmes
do Cinema Novo, quando a cidade do Rio de Janeiro é abordada de maneira a ser apresentada
ndo pelo seu lado de cartdo-postal, tal como a musica fazia e Ssm de tornar visivel a sua
pobreza, a favela, a vida dificil do cidadd comum que também cerca a Zona Sul da Bossa
Nova por meio de seus morros e periferias. Ou sgja, ambos os movimentos, a sua maneira, em

algum momento lidam com a cidade como personagem central de suas narrativas.

Em um primeiro momento, pensando o Cinema Novo e a Bossa Nova, podemos dizer
gue ambos 0s movimentos possuiam publicos especificos, por um lado jovens
intelectualizados buscando uma maneira diferente de critica social e, por outro, jovens da

classe média alta carioca desenvolvendo um ritmo novo para a misica.

4.3.6.2 Artes Plasticas

O ambiente das artes plasticas no Brasil, no inicio da década de 50, ja decola para o
atravessamento destes anos com a | Bienal Internaciona de S&o Paulo em 1951. Este fato
passa a sintonizar 0 pais com as tendéncias de universalizacdo da arte ao redor de todo o
globo e se da de modo contemporaneo ao concretismo nas artes plasticas. A partir dai as

formas abstratas iréo ganhar cada vez mais espaco em relacéo a arte figurativa.

Esta transicdo, a partir do que compreendemos, se deu de forma brusca, no sentido de
0s artistas rapidamente mudarem suas posturas sem que houvesse estudos para pesguisas de
vanguardas, por exemplo. O concretismo (que aponta para este abandono das artes
figurativas) buscava uma organizacdo logica e abstrata, lidando com figuras e formas

geométricas, sendo que seus principios estdo distanciados de conotagcBes mais liricas ou

36 Disponivel em www.achegas.net/numero/nove/pedro_simonard_09.htm - Acesso em 01/12/2007.



simbdlicas. Deste modo, “o quadro, construido exclusivamente com elementos plasticos —

planos e cores —, ndo tem outra significacdo sendo ele proprio” 7. Para Daniel Piza,

Cinicos atribuem essa producdo intensa e ampla das décadas de 50 e 60 a
sua proximidade materia e histrica com o design ou a maior facilidade que
exidtiria em criar uma obra que recusa a expressao pessoa e informal. Mas
€ umamea-verdade. Ha ali todo um espirito de época, otimista quando
ndo ingénuo, que parece se autocongratular pelo relativo pioneirismo, pela
sensacao de estar criando algo inédito e capaz de mudar ndo sO aarte como o
pais e 0 mundo, a maneira da Bauhaus. N&o por acaso a grande maioria de
seus membros eracomunista. (PIZA, BRAVO!, Junho de 1999)

Este movimento foi lancado oficialmente com a | Exposicdo Nacional de Arte
Concreta, em 1956 no Museu de Arte Moderna de S&o Paulo. A descoberta do concretismo
divide a classe artistica ligada as artes plésticas, pois aguns ainda se sentem extremamente
enraizados com 0 modernismo e com os principios de identidade e brasilidade que ali haviam
explorado. Em contrapartida, outros se sentem atraidos pela nova proposta em voga que
culmina com o grande desegjo de modernizacdo também nas artes. Este segundo grupo é
formado a partir do grupo Ruptura, de Sdo Paulo, que incluia nomes como Vademar
Cordeiro, Hermelindo Fiaminghi, Geraldo de Barros, Luis Sacilotto, e 0 poeta Décio Pignatari

juntamente com os irméos Augusto e Haroldo de Campos.

Neste tempo os desgjos dos concretistas coincidiam com a intensa industrializagdo no
pais, desta aura de modernizagdo em funcdo dos novos tempos, em perfeito encaixe também
com a procura mais raciona nas artes plésticas — a qual vinculamos, entdo, com certo
processo mecanicista ao qual a sociedade brasileira passava a se atrelar. Com o passar do
tempo, em 1957, alguns artistas pertencentes ao movimento acabam se desvinculando do
mesmo muito em funcdo  cansaco em relacdo a tamanha necessidade |6gica e rigor na
expressividade dos concretistas. llustramos esta passagem com Ligia Clark — figura que

despontava nas artes — em carta a Hélio Qiticica quando diz que:

Estou mais do que convencida sobre a crise do plano (reténgulo) —
Mondrian, o maior de todos, fez com o reténgulo o que Picasso fizera da
figura. Esgotou-o de vez. [...] E crise de estrutura — ndo estrutura formal
como sempre houve mas estrutura total. (CLARK; OITICICA, 1998, p. 17-
18)

37 Disponivel em www.itaucultural.org.br - Acesso em 28/10/2007.



Assim, aém de Ligia Clark e Hélio Qiticica, artistas como Ferreira Gullar, Ligia
Pape, Ivan Serpa (entre outros) rompem com o0 concretismo e divulgam o manifesto
neoconcretista, mais centrado em experimentaces e fruicdo, com maior apelo simbdlico e
intuitivo. Em um dos trechos do Manifesto Neoconcreto de 1959 ha a indicacéo de que “o
neoconcreto, nascido de uma necessidade de exprimir a complexa realidade do homem
moderno dentro da linguagem estrutural da nova pléastica nega a validez das atitudes
cientificistas e positivistas em arte e repde o problema da expressdo” (apud AMARAL, 1998,
p. 270).

Deste modo, 0 neoconcretismo “promove a desconstrugéo da construcdo concreta
[...] Postulando uma arte ndo objetual, efémera, ndo compromissada com a producdo,
envereda pelos caminhos da antiarte®® entendida como componente do fluxo contracultural em
ascensao no final dos anos 60” (MILLIET, 1992, p.100).

Para termos idéia da diferenca entre as visualidades mais influenciadas pelo
concretismo e pelo neoconcretismo apontamos duas obras de Ligia Clark em periodos
distintos. A primeira se refere a0 ano de 1952 e a outra a0 ano de 1959, mais préxima a
efervescéncia da Bossa Nova.

Figuras 09 e 10: “VistadaJanela’ e Casulo”

Fonte: http://www.bol sadearte.com/cotacoes/clark.htm- Acesso em 11/10/07

38 O Dada é a primeira manifestagdo de antiarte do século XX, muito como reflexo do sentimento de saturacéo
cultural, de crise moral e politica. Mais tarde, Oiticica proclama: “Chegou a hora da anti-arte. Com as
apropriacdes descobri a inutilidade da chamada elaboracdo da obra. Tanto faz que sgja uma coisa ou uma
pessod’ (MORAIS, 1991, p.142).



Pode-se dizer que ambos os trabalhos se definem pelos tracados geométricos, no
entanto, o primeiro esta objetivo, apresentando atal “vistadajanel@’, como o proprio nome se
refere — trabalhando linhas retas, quadrados, retangulos. A segunda obra, “Casulo” ja nos
transmite uma sensacdo diferente, ainda que também traga este aspecto direto, sobretudo por

emergir um conceito mais organico, reflexivo.

Neste contexto das artes plésticas a Bossa Nova nos parece ter andado em conjunto
tanto no sentido de insercdo num plano socio-cultural quanto de desejos em associagdo com 0
gue os proprios artistas possuiam como busca. Tal entrelacamento sera contemplado no
capitulo seguinte, quando procuraremos desatar 0s nos da rede sobre os documentos da Bossa

Nova

4.3.6.3 Design

O design contemporéneo a época de estudos da Bossa Nova em muito possui
similitudes com os movimentos de maior expressividade nas artes plasticas — aos quais nos
referimos anteriormente. No Brasil dos anos 50, segundo Jodo de Souza Leite, com 0 mundo

liberto & desordem da guerra,

Um design ancorado sobretudo no neoplasticismo holandés e derivado da
manifestacdo da abstracdo geométrica na América Latina — arauto de uma
linguagem supranaciona — foi instituido como a possibilidade moderna de
uma educacdo voltada aos desafios da industridizacd no Brasil. (apud
HOMEM DE MELO, 2006, p. 252)

Assim, o design brasileiro deste fina de década e inicio dos anos 60 também é
fortemente marcado pela arte concretista, que acaba corroborando para a formagéo de um
novo modelo do préprio design. Entendemos que tanto as artes pléasticas como o design que
emergiu no Brasil sob essa égide concretista possuia fortes raizes européias — ainda no inicio
do século XX, como os artistas ligados a revista De Stjl. Tal revista foi criada na Holanda e
postulava uma estética essencial mente estruturada por linhas e cores planas — tendo como seu

expoente Piet Mondrian (que denominou 0 movimento como neoplasticismo).



Outra referéncia a que podemos nos remontar € a Bauhaus, uma escola de design,
arquitetura e artes plésticas que funcionou na Alemanha entre os anos de 1919 e 1933, com
um cardter extremamente vanguardista e funcionalista e que é, até hoje, fundamental para a
compreensdo do Modernismo no design. Segundo Charlotte e Peter Fiell (2005, p. 6), o avo
da Bauhaus era “produzir trabalho que unisse aspectos intelectuais, praticos, comerciais e

estéticos através de um esforco artistico que explorasse novas tecnologias’.

Figuras 11 e 12: “Composition with Large Blue Plane, Red, Black, Yellow, and Gray” (Mondrian,
1921) e “Poster da Escola Bauhaus® (Joost Schmidt, 1923)

Fontes: www.artchive.com e www.portaldearte.cl — Acesso em 13/10/07

Num panorama amplo, ap6s a | Guerra Mundial as artes e o design se voltam para
estéticas mais realistas, talvez tentando compreender as crueldades da guerra pelo choque de
imagens voltadas ab humano e mesmo ao retorno pelo figurativo. Por outro lado, depois dall
Guerra Mundial novamente ha esta influéncia mais racioral, de certa eliminacéo do real e
encontro no abstracionismo e em formas geoméricas. E assm que “no clima
desenvolvimentista da década de 50, a abstracdo geométrica estabel ecia-se como vanguarda,
contrapondo ao velho modernismo nacionalista uma linguagem internacional, pretensamente
universal” (apud HOMEM DE MELO, 2006, p. 258).

Ao pesguisarmos 0 momento do design coevo a Bossa Nova é curioso notarmos que
entre 0s anos de 1958 e 1964 encontramos quatro grandes tendéncias que abarcam o periodo
(FIELL, 2005, p. 752-753), conforme segue:



a) International Style (Estilo Internacional) — de 1920 a 1980;
b) Organic Design —de 1930 a 1960;
c) Pés-Guerra—de 1945 a 1958;

d) Pop—de1958a1972.

Neste sentido é importante, entdo, considerar o contexto de producdo do design destes
anos em funcdo do local, da cultura, da sociedade em que as criagOes estavam inseridas. Para
0 design no Brasil um dos fatos de maior importéncia para a formacéo de uma cultura e um
mercado naciona neste caminho foi a criagdo da Escola Superior de Desenho Industrial no
Rio de Janeiro. Isto sb acontece em 1963, mas destacamos a data na medida em gue nos anos
anteriores a formagdo autodidata dos profissionais ligados a0 design (desenhistas,
ilustradores, artistas plasticos, etc.) foi se dando com a participacdo cada vez mais ativa no

mercado.

Com aindustrializacdo a pleno vapor, o desgjo de modernidade pairando no ar do pais,
0 uso intensificado de materiais que comegavam a se disseminar em nosso cotidiano, tal como
o plastico, tudo isto foi agregando valor para que aqueles que estivessem envolvidos com a
atividade do design passassem a ser reconhecidos socialmente pela especificidade de sua
profissdo.

Deste modo, a instalagdo de industrias e agéncias de propaganda culmina com a
criacdo de identidades visuais para todas estas marcas que apareciam no mercado, as proprias
propagandas ganhavam uma roupagem nova, o mobilidrio era desenvolvido de uma forma a
guerer traduzir o movimento e a fluidez que aqueles anos representavam e as influéncias do
design da época a qual lancamos vistas sdo sentidas muito fortemente até hoje. Assim, no
proximo capitulo iremos constatar as imbricagBes do design na virada da década de 50 com a

Bossa Nova— e que marcas discursivas deste design percebemos na musica.



4.3.6.4 Arquitetura

Desde o principio deste trabalho a arquitetura que mais nos interessou para
associarmos a Bossa Nova se baseava em aspectos da arquitetura da cidade do Rio de Janeiro,
em especial as edificacOes e solugbes arquitetbnicas muito modernas para a €poca, e —

principalmente — aguela ligada a construcdo de Brasilia e ao trabalho de Oscar Niemeyer e
Lucio Costa.

Em primeiro lugar, pelalocalizacdo bastante especifica do movimento da Bossa Nova,
0 gue mais nos chama a atencéo sdo os predios da Zona Sul do Rio construidos por volta de
1950. E curioso notar que muitos dos personagens pertencentes & Bossa Nova possuiram
algum relacionamento com a arquitetura, como Tom Jobim, que chegou a freqlientar o inicio
desta faculdade, ou mesmo Roberto Menescal, que vem de uma familia ligada a engenharia e
a arquitetura (na foto abaixo podemos notar o prédio construido para a familia com uma
galeriacomercial em seu andar térreo no bairro de Copacabana):

Figuras 13 e 14: Prédio da familia Menescal
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Fonte: Arquivo pessoal (2006)

Muitos dos prédios que estdo marcados na historia da Bossa Nova tém esta
caracteristica de serem construgdes modernas, grandes, com janelas extensas, tais como

vVemos nas imagens acima, com a sensacéo de amplos apartamentos e duas grandes colunas



sustentando a base estrutural, ou mesmo gquando pude observar o prédio de Nara Ledo, onde
grupos da musica se encontravam para tocar. Ricardo Othake (2007, p. 34) aponta que este €
“também um periodo de grande expansdo da arquitetura moderna, com dezenas de
profissionais exercendo a construgdo, criando lgjes planas de cobertura e amplos espagos, até

mesmo com colunas soltas no meio, grandes panos de vidro, |gjes em balanco”.

Em virtude da juventude que formava a Bossa Nova estar inserida no circuito
estudantil e universitario e pelo fato de muitos deles estarem associados ao curso de
arquitetura algo interessante a se observar é que os primeiros shows de Bossa Nova ocorreram
no pétio da Faculdade de Arquitetura do Rio de Janeiro, na Praia Vermelha. A apresentacéo
inaugural do género em 20 de Maio de 1960, ocorreu nestas condi¢des, com um publico de

aproximadamente duas mil pessoas e tendo 0 nome de “A noite do amor, do sorriso e daflor”.

Em outro sentido, pode-se dizer que Oscar Niemeyer ja se aproximava da Bossa Nova
ainda em 1956, quando Vinicius de Moraes resolveu montar a peca teatral Orfeu da
Conceicdo e chamou Tom Jobim para compor a trilha e Oscar para projetar o cenario. Na

estréia da peca em 1956, Niemeyer declarou:

Convidado por Vinicius para fazer o cen&io de sua pega Orfeu da
Conceicéo, minha primeira atitude foi de recusa, pois nunca trabalhei para
teatro e 0 assunto era, portanto, novo e dificil para mim. Depois, pea
insisténcia do amigo, acabel aceitando a incumbéncia que, felizmente, an
poucos dias transformou-se em atraente preocupagado. Ao iniciar os desenhos
do cenério de Orfeu da Conceicao, deliberel que o faria sem compromissos,
atendendo somente as conveniéncias da marcagcéo das cenas e a0 sentido
poético de que a peca se reveste. Dai a falta de elementosredlistas e aleveza
do cendrio que visa manter o clima de lirismo e drama, tantas vezes
fantéstico, que Vinicius criou, e que procura deixar as personagens como
gue soltas no espaco, inteiramente entregues a furia de suas paixdes. A peca
que hoje se apresenta, Orfeu da Conceicdo, € de grande beleza e poesia.
Conta com a dedicacéo e o talento de companheiros como Leo Jus, Lilade
Moraes, Lina de Luca, Antonio Carlos Jobim, Carlos Scliar e de todos os
seus atores e pessoal da producdo. Que meu trabalho ndo a comprometa, € 0
que desgjo. (OSCAR NIEMEYER, materia gréfico da peca observado no
Instituto Antonio Carlos Jobim)

Oscar fez parte, entdo, daguele processo embrionario da Bossa Nova, na ocasido em
gue Vinicius de Moraes e Tom Jobim iniciaram as primeiras parcerias e 0 primeiro grande
projeto de ambos. Quase 50 anos depois, em 2007, no ano de centendrio de Oscar Niemeyer, €

interessante notar que as obras que mais identificam seu trabalho no Brasil continuam se



referindo a construcdo de Brasilia e 0 quanto isto também tem a ver com a primeira fase da

Bossa

Nos anos 50 as metropoles sdo formadas no pais e, assim, as cidades passam a ser
constructes de concreto armado, abandonando a base da avenaria que predominava até entao.
As rues ficam mais largas com avenidas mais amplas e, de alguma forma, o espirito

cosmopolita se insere na vida cotidiana de quem vive nestas grandes cidades.

A idéia de transferéncia da capital federal e implantacdo de uma cidade inteiramente
nova se da pelos planos do presidente Juscelino que desgjava cumprir tal tarefa em tempo
recorde. O governo langou um concurso nacional para eleger o Plano Piloto da nova capita e
o vitorioso foi Lucio Costa, com um projeto simples e claro para uma tarefa inédita como a de

criar uma cidade inteira, de grandes proporgdes, a partir do zero.

Para Lucio Costa 0 desenho imaginado da cidade se refere a um simbolo simples de
uma cruz. A isto somamos a interpretacdo de que Juscelino buscava uma espécie de
(re)fundacéo do Brasil, marcando o sinal de novos tempos, imbuindo a populacdo com a aura

de modernizacao que pretendia trazer ao pais com o seu Plano de Metas.

Figura 15: O plano piloto desenhado por Lucio Costa

Fonte: www.guiadebrasilia.com.br — Acesso em 15/12/07

Assim, esta cruz surge no Planalto Central como que para materializar uma nova cruz

Cabralina, um novo ponto de inauguracdo do pais para 0 seu proprio povo. E, sobretudo, por



esta via que se impde a importancia da nova arquitetura em todo este grande movimento de

fazer fluir uma outra condi¢do de esperanca no Brasil.

O trabalho de Oscar se une ao de Lucio Costa quando este Ultimo o chama para ajuda
lo nesta “missdo”. Para Livia Pedreira (2007, p. 33), “Niemeyer sempre teve como ideal uma
arquitetura que fosse também arte, que ndo se limitasse a ser funcional, como pregava a
ortodoxia de uma época determinada pelas idéias do franco-suico Le Corbusier”. A liberdade
de formas proposta por Niemeyer numa obra de visibilidade como a construcéo de Brasilia

trouxe reflexdes novas para a arquitetura vigente. O arquiteto diz que:

Antigamente quando se termina uma estrutura via-se apenas lajes e apoios.
A arquitetura vinha depois, como uma coisa secundaria e eu queria o
contrério, essa juncéo das estruturas com a arquitetura, queria que elas
nascessem juntas e fossem bastante sem nenhum detalhe para demonstrar o
projeto de arquitetura. (OSCAR NIEMEYER - disponivel em
WWWw.niemeyer.org)

Oscar sentencia que “gquem vai a Brasilia, eu estou tranquilo, pode gostar ou ndo dos
palécios, mas ndo pode dizer que viu antes coisa parecida. E pra nos, na arquitetura, isso € o
maximo” (CAROS AMIGOS, 22 de Julho de 2006, p. 35). Nos ensaios de analise propostos
na sequéncia pretendemos, por fim, buscar as conexdes de formas entre a misica da Bossa
Nova e a arquitetura de Oscar Niemeyer na medida em que enquanto esta Ultima ia
modificando a fisionomia das construcfes a musica transformou a fisionomia cultural no

contexto em que se inseria.

4.3.6.5 Poesia Concreta

Trazer a Poesia Concreta para 0 aquivo de documentos partiu da leitura do livro
“Balanco da Bossa e outras bossas’ organizado por Augusto de Campos. Augusto, juntamente
com seu irmdo Haroldo e Décio Pignatari, inaugura um movimento de vanguarda na poesia

brasi|eira denominado Concretismo.

O livro a que fizemos mencéo € uma das principais obras de referéncia no estudo da
musica popular brasileira, principamente no que tange a dois movimentos: a propria Bossa

Nova e o Tropicalismo. Assim, € fato que 0 experimentalismo poético proporcionado pela



poesia concreta em muito nos faz lembrar, na verdade, o Tropicaismo — em funcdo de estes

fazerem um tipo de apropriacéo dos concretistas para a composi¢do de algumas musicas.

Caetano Ve oso, anos mais tarde fariatal ligacdo quando na musica “ Sampa’, de 1975,
aponta “Quando eu cheguei por agui / Eu nada entendi / Da dura poesia concreta de tuas
esgquinas’. No entanto, a escolha pela inclusdo de documentos da poesia concreta reside no
fato de ela ter sido um dos grandes expoentes liter&rios da época (ainda que gerando muita
discusséo) e também porque na rede ndo buscamos tdo somente a similitude, mas sim pontos

de divergéncia ou diferencas.

Além de abandonar o lirismo da geracdo literaria anterior, de 1945, entre os
“preceitos’ dos concretistas constava gerar uma poesia mais objetiva, sintética, feita quase
somente de verbos e substantivos, com a repeticéo e a valorizagéo da palavra de forma solta,
dando importancia a sua capacidade de significado, sonora e também visual. Os poemas eram

feitos para seremlidos e vistos.
Em uma reflex&o sobre a poesia concreta Augusto de Campos em 1955 ja dizia que:

Em sincronizacdo com a terminologia adotada pelas artes visuais e, até certo
ponto, pela musica de vanguarda (concretismo, musica concreta), diria que
h& uma mesia concreta. Concreta no sentido em que, postas de lado as
pretensdes figurativas da expressdo (0 que ndo quer dizer: posto & margem o
significado), as palavras nessa poesia atuam como objetos auténomos. Se no
entender de Sartre, a poesia se distingue da prosa pelo fato de que para esta
as palavras s&0 signos enquanto para aquela sdo coisas, agqui essa distingéo
de ordem genérica se transporta a um estégio mais agudo e literal, eis que os
poemas concretos caracterizar-se-iam por uma desestruturacéo 6tico-sonora
irreversivel e funciona e, por assm dizer, geradora da idéia, criando uma
entidade todo-dindmica, “verbivocovisual” — é o termo de Joyce — de
palavras ducteis, moldaveis, amagaméavels, a disposicdo do poema.
(CAMPOS, 2006, p. 55)

Neste sentido, ra poesia concreta a palavra ganha um destaque onde se torna quase
gue uma imagem, com capacidade expressiva que nos parece ir além ja que transmite
sensagies sonoras e tacteis com bastante objetividade. Trazemos como exemplo um poema de

Décio Pignatari (originamente publicado no Correio Paulistano em 17 de Abril de 1960):



Figura 16: Um poema com movimento reciproco

forma
reforma
disforma
transforma
conforma
informa
forma

Fonte: CAMPOS: 2006, p. 178

Assim como vimos has artes plasticas 0 acontecimento de uma ruptura por parte de
alguns artistas que abandonaram o0 concretismo e langcaram 0 manifesto neoconcretista
também aconteceu na poesia. Ferreira Gullar, por exemplo, neste rompimento expde que o
concretismo: “Trata-se de uma poesia artificiosa, imposta pela teoria. Uma novidade que logo

passou’ 39,

A dissdéncia veio do mesmo modo como nas artes plasticas, por boa parte dos poetas
guererem partir para outro formato que ndo este que se mostrava com rigor e, de certa forma,
abolia qualquer outra maneira do fazer poético. Nosso interesse aqui se baseia pela questéo de
gue por ser

Concebida no calor do empreendimento mais geral de
construcdo de um Brasil moderno, como um projeto em
desenvolvimento, esta poesia coloca em jogo formas renovadas
de sensibilidade e de experiéncia. Alarga, a0 mesmo tempo, os
pardmetros de discussdo de poesia, ultrgpassando o ambito

literério. (Disponivel em: www.poesiaconcreta.com.br — Acesso
em 08/12/07)

E por este caminho que procuraremos abordar e colocar a poesia concreta frente a

Bossa Nova.

39 Disponivel em www.terra.com.br/educacao - Acesso em 06/12/07.



5.OUTRA VEZ — ENSAIOS DE ANALISE ACERCA DA REDE

“ A lingua tem indicado inequivocamente que a memdria ndo é
um instrumento para a exploracéo do passado; € antes, o meio.
Um meio onde se deu a vivéncia, assim como 0 solo € 0 meio no
qual as antigas cidades estdo soterradas. Quem pretende se
aproximar do proéprio passado soterrado deve agir como um
homem que escava. Antes de tudo, n&o deve temer voltar sempre
ao mesmo fato, espalha-lo como se espalha a terra, revolvé-lo
como se revolve o solo. Pois ‘fatos nada séo além de camadas
gue apenas a exploracdo mais cuidadosa entregam aquilo que
recompensa a escavacao. (...) Mas é igualmente indispensavel a
enxadada cautelosa e tateante na terra escura. E se ilude,
privando-se do melhor, quem s6 faz o inventario dos achados e
ndo sabe assinalar no terreno de hoje o lugar no qual é
conservado o velho.”

Walter Benjamin

5.1 0 PRINCIPIO DOSENSAIOS DE ANALISE ACERCA DA REDE

A partir do momento em que passamos a pensar a rede de documentos da Bossa Nova
como uma estrutura articulada a partir do corpus previamente explicitado é possivel
concatenar tais documentos numa tentativa de dimensionar como a Bossa Nova esta associada
a outros contextos que ndo sO dizem respeito a esfera da musica. Assim sendo, pensamos
buscar e observar conexdes nesta rede partindo dos documentos do modo como encontramos
ser 0 mais apropriado para abordar estes cotejamentos aqui, estas relagdes na rede: sob a

forma de peguenos ensaios de andlise.

Denominamos ensaios de andlise porgue se mostram como textos numa tentativa para

examinar, apreciar e, de alguma forma, experienciar um olhar articulador frente a Bossa Nova



a fim de verificar os objetivos desta pesquisa. Vale ressaltar que em um dos itens agrupamos
as letras e 0s sons das can¢Bes com as fotografias dos personagens da época de modo a tornar
um destes pontos ainda mais marcado com a referéncia de polifonia, na medida em que
trazemos elementos da palavra, da masica em si e da imagem. Abaixo seguem 0s ensaios de

andlise, conforme segue:

5.1.1 A Bossa Nova a partir dos anuncios publicitarios

A primeirareferéncia que encontramos sobre a apropriacdo do termo Bossa Nova e de
caracteristicas da musica pela publicidade para designar outras coisas proveio da leitura do

livro “Noites Tropicais’, de Nelson Motta, quando o autor fala que:

Tudo virou bossa nova, do presidente a geladeira, do sapato a enceradeira, a
expressao ficou muito maior do que a muasica que a originara. Amplificada
pela publicidade, caiu na boca do povo para designar tudo que era (ou queria
ser) novidade: eventos e promogdes, comidas e bebidas, roupas e veiculos,

imévels, servigos e pessoas que nada tinham a ver com misica e muito

menos com a musica de Jodo Gilberto e Tom Jobim. (MOTTA, 2000, p. 35)

A expressdo “nova(o)” sempre foi largamente utilizada em comerciais e propagandas,
com o intuito de atribuir o carater de novidade a qualquer espécie de coisas ou produtos e,
naguele tempo, “bossa’ também ganhou o significado de tendéncia, de algo moderno. Ouvir
Bossa Nova ou fazer parte do movimento, dos grupos que a formavam, dos encontros ao som

de viol&o, era considerado algo “ cult” , atual, associado a estar “antenado” de alguma forma.

Neste sentido registramos aqui uma série de anincios que se utilizam das palavras
novo, nova, novidade, no momento em que a publicidade se imbuia deste espirito de
modernidade. Nos trés primeiros a figura central se concentra na mulher, sobretudo na
imagem da mulher mais moderna, confiante de sua beleza e segura por ser desgjada ou

invejada em funcéo dos produtos que usa/consome.

Nos anlincios seguintes se vé um destinado a um produto para os pais comparem para
seus filhos (Toddy) e os outros dois sdo de el etrodomésticos para o proveito de toda a familia.
Vejamos que no caso do televisor Philips quem o carrega parece ser o “chefe da casa”, em

tamanho bastante destacado e sendo observado, admirado por outras pessoas, por ser



possuidor de um televisor “realmente colossal”. Abaixo segue estes exemplos para
observagao:

Figuras 17, 18, 19, 20, 21 e 22: Anuncios empregando as palavras novo e nova

Fonte: Acervo darevista O Cruzeiro— 1958 - 1964

Ao olharmos para anincios publicados em anos anteriores ao periodo definido para
esta pesquisa notamos uma transformagdo no que se refere a hierarquia de texto e imagem.
Nesta época da Bossa Nova vé-se que os anuncios priorizam a imagem de forma mais
enfética, a sociedade parece ingressar numa etapa em que a questdo da imagem indica mais
impacto, traduz os produtos, os servicos, de modo a substituir maiores blocos de texto o que
anteriormente se via como anuincios mais explicativos. A isto associamos o pensamento de

Tom Jobim frente a sua musica quando o mesmo fala: “Eu creio que a minha musica €



bastante visual”“°. A Bossa Nova, de fato, é formada por uma série de musicas que evocam
imagens de maneira muito emblematica — sgja pela utilizagdo de temas ligados a natureza, ao
mar, a cidade do Rio de Janeiro ou mesmo por contar histérias de modo narrativo (vide o caso

destas Ultimas no CD anexo, como “Lobo Bobo” e “Bolinha de Papel”).

Pensando esta questéo da imagem nos anuncios ligamos isto a outros documentos da
rede, como a capa do LP e a propria letra de misica. Assim, captamos um anuncio de 1958
veiculado em O Cruzeiro e associamos a grande parecenca da imagem do olhar feminino
contido no mesmo com a capa do LP da cantora Maysa, lancado pela Elenco em 1964. Em
ambas as imagens o olhar se fixa diretamente a0 seu leitor, sendo trabalhadas em alto
contraste, com o delineamento do olho bem marcado, assm como com as sobrancelhas
grossas e arqueadas. Ainda que o anincio sgja mais colorido chama a atencéo a sintonia das
cores branco e vermelho empregadas junto a este contraste preto dos olhos. No LP aimagem
dos olhos € da propria cantora Maysa, que os tinha como distingdo pessoal justamente por

serem marcantes e profundos.

Figuras 23 e 24: Anuncio de enceradeira ARNO e Capado LP Maysa

Fontes: Revista O Cruzeiro, 8 de Novembro de 1958 e acervo pessoal

0 Fala retirada do documentério “Tom Jobim — 80 anos’, de Marco Altberg, exibido no Canal Brasil em
25/01/07.



Cruzamos ainda estas informagdes com a letra de Tom Jobim, datada de 1959, para a

cancdo “Este seu olhar”:

Este seu olhar

Quando encontra o meu
Fala de umas coisas

Que eu ndo posso acreditar
Doce é sonhar

E pensar que vocé

Gostade mim

Como eu gosto de vocél
Masailusio

Quando se desfaz

Dai no coragéo

De quem sonhou

Sonhou demais

Ahl, se eu pudesse entender
O que dizem os teus olhos..**

Diante dos trés documentos vemos uma conexdo da imagem na Bossa Nova, dos
intercambios entre a questdo grafica da publicidade transposta para as capas de disco e a
consonancia com o0 que a musica da época estava dizendo. Note-se, ainda, a utilizacdo do
emprego “Nova’ em fonte destacada junto a0 home do produto, em caixa alta com fio médio
— como na capa do LP. Ha ainda a semelhanca dos circul os vermelhos na chamada do antincio
(“Dupla haste — Dupla firmeza’), tal como os circulos utilizados pelo designer César Villela
na capa de Maysa. Ja a letratraz explicita aindagacdo sobre o olhar, provavelmente feminino,
buscando a compreensdo do mesmo através do “Ah!, se eu pudesse entender o que dizem os
teus olhos’, numa sintonia com a expressao do olhar de Maysa — que, por sua vez, lembra

muito aquele estampado no anuncio publicitario.

Grande parte dos anuncios publicitarios da época, observados no interior da revista O
Cruzeiro, nos transmite a nogéo de um levante de novidades, sobretudo por causa da chegada
daindustrializacdo com maior poder de forca, bem como do proprio mercado da comunicacdo
ser propulsado nesta engrenagem (como procuramos exemplificar com as imagens anteriores).

Namedida em que os bens de consumo chegaram a uma escala maior era necessario anuncia-

“1 Disponivel em www.tomjobim.com.br — Acesso em 21/12/07. Ouvir msicano CD anexo.



los, vendé-los para um publico sedento por consumir 0 que até entdo ndo conheciam ou que

passava a se tornar conhecido justamente por algum aspecto novo.

No rastro deste proceso torna-se curioso verificar que muitos destes anlincios sdo
destinados para o publico feminino e, em especial, para as modernas donas-de-casa do
periodo — que “deveriam” possuir 0 que de melhor e mais contemporaneo houvesse como
equipamento para casa ou mesmo das novidades em relacdo a produtos de beleza, cosmética e
moda. De todo modo, ainda que em menor quantidade, também encontramos muitos aniincios
destinados ao publico masculino — muitos deles relativos a automoveis e produtos associados
a moda, € mesmo as criangas — nestes casos muito mais uma orientagdo aos pais para
comprarem determinado produto para os filhos ou para familia como um todo. A questdo da
familia é outro ponto interessante a ser percebido na medida em que a publicidade trata da
familia como um destinatério valoroso, ou sgja, marcando a idéia de unido familiar e

felicidade por meio da aquisi¢éo de algo comum a todos 0s seus membros.

Vale ressdtar que a imagem da mulher dona-de-casa também vai se modificando ao
passo que a mesma passa a ser tratada como mulher moderna, possuidora de uma beleza
auxiliada por estes produtos, cosméticos e moda citados acima. Neste sentido vé-se que 0s
padrdes estéticos passam por uma transicdo, pois agora a mulher tinha aparatos para poder
ficar cada vez mais bonita, quica sensual como a verificagdo de alguns anlincios mostra— com
amulher em primeiro plano sendo olhada, cortejada, desejada por seu homem que aparece em
segundo plano. Esta idéia também se fortalece pela linha editorial da revista que tinha como
praxe trazer em suas capas mulheres que eram sinbnimos de beleza e de modelo a ser seguido

por suas leitoras.

Além das paavras novo, nova, novidade, a publicidade ndo tardou em se apropriar do
termo Bossa Nova para aplicar onde Ihe fosse conveniente, pois ela designava tudo o que era
diferente e, mesmo que ndo fosse, que comportasse uma interpretacdo nova. Elatraziaem s a
idéia intrinseca do novo e a propaganda logo passou a rotular toda a espécie de coisas,
extrapolando o campo musical, atingindo areas como moda e comportamento e passando a

evidenciar a vanguarda da Bossa.

Tal como mencionamos no capitulo anterior, procurando encontrar a Bossa Nova nos
anuncios publicitarios de O Cruzeiro chegamos a trés categorias mais comumente observadas:

anuncios que empregam o termo Bossa Nova pela tematica da modernidade evocada pela



musica e aplicada a produtos diversos, aniincios que estabelecem vinculo com 0 movimento
através do uso constante das palavras novo e hova— assim como 0s mostrados anteriormente e
anuncios que referenciam a Bossa Nova pelo viés de seus personagens (musicos, cantores,
etc.). Tendo em vista ja termos exemplificado a segunda categoria apontamos aqui andncios

daprimeirae daterceira

Figura 25: Andncio com o emprego da expressdo outras bossas

Aproveite a0 maximo o direito de ser jovem:
Compre uma Monareta portatil néste Natal.
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4 Monh
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Manwein Manwes Shass Tgw Pepas

Fonte: GRACIOSO, Francisco; PENTEADO, J.; Roberto W., 2001, pg. 133

A imagem luminosa da fotografia de trés jovens vestidos com roupas modernas
(shorts, jeans, ténis, etc.) é associada ao conceito de juventude que o produto busca estar

agregado, como Visto ha chamada do anuncio. O bloco de texto na parte inferior esquerda traz

0s seguintes dizeres:

Se alguém perguntar qual é atua ambicdo na vida responda bem sério: uma
Monareta da Monark. Se disserem que bicicleta ndo € ambicéo séria dé a
bronca. A Monareta € uma bicicleta serissima, a melhor do mundo. Diga que
a Monareta é uma bicicleta péso-pena, gostosa pra correr. As cores sao
infernais. O selim e o guidao sdo gjustaveis. Tem mini-rodas moderninhas,
pneus super-baldo e outras bossas. Monareta Shazam € a Uinica que cabe em
qualquer carro. Neste Natal, saiba defender o seu direito de ser jovem, pd!
O, seu, passe num Revendedor Monark (Grifo da autora).



A expressdo “outras bossas’ nos da a idéia de que além do que € mencionado como
algo novo ao produto ela ainda possui outros atributos que também tém este carater de
originalidade, do desconhecido justamente por estar chegando ao pblico pela primeiravez. E
interessante remontarmos ao uso da expressdo “outras bossas’ pela primeira vez na musica
brasileira quando Noel Rosa o faz ja em 1932 naletra do samba “ Sdo Coisas Nossas’:

(...) Bdero, jornaeiro, motorneiro,

Condutor passageiro, prestamista e vigarista

E o bonde que parece uma carroca

Coisa nossa, coisa nossa

O samba a prontiddo e outras bossas

S&0 outras coisas, S0 coisas nossas (segue...)”

Trazemos esta referéncia pelo fato de que na letra de Noel a idéia de “outras bossas’
também transmite uma no¢&o de modernidade — principal mente neste trecho escolhido quando
0 autor aponta cenas e personagens tipicos da paisagem urbana do Rio de Janeiro de sua
época. Noel Rosa, anos depois, servira como influéncia para Tom Jobim, por exemplo — o que
nos permite articular esta aura de modernidade dialogando com a prépria urbanidade da

musica da Bossa Nova.

Na sequUéncia trazemos um anuncio publicité&rio veiculado em O Cruzeiro para
exemplificar como os artistas da Bossa Nova passaram a ser identificados com toda uma sorte

de produtos, associando aimagem de um expoente da musica para vendé-los.

No caso aaixo se tem o0 anincio das Sardinhas Coqueiro com a imagem da cantora
Silvinha Telles — uma das intérpretes da Bossa Nova naquel e tempo, como uma atestadora do
produto, num sinal de qualificagdo e indicacdo do mesmo quando junto a sua foto se vé um
bald desenhado de forma pontilhada como se a mesma estivesse proferindo a frase

“Gostosas... a qualquer momento!”.

42 Disponivel em www.brasilemvinil.com — Acesso em 23/12/07.



Figura 26: Estrelas da Bossa, como Silvinha Telles, figurando em andincios
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Fonte: CASTRO, 1991, pg. 155

Nesta tentativa de articular a rede de documentos priorizando 0s aniincios publicitarios
atrelados a Bossa Nova tomamos por base o que Oliveira (1998, p. 107) falaquando diz que a
Bossa Nova passou a ser “a forga motriz e reflexo de um tempo deliberadamente otimista’.
De algum modo, assim como a musica parece dar conta de captar uma mudanca, de um
progresso ao qual a sociedade se mostra inserida, a publicidade também se relaciona e se
aproxima a estas questdes em uma via de mao dupla. De um lado ela nos parece trazer idéias
para a propria musica — no caso mostramos a semelhanca gréfica de um anincio com a capa
de um LP da Elenco, e de outro se apropria da concepcdo de novidade que o movimento
musical trazia em si. Deste modo, por fim, esta “tendéncia’ aos poucos foi se desgastando e
Motta (2000, p. 35) sentencia que ndo havia mais possibilidade de qualquer controle sobre

este cooptar da Bossa pela comunicacdo: “Se tudo era bossa nova, entdo nada mais era bossa

nova’.



5.1.2 A Bossa Nova a partir do jornalismo

Ao entendermos a Comunicacdo cono a dimensdo constituinte da espécie humana
logo temos a nocéo de que é por meio da linguagem gue existimos e interagimos socia mente.
Assim, ha de se dizer que a linguagem é a causa de todos nds, que nos compde enquanto
seres, fazendo uma clara e breve associacdo de como o jornalismo se apropria dela, através da
singularidade de poder mediar a experiéncia humana por seus textos e discursos. Somos seres
relacionais, resultados do que lemos, vemos, ouvimos dos outros. Dai a forte presenca e

relevancia do jornalismo para 0 mundo da vida.

E com isso que tomamos como porto de partida documentos jornalisticos, como
matérias ou reportagens, com um destes elementos documentais do corpus. Para tal,
primeiramente observamos uma reportagem da revista O Cruzeiro intituada “No Rio o
lirismo é de graga’. A mesma esté inserida na edicéo de 25 de Outubro de 1958, tendo texto e
fotos de Flavio Damm. E importante relembrar o fato de 1958 ser considerado o ano-chave
para 0 comego da Bossa Nova como movimento musical, na medida em que Eliseth Cardoso
lancou o LP de 12 polegadas “ Cancédo do amor demais’, somente com musicas de Tom Jobim
e Vinicius de Moraes.

Figura 27: Canc&o do Amor demais (1958), gravadora Festa
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Fonte: RODRIGUES; GAVIN, 2006, p. 37



Este LP ainda ndo possui a identidade gréfica da Bossa Nova plangjada por César
Villela e adotada pela Elenco. Nesta capa temos idéia de como eram boa parte das capas
vinculadas a0 samba-cangdo, por exemplo: com o artista em primeiro plano, de modo a
figurar quase que na totalidade do espaco, com uma foto bastante maguiada, o titulo do disco
destacado sendo seguido pelo nome de seu intérprete. A esta informacéo € curioso somar que,
anos mais tarde, em 1974, Vinicius de Moraes e Toquinho viriam a mencionar a época da
gravacao deste disco de Eliseth em uma cancdo intitulada “ Carta a0 Tom” quando a mesma
diz:

Rua Nascimento Silva 107

Vocé ensinando pra Eliseth

As cangdes de Cancdo do Amor Demais
Lembra que tempo fdiz

Ali, que saudade

Ipanema era so felicidade

Era como se 0 amor morresse em paz (...)*

Abaixo se pode ver o endereco mencionado no Rio de Janeiro — uma das primeiras
residéncias de Tom Jobim enquanto musico profissional, lugar aonde compds grandes
cléssicos damusica brasileira

Figura 28: O apartamento de Tom Jobim — Rua Nascimento e Silva, 107
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Fonte: Acervo pessoal (2006)
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Concomitante ao acontecimento do disco de Elizeth, ensaiado quase que em
totalidade neste antigo apartamento de Tom Jobim, o texto mencionado na revista aborda o
Rio de Janeiro como uma cidade essencialmente urbana, agitada, com seus habitantes
envoltos em compromissos que fazem parte desta realidade de uma metrépole (trabalho,

tréfego, grandes distancias, etc.). A seguir segue a abertura fotogréfica e um excerto da
reportagem:

Figura 29: No Rioo lirismo é de graca

Fonte: Revista O Cruzeiro, 25 de Outubro de 1958, pg. 12-13

Os habitantes do Rio de Janeiro vivem nos dias atuais uma vida atribulada e
mal vivida. A cidade |hes é hostil porque por e€les mesmos foi assim
transformada: corre-corre, caor, tréfego, distancias, necessidade de trabalhar
mais para sobreviver, promissoria vencida, problemas mil que fazem da vida
de uma populagdo um sem fim de preocupacdes, que a obrigam andar de
cabega baixa, pensativa, absorvida. A despeito de tudo isto, o Rio continua a
ser umadas mais lindas poéticas cidades do Brasil. Esta reportagem foi feita
para mostrar que isto é verdade.

A escrita de Flavio Damm aponta para a necessidade de um olhar de contemplacédo
para a propria paisagem urbana da cidade, diante do que o Rio de Janeiro oferece como beleza
natural, como um lugar propicio para se enxergar coisas belas — assim como as cangdes da
Bossa Nova passavam a ofertar como mensagem. Na sequéncia o autor atenta para a
importancia de se olhar para o que de belo e mais encantador ha na paisagem do Rio:



Os que aqui vivem se acostumaram a utilizar formulas que repetem que o
Rio é dificil, antipético, ruim de viver mesmo. N&o é. A bela cidade de Séo
Sebastido do Rio de Janeiro € cheia de cores, de poesia, de encarto, de
lirismo, de lugares tranquiilos e agradaveis. Para que a gente se encante das
coisas bonitas desta cidade néo é preciso que se esteje* em luade mel com a
vida, euférica ou desocupada. Basta que tenhamos um pouco de vontade de
Ver 0 que esta ao nosso alcance, a pouca disténcia das murahas de cimento e
aco em formas grandiosas e ameacadoras e das avenidas cheias de atropelo.
E preciso olhar para outras diregbes para descobrir que héa lirismo,
tranquilidade e beleza nas coisas as vezes mais smples que fazem uma
cidade (O CRUZEIRO, 25 de Outubro de 1958, p. 13) - * sic.

E interessante notar que ainda que a revista fosse semanal e com o publico-alvo focado
nos leitores gerais o texto parece se dirigir as leitoras mulheres, em virtude do emprego dos
adjetivos na forma feminina, como na passagem: “Para que a gente se encante das coisas
bonitas desta cidade ndo € preciso que se esteje (sic) em lua de mel com a vida, euférica ou
desocupada’. Neste sentido torna-se curioso que, pensando na Bossa Nova, a gente veja como
as musicas da época tinham sim, um cunho mais delicado, de algum modo tocante as sutilezas

gue normamente sdo atribuidas ao universo feminino.

Também é possivel encarar 0 texto (e a misica?) como uma fala mais machista, como
se s6 as mulheres mubesse a tarefa de andar pela cidade mais despreocupadamente, dando
atencdo aquilo que de tranquilo e agradével ela pode oferecer. Dai talvez decorra um dos
motivos pelos quais criticos mais mordazes do movimento musical, tal como José Ramos

Tinhor&o, em alguns momentos o tarjem como preconceituoso/machista.

A espécie de convite, de convocagdo feita pelo jornalista para que se atente as belezas
da cidade também pode ser notada na musica “Estrada do Sol”, composta no mesmo ano por
Tom Jobim e Dolores Duran:

E de manhé vem o sol

Mas os pingos da chuva que ontem caiu
Ainda estéo a brilhar

Ainda estéo a dancar

Ao vento aegre

Que me traz esta cangao

Quero gque vocé me dé améo
Vamos sair por al

Sem pensar no que foi que sonhel
Que chorel, que sofri

Pois a nossa manha



Jame fez esgquecer
Me dé améo vamos sair pra ver o sol

4

Neste caso especifico € possivel dizer que o discurso do jornalismo e a musica da
época estavam sintonizados em uma mesma mensagem. A reportagem da revista menciona de
maneira bastante incisiva como a cidade ja se encontrava construida nos moldes de uma
urbanizacdo adiantada, com as “murahas de cimento e aco em formas grandiosas e
ameacadoras e das avenidas cheias de atropélo” (sic) ao mesmo tempo em que tragos de
urbanidade eram tremendamente instaurados pela influéncia modernista na arquitetura do
pais, como € o exemplo de Oscar Niemeyer. Esta articulagdo se da no fluxo dos

acontecimentos de todo este periodo, tal como Eucanad Ferraz reflete:

Também no Brasil, 0 século XX assistiu ao nascimento de manifestactes
artisticas excepcionais. A cangdo popular avizinhouse da arquitetura, das
artes plésticas, do teatro, do cinema e da literatura com vigor semelhante ao
dessas &reas e injetou, por sua natureza hibrida, uma inequivoca
complexidade navida culturd do pais. (apud VELOSO, 2005, p. 9)

Ta como vimos nos anuncios publicitarios, o jornalismo da época também da ares de
guerer dizer e apontar para uma modernidade latente, de uma elaboracdo em anaogia ao
novo, utilizando-se, paraisso, de uma gramatica prépria— como |he € habitual, para ordenar o
seu campo. De acordo com Mayra Rodrigues Gomes (2004, p. 13), “0 uso pelo jornalismo de
uma palavra ou outra determina uma visada, um olhar especifico sobre a situacéo, ordena o
campo (...), € comunicado, (...), de palavra de ordem”. Deste modo, aém da presenca da
escolha de palavras associadas a0 moderno, ao novo, a urbanidade da cidade do Rio, o
jornalismo de O Cruzeiro passa a adotar uma espécie de linha editorial Bossa Nova em
relacdo a sua diagramacdo e temas, tal como configura José Estevam Gava (2006) a partir de

sua tese doutoral.

Gava (2006, p. 15) aborda o movimento da Bossa Nova “em sua vertente nédo-
musical, especialmente um tipo peculiar de paginacdo explorado pela revista O Cruzeiro nos
anos de 1959 e 1960". Para o0 autor “0 termo bossa nova (...) teve diversas utilizagOes,
infiltrando-se em muitos campos, definindo e adjetivando um variado leque de situacoes,

coisas e personagens’ (idem). Assim, a partir do estudo de Jose Estevam também

4 Disponivel em www.tomjobim.com.br — Acesso em 21/09/07.



relacionamos 0 que 0 mesmo pontua como a “bossa nova no jornalismo” — em fungdo desta

nova estética e renovacdo para a paginacao e fotojornalismo da revista.

Em 1959 O Cruzeiro passou a veicular matérias que quebraram o paradigma estético
até entdo adotado pelo veiculo. Tais matérias traziam um novo conceito em relacdo a
distribuicdo do texto na pagina, ao uso do espaco em branco, ao trabalho de contraste com as
cores e mesmo com a utilizagdo das fotos de uma maneira diferente. De forma sintética o que

se percebe a partir do “Momento Bossa Nova’ (2006) € que:

A “bossa nova no jornalismo” totaizou um conjunto de 27 matérias
distribuidas por mais de 100 paginas da revista ao longo de 1959 e 1960.
Elas significaram uma quebra radical no modelo de fatorreportagem, com
exploracdo de ambientes construidos graficamente e dotados de uma maior
unidade formal atingida pela economia de elementos significantes, uso
generoso dos espacos vazios e fotomontagens. (GAVA, 2006, p. 108)

E fato que ainda havia as mudangas em relagio ao projeto gréfico dos editoriais deste
periodo (da diferenciacéo do espaco e do texto dedicado aos editoriais), as inovacOes de mais
respiro no texto, limpeza do espaco, reportagens que se referiam aos personagens da Bossa
Nova, tal como vimos um exemplo no capitulo 2 com a imagem das paginas da revista sobre
0s personagens da Bossa no show do Carnegie Hall, além de simplesmente as matérias que
destacavam as palavras “novo” e “nova’ em suas chamadas — da mesma forma que nos

anuncios publicitarios, conforme os exempl os abaixo:

Figuras 30 e 31: Destaque para o uso de Novo e Nova em chamadas de matérias diversas

Fonte: Acervo darevista O Cruzeiro— 1959- 1960



No caso das reportagens bossanovistas as mudangas ficam muito mais evidentes
guando olhamos para as mesmas e podemos perceber a modernidade e busca de equilibrio
estético, como pregava 0 movimento musical em seu interior. Para titulo de ilustragdo segue
exemplo abaixo de uma fotomontagem referenciando a Bossa Nova:

Figuras 32 e 33: A BossaNovade O Cruzeiro
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Fonte: O Cruzeiro, 11 de Junho de 1960 e 02 de Julho de 1960



Se 0 jornalismo da a ver o mundo e as coisas que nele acontecem, tais como has
cidades, na vida dos sujeitos, na sociedade como um todo, entende-se que ele também nos
mostra as mudangas contemporaneas para um novo entendimento e reflex&o dos processos
pelos quais atravessamos. A partir de Maria Beténia Moura (2006, p. 23) apreendemos que o
jornalismo “assim como outras formas instituidas de saber, participa do processo de atribuicéo

de sentidos aos acontecimentos sociais”.

Sendo assim, imaginamos gue o relacionamento mais estreito do jornalismo de O
Cruzeiro com a Bossa Nova se mostra como contribui¢do no campo da comunicagao para este
entendimento chs mudancas que ocorriam naquele periodo — de padrfes estéticos, de uma
abordagem mais leve no proprio texto, com o enxugamento de blocos mais pesados de texto

sendo substituidos por um trabalho de fotomontagem.

Além disto, havia as inovagles gréficas, com uma diagramacdo mais cuidadosa - de
maior leveza, com a transposicao destes elementos tdo associados a musica da Bossa Nova
para a idealizagdo e construcdo de um estilo jornaistico novo. Dai decorre a idéia de que o
jornalismo ndo pode ser dissociado da realidade a sua volta, pois faz parte dela.

5.1.3 A Bossa Nova a partir das capasdeLPs

Com a finalidade de explorarmos as capas de disco como documentos da Bossa Nova
referimos agui trés capas de LPs da Elenco juntamente com as duas primeiras capas dos
discos de Jodo Gilberto, ainda ndo inseridas no contexto de identidade grafica do selo. Assim,
este ensaio de andlise se baseia na tentativa de estabelecer uma ligacdo dos layouts a misica
da Bossa Nova. A ordenacdo das mesmas se da de acordo com a data de lancamento original

de capaum dos LPs:

5.1.3.1 “Chega de Saudade’ (1959) e “O amor, o sorriso e a flor” (1960), de Joao
Gilberto



Figuras 34 e 35: Capas de “ Chega de Saudade” e de“ O amor, o sorriso e aflor”
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Fonte: Acervo pessoal

Os dois primeiros discos de Jodo Gilberto foram langados pela gravadora Odeon e em
ambos a arte das capas foram feitas por César Villela com fotografias de Francisco Pereira
No primeiro deles, ainda que a estrutura formal ainda nos recorde as capas ligadas a0 samba-
cangdo, um dos aspectos que mais chama a atencdo € a inversdo da postura do intérprete em
relacdo a um estado de humor. Normalmente o cantor, cantora ou grupo se apresentava em
uma capa de disco comercial com poses demonstrando ou alegria, ou altivez, ou sorrisos
sedutores, ou olhares misteriosos, por exemplo. Ou sgja, se apresentava de modo a criar um
estreitamento de simpatia com seu publico, criando algum laco de atracdo para que a compra

do disco se desse efetivamente.

No caso de “Chega de Saudade” Jodo aparece em um plano médio, sendo focado
desde seu busto, com a méo direita levantada a altura do queixo, segurando a cabega, com 0s
dedos fechados no punho, nos transmitindo uma sensacéo de cansago, chateacdo ou um humor
enfadonho talvez. Ta imagem junto ao titulo “Chega de Saudade” parece criar um enunciado
de ainda mais impacto na medida em que 0 modo imperativo expresso no titulo se junta com o
ar melancdlico do cantor e violonista, denotado na fotografia. Cabe o comentério de a Bossa
Nova fazer uma correspondénciaintrinseca a cidade do Rio — quente, calorosa, cheiade sol, e
Jodo estar vestido com uma blusa de 1a (emprestada de Ronaldo Béscoli), distanciando-se

ainda mais desta construca@o que hoje habita nosso imaginério.



A segunda capa ja d& a entender que se encontra numa fase de transi¢céo ou busca por
aquela identidade visual depois encontrada nos layouts da Elenco. Diz-se isso pelo fato da
fotografia ndo mais estar em foco central, da imagem passar a ser trabalhada num tipo de
contraste parecido a solucdo depois adotada para a maioria das capas (neste caso a imagem
esta em contraste, mas com efeito luminoso e de menor definicdo sobre a foto) e, sobretudo,

pela grande area de espago em branco, numa escolha por um visual mais limpo, mais arejado.

Edte cardter experimental da capa do LP também reflete no contelido musical do disco
— em gue pese Jodo gravar autores tanto da Bossa Nova sem s quanto aqueles distintos — no
sentido de trazer a tona compositores menos reconhecidos, do campo mais proximo ao samba
ou samba-cangdo e tocar tais musicas no ritmo da Bossa Nova— assim como Trevo de Quatro
Folhas, O Pato e Amor Certinho. Quanto aos elementos que completam a capa percebemos a
utilizacdo do nome “Jodo Gilberto” de forma repetida — no titulo principal, na assinatura do
préprio Jodo no canto inferior direito e mais cinco vezes distribuidos como numa procura por
dialogar com o espaco em branco e de fixacdo do nome do intérprete. A limpeza também
sintoniza com a economia verbal e com uma contencdo formal de letras como “Outra vez” -
gue, de algum modo, até pode ser aproximada com o jogo rgpido de palavras que a poesia
concreta também trabalhava. Segue um trecho da letra para pensarmos:

Outravez

Sem vocé
Outravez

Sem amor
Outravez

Vou sofrer
Vou chorar
Até vocé voltar
Outravez

Vou vagar

Por ai

Pra esquecer
Outravez

Vou falar

Ma do mundo
Até voce voltar (...)*

45 De Antonio Carlos Jobim — letra disponivel na contra-capa do L P referido (Acervo pessoal). Ouvir msica no
CD anexo.



Em ambos 0s casos vé-se uma transgressao ha maneira como as capas eram realizadas,
com umainovagdo visua (muito mais na segunda do que na primeira, € verdade), que sinaliza
uma busca pelo reconhecimento dos discos do género através de uma diferenca ja percebida
na forma grafica de apresentacdo do disco, como viriam a ser as capas do selo especializado

em Bossa Nova — a Elenco.

5.1.3.2 “Balancamba” (1963), de L ucio Alves

Figura 36: Capa de “Balangamba’
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Fonte: Acervo pessoal

Na capa dedicada ao disco “Balancamba’, de Lucio Alves, encontramos a unidade e a
sintese do trabalho do designer Villela para a maioria dos trabalhos lancados na Elenco. Vale
lembrar que a fundagdo da mesma se deu somente em 1962 o que traduz um espaco de tempo
entre o comego da Bossa Nova e de seus anos mais fecundos e da captacéo e entendimento da
muUsica em um contexto visual. Sendo assim, elegemos a capa do LP de Lucio pelo fato da

mesma ser extremamente simples e, ainda deste jeito, muito moderna.

O predominio do espaco em branco € nitido e, mais uma vez, o trabalho sutil de
expressar o olhar mais presente do artista € mostrado — assim como refletimos sobre a questdo

do olhar na capa do LP Maysa. A capa apresenta o rosto de Lucio Alves tomando o lado



esguerdo do retangulo, numa fotografia em ato-contraste, do mesmo modo como vemos
artistas graficos trabalharem fotos com cores invertidas em efeitos de softwares como o

Photoshop, por exemplo.

O nome do intérprete esta todo em caixa alta, numa fonte sem serifa, com o nome
L Ucio estampado na prépria testa de seu rosto e 0 sobrenome ao lado, ocupando a area branca.
Ja o titulo do disco traz um jogo de paavras ao juntar “balanco” com “samba’. Aloysio de
Oliveira, diretor da Elenco, na contra-capa do disco diz que “Lucio Alves é o cantor eterno, é
0 cantor romantico, € o cantor que mais balanca. ‘Balancamba explica tudo isso”. A
disposicdo grafica do titulo também é curiosa ra medida em que da justamente a idéia de
balanco, de movimento, ao se utilizar de letras em caixa alta e baixa a0 mesmo tempo, com

um “&" grafado de modo um pouco mais forte, assim como aletra“n”.

Figura 37: Imagem do logotipo da Elenco junto afoto de Aloysio de Oliveira

Fonte: VILLELA, 2004, p. 30.

Ocupando toda uma linha invertida a direita encontra-se huma caligrafia a méo os
dizeres “musicas de Menescal e Béscoli” e “arranjos e regéncia de Carlos Monteiro de
Souza’. Outro ponto importante € o logotipo da gravadora/selo — no canto superior direito. O
mesmo também foi criado por Villela, que se baseou na figura de um spotlight, com o circulo
vermelho transmitindo a sensacdo de que estivesse aceso, ja que a Elenco deveria se
sobressair na guerra mwmercial contra as multinacionais. A haste da letra “N”, de Elenco,
serve como sustentacdo do spotlight. Abaixo do simbolo, ha a assinatura “De Aloysio de

Oliveira’, especificando a propriedade do selo por parte do produtor.



Acrescidos ao circulo central do spotlight estdo outros trés dispostos ao lado do nome
de Lucio, no comeco do titulo — em cima, e a0 fina do titulo — embaixo. Esses circulos
vermelhos sdo encontrados em varias outras capas da Elenco. Ta cenario, com a
movimentagdo do titulo, dos circulos e das disposi¢cbes escolhidas configura que a
transposicdo visual da musica para imagem também nos diz que ha balanco nas cangdes que

se encontrardo no disco por tras da capa.

5.1.3.3 “A Bossa Nova de Roberto Menescal e seu conjunto” (1963), de Menescal e

musicos convidados

Figura 38: Capade“A Bossa Nova de Roberto Menescal e seu conjunto”
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Esta capa é de 1963, lancada pela Elenco no adbum “A Bossa Nova de Roberto
Menescal e seu conjunto”. Mesmo néo estando ao centro do quadro, o ponto de maior atencéo
recai sobre a figura do proprio Roberto Menescal, a esquerda. A foto, em ato contraste,
mostra 0 musico vestido com uniforme de caca submarina e, ao invés do arpdo na méo, ele
tem como “arma’ o violdo. A imagem recebe atributos conforme a personalidade de
Menescal. Nela, ele “encara 0 espectador” de maneira sorridente, transmitindo o espirito

alegre de suamusica e o estilo descontraido de um jovem bossanovista.



A cacalpesca submarina era um esporte bastante praticado pelos jovens da Bossa

Nova, 0 que também relaciona o contato maritimo com as misicas sobre o0 tema. O mar ndo
era apenas rima para amar, e sim fazia parte do cotidiano daguela turma. Abaixo segue uma
das cangdes mais conhecidas de Roberto Menescal (em parceria com Ronaldo Boscoli, de
1961), “O barquinho”, que explora esse universo ligado ao mar, praias, sol e verdo:

Diade luz

Festa de sol

E o barquinho a dedlizar

No macio azul do mar

Tudo é verdo

O amor sefaz

Num barquinho pelo mar

Que dedliza sem parar

Sem intenc&o nossa cangao

Va saindo desse mar

E o0 sol beijao barco eluz

Dias tao azuis

Voltado mar

Desmaia o sol

E o barquinho a dedlizar

E avontade de cantar

Céu téo azul

Ilhas do sul

E o barquinho é um coragdo

Dedlizando na cangéo



Tudo isso é paz

Tudo isso traz

Uma calma de ver&o e entdo
O barquinho vai

A tardinhacai

O barquinho vai*®

Ao lado da foto, estdo as imagens de quatro peixes, cada um com a boca virada para
um lado, sendo que o primeiro esta direcionado para a propria foto de Menescal, bem na linha
de seu ombro esguerdo. Dentro destes peixes ha 0 nome dos musicos participantes do
conjunto, comecando pela ordem: Eumir (Eumir Deodato, piano), Ugo (Ugo Maratta,
vibrafone e arranjos), Sérgio (Sérgio Barroso Neto, baixo) e Jodo Pama (bateria). Vale
ressatar que na época 0s musicos atendiam pelo prenome somente. Abaixo da foto de
Menescal estd outro peixe, um pouco deslocado para esquerda, 0 quinto peixe, menor que 0S
demais. Nele consta 0 nome de Henri, o flautista do grupo. O tamanho diferenciado e o
posicionamento distante dos outros talvez possa fazer alusdo ao fato de que Henri tinha

apenas 15 anos, sendo o cacula dos “peixes’ do conjunto®’.

A presenca de quatro fios pretos serve como linha divisoria para dar equilibrio a
composicdo. E interessante notar que cada um destes fios parte da boca dos quatro peixes
maiores, como se eles estivessem sendo fisgados. O lettering (titulo/intérpretes), feito em
nanquim, reflete ares de modernidade e desprendimento. Nota-se que a fonte é mais
chamativa para “A Bossa Nova de Roberto Menescal”, sendo que o restante do titulo, “e seu
conjunto”, ja aparece com menos destague.

Novamente Villela incorporou a idéia do circulo vermelho no centro do logotipo, com
0 acréscimo de outros trés, distribuidos em pontos distintos da capa. Assm, totaliza-se o
nimero de quatro circulos (que o artista gréfico acreditava simbolizar harmonia), formando

uma linha curva, gerando o conceito de movimento. As cores utilizadas, como ja foram

46 CANCADO, 1995, p. 24.

47 Em funcao daidade Henri nunca pode atender os comp romissos do conjunto & noite, por exemplo.



mencionadas anteriormente, sdo, essencialmente, o fundo branco, o conjunto principal de

elementos em preto e pequenos detalhes em vermel ho.

5.1.3.4 “Antonio Carlos Jobim — The composer of Desafinado Plays’ (1964), de Tom
Jobim

Esta capa € de 1964, lancada pela Elenco no abum “Antonio Carlos Jobim”. Este foi
lancado primeiramente nos Estados Unidos, em 1963, com o titulo “The Composer of
Desafinado plays’. E considerado um marco na carreira de Tom, pois foi o seu primeiro disco

como solista e o consagrou em territdrio estrangeiro, recebendo a cotagdo méxima pela mais
conceituada revista de Jazz norte-americana, a“Down Beat”.

Figura39: Capade“ Antonio Carlos Jobim — The Composer of Desafinado Plays”

()

.\'\'I'l)"qll.l CCAMLOES JOrsna '-E

AN CAREA,

Fonte: Arquivo pessoal

Esta capa € de 1964, lancada pela Elenco no dbum “Antonio Carlos Jobim”. Este foi
lancado primeiramente nos Estados Unidos, em 1963, com o titulo “The Composer of

Desafinado plays’. E considerado um marco na carreira de Tom, pois foi 0 seu primeiro disco



como solista e 0 consagrou em territorio estrangeiro, recebendo a cotacdo maxima pela mais

conceituada revista de Jazz norte-americana, a “Down Beat”.

A capa tem como ponto central a figura de Tom Jobim, em foto de ato-contraste,
valorizando a sombra que lhe cai sobre o rosto. O olhar de Jobim € sério, quica sereno ou
mesmo pensativo, deixando implicita a idéia de concentracéo e reflexdo para com o seu
proprio trabalho. A esta altura, ele era considerado um mestre dos integrantes mais jovens do

movimento e, talvez por isso, aimagem escolhida tenha um ar mais limpo e tranquilo.

No lado inferior esquerdo estdo sobrepostas algumas partituras de musicas contidas no
disco: “How Insensitive” (Insensatez), “The Girl from Ipanema’ (Garota de Ipanema), “The
Window” (Corcovado) e “One note samba’ (Samba de uma nota s6*%), assm como uma

critica de apresentacéo da versao americana do album.

Desse modo, também se pode pensar que Tom Jobim pode estar lancando um olhar
sobre a sua propria musica — as doze composi¢des contidas no LP sdo de sua autoria, sendo
gue sete sdo em parceria com Vinicius de Moraes e outras trés com Newton Mendonca. O
titulo do dbum é objetivo, “Antonio Carlos Jobim”, imprimindo o conceito de simplicidade e
sintese. Ele esta centralizado na parte superior do quadro, tendo ao lado o logotipo do selo
Elenco. Assim como na andlise anterior, neste caso Villela também adotou os circulos

vermelhos, fazendo com que haja 0 deslocamento dos olhos para varios pontos de atencao.

5.1.3.5 Sobre as capas observadas

Pensando em processos comunicativos e nas relagdes da midia — no sentido dela
procurar sempre o melhor jeito de vender seus produtos, € com a realizacdo da leitura destas
capas de disco da Bossa Nova que comega a ficar claro que as capas produzidas pela Elenco,
através do trabalho de César Villela e Chico Pereira, parecem traduzir uma estética propria e

bastante imbricada com a muasica que representavam.

Estabelecendo aproximacdes de sentido entre a musica que se fazia e as capas de disco
da época, pode-se dizer que musicalmente a Bossa Nova trouxe uma preocupacdo definitiva

sobre a forma. Ou sgja, ela deu valor a forma musical, com o emprego do equilibrio entre

48 Ouvir musicano CD anexo.



harmonia, melodia, letra da cancéo e voz do intérprete. Dai nota-se neste primeiro momento
gue tanto a muUsica como 0 “registro visua” dela estavam de acordo, de maneira que a

imagem construida através do som também primou pela economia de elementos e enfeites.

Esse conceito de atencéo para com o equilibrio dos layouts foi cooptado e transposto
para as capas de disco, dando luminosidade através do uso de poucas cores e da apropriacao
do espaco em branco, pela criatividade na exposicdo das fotos e dos letterings e pela

inventividade com elementos simples, tal como a musica fazia.

Pensando no design da época cabe levantar que os modelos simples encontrados por
Ceésar Villela e pelo fotografo Francisco Pereira estavam a frente de seu tempo - quando
vemos, por exemplo, que muito tempo depois projetos semelhantes em proposicéo conceitual
ganhavam a denominacédo de estilo “clean” — isto j& na década de 90. O despojamento grafico
das capas dos L Ps da Elenco também pode ser associado a outros documentos do design da
€poca, como, por exemplo, o cartaz do filme “Barravento”, de Glauber Rocha, lancado em
1961.:

Figura40: Cartaz de “ Barravento”
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Fonte: http://www.dvdversatil.com.br/images/dvd_1149.jpg ~Acesso em 23/11/2007

Em uma aproximagéo com as capas vemos a mesma valorizacdo do espaco em branco,
com imagens trabalhadas de modo contrastado, sendo que a figura central, que mais chama a

atencdo do leitor, estéa em preto e branco. Também hé o predominio das fontes utilizadas nas



cores preto e vermelho. Se o filme de Glauber “rompe definitivamente com o convencional”
(apud VELOSO, 2005, p. 235), a sua expressdo por meio do cartaz de divulgacéo reflete
também que o design se mostra parte integrante dos processos de mudanca de uma cultura
visual neste comeco dos anos 60.

A linguagem grafica se equilibra com a cinematogréfica, quando um anzol atravessa
duas imagens de peixes em oposi¢ao — talvez em uma alusdo a historia de justica para a classe
e a raca dos pescadores, bem como trazendo este anzol de modo a escancarar que 0S peixes
tém de ser pescados pelos homens — mostrando, no cartaz, espaco para fruicdo dos elementos
gue compdem o documento (tal como no filme). Relacionamos assim a expresséo grafica das
capas dos LPs da Elenco com a expressdo gréafica de um cartaz cinematogréfico — ambos
emergindo um mesmo estilo de construcdo e inseridos num processo de traduzir visualmente

as suas referéncias de trabalho em suportes que carregam imagens — capa e cartaz.

Para Chico Homem de Mello (2006, p. 40), “se considerarmos a misica como sendo a
mais forte expressdo da cultura brasileira, e sendo o disco um produto consumido pelos mais
diversos segmentos da popul agdo, 0 exame de suas capas cumpre um papel privilegiado como
fonte de reflexdo”. Assim, acreditamos que o registro visual da Bossa Nova promoveu a
mUsica em consonancia com o0 que 0 movimento de jovens pregava, impregnando essa
estética de leveza e marcando graficamente o carater vanguardista, o qual ja estava associado
as cangdes. Os caminhos para se compreender este registro (e mesmo da transicdo para uma
identidade propria por meio da observacdo das capas dos dois primeiros discos de Jodo

Gilberto) sdo buscados justamente na materialidade dos documentos apresentados aqui.

514 A Bossa Nova a partir das letras das cangbes, do som e das fotografias do

movimento

Como visto no capitulo anterior as letras e 0 som das cangdes foram selecionados a
partir dos discos escolhidos para andlise de suas capas. Além deste critério se pensou em
contemplar musicas que fossem representativas para a Bossa Nova — no periodo que a
pesquisa abrange, bem como até os dias de hoje, e que dessem uma no¢éo de composicao de

Seus autores e intérpretes. Deste modo as musicas “Desafinado”, “O pato”, “Rio”, “Vocé e
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eu’ e “Meditacdo” sdo as apontadas aqui para serem articuladas como documentos do corpus

juntamente com fotografias da época.

Na processualidade de enxergar estas musicas na rede pretendemos observa-las em
uma ligacdo com trés fotografias referentes a Bossa Nova. Ou sgja, desejamos combinar as
cancdes com as experiéncias vividas nas imagens. Assim, dentre elas estabelecemos trés

cendrios distintos no que tange ao movimento musical:

a) Cenario urbano: uma fotografia de jovens cantando e tocando no
apartamento de Nara Ledo tendo em primeiro plano a propria cantora e

Roberto Menescdl;

b) Cenario do ambiente universitario: uma fotografia em show de Bossa Nova

ocorrido no pétio da faculdade de arquitetura no Rio de Janeiro;

C) Cenério de praia, tipico da cidade do Rio de Janeiro: uma fotografia de Luiz
Bonf4, Jodo Gilberto e Tom Jobim tocando violdo para mogas na praia, em

cena do filme “ Copacabana Palace”, de 1962 (de Stefano Vanzina).

Estes trés ambientes identificados agui mostram, de alguma forma, os ambientes mais
associados a musica da Bossa Nova — sgjam eles expressos nas cangfes ou denotados a partir
de seu contexto de producdo. No LP inaugura de Jodo Gilberto, “Chega de Saudade”, em
1959, figuram cangOes centrais da Bossa Nova, dentre elas uma das parcerias mais
importantes de Tom Jobim e Newton Mendonca intitulada “Desafinado”. A sua letra € quase
como auto-referencial em relagdo a Bossa Nova ao passo que um personagem narra a sua
amada num tom coloquial, caracteristico das letras do movimento, que seu o “comportamento
antimusical” definido por ela € “bossa nova’, € “muito natural” — numa alusdo explicita ao
estranhamento inicial quando do surgimento da Bossa, numa expressio nova para o canto. A
letra, em sua extensdo, diz assim:

Quando eu vou cantar vocé nao deixa

E sempre vem amesma queixa

Diz que eu desafino, que eu ndo sei cantar
Vocé étdo bonita

Mas toda beleza

Também pode se acabar



Se vocé disser que eu desafino amor

Saiba que isso em mim provoca imensa dor
SO privilegiados tém ouvido igua ao seu
Eu possuo apenas o0 que Deus me deu

Se vocé insiste em classificar

Meu comportamento de antimusical

Eu, mesmo mentindo devo argumentar
Queisto é bossa nova

Que isto é muito natural

O que vocé néo sabe, nem sequer pressente
E que os desafinados também tém um coragio
Fotografel vocé na minha Rolleiflex
Revelou-se a sua enorme ingratidéo

SO ndo podera faar assm do meu amor
Este € 0o maior que vocé pode encontrar, viu
Vocé com a suamusica esgueceu o principa
Que no peito dos desafinados

No fundo do peito bate calado

Que no peito dos desafinados

Também bate um coracao'

A espécie de explicacdo em relacdo ao seu modo desafinado nos soa também como
uma justificativa aqueles que ouviam a Bossa Nova e ndo compreendiam a proposta de
contencdo do género, de modo a se afirmar na letra que “no peito dos desafinados também
bate um coragdo”. A gravacdo de Jodo Gilberto j& comega com 0 seu violdo fazendo marcacéo
para a entrada dos sopros e dos instrumentos seguintes, com sua divisdo de acentuacdo
distribuida de forma diferente sobre as notas — 0 que marca justamente a batida ritmica
descoberta por ele e que € um dos tragos marcantes de sua obra. Zuza Homem de Méello
(2001, p. 44) aponta que na época do lancamento de “Desafinado” houve quem pensasse que
Jodo Gilberto fosse realmente desafinado pelo fato de que “nas notas da palavra ‘ desafino’ na
letra da cancdo, havia um intervalo musical estranho para aquela época, dando aos menos

familiarizados uma falsa sugestéo de que havia qualquer coisa errada’.

49 CAMARA, 2001, p. 152-153.



Enxergamos esta cancdo no cenario urbano identificado na observacéo das fotografias
tanto pelo esclarecimento do comportamento bossanovista quanto pelo verso “Fotografei vocé
na minha Rolleiflex” na pentltima estrofe da letra. Se “o universo fotogréfico nos habitua ao
‘progresso’” (FLUSSER, 2002, p. 61), também associamos tal progresso a modernidade de
um possuidor de uma méquina fotografica que era novidade naquele tempo. Dizem os criticos
gue tal verso chegou a ser censurado por Tom Jobim, mas que Newton Mendonca gostava
muito e 0 mesmo era quase autobiografico, quando depois de uma discussdo Newton tirou
uma foto de sua mulher e ao fazer a revelagdo analisou sua expressdo, tendo a mesma até

Como inspiracao para a letra.

Outro ponto de aproximagdo com o ambiente urbano, dos encontros do pessoa da
Bossa Nova no apartamento de Nara Ledo, como na fotografia classificada no item “a’, se da
pela figura de Roberto Menescal proximo a prépria Nara. O enxergamos sentado no chdo com
seu violdo e Nara postada como se 0 estivesse escutando atentamente. Isto d4 margem a
interpretacdo para imaginarmos 0 encaixe da letra de “Desafinado” com a foto, quando a
imagem dos dois também poderia sugerir que Menescal estivesse cantando para a sua musa
com sua maneira “bossa nova e muito natural”, ab mesmo tempo em que ambos se olham de
forma cumplice. Vae lembrar que o ingresso de Nara Ledo para a Bossa Nova se deu pela
aproximagdo com Roberto Menescal quando este a abordou para um convite de sua festa de
aniversario (ambos estudavam no Colégio Mallet Soares, no Rio de Janeiro) e dai seiniciou

um rapido namoro.

Figura41l: Cenério urbano da Bossa Nova

Fonte: OLIVEIRA, 1995, p. 53



A fotografia, de todo 0 modo, reflete este periodo rico para a histéria da Bossa Nova,
de quando musicos e simpatizantes se reuniam para cantarem e tocarem juntos. Nesta
seguiéncia partimos para o cen&rio do ambiente universit&rio que consideramos qualificar
muito importante neste contexto em virtude da Bossa Nova parecer ser 0 primeiro movimento
musical a agregar um conjunto de jovens em torno deste cenario universitério e, em alguns
casos, partindo dele mesmo — pela formagao educacional e boa condi¢éo econdmica e social
destes jovens. José Ramos Tinhordo, mordaz contra a Bossa Nova, se refere ao aparecimento

de Jo&o Gilberto quando diz que:

Estavam tais jovens de nivel universitario nessa preocupacéo de encontrar
uma “saida’” para 0 samba — que acusavam de “quadrado”, e de, parado em
sua evolucdo, “sb saber falar de morro e barracdo” — quando surgiu na bbite
Plaza, de Copacabana, um estranho violonista que balangava o ritmo com
uma combinagdo de acordes compactos, que acabava por estabelecer uma
clara bitonalidade em relagio ao fundo instrumental (TINHORAO, 1998, p.
312)

Tinhor&o fala que “o aparecimento da bossa nova na musica urbana do Rio de Janeiro
marca o afastamento definitivo do samba de suas fontes populares’ (1991, p. 223), de modo
gue define a propria bossa ndo como um género, mas como uma maneira diferente de se tocar
samba. Entre criticos e musicos que concordam ou discordam de tal afirmacdo, vemos que
independente da formacgdo de um género novo (que é o que acreditamos, por fim) este
distanciamento do samba tradicional nem poderia ter maiores justificativas na medida em que
estes jovens que inauguraram a Bossa Nova pertenciam a outro contexto social e cultural. Em
uma cidade de “carnavais de fogo”, como diz Ruy Castro (2003) sobre 0 Rio de Janeiro, com
caracteristicas expansivas, de extroversdo é curioso entender a Bossa Nova como “género de
revolucédo viaintrospeccdo”, como define o maestro Julio Medaglia (1988, p. 199).

Este panorama nos soa proximo a formagdo e repercussdo de um movimento musical
advindo deste espectro universitario, associado a um processo de modificacdes intensas
naquela década que se iniciava. Para Medaglia (idem), a Bossa Nova “adém de uma nova
musica, ela refletia dados do comportamento espiritual do jovem da Zona Sul carioca, que, na
época ndo contava com um repertério musical que se identificasse com suas aspiracfes e
maneiras de ser”. Neste viés a cancdo “Meditacdo”, de Tom Jobim e Newton Mendonca,
datada de 1959, afigura-se como sendo uma espécie de hino destes valores entoados pelo

movimento e que, a sua maneira, também marcam alguma reciprocidade com o que jovens ao



redor do mundo viriam a dizer algum tempo depois ao pregar a expressdo “paz e amor”, de
modos que nesta letra vé-se 0 verso que seria utilizado para a divulgacdo de shows na
faculdade de arquitetura do Rio de Janeiro quando se vé o cartaz que diz: a noite “do amor’,

do sorriso edaflor”. Abaixo se encontra a letra na integra:

Quem acreditou

No amor, no sorriso, naflor
Ent&o sonhou, sonhoul...

E perdeu a paz

O amor, o sorriso e aflor

Se transformam depressa demais

Quem, no coragéo

Abrigou atristeza de ver

Tudo isto se perder

E, nasolidéo

Procurou um caminho e seguiu
Ja descrente de um diafeliz

Quem chorou, chorou

E tanto que seu pranto ja secou
Quem depois voltou

Ao amor, ao sorriso e aflor
Ent&o tudo encontrou

Pois, a propria dor

Revelou o caminho do amor

E atristeza acabou™

Na interpretacdo escolhida para “Meditagcdo” no anexo deste trabalho temos Tom
Jobim tocando a mesma de modo instrumental somente, sem a presenca de letra, em seu

primeiro disco solo, de 1964 — o qual jateve sua capa observada aqui.

Na gravacdo se tém elementos bem caracteristicos de seus arranjos, como uma
introducdo de sopros (flauta e trombone), corda delicada e a bateria compassada e sutil da
Bossa Nova para dar entrada ao seu piano que faz a linha melédica acompanhado de uma
harmonizacdo de cordas que segue num crescente durante a muasica, atuando com algumas

pausas.

°0 Disponivel dacontra-capado LP“O Amor, o sorriso e aflor”, de Jodo Gilberto (1960) — Arquivo pessoal.



Ao final a mesma sequéncia da introducdo se repete dando uma leveza ciclica e,
sobretudo, trazendo a tona um encadeamento paradoxamente balancado e sereno. Nesta
interpretacéo também podemos pensar nos dialogos da Bossa (principalmente de Tom Jobim)

com o Jazz.

Ligamos esta musica ao cenario de ambiente universitario tanto pela definicdo de seus
Versos justamente para apresentactes neste espagco quanto pelo despojamento da distribuicéo
dos artistas no lugar — 0 que va se mostrando em parecenca com a descontracdo de

apresentagdes jazzisticas

Figura 42: Cenério do ambiente universitario

Fonte: OLIVEIRA, 1995, p. 59

Esta imagem ainda nos faz associ&la a uma segunda cancdo, “Vocé e eu”, de Carlos
Lyra e Vinicius de Moraes, escolhida pela interpretacdo de Roberto Menescal, de 1963, no
anexo apresentado nesta pesguisa. Dizemos isto no sentido desta subversdo dos artistas
deixarem de subir a um palco para tocarem e cantarem, nestes shows da faculdade de
arquitetura. Ou sgja, eles descem ao nivel de boa parte do publico, criando uma proximidade
com os espectadores, trazendo a tona a idéia contraria do samba-canc¢do (em que o intérprete é
uma estrela, focada num plano principal, atras de grandes microfones e sempre a frente de sua

banda acompanhante). Quando o0s bossanovistas se integram aos seus ouvintes, propdem uma



escuta diferenciada, mais conectada com quem 0s via, mais intima, mais “vocé e eu”, como

diz aletrade Vinicius:

Podem me chamar

E me pedir e me rogar

E podem mesmo falar mal
Ficar de ma que ndo faz mal
Podem preparar

MilhGes de festas ao luar
Que eu ndo vouir

Melhor nem pedir

Eu n&o vou ir, ndo quero ir

E também podem me obrigar
Até sorrir, até chorar

e podem mesmo imaginar

O que melhor |hes parecer
Podem espal har

Que eu estou cansado de viver
E que é uma pena

Para quem me conheceu

Eu sou mais vocé

E...eu

A interpretacdo de Roberto Menescal e seu conjunto traduz uma levada que inspira
ares de joviaidade, sobretudo pela linha melédica produzida pelo vibrafone, num tom mais
agudo e marcado, condizendo com a fala de Aloysio de Oliveira sobre o disco no qual esta
cancdo esta inserida quando diz que os mUsicos estdo “representando o que ha de melhor na
expressdo da nossa juventude interpretando Bossa Nova’ — isto também indo ao encontro das
reunides repletas da energia para se fazer musica nova, como dos shows na faculdade de

arquitetura.

O Ultimo cenario identificado na classificacdo das fotografias € apontado como o
cenario de praia, tipico da cidade do Rio de Janeiro. Pelo fato do movimento se concentrar na
Zona Sul do Rio é bastante localizado no lugar em que a orla maritima é mais privilegiada— o
gue explicita a freqiéncia dos bossanovistas nas praias e a utilizacdo desta temética tao

presente que € a propria cidade cercada por belezas naturais, 0 mar, o céu limpo, aquilo que



fala do belo. Para Tom Jobim, por exemplo, “a bossa nova veio paralevar a pessoaavida’ 1.

Por esta sentenca apreendemos aidéia do panorama do que o género propaga com sua musica.

Neste caso a fotografia escolhida traz a imagem do violonista Luiz Bonfa (mais ligado
a0 samba- cancdo, influéncia importante para instrumentistas do movimento, autor do cléssico
“Manha de Carnaval”, em parceria com Anténio Maria) junto a Jodo Gilberto e Tom Jobim
cercados por trés mulheres que parecem estar escutando & musica dos trés. Ainda que sgja
uma imagem a partir de um filme para cinema, “Copacabana Palace”, de 1962, acreditamos

gue a mesma € representativa a0 passo que mostra este emblema de um lugar t&o ligado as
musicas da Bossa Nova: a praia e, neste caso, a praia de Copacabana.

Figura43: Cenario de praia, tipico da cidade do Rio de Janeiro

&

Fonte: OLIVEIRA, 1995, p. 188

Articulamos este documento numa conex@ com amusica “Rio”, de Roberto Menescal
e Ronaldo Boscoli. Vejamos a letra da mesma, conforme segue abaixo:

Rio que mora no mar
Sorrio pro meu Rio

Que tem no seu mar

> Disponivel em www.tomjobim.com.br — Acesso em 30/12/07.



Lindas flores que nascem morenas

Em jardins de sol

Rio, serras de veludo

Sorrio pro meu Rio

Que sorri de tudo

Que é dourado quase todo dia

E degrecomo aluz

Rio é mar, eterno se fazer amar
O meu Rio élua

Amiga branca e nua

Esol, ésd, ésl

S350 maos se descobrindo em todo azul

Por isso € que meu Rio da mulher beleza
Acaba num instante com qualquer tristeza
Meu Rio que n&o dorme porque ndo se cansa

Meu Rio que balanca

Sou Rio, sorrio
Sou Rio, sorrio
Sou Rio, sorrio

Sou Rio, sorrio



Sou Rio, sorrio®?

Ronaldo Boscoli, como letrista, imprime com maestria a imbricacéo da cidade do Rio
com as cangdes do movimento, como vemos neste caso. De maneira pontual a letra toca nos
pontos mais sensiveis que fizeram a geracdo de jovens da Zona Sul, do fina dos anos 50,
aderir & Bossa Nova como a musica que falava aquilo que tinha a ver com eles, que estava

presente em seu mundo, que dizia algo ao seu cotidiano.

A interpretacdo especificada aqui € de Lacio Alves, cantor mais velho do que os
jovens ligados a Bossa Nova e advindo da tradicdo do samba-cancéo. Por este fato talvez
possamos pensar como a voz de Lucio é mais grandilogliente que a dos cantores tipicos da

Bossa, de maior poténcia na emissao.

Outro aspecto nesta interface da gravacdo de uma musica tipica da Bossa Nova por um
intérprete com bases no samba-cancdo € que na musica percebemos a presenca bastante
marcada de um instrumento que acreditamos ser um acordedo. Isto ja transporta esse veio do
samba-cancdo de um modo novo, na medida em que LUcio canta de um jeito muito balancado,
no andamento moderno dos bossanovistas, sem o alongamento exagerado das frases musicais
a0 fim de cada nota, como no caso do samba-cangdo, com acompanhamento de um coro
jovem que nos lembra o que Ruy Castro diz sobre Lucio Alves quando aponta: “Quando a
Bossa Nova surgiu, encontrou 0 modernissimo LUcio Alves esperando por €la e perguntando

por que demorara tanto™>3,

A Ultima cancéo escolhida, “O pato”, interpretada por Jodo Gilberto em seu segundo
LP, de 1960, se faz presente para fixarmos a capacidade de Jodo em pegar uma musica
singela, de compositores mais desconhecidos ao grande publico e torna-la em uma espécie de
“cléssico”, a0 passo que reverbera até hoje a sua letra em tom bem humorado, coloquial,
como marco ndo sO na obra do violonista, mas no arquivo da Bossa Nova, na histéria
dindmica do movimento. Walter Garcia (1999, p. 80) diz que “para que a Bossa Nova se
apresente como um padrdo estético e um novo produto no mercado, a batida de Jodo é

decisiva, de fato, por representar uma mudanca qualitativa no estilo da cangéo”.

52 Disponivel no encarte do disco “Balancamba’ (1963), de Licio Alves— Acervo pessoal.
53 Disponivel na contra-capado disco “Balancamba’ (1963).



“O pato” era uma cancdo que Jodo cantava quando ainda fazia parte do grupo vocal
chamado “Garotos da Lud’, no fina dos anos 40, e até entdo ndo havia sido gravada. Ruy
Castro (1991, p. 270) afirma que “*O pato’, foi no principio, o grande hit do segundo LP de
Jodo Gilberto. Na sua aparente gratuidade, era colorido como um desenho animado e muito

bem construido ritmicamente”.

E curioso perceber, em determinado trecho da letra, que o personagem do Pato pode
até ser associado ao proprio Jodo, de modo irénico, pois “a voz do pato era mesmo um
desacato” — a qual se faz agui uma interpretacdo ao estranhamento que grande parte do

publico acostumado as vozes do samba-cancéo possuia diante da emisséo de Jodo Gilberto:

(...) A voz do pato era mesmo um desacato
Jogo de cena com 0 ganso era mato
Maseu gostei do final

Quando cairam n'agua

Ensaiando o vocal, quen, quen. **

Procuramos, assim, estabel ecer vinculos, pontos de encontro nos documentos relativos
as letras, a0 som das cancgdes e as fotografias da época. Pensamos que por meio de uma
definicdo de categorias para as fotografias, de modo a olharmos no arquivo aquilo que nos
chama a atencdo como elementos-chave no que tange aos lugares representativos da Bossa
Nova, de algum modo, ainda criam tal ambiéncia no nosso imaginério. Ouvir tais musicas,
pelo forte entrelacamento das mesmas com cendrios demarcados, nos conecta para este
tempo, nos reporta de maneira mais direta para o periodo escolhido como recorte para

observarmos a rede de documentos da Bossa Nova.

5.1.5 A Bossa Nova a partir dos movimentos ar tisticos contempor aneos

A partir dos estudos para perceber as conexdes da rede entre os documentos da Bossa
Nova e de movimentos artisticos contemporaneos a ela (o Cinema Novo, as Artes Plasticas, 0
Design, a Arquitetura e a Poesia Concreta) podemos estabel ecer algumas relacbes que nos

>4 Disponivel nacontra-capado LP “O amor, o sorriso e aflor” (1960) — Acervo pessoal.



servem de pistas para encontrarmos marcas ou rastros da Bossa Nova que 0s perpassam ou,

em alguns casos, que se mostram como caminhos distintos.

Em se falando do Cinema Novo, por exemplo, as aproximacdes mais fortes com a
Bossa Nova se dao pela experimentacéo de um novo formato de se fazer cinema, assim como
um outro modelo proposto para a musica. Como foi dito no capitulo 4 percebeuse uma
conexdo entre o cinema brasileiro, no principio do Cinema Novo, com a Bossa, ha medida em
gue, em alguns filmes, como no caso de Nélson Pereira dos Santos (“Rio 40 Graus’ e “Rio
ZonaNorte) o diretor lida com questes da cidade do Rio de Janeiro de modo a que a prépria
cidade, para o telespectador, é de alguma forma também encarada como personagem das
narrativas. Isto converge com letras da Bossa Nova, tal como “Rio”, por exemplo, de Roberto
Menescal e Ronaldo Béscoli, quando a cidade e aquilo que a cerca sdo dimensionadas de tal

maneira a que a enxergamos como protagonista do discurso da cangéo.

Distanciando-se deste ponto comum o cinema vai cercear esta abordagem de maneira
critica, levando em conta aspectos sociais muito fortes, como fazer refletir sobre a
desigualdade de distribuicdo de renda, a favela, a pobreza, aguilo que de mais duro o
progresso e 0 crescimento urbano ofertam a seus moradores. JA a Bossa Nova possui
abordagens e enfoques mais ligados a estética, a beleza, a sensibilidade, sem grandes

preocupacdes de cunho socia até o ano de 1964.
Glauber Rocha, em 1964 aponta a importancia da misica para o cinema quando fala:

Acho que o cinema brasileiro tem, nas origens de sua linguagem, um grande
compromisso com a musica - 0 NOSso triste povo canta aegre, uma terrivel
alegria de tristeza. O samba de morro e a bossa nova, o romanceiro do
nordeste e o samba de roda da Bahia, cantiga de pescador e Villa-Lobos -
tudo vive desta tristeza larga, deste balango e avanco que vem do coragéo
antes da razéo. Uma das mais belas imagens do nosso cinema é, por isso,
aquela de Grande Othelo, em "Rio Zona Norte", cantando um samba de Zé-
Keti. E assm que nossa masica no cinema funcionarda sempre como a
explicacdo profunda da alma brasileira. (ROCHA, 1964, p. 111)

Neste viés de pensamento de Glauber Rocha, sobre a misica como uma explicacdo
profunda da alma brasileira, percebemos uma ligagcdo da utilizagcéo da Bossa Nova no cinema.
Explica-se: ao procurar observar a presenca de trilhas que contém musicas de Bossa ao longo

da historia (e ai seja no cinema naciona ou estrangeiro), entendemos que a musica da Bossa



Nova é transportada para a narrativa filmica em muitos momentos em que a direcéo parece

optar por legitimar alguma situagao relativa a classe social, estilo de vida, intelectualidade.

Entendemos que a Bossa Nova € trazida para o filme para reforcar umaidéia ou de que
determinado personagem pertence a alguma condic¢éo abastada, ou que tem bom gosto, classe,
finesse ou que precisa estar referendado por um clima cool, tanto despojado quanto
inteligente. Outra utilizacdo mais comum se d& pelo ar de leveza, delicadeza e com tonalidade

alegre, positiva.

Assim, creditamos agumas referércias que vao desde “Um homem, uma mulher”
(1966), de Claude Lelouch, “Bossa Nova’ (1999), de Bruno Barreto — com trilha de Eumir
Deodato, “Closer” (2004), de Mike Nichols, “O que € isso companheiro?’ (1997), de Bruno
Barreto, “Desconstruindo Harry” (1997), de Woody Allen até desenhos de animagdo como
“Procurando Nemo” (2003) e ” Shrek” (2001).

Voltando-se para a mudanca sobre a forma e a preocupacdo com a busca de equilibrio
entendidas a partir da Bossa Nova temse ai uma grande imbricacdo com os outros quatro
movimentos artisticos determinados como documentos do corpus. Em primeiro lugar vemos
gue as Artes Plasticas passam a dar vazdo para formas concretas, captando estruturas
diferentes e adentrando num processo de didlogo maior com o publico — ao passo em que

muitas das obras dos artistas comecam a ter a caracteristica de interagdo junto ao espectador.

Este novo pensar sobre as obras de arte se configura sintonizado com o processo de
industrializacdo ocorrido no Brasil naquele periodo, de modo a que ligamos este
acompanhamento das Artes Plasticas numa corrida para falar do pensamento de seu tempo
com o carregamento de modernidade que ao longo deste estudo tem nos parecido téo atavico a

Bossa Nova.

Para ilustrar, principamente, esta preocupacdo sobre a forma trazemos como
ilustracdo duas obras do artista Hélio Qiticica — participante deste processo e figura
importante por ndo0 SO ser muito ativo nestes anos como depois ser um dos maiores

influenciadores do movimento musical subseqiente a Bossa Nova: o Tropicalismo.



Figuras 44, 45 e 46; Alguns trabalhos de Hélio Qiticica entre 1959-1960

Fonte: www.studio-international .co.uk — Acesso em 21/12/07

Percebe-se no trabalho de Oiticica um desenvolvimento a partir de formas de caréter
conceitual. Ainda que agui ndo se identifique a introducéo da curva, como iremos notar a
partir do design e da arquitetura, fazse uma conexao com a Bossa Nova pelo ponto de leveza
e de suspensdo a que atribuimos para a musica do movimento. A partir de cores vibrantes
como o vermelho e 0 amarelo — que nos induzem a pensar na cidade do Rio, vibrante,
calorosa, cheia de sol, Hélio atua com elementos suspensos e ab mesmo tempo em pleno
equilibrio entre si, como se vissemos por meio de uma instalacéo a concretizacdo do ideal da

musi ca bossanovista.

Em relacdo ao design diante das artes plasticas, pode-se dizer que o que foi

conquistado a partir da arte construtiva dos anos 50 continuou a render bons resultados para o



design, ao passo que “aém da incorporacdo do apuro formal alcancado pelo movimento,
muitos artistas acabaram tendo uma dupla atuagcdo nos campos da arte e do design” (HOMEM
DE MELO, 2006, p. 34). Outra vertente que € notada no design desta época se refere a
aproximagdo com a arte pop e que ird marcar o design de forma definitiva. Nas préprias capas
de César Villela podemos ver tanto o uso das formas geométricas, de uma racionalizacéo do
espaco branco do suporte na procura por equilibrio quanto daquelas imagens contrastadas —

gue seria um recurso utilizado pela arte pop.

Ao analisarmos livros e catdlogos sobre o design do século XX um dos maiores pontos
de encontro se deu sobre as transformagdes no design para mobiliario urbano. Os moéveis
passaram a ser projetados de modo a abandonar as tendéncias da linha reta, daguilo que era
visto e sentido como “quadrado”, sem movimento pela auséncia da curva, da linha que da
outra vida e estilo por seu poder de contorno, de balango. Témse como imagens algumas
fotografias destes novos mobilidrios, aém de moderno tecido estampado, de padrdes
elementares que reflete bem o uso da figura geométrica hum entrelagamento com esta

possibilidade da curva (todas as imagens se enquadram entre 0s anos de 1958 e 1964).

Figuras 47 e 48: Téxtil “Kaivo”, de Maijalsola (1964) e Cadeiras de Vemer Panton (1960, 1958 e 1959)

Fonte: FIELL, 2005, p. 351, 544



Figuras 49 e 50: Cadeira“Globo” ou “Bola, de Eero Aarnio (1963) e Cadeira“Modelo N° BA 1171”, de Helmut
Batzner (1964)

Fonte: FIELL, 2005, p. 18, 82.

Vé-se com clareza 0 emprego de cores bastante associadas ao design identificado
como sendo o registro visual da Bossa Nova, 0 das capas de disco da Elenco. Ha novamente o
impacto do trio vermelho, preto e branco, que paradoxa mente podem transitar como escolhas
sobrias, classicas ou como modernas e arrojadas — 0 que, de certa maneira, transmite o0 que a

Bossa Nova parece representar hoje.

A presenca da curva, tal como colocamos, denota uma compreensdo mais organica e
sensivel para o projeto e concretizagdo de um design de vanguarda, como demonstra ser o que
€ pertencente a este periodo. A Bossa Nova, por exemplo, expressa esta presenca da curva por
ndo ser mais uma musica tdo dura, com acordes mais parcos e enrijecidos, com um ritmo
linear, sem quebras, como 0 samba-cangdo, mas sim do modo sincopado®® como faz a nova
batida de Jodo Gilberto, fugindo da “regularidade na acentuacéo do tempo forte” (HOMEM
DE MELLO, 2001, p. 24).

Tal como no design, na arquitetura fica bem visivel esta questdo, principalmente

guando Oscar Niemeyer a explica dizendo assim:

%5 Diz respeito & sincope, que é o “ deslocamento do acento de um tempo ou parte dele para antes ou depois do
tempo ou da parte dele que deveria ser naturalmente acentuada’ (DOURADO, 2004, p. 304).



N&o € o0 angulo reto que me atrai.
Nem alinhareta, dura, inflexivel,
criada pelo homem.

O que meatrai éacurvalivre e sensual.
A curva que encontro nas montanhas
do meu pais,

NO CUrso SINUOSO doS Seus rios,

nas ondas do mar

nas nuvens do céu,

no corpo damulher preferida

De curvas éfeito todo 0 Universo.

O Universo curvo de Eingtein®

A flexibilidade que Niemeyer imprime ao concreto armado, trabalhando as estruturas
para serem sustentadas com principio de leveza (tal como vimos nas obras de Hélio Oiticica)
ganha outra dimensdo para uma arquitetura que lida com o volume de maneira inédita,
bastante conceitual no que se refere a utilizagdo das formas geométricas e abstratas, como, por

exempl o, se vé em aguns desenhos planejados para a construcdo de Brasilia:

Figuras 51, 52 e 53: Edificio do Supremo Tribunal Federal, Catedral de Brasilia e Congresso Nacional

S

T "~ Fonte www.niemeyer.org.br — Acesso em 02/01/07

%6 Disponivel em www.niemeyer.org.br — Acesso em 02/01/07.



Conectando esta arquitetura enxuta, de aspecto limpo e anplo, como os espacos
permitidos pela musica da Bossa Nova, com respiro, com suavidade para que as coisas
acontecam em consonancia (a musica tocada, a voz do cantor, 0s instrumentos, os tempos de
pausa e retomada), um texto de Chico Buarque — quando da ocasido dos 90 anos de Oscar
Niemeyer, retrata esta imbricacdo musical da arquitetura. Quando Chico faz uma analogia da
musica de Tom Jobim se parecer com a idealizagdo de projetos de Niemeyer uma outra
compreensdo sobre a arquitetura se faz — tanto a arquitetura da musica quanto aquela de

concreto armado de Oscar. Abaixo segue o texto:

A casa de Oscar era 0 sonho da familia. Havia um terreno para os lados do
Iguatemi, havia o anteprojeto, presente do proprio, havia a promessa de que
um belo dia iriamos morar na casa do Oscar. Cresci cheio de impaciéncia
porgue meu pai, embora fosse dono do Museu do Ipiranga, nunca juntava
dinheiro para construir a casa do Oscar. Mais tarde, num aperto, em vez de
vender o Museu com o0s cacarecos dentro, papai vendeu o terreno do
Iguatemi. Deste modo, a casa do Oscar, antes de existir, foi demolida. Ou
ficou intacta, suspensa no ar, como a casa do beco de Manuel Bandeira.

Senti-me traido, tornekme um rebelde, insultei meu pai, ergui o braco contra
minha mée e sai batendo a porta da nossa casa velha e normanda — s6 volto
para casa quando for a do Oscar! Pois bem, internaram-me num gindsio em
Cataguases, projeto do Oscar. Vivi seis meses naguele casaréo do Oscar,

achei pouco, decidi-me a ser Oscar eu mesmo. Regressei a S&o Paulo,

estudel geometria descritiva, passel no vestibular e fui o pior aluno da classe.
Mas ao professor de topografia, que me reprovou no exame oral, respondi

calado — la em casa tenho um canudo com a casa do Oscar. Depois larguel a
arquitetura e virei aprendiz de Tom Jobim Quando minha misica sai boa,

penso que parece musica do Tom Jobim. MUsica do Tom, na minha cabeca,

€ casa do Oscar. (CHICO BUARQUE DE HOLLANDA, “A vida é um

sopro” — documentério sobre Oscar Niemeyer)*”

Se a musica de Tom Jobim redefine a cidade do Rio (sd para citar duas cangdes
classicas do periodo focado aqui - sem pensar no que a obra de Jobim marca neste sentido em
sua atuacdo pés-64 — “Garota de Ipanema’, 1962, com Vinicius de Moraes e “Corcovado”,
1960) é curioso notar que a arquitetura de Niemeyer ndo somente redefine Brasilia (de modo
gue a definiu, por s s0), mas Sim a propria arquitetura moderna, ja que passa a ser uma
referéncia constante ao redor de todo o globo. O desenho insinuante de Oscar Niemeyer,
como se projetasse a imagem das montanhas chelas de curvas do Rio de Janeiro — um dos

maiores pontos de inspiracdo para as tematicas bossanovistas, inspira em muito a reflexdo

" No contexto de entendimento do texto fica expresso que Sérgio Buarque de Hollanda, pai de Chico, era o
diretor do Museu do Ipirangaem Sao Paulo.



sobre a forma do mesmo jeito como a poesia Concreta o faz quando singulariza aforma para a

escrita através da valorizagdo gréfica da palavra.

Esta economia do verbo, da palavra inscrita sob um conceito tradicional de texto nos
faz perceber uma forte proximidade com o que se viu aqui a despeito da mudanca dos textos
publicitarios nos anuncios quando 0s mesmos passaram a ficar mais leves, com menos
informagdes - que antes ali estavam para preencher espaco; intencionando uma objetividade
para a emissdo da mensagem. Na musica vemos esta mesma confluéncia com Vinicius de
Moraes, por exemplo, quando o poeta subverte os preceitos de sua poesia mais ligada ao

formalismo e busca a conciséo para as | etras das can¢bes da Bossa Nova.

Abaixo trazemos um poema concreto de Augusto de Campos que atrela o universo da

palavra ao da musica, sobretudo pela exploracdo sonora que faz com os termos escol hidos:

Figura54: A sonoridade da poesia concreta

cam can

50IM tem

con ten tam

tém a0 bem
tom sem
bem som

Fonte: CAMPQOS, 2006, p. 104

Ainda gue os poetas concretistas estegam hoje muito mais associados a0 movimento
musical Tropicalista, pela forte ascendéncia de desconstrugdo sobre os que o fizeram, se cré
importante este tipo de articulagdo por este modo de fruicdo criativa no que tange a mudanca
e a preocupacdo com a forma do mesmo modo como a Bossa Nova inspira. Neste caminho
José Migud Wisnik (1989, p. 154) sentencia que “musica e literatura sdo artes que se

procuram”.



Encerramos esta etapa de articulactes com o que Caetano Veloso (1997, p. 218) ilustra
bem sobre este periodo de modo a enxergar estes documentos vistos aqui também em forma
de rede quando diz que: “aos vinte anos, em Salvador, eu fazia uma ligagdo entre Jodo
Gilberto, o cool jazz, os poemas de Jodo Cabral, a arquitetura de Niemeyer em Brasilia e 0
uso de letras tipo “futura’ sobre generosos espacos brancos nas péginas do suplemento
cultural do Diario de Noticias”. Assim, é deste modo, a procura de regularidades especificas
no que diz respeito aos documentos da Bossa Nova estabelecidos aqui que a compreenséo

destes ensaios de andlise foi embasada.



6. SERENATA DO ADEUS — DAS CONSIDERACOES FINAIS

“Do lugar onde estou j& fui embora.”

Manoe deBarros

A elaboracéo deste trabalho fez com que eu me movesse por muitos caminhos
distintos para buscar a compreensao (ou trazer a tona ainda mais questionamentos) de um
tempo passado, mas que, ao longo do entendimento do que € o arquivo e de como ele se
apresenta, esta no¢ao de passado se transformou — ja que ele ndo esta estanque em um
tempo remoto e sim vivo, presente, percorrendo a estrada do tempo e criando novos

espectros dependendo do éngulo de observagéo lancado para o mesmo.

A partir daidentificacéo do contexto de formagédo da Bossa Nova, de seu surgimento
e de como isto estava inserido na realidade do pais — no que apreendemos com uma busca do
ambiente politico e socia dentro do periodo de andlise, vimos que o0 Brasil passou por uma
série de transformagdes profundas. No encadeamento do plano da musica, até entdo inflado
pelas cancdes voltadas para o0 bolero, de vozes rasgadas, de letras tristes, sem esperanca, de
males de amor, vimos que este cenario ganhou novos ares para dar lugar a mensagens

positivas, de renovacdo, de um espirito de sol, de uma alma mais aegre e confiante.

Pensar a Bossa Nova como um movimento para além da musica, como foi proposto
na problematizaco desta pesquisa, Se mostrou um processo necessario de estudo na medida
em que ao longo das articulagbes efetivadas entre os documentos selecionados fomos
percebendo que muitas das caracteristicas da Bossa Nova, como musica, perpassaram outras
insténcias. De algum modo notamos que o que € proprio da Bossa Nova também pode ser

enxergado nos documentos da rede que agui se deu. E fato que nem sempre se pode



identificar se estes atributos foram irradiados da mulsica em s para outros contextos ou se 0s
percebemos em outros documentos pelo poder permeador, emanador e multiplicador que a

musica carrega consigo.

Diante destas articulagbes dos documentos da Bossa Nova corroboramos com o que
Pierre Musso (apud PARENTE, 2004, p. 26) diz sobre a rede quando fala que “a rede ndo &
apenas um conceito, mas um operador para aagdo. A rede permite a passagem ao ato, a
realizacdo da rede € ‘um trabalho’”. Ou sgja, lancar vistas para esta série de documentos
apanhados do arquivo para construirmos e definirmos um corpus de trabalho se mostrou que
diante da rede de documentos da Bossa Nova tem se a propria Bossa como um operador para
aacdo — no sentido de que é a partir dela que observamos convergéncias ou descontinuidades,
como aponta Foucault (2007), nas proposicoes eleitas nestes ensaios de andlise. Buscar
sentidos da Bossa Nova em documentos t&o heterogéneos indicou um caminho de percepcao
do que ja adinhavdvamos no titulo desta pesquisa, de como as coisas sdo articuladas entre s,

ndo existem de formaisolada.

Neste rastro de pensamento, cremos que a observacdo de um arquivo da Bossa Nova e
a constatacdo de tentar explorar documentos pertencentes a ele, de uma maneira estruturada
sob o sentido da rede, também vai ao encontro do que Michel Foucault (2007, p. 146) aponta
sobre 0 entendimento da questéo do arquivo. O autor fala que o surgimento do arquivo se da
“gragas a todo um jogo de relacfes que caracterizam particularmente o nivel discursivo; que
em lugar de serem figuras adventicias e como que inseridas, um pouco ao acaso, em Processos

mudos, nascam segundo regul aridades especificas’.

Durante esta pesquisa trabalhouse de forma integral com a no¢do de que a Bossa
Nova foi um movimento. N&o somente um género musical, mas um deslocamento destas
caracteristicas na rede de documentos que pertencem a Bossa Nova. Em um texto

comemorativo aos 50 anos da Bossa Nova neste ano de 2008 Carlos Lyra reflete:

Afinal de contas, o que é mesmo Bossa Nova? Talvez seja mais facil comecar pelo que
a Bossa Nova néo é. Por exemplo: Bossa Nova ndo é um novimento, como se costuma dizer.
E diferente do Tropicalismo, esse sim, um movimento que até manifesto tinha (apud ROSS:
2007, p. 9).

Sobre isto, é fato que a Bossa nos da a grande impressao de ter sido formada de

maneira espontanea, sem gue para isso tivesse que concorrer a escrita de um regimento e um



manifesto que contivesse preceitos daquilo que rechacava ou fazia emergir como ideal.
Assim, buscamos contrapor o que Carlos Lyra coloca como sendo aquilo que a Bossa Nova
ndo & um movimento. Levantamos a idéia de que sm, a Bossa Nova € um movimento en
funcdo desta afluéncia provocada pela musica ou notada em outras esferas ainda que sem
ligagbes mais profundas com o género, mas com uma sustentacdo daguilo que a musica
suplantava como mudanca e transformagao.

E na retomada dos objetivos expostos na Introducgo desta dissertacdio, quando da
resolucéo de observar os processos que envolvem a Bossa Nova, que se toma por base uma
definicdo estabelecida ao final desta trgjetoria, que é o que aqui se denomina de “fluxo Bossa
Nova'. Ou sga, toda a série de convergéncias e aproximacles que determinamos com 0S
ensaios de andlise, numa procura por identificar questbes da Bossa Nova em outros
documentos e associa |os entre s, serviu para nos colocar frente ao pensamento de que o que

houve naguela época foi Sm um movimento e um movimento para além da musica.

Esta nocéo de “movimento para além” é o que entendemos por fluxo, por nos dar a
idéia de ser mais fluido, que se espraia, se repete no tempo e esta mais desvinculado ao fato
de que deva ser algo comprometido com alguma causa, ou com limitacBes em suas origens

em funcdo de regras ou estatutos.

O “fluxo Bossa Nova’ corresponde entdo a esta comunicacdo por irradiacdo das
idéias que estavam imbricadas com preceitos de modernidade, da busca de equilibrio e
sensiveis mudancas em conceitos de idéias sobre a forma — como vimos nos anincios
publicitarios, nos novos moldes do jornalismo, na vanguarda gréfica para as capas de LP, nas
letras e som das cancBes e nos movimentos artisticos contemporéneos a misica da Bossa

Nova, tais como o Cinema Novo, as artes plasticas, o design, a arquitetura e a poesia concreta.

Mesmo que tenha sido gerada em um ambiente hermético, com a concentracdo de
um publico jovem da Zona Zul do Rio de Janeiro, com o devido distanciamento desde a sua
formag&o, vé-se como o género acabou perpetuando o acervo musical e o idedrio brasileiro até
os dias de hoje. A mensagem que a musica leva e traz em seu interior é de fundamental
importéncia em fungdo de que ela, como uma manifestagdo da cultura de determinado lugar,
reflete o conjunto de tendéncias de onde foi originada.

Outro aspecto relevante a se pontuar € que aleveza e a sutileza diante do som
concebido pela Bossa Nova foram percebidas pela comunicacéo, sobretudo pela publicidade e



o jornalismo. Tanto um como outro adotou caracteristicas da Bossa Nova, utilizando o termo
de designacéo do género, sem qualquer discriminacdo, e, ab mesmo tempo, vaorizando uma
estética mais limpa, com igual atencdo em relacdo a forma — o que foi bastante disseminado
pela misica.

Além disso, da exploracéo da Bossa Nova como “marca’, sugerindo uma agregacao
de valores aguilo que o movimento musical representava e como isso atingia o publico
ouvinte, logo foi percebido também um fil& de mercado com o qual ainda ndo se conseguira
estabelecer um didogo: o publico jovem. Isso culminou com a entrada do jovem no mercado
consumidor, em especial, dos bens da cultura de massa. A compra de discos pela juventude se
tornou um habito e o chamariz para que fossem adquiridos nas lojas — as capas dos LPs —

também foi reestruturado com especia cuidado.

E interessante perceber como mesmo depois do declinio de seus anos iniciais a Bossa
Nova continue permanentemente sendo revisitada com o passar do tempo. Vé-se que no que
faz referéncia a masica ha uma série de releituras que a evocam, desde Elis Regina e Jair
Rodrigues com o Fino da Bossa nos anos 60, com o disco cléssico de Elis e Tom Jobim na

década de 70 frente a uma outra sonoridade para o género.

Nos anos 80 témse artistas da MPB retomando as musicas mais cléassicas do
movimento, como Nara Ledo, ou mesmo um expoente do rock, como Cazuza, tendo como
inspiragcdo a poética promovida pela Bossa Nova. J& ra chegada da década de 90 se vé tanto
um resgate de cangdes fundadoras da Bossa, como por parte de Leila Pinheiro em disco com
producéo de Roberto Menescal, bem como com o avango dos anos 2000 surge uma nova safra
de jovens investigando uma das principais caracteristicas da Bossa Nova, que é o fato de ser

uma musica extremamente acustica.

Neste caminho, entdo, se percebe tanto um fildo que de tempos em tempos traz a tona
o lado mais nostalgico ou formal da Bossa Nova, como o fazem com beleza Rosa Passos ou
Fétima Guedes, como este outro que tem influéncias da Bossa Nova e de algum modo busca
reinventala com a incorporacdo de misturas com outros géneros, com batidas eletronicas e
com o préprio samba. Neste segundo grupo temos varios exemplos como Bebel Gilberto,
Bossacucanova, Fernanda Takai, DJ Marcelinho da Lua, Adriana Calcanhoto, Jorge Drexler,

Lisa Ono, Luciana Souza, Céu, Celso Fonseca ou Adriana Maciel®®.

%8 Ouvir exemplos no CD anexo.



Esta recuperacdo da Bossa Nova no atravessamento de décadas também nos soa
COmo uma constante visita aquele tempo em que as pessoas estavam tomadas por um sonho
de pais de ideal, de concretizacdo de um novo futuro, de se lancar o olhar para o belo, de
modo a se querer trazer para 0 presente, através da musica, resquicios desta positividade
diante do mundo da vida. Ta como expde o0 compositor Robert Jourdain (1998, p. 415), “a
musica d4 os meios para experimentarmos relacbes muito mais profundas do que as

encontradas por nos no cotidiano”.

Assim como a partir de 1958 a Bossa teve seu inicio como movimento de vanguarda,
também hoje descobrir e incorporar o valor do “novo”, em uma busca por elementos muito
parecidos ao gue 0s bossanovistas de 50 anos atrés procuraram, sustenta a conclusdo de que
um “fluxo Bossa Nova® a caracteriza como movimento. O impacto provocado pela sutileza da

Bossa Nova sugere que ela ainda tera vida longa, num constante efeito circular deste fluxo.
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.. O desenho que ilustra aidentidade visual da abertura
deste trabalho e dos CDs anexos foi retirado da capa
do LP “Bossassession” (1964), da Elenco.

Esta dissertacéo foi escrita ao som de Bossa Nova
e concluida no Ver&o de 2008. ::



