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“A valentia e liberdade de sentimento ante um igorpoderoso, ante uma
sublime adversidade, ante um problema que susmitarh- € esse estado
vitoriosoque o artista tragico escolhe, que ele glorifiiante da tragédia, o
gue ha de guerreiro em nossa alma festeja suasaatlaquele que esta
habituado ao sofrimento, aquele que busca o saiftone homenheroico
exalta a sua existéncia como tragédia — apenasaagtista tragico oferece
o trago desta dulcissima crueldade. -

Friedrich Nietzsche



RESUMO

O objetivo desta dissertacdo € apresentar a origemndesenvolvimento do conceito de
tragico dentro do pensamento de Nietzsche. Para nossaiggeguprtimos da analise das
tragédias gregas de Esquilo, Séfocles e Euripidesngparamos as obras desses autores
principalmente o ciclo de tragédias da familia Atsdas. Antes de explicar o conceito de
tragico optamos primeiro por contextualizar o pemsao de Nietzsche no estudo sobre a
estética do século XIX. Tomamos como ponto cerdialnossa abordagem o livio
nascimento da tragédia verificamos até que ponto as principais ideiase@scrito ja estdo
presentes nos textos anteriores de Nietzsche.eBbzada a comparacdo das ideias do autor
com as de Aristételes rRoéticapara identificar qual a sua contribuicdo sobreestnido do
tema. Apd6s a analise sobre surgimento do concattragiico a partir da tragedidégrafos
procuramos desvendar quais sao as causas quenteMsétzsche a considerar Sécrates como
o responsavel pela morte da arte tragica. Finabizam trabalho analisando a relacao
estabelecida por Nietzsche com o compositor RicWéadner. Primeiro Nietzsche demonstra
ter grandes esperanc¢as na obra do compositorgssargisse na Alemanha no final do século
XIX uma cultura tragica como a que havia entre @g@s. Apos o festival de Bayreuth a
decepcéo de Nietzsche leva ao rompimento da releg@oo musico e a procura de novos
caminhos para a sua filosofia. Nietzsche na texdese do seu pensamento cria a figura de
Zaratustra e passa a entender o trdgico como ume ddativa e o interpreta como um valor
afirmativo associando-o com seus conceitos de dentde poténcia e eterno-retorno,
demonstrando que a possibilidade de surgir o akémednem depende de uma vivéncia
tragica da existéncia.

Palavras-Chave Nietzsche. Tragico. Tragédia grega. Vontade dérieea.



ABSTRACT

The objective of this dissertation is to presemt dhigin and development of the concept of
tragic in Nietzsche's thinking. For our research we digranalyzing the Greek Tragedies of
Aeschylus, Sophocles and Euripides. We comparevtrés of these authors especially the
group of tragedies about the Atreus family. Befexplaining the concept dfagic we choose
firstly to put in context Nietzsche’s thoughts hiydying the aesthetic thinking of the 19th
century. We take as a central point of our appraaehbook “The Birth of Tragedy” and
verify that the principle ideas of this writing apeesent in Nietzsche’s previous texts. We
compare his ideas and Aristotle’s thought®aeticto identify their contribution to the study
of tragic. After the analysis of the emergence of the conoépragedy from the tragedians
we try to understand the causes that led Nietzszlewnsider Socrates responsible for the
death of tragic art. We finish our work by analygithe relationship established between
Nietzsche and the composer Richard Wagner. Initidletzsche demonstrates great faith in
the work of the composer to initiate the resurgand8ermany, at the end of 19th century, of
a tragic culture again as existed in Greece. After festival in Bayreuth Nietzsche's
disappointment leads to the termination of histr@feship with the musician and the seeking
of new philosophical paths. Nietzsche in the tlatalge of his thinking creates the figure of
Zarathustra and begins to understandithgic as a creative force, interpreting it as a positive
value by associating it with his concepts of wdlgower and eternal return, demonstrating
that the ability to rise to become the Ubermensabedds on living a tragic existence.

Key-words: Nietzsche. Tragic. Greek Tragedy. Will to Power.
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1 INTRODUCAO

Esta pesquisa sobre o tragico em Nietzsche, camecer realizada tendo em mente
que bastaria pegar alguns livros, ler, fazer osmes das ideias principais depois apontar 0s
resultados encontrados, tudo isso de maneira bet@tisa e académica. Depois de alguns
meses de leitura percebi que estava equivocad@legéo as minhas expectativas iniciais, 0
método da pesquisa deveria ser alterado. Era invebsmanter a neutralidade e um
envolvimento pessoal seria necessario para queeksena devida compreensao. Nao bastaria
simplesmente ler Nietzsche para entendé-lo, comonesmo se intitula um filésofo da vida,
seria preciso “viver” Nietzsche para atingir o agle tentava nos mostrar para além de seus
livros. Naqueles que possuem sensibilidade, swadfia produz uma reacao fisiologica.
Como artista ele opera em seus leitores, transfutoras em obras de arte. Para ser uma obra
do artista Nietzsche, sonhei a procura de Apoloemieriaguei tentando encontrar Dionisio, e
fui ao teatro para testemunhar o sofrimento ded=dip

Tudo isso ajudou a formar mais um nietzschianca Bar um nietzschiano, ndo basta
ser um leitor de livros de Nietzsche, um aprecigumsivo diante do que Ié. Tudo isso é por
demais estéril! E Nietzsche era um autor fértéh, @ntes de tudo um pensador, um artista da
palavra que por dez anos lecionou, mas depois idesédafastar por problemas de saude do
ensino formal e passou a viver uma vida erranteerdlimente ele botou o pé na estrada, e
viveu on the road Nao € a toa que ele influenciou tantos artistasé&tulo XX como James
Joyce, Jack Keroac e Albert Camus, Sartre e mitosutfoi inspirador do movimento
beatinik, e indiretamente do hippie e do punk,ipaatente inventou a cara do século XX.
Com suas previsdbes sobre a perda dos valores itnagiss e o fortalecimento do
individualismo ajudou a derrubar antigos idolosperdou 0os caminhos para os homens do
futuro.

Sempre fico impressionado quando leio artigogstesdissertacdes sobre Nietzsche e
percebo quao pouco nietzschianas elas realmenepser. Quao maus leitores de Nietzsche
nds somos. Suas palavras estdo todas elas |14 @ sepultadas, prontas para serem
acessadas a qualquer tempo. Cabe somente a nddalarletra morta. Mas como covardes
nos nos eximimos dessa acao e recorremos a eleesempbusca de uma nova citagéo, feito
isso comentamos com louvor suas palavras retungantao se com isso nds disséssemos

algo novo sobre ele ou entdo produzimos um “avangs’seus estudos. Belos parasitas que



10

ndés somos, apenas tracas devoradoras de letras, apgm a outra sem delas nos
empanturrarmos o bastante.

Nietzsche escreve que “a razdo é decadente e devamnir mais 0S N0ssos instintos”.
O que fazemos nés? Vamos la e escrevemos: “deacord Nietzsche o conceito de razéo é
decadente e o conceito de instinto deve guiar sBoagdes”. Nado € exatamente assim que
fazemos? Como é irbnico, ndo? Nosso trabalho é leonepte racional e nada instintivo.
Realmente o cientificismo € tao incrivelmente poderque consegue calar até um pensador
como Nietzsche. Mas se sobre a voz dos mortosiléef@rcer controle, a dos vivos da mais
de trabalho para silenciar.

Nunca sabemos o efeito de nossas palavras quarglofarimos e muitas vezes elas
sdo mal entendidas, mas € preciso deixar, as geees vontade atue sobre nos e manifeste o
seu desejo de maneira instintiva. Esse principitafiseco emerge e exprime a si mesmo
como uma forga incontrolavel e sela a unido do moneem sua propria natureza. Essa
vontade atua dentro do homem como uma musicadntguie guia 0s seus passos em direcao
ao futuro. Sempre em busca de novas perguntap@stas.

Nossa busca por respostas € uma busca tragitagioo foi o poder criativo que
gerou esse trabalho. Olhei nos olhos do touro gelwada severidade, e suportei seus golpes.
Pulei o abismo do medo e lanhei-me nas rochasgizstia e mesmo assim cheguei até o final
do caminho que propus trilhar. Com dor e sofrimestea reflexdo foi gestada até o seu
nascimento, e tragico emergiu através da sua forgdva, dando origem assim a mais um
filésofo tragico. O resultado produzido muitas \vegeuma contradicéo irreconciliavel, diante
do risco da queda iminente, todo o sofrimento devevivido de maneira consciente. Para ser
um auténtico filésofo nietzschiano é preciso ser ator do seu pensamento, s6 assim é
possivel compreendé-lo. Dito isto fica claro queretieos estar prontos para aceitar as
consequéncias das escolhas aqui adotadas e espaepasados para morrer uma morte
intelectual caso isso seja necessario. Feitas essesderacdes, passemos aos resultados
atingidos.

O trabalho apresenta uma investigacéo filosofmlares 0 conceito de tragico e se
divide em quatro partes. No primeiro capitulo oopgma € apresentado da seguinte maneira:
primeiro contextualizando a discussdo acerca ddi@st segundo definindo os conceitos de
apolineo e dionisiaco e terceiro mostrando surdionieistérico do conceito de tragico a partir
da tragédia grega. Realizamos juntamente com &am obra do filosofo aleméo a pesquisa
sobre as influéncias que atuam nela, e uma congmaegre os diferentes autores da tragédia

grega, com a intencdo de compreender os diferpote®s de vista do tragico, na tragédia
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antiga. Esse conceito é fundamental principalmante primeiros e nos ultimos escritos de
Nietzsche. A exposi¢cdo da pesquisa inicia nos primeescritos filolégicos do autor e
procura expor a diferenca que existe entre o twagia tragédia além de tentar desvendar a
sua origem.

No segundo capitulo procuramos apresentar um @areoda tragédia grega, como
ocorriam as apresentacdes, quem foram seus criadigegque maneira ela se desenvolveu.
Utilizando a obraPoéticade Aristoteles como referéncia, analisamos agpauie compdem
a tragédia em sua diviséo classica e de que mdstirpode nos auxiliar na compreensao do
tradgico como um problema filoséfico. Para a reghmadessa tarefa optamos por comparar as
tragédias de Esquilo, Sofocles e Euripides espeeigk o ciclo da familia dos Atridas.

No terceiro capitulo divido em trés partes mostsuromo e por que Nietzsche acusa
Socrates de ser o causador da morte da tragédipoiDapresentamos a visao de
Schopenhauer sobre a vontade e como essa nocéentifl o conceito de vontade de
poténcia de Nietzsche. Para finalizar apresentaton® a relagéo intelectual de Nietzsche
com o compositor Richard Wagner influéncia na defio do conceito. Os motivos que
levavam filésofo a tomar o compositor como grandealizador de um novo movimento
cultural e depois o0 que levou ao rompimento docretamento entre os dois. Durante o seu
progresso intelectual Nietzsche percebe a forgaivei que dragico possuia. E a medida que
se distancia de Schopenhauer e Wagner, ele pergadssimismo em que estavam imersas as
obras desses autores, ele procura se libertaradmfiwéncia, desenvolvendo um pensamento
afirmativo, e cria dentro da prépria obra uwiséo tragica da vidaque foge de um niilismo
subjacente a visdo desenvolvida anteriormente. tihea para si o papel de agente
transformador da existéncia, assumindo o papettndgor de novos valores.

No quarto e ultimo procuramos abordar os conceitass importantes da filosofia
nietzschiana a partir do tragico. Com um olhar arggbre as obras tentamos criar uma
articulagdo entre os conceitos como a vontade tingia, o eterno retorno, o niilismo e a
transvaloracdo dos valores. Zaratustra surge cayumafimportante e através da sua fala nos
mostra que a morte de deus deflagra o niilismoizaata em nossa cultura, esse desvelamento
possibilita o aparecimento do projeto de transegi@o de todos os valores, que tornara
possivel a travessia do niilismo. Essa transicé®geradora de um novo modelo de homem e
esse novo modelo de homem criador de valores viuerad vida tragica, aceitando o
sofrimento como parte integrante do processo exigtee usa essa forca, originalmente vista
de maneira negativa, como algo positivo para getasinsformacéo de si mesmo. Os valores

gue a serem buscados devem sempre pensar na vidante ascendente e precisam ser
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perseguidos com rigor. Para que iSsoO ocorra e ne&loges surjam precisamos nos tornar
filésofos tragicosA auséncia de sentido no sofrimento é o absungcagrazao, por mais que
ela queira nunca alcanca. A dor nunca € buscadag edentida por forca do acaso, do
infortinio. Otragico se inquieta resiste e luta contra o que estivepfirimindo, essa pulséo
gera a criagdo. Nietzsche inverte os valores awsfvema-lo em uma forga criativa. Sofrer
todos os homens sofrem, mas como usar esse safinsenele causara paralisacdo ou seré
inspirador de uma atuacdo positiva depende deuwaddos viventes. E s6 experimentando o
sofrimento que os homens aprendem o sentido daalégsegundo Zaratustra os homens
superiores devem aprender a rir. Ndo é a toa gpeisidas encenacdes tragicas os gregos
apresentavam uma comédia. O que Nietzsche entendsu otragico dentro da evolucdo do

seu processo intelectual € o que tentaremos exgeEgywar ao longo deste trabalho.
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2 NIETZSCHE, O FILOSOFO TRAGICO

O tragico ou avisdo tragica do mund@erpassa toda a obra de Nietzsche, dos
primeiros aos ultimos escritos e aparece como unceito fundamental ao longo do seu
percurso intelectual. Mas, especificamente, essa tencontra-se elaborado no primeiro e
terceiro periodo de sua obr&uando escreve seu primeiro liv®:nascimento da tragédia
em 1871, ainda sob a influéncia de Schopenhaueagn®V, otragico aparece como uma
forca negativa. Nesse momento Nietzsche esta gsadouem produzir uma critica radical a
filosofia racionalista de SoOcrates e Platdo, resghi a arte tragica dos gregos como
argumento para combater a razdo. Nietzsche denaneiatativa de subordinacdo da arte a
l6gica racional e revela a submissao da proprasdiia escravizada pela razdo, fato que
considera responsavel pela perda de complexidad®mdlese do mundo. Ja na fase final de
sua obra, ele reelabora a sua concepcauédpco, ligando-a a valores mais afirmativos.
Como escreve n€repusculo dos idolosO artista tragicondo € um pessimista — ele diz
justamenteSim a tudo questionavel e terrivel, eledénisiaco..”? (2006a, p. 29) Seu
pensamento, na maturidade, € mais original e aoméno tragico é definido com maior
precisao e pode ser compreendido com mais clareza.

Se Nietzsche foi realmente o primeiro a intuioaaepcédo déragico, o conhecimento
definitivo sobre a psicologia da tragédia, e sdale primeiro fildsofotragico ou o inventor
do ditirambo dionisiaco é o que tentaremos respoamaldongo desse trabalho. Conforme ele
mesmo expressou de forma acabada, tan@rapusculo dos idolpgomo também n&cce

homa

O dizer Sim a vida, mesmo em seus problemas mais @uestranhos; a vontade de
vida, alegrando-se da prépria inesgotabilidadesanrificio de seus mais elevados
tipos — aisto chamei dionisiaco, isto entendi como a ponte papsicologia do
poeta tragicoN&o para livrar-se do pavor e da compaixao, nao parfigar-se de
um perigoso afeto mediante uma veemente descargasim como entendeu
Aristoteles —, mas para, além do pavor e da coréipaser em si mesmo eterno

! A divisdo em periodos da obra de Nietzsche segaboadagem proposta por Scarlett Marton, primeiro
periodo: 1870-1876; segundo periodo: 1876-188%eiter periodo: 1882-1888. As justificativas dessa
abordagem encontram-se em MARTON, Scarliittzsche: a transvaloracao dos valar&iio Paulo: Editora
Moderna, 1996, p. 77.

2 “Der tragische Kunstler ist kein Pessimist, — agtsgerade Ja zu allem Fragwiirdigen und Furchttsetast,

er ist dionysisch...” NIETZSCHE, 2009a. Disponivel:eqhttp://www.nietzschesource.org/texts/eKGWB/GD-
Vernunft-6>. Acesso em: 2009.
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prazer do vir a ser — esse prazer que traz emmiém oprazer no destruir?
(NIETZSCHE, 20064, p.106; 1995, p.63)

Retornaremos a essa passagem posteriormente, gienmads sobre aatarse cabe
agora apenas destacar que a percep¢do do fenbroetiornisiaco e o reconhecimento de
Socrates como um dos causadores da decadénciaiddmtecfizeram com que Nietzsche
procurasse defender uma oposi¢cdo, Nndo mais enssNPEMO versus otimismo, mas sim
entre um instinto quelegeneraa vida e “[...] um dizer Sim sem reservas, aois@nto
mesmo, & culpa mesmo, a tudo o que é estranho stianével na existéncia mesmd...”
(NIETZSCHE, 1995 p. 64) Essa preocupacao insegesgo de seu projeto maior que era a
transvaloracao dos valores.

No Ecce homoseu livro autobiogréafico, Nietzsche considera-sen@m primeiro
filésofo tragico, e reivindica para si essa alcunha, defininddasdio tragico como “[...] o
mais extremo oposto e antipoda de um filésofo peski.” (1995 p. 64) Antes dele faltaria

a sabedoria tragica, inclusive nos gregos. Niezsdch

Antes de mim ndo héa transposicdo do dionisiaco enpathosfiloséfico: falta a
sabedoria tragica — procurei em vao por indicida delusive nos grandes gregos
da filosofia, aqueles dos dois séculos antes dea®&c Permanece-me uma dulvida
com relacéo a Heraclito, [2.J1995 p. 64)

Nietzsche esta convencido de que fez uma deseoleportante, se ele realmente
estava certo, ainda € cedo para responder.CEmascimento da tragédiao entender a

tragédia grega como a expressao mais nobre daagfiorda vida na sua plenitude, Nietzsche

% “Das Jasagen zum Leben selbst noch in seinen &stew und hartesten Problemen; der Wille zum Leben,
im Opfer seiner hoéchsten Typen der eignen Unerdtibbkeit frohwerdend — das nannte ich
dionysisch, daserrieth ich als die Briicke zur Psiadie des tragischen Dichters. Nicht um von Sdteacund
Mitleiden loszukommen, nicht um sich von einem gedféhen Affekt durch dessen vehemente Entladung zu
reinigen — so verstand es Aristoteles —: sondern lilmer Schrecken und Mitleid hinaus, die ewige ldes
Werdensselbst zu sein, — jene Lust, die auch naéelhwst am Vernichten in sich schliesst.NIETZSCHE,
2009a. Disponivel em: <http://www.nietzschesounagtexts/eKGWB/GD-Alten-5 e
<http://www.nietzschesource.org/texts/eKGWB/EH-GT.-3Acesso em: 2009.

4 4...] ein Jasagen ohne Vorbehalt, zum Leiden stetbur Schuld selbst, zu allem Fragwiirdigen urehfeien
des Daseins selbst...” NIETZSCHE, 2009a. Disponivel m: e
<http://www.nietzschesource.org/texts/eKGWB/EH-GT.-3Acesso em: 2009.

®> “In diesem Sinne habe ich das Recht, mich selleden erstentragischen Philosophen zu
verstehn — das heisst den aussersten Gegensafmtipdden eines pessimistischen Philosophen.” Idem.

® “Vor mir giebt es diese Umsetzung des Dionysisclienein philosophisches Pathos nicht: es fehlt
dietragische Weisheit, — ich habe vergebens nachzeikhen davon selbst bei
dengrossen Griechen der Philosophie, denen der Jatehunderte v o r Sokrates, gesucht. Ein Zweifel
blieb mir zuriick beiHeraklit,[...].” Idem.




15

avalia que ela sucumbiu por ndo poder ser intexgaeh luz dos acontecimentos advindos do
saber racional dominante que se impunha no pensargeggo do final do século V a. C..
Com a morte da tragédia, sucumbe tambérs@o tragica de mundque ela representava.
Nietzsche, ao apresentar suas hipéteses interpastabbre o nascimento, apogeu e morte da
tragédia, pretende analisar o mundo moderno e apoatpartir da comparacdo com 0s
gregos, as consequéncias e o0s desdobramentos demdmeg do pensamento
socratico/platbnico na construcéo da civilizacaolemal. Para ele essa logica € um artificio
limitador da expansao natural da vida. No entaméssa época, Nietzsche ainda encontra-se
embriagado pela filosofia de Schopenhauer e pekicawe Wagner, que o fazem crer em
um “renascimento da tragédia” no espirito da mudissas manifestacfes culturais de sua
época serviriam como instrumentos de ruptura copermsamento moderno dominante. A
medida que se distancia dessas duas figuras, bhetzsercebe o pessimismo em que elas
estavam imersas e procura se libertar, desenvalvend pensamento mais afirmativo. Ele,
portanto, revé suas ideias acerca tdigico dentro da prépria obra, criando, nas obras
posteriores, umavisdo tragica da vidague foge de um niilismo subjacente a visao
desenvolvida anteriormente no principio de suaxéft autbnoma, assim, ao abandonar os
antigos mestres, toma para si 0 papel de agemtsfarenador da existéncia e o papel de
defensor de novos valores.

Se ele efetivamente € o primeiro fil6sofo tragitoda ndo podemos responder com
certeza, mas procuraremos esclarecer, ao longprdgsnos capitulos o que exatamente é o
tragico, e como Nietzsche compreende esse conceito. Bsaaimvestigacdo, optamos nao
apenas por investigar o conceito de tragico, saaagdes e evolucdo dentro do pensamento
deste genial filésofo alem&o, mas também tentardrussar a origem do tragico na tragédia
grega e distinguir, na medida do possivel, o que téagico nos trés grandes autores da
tragédia grega: Esquilo, Séfocles e Euripides. Ramer essas distingdes tomaremos como
ponto de partida o pensamento do préprio Nietzechealisaremos como ele se aproxima, ou
se afasta do primeiro autor que procurou refletofyumdamente sobre a tragédia grega:
Aristoteles.

Mas antes de avancarmos, convém que facamos aé&potesrecimentos, primeiro
mostraremos qual era o contexto filoséfico aleméaognal esta inserido o pensamento de
Nietzsche e como ele se contrap6s com suas ideidsfendidas em seu préprio tempo. Em
segundo lugar, abordaremos o surgimento histériae @&spectos praticos de como ocorriam
as encenacbes da tragédia, para vislumbrarmos ceram essas manifestacbes e

compreendé-las em sua amplitude, depois dessargcépaentraremos na investigagao mais
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conceitual/existencial do que efetivamente éragico nos tragedidgrafos gregos e em
Nietzsche. Portanto, a partir de agora, procuraseembender como esse conceito foi sendo
lapidado e desenvolvido historicamente e como sompoeensao evoluiu dentro do

pensamento desse autor.

2.1 A CIENCIA DA ESTETICA

O primeiro livro de Nietzsche sobre estética@anascimento da tragédia: no espirito
da musica(Die Geburt der Tragddie aus dem Geiste der Mugikiblicado em 1872, e
reeditado em 1886, com o titubNascimento da Tragédia, ou Helenismo e Pessim({Bieo
Geburt der Tragddie, Oder: Griechentum und Pessimg acrescido de um prefacio
autocritico. A obra despertou grande polémica psafiar a concepcéo tradicional dos gregos
como povoserenojovial e manifestar o caratéragico e pessimista da sua cultura. Segundo
Nietzsche, a vitalidade da cultura do homem gratgstada pelo surgimento da tragédia, teve
0 seu desenvolvimento a partir de duas for¢cas @nizgs e complementaresapolineoe o
dionisiaco O adoecimento da mesma sobreveio ao advenhomem racionalcuja marca é
a figura de Socrates, que pos fim a afirmacabaloem tragicpele desencaminhou a cultura
ocidental, que, depois, acabou sendo vitima tamib@eristianismo, durante sécul@&n O
nascimento da tragédidNietzsche defende a tese de que o “[...] contéasenvolvimento da
arte estd ligado a duplicidade @polineo e do dionisiacQ da mesma maneira que a
procriacdo depende da dualidade dos sexos, em duia & incessante e onde intervém
periédicas reconciliacde&.[1992, p. 27) Com a atuacéo desses dois impulsEb), que se
encontram incessantemente em luta, e periodicamsenteconciliam, surgeteagédia atica
No entendimento de Nietzsche, teremos progredidtoma compreensao @&nciaestética
se chegarmos a essa conclusdo (1992, p. 27). Neramue escreve isso, 0 termstética

designa uma disciplina autbnoma que ja esta bemndelvida, responsavel pela reflexdo

" Nota do tradutor d® nascimento da tragédi&Heiterkeit: clareza, pureza, serenidade, jovialidade, alegria
hilaridade sao varias as acepg¢des em que a pataerapregada em alemdo. Quando se tratgridhisch
Heiterkeif a traducdo mais frequente tem sido ‘serenidadgagr Entretanto, a verséo parece insuficiente e
redutora por suprimir as demais remessas do telPoD.isso optou-se por um acoplamento de dois sentid
principais, utilizando-se sempre, nesta transposicih texto de Nietzsche, a forma ‘serenojovial’,
‘serenojovialidade’.” (GUINSBURG, in NIETZSCHE, 199p.145)

841...] dass die Fortentwickelung der Kunst an Bigplicitat des Apollinischen und des Dionysischefgnden

ist: in ahnlicher Weise, wie die Generation von Aesiheit der Geschlechter, bei fortwdhrendem Kampid

nur periodisch eintretender Versdhnung, abhangt.”” .NIETZSCHE, 2009a. Disponivel em:
<http://www.nietzschesource.org/texts/eKGWB/GT-Sefthitik-1>. Acessado em: 2009.
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filosofica sobre a arte. Baumgarten nao foi o fuldala estética como ciéncia, mas o termo
“estética” foi utilizado por ele pela primeira vem 1735, e depois como titulo de uma
publicacdo, a obr&estheticsde 1750. De acordo com sua definicdo, a estétsgua a
ciéncia que trata do conhecimento sensorial qugacheapreensao do belo e se expressa nas
imagens da arte, em contraposi¢cao a légica comiai&o saber cognitivo. Com sua obra
ganha espago a concepcédo subjetiva do belo, cagpor@dultante da obra do homem, nao
sendo mais uma propriedade simplesmente objetisacoisas. Na tentativa de traduzir em
palavras 0 que toca nossa sensibilidade, tentosdraver em conceitos o que é da categoria
da sensibilidade. Em outras palavras, a experiértistica ndo se restringe a si mesma e é
transmissivel como um conhecimento semelhante aalrar cientifico, é esta a ciéncia que
recebe o nome destéticatal como Baumgarten a entende (JIMENEZ, 1999,)pAéontece
com aestéticatalvez o mesmo que acontece com a filosofia, eenaplocar problemas é
muitas vezes mais importante do que encontrar 8efucSegundo Jimenez, citando Schiller,
naquilo que chamamos filosofia da arte, habituatméadta uma ou outra: ou a filosofia, ou
entdo a arte. Ou o filésofo se entrega a espeaulaigdirata, caso em que a arte enquanto
pratica concreta |lhe € inacessivel, ou entdo apli@de o resultado de suas meditacdes, mas
cessa desde logo de ser filosofo e, se pretendagana sé-lo, de qualquer maneira a arte
lhe escapa. Em resumo, o filésofo e o artista extddenados ao mal-entendido, e a estética,
entendida como filosofia da arte, torna-se imp@gto99, p. 17).

Nietzsche tentou solucionar esse conflito e pmcuna sua primeira publicacdo, ao
refletir filosoficamente sobre a arte, romper conpavadigma de incompatibilidade entre
reflex&o filosofica e criagdo artistica. No seurgiro livro ele tentou refletir filosoficamente
sobre a arte com uma visdo de artista. Mesmo quél@mano, demasiado humaralote
uma abordagem cientificista e critique fortemergeuistas, mostrando as fragquezas do culto
ao génio, por serem eles uma construcao histdegalando os perigos da superestimacéao de
si mesmo da qual sdo vitimas e como o excessoidadeapode atrapalhar na producdo do
seu oficio, Nietzsche tentara nos seus trabalhbseguentes produzir uma unido entre a
reflexdo filosofica densa e a producdo artistigatiea, sem que nenhuma das duas seja
condenada a morte prematura ou a esterilidadeAS&m falou Zaratustraé a obra em que
melhor consegue demonstrar a concretizacdo desgetoprintelectual ao unir reflexédo
filoséfica consistente, com riqueza estilistica edeba poética de forma harmoniosa. As
questbes relacionadas @agico, presentes nessa obra, serdo analisadas no @éapitulo

deste trabalho.
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Para fundamentar a critica ao seu mundo contem@oréle retorna aos gregos e
segundo Jimenez, para Nietzsche “ndo cabe a rerprietar os gregos. Temos de ver neles,
pelo contrario, os intérpretes dos tempos. Penegesnb o véu opaco tecido pela tradicédo e
escutemos entdo o que eles tém a nos dizer.” (JP823) Se o retorno a Grécia € o destino
comum dos intelectuais e estetas alemées do finséculo XVII, XVIl e XIX, ndo é, porém,

a mesma Grécia a que eles chegam. Se por um |latzsbhe segue a tradi¢cdo iniciada com
Winckelmann (1717-1768), por outro ele representa wptura com essa tradicdo. Segundo
Roberto Machado, Winckelmann propds uma nova maueipensar os gregos. Machado diz
que: “Winckelmann é considerado o criador da maaldristoria da arte por ter sido o
iniciador de uma nova atitude diante do fenbmetisteo ou, mais precisamente em relagéo
a histéria da arte.” (2006, p.9) Em vez de estadabiografias dos artistas, Winckelmann
priorizou o estudo historico das proprias obraalisando como elas surgem, se desenvolvem
e desaparecem. Na sua andlise da arte gregaj\élegoou a pintura e, sobretudo, a escultura
em seus estudos (MACHADO, 2006, p.10). Machadonafique Winckelmann, eReflexdes
sobre a imitacdo da arte grega na pintura e na #aca, de 1755, defende que a arte grega
classica tinha como lei supremaealeza A beleza era um principio ordenador, tanto nsesar
como na natureza, e podemos perceber pelo cultivoigo, nos cuidados exercidos sobre os
jovens gregos, em prol da beleza fisica. A bele#aral do corpo inspirou os escultores do
mundo antigo como Fidias, a preserva-la na ane teatro ela também foi aproveitada, “[...]
0S mais belos jovens dancavam nus no teatro, scatae dos artistas estavam situadas nos
ginasios, onde os jovens faziam seus exercicioS (MACHADO, 2006, p. 13) Mesmo
assim a beleza da arte era uma beleza idealizadarquaurava aperfeicoar a natureza e nao
tentava reproduzir fielmente seu modelo, porcurkazer da arte algo mais belo que a
realidade. Para Winckelmann, segundo Machado, clnadeal de beleza na modernidade
nao pode ser encontrado diretamente na natureige, @xa volta ao modelo ideal de beleza,
que é a Grécia do século V a. C.. O estudo datuastgreservadas desse periodo, juntamente
com o estudo da literatura grega, levaram Winckeima concluir que na Grécia havia se
desenvolvido um ideal de beleza predominantemeistel A arte visual constituida pela
harmonia da figura e leveza dos contornos, e orjorGulto ao corpo com a pratica da
ginastica, era uma manifestacdo de serenidadelti@acgrega. A Grécia do século V a. C. é,

para os alemées, ao mesmo tempo um modelo ideatdido a ser imitado, ndo pura e

® Em A visdo dionisiaca do mundd870) Nietzsche cita trés escultores gregos:abjdskopas e Praxiteles
demonstrando interesse e conhecimento sobre otassun
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simplesmente copiado, pois 0 que deve ser imitamlpré&cedimento, o processo de criacao e

pode surgir um original a partir dessa “inspirag@otontrada no passado.

Portanto, assim como o0s gregos imitaram uma naurela — que foi 0 modelo

deles — para criar o belo universal, os modéfndsverdo tomar os gregos como
seus modelos nao no sentido de copia-los, mas desgiear neles para produzir

uma imagem ideal do belo universal, para criar ®dearte com o mesmo ideal de
beleza que as dos antigos. (MACHADO, 2006, p. 13)

As formas de arte ndo visuais seriam hierarquictaniaferiores as artes plasticas quanto a
sua beleza, ja que a viséo € o sentido que peeackbkeza, e o principio de beleza tornou-se o
conceito explicativo para toda a atividade artéstios gregos aos alemées do século XIX.
Destacamos a importancia que nos parece ter hast® um Unico sentido: a visao
como critério principal no julgamento de toda oble arte. A eleicdo da visdo como o
principal sentido apresenta sérias consequénciadesenrolar da critica das qualidades
artisticas de uma obra. A supremacia do aspectalvis formal ndo pode ser levada a
exaustdo em detrimento das outras propriedadedejaa das outras formas de percepcao da
arte. Se a visdo é o principal sentido na artelesalie pictorica, ndo o € na musica, nos
textos literarios, ou na poesia classica (concgile ndo se aplicaria, por exemplo, aos
movimentos da poesia concretista no Brasil, queouefeito visual na sua criacao lirida A
plasticidade de um texto, sua “forma” visivel éegundo critério mais importante para o seu
julgamento estético. Em primeiro lugar, nessadeteem ser levadas em consideragdo as suas
caracteristicas auditivas, a sonoridade produzidam da sua leitura, o seu ritmo, a harmonia
e a juncao adequada entre as palavras ditas, mameme vistas. Isso sem entrar na questao
da relevancia do que é dito, atendo-nos aqui asigm sensivel da arte, sem analisar o
significado do que é expresso ou a mensagem quangnttitida. O teatro é a soma de dois
sentidos: visdo e audi¢do; a unido de dois muridesgem e som, ou entdo o apolineo e o
dionisiaco, se entendidos aqui de maneira arl@tereducionista cada um desses conceitos

amplos.

19 para Roberto Machado, seguindo Foucault, 0s mosemreferem aos autores posteriores a filosefléat,

ou seja, depois do final do século XVIII.

1 A poesia concreta tem no poeta russo Vladimir Maysky um grande expoente. No Brasil o movimento
concretista surge em 1950, e realizava experiécoiasa linguagem poética, incorporando recursagigse a
fragmentacdo das palavras. Tem como principaiseseptantes Décio Pignatari, Haroldo de Campos e seu
irmao Augusto de Campos.
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O contraste entre beleza artistica ideal dos gregm decadéncia da arte de sua época
fez com que Winckelmann propusesse aos seus cont@ngos que o0 Unico meio de criar

uma arte grandiosa e inimitavel, seria imitandaragyos.

Se, portanto, Winckelmann marcou decisivamente épaca como esteta e
historiador da arte foi por ter sido o primeiroar do classicismo aleméao seu ideal
estético, ao defender, em 1755 Raslexde, ndo sé a superioridade da arte grega
sobre a arte de todos os tempos, inclusive a ronmas também a necessidade de
imita-la. Duas ideias de grande futuro no que di&peito a relacdo da Alemanha
com a Antiguidadg MACHADO, 2006, p.14)

Cada época gosta de, paradoxalmente, transfigupassado em uma espécie de época de
ouro, mesmo considerando que esta em progresselagdo a todos os periodos anteriores.
Uma parte significativa dos escritores literariaistas e fildsofos na Alemanha no final do
século XVII e nos séculos XVIII e XIX foram busaaws gregos a inspiracédo para a criacdo
de novas maneiras de pensar a cultura e a art@& enais nos romanos, como os italianos
renascentistas fizeram (MACHADO, 2006, p.14). Ata@os gregos constituia uma volta as
origens, a procura de um momento em q@eise dava de forma mais pura, quando a vida
era sentida com maior intensidade pelo homem, g @do era domesticado por uma série
de mecanismos de controle que a modernidade progaza escraviza-lo, nem era tutelado
ainda pela moral crista. “Voltar a Grécia” signafva para os alemaes buscar inspiracdes para
criacdes futuras, ndo somente reverenciar o pagsa8iGHADO, 2006, p.14).

Winckelmann foi um dos primeiros de uma série mteléctuais e artistas aleméaes
contaminados pela “nostalgia da Grécia” e contagiousua vez, uma legido de pensadores e
artistas que foram convencidos da importancia degaog antigos na constituicdo da prépria
Alemanha. Se a interpretacdo de Winckelmann dagaetga, como forma ideal da beleza a
ser criada, esta ligada somente a pintura e atesgué com Goethe que o ideal de beleza é
ampliado para a criagdo poética, para as obrasaigapoesia e para arte dramatica
(MACHADO, 2006, p. 22). Goethe, ja influenciado pwinckelmann, é o grande expoente
do projeto de criacdo de um teatro nacional da Atdma, e Schiller salientara a influéncia do

teatro sobre o espirito da nacdo alema.

12 Reflexdes sobre a imitacdo da arte grega na pinéuna escultura.
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Schiller argumentava a esse respeito que, se e &mlpecas alemas predominasse
um Unico traco essencial, isto €, se os dramatualgosdes dedicassem a motivos
populares, construindo um palco nacional, se temaa nacdo, como havia
acontecido na Grécia, onde o que atraia 0 povo par@atro era o conteldo
patriético das pecas, 0 espirito nacional, o issrelo Estado e da elevada esséncia
humana que nelas se manifestava. (MACHADO, 2008) p.

A proposta alema da segunda metade do século XYAll portanto, imitar a Grécia
para construir uma cultura inimitavel — e € esgiem que fundamenta a leitura filosofica da
tragédia grega responsavel pela criacdo do condettdgico. Eles acreditavam e defendiam
a ideia de que a Grécia deveria ser tomada confieigio artistica e modelo da arte moderna.
Se o0 pensamento de Nietzsche, por um lado, € caditm do projeto alemdo de
Winckelmann, Goethe, Schiller e Herder, que viam giregos “nossos luminosos guias” e 0s
consideravam apenas “belas almas” dotadasedenojovialidade por outro lado, ele é a
ruptura com essa concepcao helénica, pois fala aehteleccdo dalionisiaco E esse
elemento estaria presente na musica, ou melhdoragedia musical.

No periodo em que ainda era professor, Nietzsakia dulas de filologia classica na
Universidade da Basiléia e, na tentativa de crit&ssa visdo dos gregos que considerava
equivocada, produziu seus primeiros textos, queoideperviram como base para a
composicao d® nascimento da tragédi® filésofo utilizava fontes variadas para comaor
sua imagem dos gregos, utilizando historiadoresoc@idgenes de Laércio, Tucidides, e
apreciava profundamente os filésofos pré-platoniopse |he serviam como principal
referéncia do passado grego. Nietzsche ndo tomkatdoPcomo autoridade méxima do
mundo antigo, nem nessa época nem nos escritasriposs; apoiado por fontes distintas de
Platdo, ele ndo so discordava da visdo de Winckelmaomo também tentava mostrar que a
postura de serenidade e beleza visual que o Ulitmiouia aos gregos enquanto principio
normativo ndo era coerente. Faltou a Winckelmamasitigar a tragédia grega para perceber
gue o valor da vida brotava de um profundo pessimig-altou-lhe, fundamentalmente, a

intuicdo do impulso dionisiaco para compreendegregos.

2.2 A ORIGEM DO TRAGICO NA TRAGEDIA

O termotragico mesmo que tenha surgido a partir da expressgedia possui um

significado distinto. Mesmo que seus significadescenfundam no imaginério do senso
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comum e a utilizagcdo cotidiana sempre 0os empohdegdificando-0s como possuidores do
mesmo sentiddragico e tragédiasao conceitos distintos, cada um com suas espdailes,
portanto, tentar distingui-los da melhor maneiragizel serd um dos nossos objetivos.

O tragico perdeu, com o tempo, grande parte das suas a#tcts, deixando de

significar uma experiéncia transformadora no swjgite assistia/ouvial/vivia a apresentacéo
nos palcos da tragédia, como uma experiéncia marcanvida, e hoje, nos jornais, a palavra
foi banalizada. O conceito perdeu parte da suaacsegnantica, foram deixadas de lado as
suas multiplas implicacfes existenciais e seu fggguio original foi alterado. Atualmente, o
conceitotragico, sem duvida, desligou-se da forma artistica vedalao helenismo classico,
e deixou de ser entendido como cosmovisao, comdeise num adjetivo que serve para
designar destinos fatidicos de carater bem definRlr extensdo de sentido passou a
denominar a ocorréncia de qualquer acontecimemesto que desperta piedade ou horror,
uma desgraca, uma catéstrofe ou infortanio.

Apesar da incompreensdo que ronda a quest@opblema do tragic@& de natureza
complexa e produziu abundante literatura nas U#tichécadas, mas aqui ndo sera possivel
desenvolvé-lo em toda sua profundidade e extedgoande nimero de escritos que procura
desvendar a origem drAgico explica-se pela auséncia de certezas. Autoresriares que
no passado auxiliaram no desenvolvimento e compé@edo tema como Corneille, Lessing,
Schiller, Goethe, Kant, Schelling, Hegel e Holderi&o serdo aqui estudados em detalhes.
Mas suas contribuicbes aparecerdo de forma indiretaesenvolvimento do trabalho ao
tentarmos esclarecer alguns aspectos sobre a oeigesignificado daragico. Procuraremos
ampliar a compreenséo da questdo, e definir o donem sua origem de maneira precisa,
refletindo sobre o seu significado original e sobreevolugdo que ele sofreu dentro da
interpretacdo de Nietzsche.

Toda a problematica diwagico, por mais ampla e vasta que seja, parte sempre do

fendbmeno daragédiaatica.

Os gregos criaram a grande arte tragica e, com ieatizaram uma das maiores
facanhas no campo do espirito, mas nao desenvolveeahuma teoria do tragico,
que tentasse ir além da plasmacao deste no drah&gasse a envolver a concepgao
do mundo como um todo. (LESKI, 1990, p.21)

Aristételes foi o primeiro a analisar de forma exiséitica os dois géneros literarios gregos
mais importantes da antiguidadeepopéiae atragédiaem seu texto #oética Segundo
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Machado, ele apenas formulou uma poética da tragédhs uma filosofia deragico sé
surgiria na filosofia alema na segunda metade dals& V111 ** (MACHADO, 2006, p.23).

A tragédia é um género de peca teatral que sergimeados do século VI a. C., na
Grécia Antiga. Ela designa a expressao de um géiterério, cuja acdo € representada,
geralmente composta em verso, de forma ao mesmpoteiramatica e liric4, na qual
figuram personagens ilustres ou heroicos em agd@a#h, propria para suscitar o medo e a
compaixao, terminando geralmente por um acontedonmnrivel. Enquanto que na poesia
lirica classica o poeta fala sobre seu propriodestie espirito, na poesia dramatica sdo os
personagens que falam em versos nas pecas teatrdis, 0 poeta. Na tragédia a parte lirica
era desempenhada predominantemente pelo‘tolietzsche dird, em seu textiroducéo a
tragédia de Sé6focle§1, que a origem da tragédia antiga é a poesia'fire o seu destaque
estd no sofrimento do heréi. A poesia lirica é lidea e frequentemente pessimista,
mostrando a desarmonia entre o0 mundo desejadoumdameal. Enquanto que a poesia lirica
vive nesse mundo por ndo haver outra escolha, sigoépica € otimista e vive no mundo por
prazer. Na poesia épica um narrador conta umariaisténdo a alegre sensacao de pertencer
ao real. (NIETZSCHE, 2006¢c, p.44-45)

Willamorwitz na introducdo #leraclesde Euripides definiu assim o fendmeno da
tragédia atica:

Uma tragédia atica € em si uma pega completa ddalderdica, trabalhada
literalmente em estilo elevado, para a represeotpoé meio de um coro atico de
cidaddos e de dois ou trés atores, e destinadas regesentadas no santuario de
Dionisio, como parte do servico religioso publi@d/ILAMOWITZ apud LESKY,
1990, p. 29)

A tragédia € uma obra de arte, portanto, um fendénestorico concreto. (LESKY, 1990,
p.29) Para entender a diferenca e a separacaoxipie entretrdgico e tragédia podemos

fazer uma metafora com o fim da vida, a tragédidasem “corpo” jA sem vida a ser

¥ Machado segue o pensamento de Peter Szondi, geeufnsaio sobre o tragigadefende que uma filosofia

do tragico foi fundada por Schelling, de maneira nao-progtam@aela atravessaria 0 pensamento dos periodos
idealista e pés-idealista, assumindo sempre navaafo

4 A poesia lirica ¢ uma forma de poesia que surgiGrécia Antiga, e originalmente, era feita paracaatada

ou acompanhada de flauta e lira. Na poesia liricpoeta fala diretamente ao leitor, representando os
sentimentos, estado de espirito e percepcoes delela.

15 A ideia do ditirambo como um género da lirica ditaca e sua condicdo de raiz genética da tragédia
encontrava — sem que Nietzsche a cite — na obkadeOtfried Miler,Geschichte der griechischen Literatur
bis auf das Zeitaler Aleandersol 2 (Breslau, 1857), no capitulo intitulado Ygrunge der dramatischen
Poesie” (Cf. Ernani Chaves, nota 23, em “Introdugdiagédia de Séfocles” de Friederich Nietzsche)

16 A ideia de que a poesia lirica é o fundamentoatgétiia ja estd e em Wagner.
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exumado, dissecado e analisado em suas partegneoque dragico seria a propria morte.
O tragico € um conceito mais abstrato, imensuravel, masl@sfasua presenca se faz sentir
pelos seus efeitos.

Para chegarmos a compreensaotrdgico € preciso primeiro entender a tragédia
grega. Mas a tragédia ndo pode ser corretamentpreendida se a analisarmos apenas a
partir do seu ponto de vista estético. Segundoelaeg ensaios que procuram determinar a
origem historica e a esséncia da tragédia do pdetwista estritamente filologico quando
derivam essa nova criacdo, de uma outra qualgueraf@nterior puramente literaria, e
acreditam que os ditirambos dionisiacos “adquirifanma séria” quando um dos autores
tragicos entrou em contato com 0s cantos heroittigos limitam-se muito, e desconsideram
as condicbes exteriores do problema. (2003, p.EZ®Burgimento da tragédia, essa nova
criacdo grega, ocorreu no “século de Péri¢les’ndo se explica por derivacédo de qualquer
outra forma literaria anterior, mas exige que sesittere a transformacédo espiritual que a
Grécia € palco. Atenas, nesse periodo, era a cidmdga que mais se destacava
economicamente, e junto a esse fendbmeno ocorr@ogea cultural, tendo como sua maior
expressdo artistica a tragédia, que ao logo dos @eo desenvolveu e adquiriu as
caracteristicas que a definem. Este foi um momieistérico de muita complexidade cultural,
social e politica com diversas guerras e alterad@ned poder. Fatos marcantes desse periodo
como o avanco da democracia e o declinio do pauléico dos eupatrida§ a transferéncia
de fidelidade e compromissos dos individuos dopeléa apolis;, a descrenca nos deuses
tradicionais e o surgimento do movimento sofistee ge conjugam com o0s notaveis desafios
vindos de fora que os atenienses tiveram que d@afré ameaca persa e, posteriormente, o
enfrentamento com Esparta), na luta pela hegemdmianundo helénico contribuiram e
ajudaram a forjar o palco do nascimento da tragédia

Mesmo que seja sO6 no século V a. C., com EsqSifdocles e Euripides que a
tragédia consolide-se e adquira uma responsabd#lidddcadora, como exigéncia normativa
para a sociedade, a estrutura classica das traggdigas permitia facilmente o destaque de
dois de seus aspectos mais relevantes: o religias@atridtico. Na Grécia poetas e autores
pertenciam as familias mais nobres, todas as apaegdes eram motivo de orgulho para o

povoado, o Estado promovia uma grande festa. Adiagera responsavel pela formacgéo do

1" péricles (495 a. C. — 429 a. C.) viveu duranteaad® Ouro de Atenas, e sua presenca foi tdo margae o
periodo do século V a. C. é chamadowdo de PériclesGovernou Atenas do final das Guerras Médicas (461
a.C.) até o inicio da guerra do Peloponeso (43]).a&Ratamente o periodo de maior efervescénciaralilde
Atenas e produtividade da tragédia.

18 Os eupétridas eram a elite rural aristocraticapyietarios de terras e escravos que governadis
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espirito da comunidade. Dirigindo-se ao povo reond$ poetas se exprimiam como cidadao
e falavam para cidadédos. O oficio do poeta tréat@m seu modelo no cidadao ateniense, que
era, em uma so pessoa, politico, soldado, magistambmerciante. A tragédia era encenada
com uma solenidade religiosa diante de uma pl&iemme, critica e inteligente, o carater
singular da poesia atica provém da propria demizceteniense. As apresentacdes contavam
com a presenca macica do povo, e sua represergaggarogramada e organizada sob os
cuidados da cidade. Imaginemos, uma cidade compaétgue possuia cerca de cem mil
habitantes, e possuia um teatro com cerca de wiiltdugares, e podemos perceber a
abrangéncia do evento, praticamente todos os @dagarticipavam da celebracdo. A
tragédia sempre teve um carater puramente popoés,surgiu do povo, depois, por seu
desenvolvimento crescente, tornou-se aos poucoseatro destinado a corte e a nobreza.
Originalmente a tragédia era uma reunido total@mmue reencontrava seus representantes
no coro e seu ideal nos herois, e eram habituadoseader tudo politicamente como homens
politicos por exceléncia. A fungcdo dos autorestdagedias e o papel que representavam na
sociedade helénica eram até mais significativoagutuncdes diretivas. Podemos considerar
que seu papel era mais relevante que o dos cheli¢éisgs, pelo impacto que suas criacdes
geravam na formacdo da opinido publica, como prgpags de uma cultura, eles
influenciavam fortemente o imaginario social daapdso6 tendo isso em mente € possivel
compreender, por exemplo, a intervenc¢ao na liberdadexpressao no Estado ideal platonico.
A poesiatragica possuia uma auténtica missao dentro da estruaia slo Estado grego. Foi
dentro do Estado atico que a tragédia alcancow ansgor desenvolvimento, dando forca e
coesao interna a ele no periodo do seu apogemb&ma foi a tragédia que cooperou para a
decadéncia moral e espiritual que afundou o Estado.

As informacfes exatas sobre a origem da tragédiansbulosas. De acordo com a
tradicdo Téspis foi o primeiro autor da tragéd@mpmimeiro ator, ele teria criado a tragédia ao
substituir o corifeu dos ditirambos dionisiacos (grupos de cantoresas@ados) por
verdadeiros atores desempenhando um papel distiokv coro, e assim surgiu a agao
dramatica com didlogos. Téspis foi convidado pietmo Pisistratds para dirigir a procisséo
denominada &rande Dionisiacd, de Atenas e venceu a primeira competicdo de poeta

tragicos em 534 a.C.. Em razdo do grande numerpadidcipantes, desenvolveu o uso

19 pisistrato foi um tirano da antiga Atenas que guwme entre 546 e 527 a.C..

2 As representacfes draméticas na Hélade ocorriantrésmépocas por ocasido das festas dionisids:
Dionisiacas Urbanascelebravam-se na primavera no fim de marco e corde abril, duravam seis dias; as
Leneanaginham um carater mais local e realizavam-se merio, fins de janeiro e comec¢o de fevereiro; as
Dionisias Ruraisocorriam nos ultimos dias do més de dezembroaldasas da Atica.



26

de méascardSpara representar, pois era impossivel que todngassem os relatos durante as
apresentacdes, poréem podiam visualizar o sentimdstoena pelas mascaras. Téspis teria
dado um passo a frente do coro para recitar disswesntercalou falas com o lider do coro
criando o primeiro dialogo teatral, por isso elalt@m é considerado como o primeiro ator do
mundo ocidental. Mas € provavel que ndo tenha sidode fato o primeiro a usar
didlogos. Solon parece ter escrito poemas com eatacteristica, e 0s rapsodos que
recitavam Homero também faziam uso da prosa didlng&®OMILLY, 1999, p. 11) Sobre a
vida de Téspis, pouco se sabe, ele teria comecaepresentar em um coro chegando a ser
lider de um deles, viajou pela Grécia numa carcogdecida como “carro de Téspis”, que lhe
servia de transporte e de palco para as suas eepedes. (LESKI, 1990, p.70) Segundo
Leski de acordo com Horacio, eArs poetica 276 Téspis ao interpretar o deus Dionisio,
munido de mascara e vestindo uma tunica, teve @udadepresentar um “papel” que estava
reservado aos sacerdotes ou aos reis, e passougirpar da autoridade darconté? o
legislador, criando um argumento artistico denteoudha apresentacao liturgica politeista,
criando o papel do protagonista no que viria adegois atragédia grega“No comeco da
representacao, aparecia diante do publico um aar tempos mais antigos, o proprio autor —
e, mediante a palavra falada, criava as condig@ssas para a audicdo do que seria cantado.”
(LESKI, 1990, p.72) A esse ator era dado o nomgrdiagonista, termo que ainda hoje se usa
para designar o personagem principal de uma fidc@iméatica. Téspis também teria criado o
segundo-ator, ao interpretar de uma sé vez dogopagens distintos, usando para isso, duas
mascaras, uma no rosto e outra na nuca. Tambérgé sédguro se criou ou hao um espaco
dedicado exclusivamente as suas representacddse ‘©grimir a divida de que aqui seu
nome simbolize meramente os primordios da tragétha, a unanimidade com que 0s antigos
o colocaram a testa dos autores tragicos, emprestdo a tradicdo que no-lo apresenta como
o primeiro autor-ator.” (LESKI, 1990, p.72) Entneta sua obra escrita se perdeu, assim como
o trabalho de outros autores que permanecem naradestde da tragédia antiga.

Cada uma daSrandes Dionisiacasomportava um concurso de tragédias que durava
trés dias, em cada dia, um autor representavartagédias seguidas de uma comeédia. Os
preparativos dos concursos dramaticos eram de neapitidade daarconte as tragédias

inscritas no concurso eram submetidas a ele, daei@@ava trés autores que competiam no

2L A méscara, geralmente feita de linho revestidestaque, prensada em moldes de terracota, ampifica
poder da voz, conferindo, tanto ao rosto, comacadsvpas, um efeito amplificador.

2 Eram os oficiais mais altos do Estado decidiantotas questbes artisticas, quanto as organizasiclosi
festivais.
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agorf®. O arconteindicava a cada poeta utorega um cidaddo ateniense rico que pudesse
financiar o espetaculo, cobrindo os custos com auteacdo de todos os envolvidos no
espetaculo. Ajudar alguma tetralogia tragica eradas mais altos méritos que um homem
poderia conseguir na sociedade ateniense. O préomicedido era uma coroa de louros, a
iIsencdo no pagamento dos impostos daquele anmertlidade nos arquivos do Estado. Ao
entrar no teatro cada expectador recebia um peqgugnesso de metakymbolof), com o
namero do assento gravado. Nao precisava pagar Naddileiras mais baixas, logo a frente,
lugares de honra esperavam o sacerdote de Dioassaytoridades e convidados especiais, 0s
juizes, os coregas e 0s autores. Uma secédo segaeadmservada aos homens jovens (efebos),
e as mulheres sentavam-se nas fileiras mais adestido com o branco ritual, o publico
chegava em grande numero as primeiras horas dadneanbmecavam a ocupar as fileiras
semicirculares. Ao lado dos cidadaos livres, tambépermitida a presenca de escravos. A
aprovacao da peca era indicada por salvas de patntadesagrado, por batidas com os pés
ou assobios. A liberdade de expressar sua opinidgdo que o antigo frequentador de teatro
fez uso amplo e irrestrito. A condicdo necessaa gssa experiéncia comunitaria era a
magnifica acustica do teatro ao ar livre da antigde. A face dos atores era escondida por
mascaras e 0s papéis femininos também eram deskeatpsnpor homens. Para os rituais em
favor de Dionisio o coro declamava a poesia e dangacoreografia inspirada nos canticos
ditirdmbicos.

Inicialmente, antes do surgimento das tragédiagracissdes em honra a Dionisio
eram desorganizadas, 0s participantes embriagagaoastavam, dancavam e apresentavam
diversas cenas das suas peripécias. Ele era aalidanpor exceléncia para a integragcéo
mistica com as poténcias da natureza: a terraniogs e a vegetacdo. O seu culto possuia
caracteristicas tipicamente primitivas, mas permanedeterminada a sua antiguidade. Nas
origens do teatro grego, o ditirambo era um cami@lcexecutado por faunos e satiros,
personagens considerados companheiros do deussidio@iditirambo, portanto era um hino
dancado em homenagem ao deus do vinho acompanbaonade aulds performance que
permaneceu como acontecimento de prestigio nasetmigs dos festivais atenienses por
todo o periodo classico. Originalmente dedicadmape@ Dionisio, mais tarde foi estendido a
outros deuses, sobretudo a Ap@daon de Corinto é considerado o criador do ditiramimis p
acredita-se que tenha sido ele o responsavel (era cke 600 a. C.) por dar uma forma

artistica regular e organizada ao coro dispond@amdneira circular em torno do altar,

3 Competicao, certame.
4 Instrumento de sopro semelhante a uma flauta.
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cantando um tema definido com acompanhamento dt feintercalando versos falados por
sétiros, sendo assim o inventor do edtégico. (LESKY, 1990, p.54) A medida que o tempo

foi passando, o ditirambo evoluiu para a ficcdoapadrama, para a forma teatral, como a
conhecemos hoje. Quem dirigia o ditirambo ia judtagradualmente relatos de facanhas de
herdis que tinham passado por grandes tormentesbdra as dancas, que eram no inicio
descontroladas e cadticas, gradualmente passasametboradas e coreografadas. (LESKY,
1990, p.54)

A tragédia grega durou ao todo cerca de oitenta arrestaram cerca de trinta e trés
pecad’. Nos primeiros anos, 0s poetas trdgicos concorm@® concursos dramaéticos,
organizados no ambito das festividades dionisiamas, conjuntos de 4 pecas (tetralogias),
gue compreendiam, normalmente, uma trilogia deetti@ag e um drama satirico. Esta trilogia
se caracterizava originalmente pela ligacdo temadiotre os seus elementos e com o
desenvolvimento dos enredos passaram a ganhaemif&cia e bastar-se sozinhas.

A tragédia apresentava-se geralmente estruturadaieco partes — prologo (ou
exposicao), parodo (ou entrada do coro), episoftosrespondentes aos atos do teatro
moderno), estasimos (ou odes corais que variamoie a cinco), e éxodo (derradeiro
episédio apos ultimo canto do coral) — em queiealimantém uma posicao privilegiada e
cujos temas dominantes, da histéria sagrada oarala$ herdicas, ndo se diferenciam ainda
significativamente dos versados pelos poemas ép{BBEOLA, 2000, p. 968) A tragédia
alterna assim episodios de acdo com trecho de dantoro que servem de introducéo, que a
interrompem e a concluem.

Toda tragédia grega em sua forma classica compg@ente dois elementos bem
distintos: 0s personagens que se movimentam em eeparticipam de uma acédo e se
expressam em versos falados (trimetros iambicos);, ero, composto de 12 ou 15
participantes (originalmente eram muito mais), gaeta em metros liricos e ndo participa
diretamente da acdo que se desenvolve em cengrldoise a comenta-la. Mas nem sempre
ISSO ocorre dessa maneira rigorosa, pois o cotogdiaZom o protagonista em algumas cenas,
como se participasse ativamente dos acontecimeniesse desenvolvem. Esse dialogo
cantado de maneira lamentosa era chamad&odenos Na origem 0 coro representava
pessoas diretamente interessadas no curso das ecfEss cantos ocupavam um grande
namero de versos. Existia uma profunda relacde entreréi e o grupo que formava o coro,

pois esse grupo dependia dele. Os coros costumesmesentar mulheres, velhos, pessoas

% para consultar a lista completa das tragédiasceersas ver o Apéndice A.
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indefesas que temiam o seu futuro e comentavant@#eximentos sem poder interferir.
Para que o coro pudesse cumprir sua funcdo e mostra preocupacdo com O0S
acontecimentos de maneira comovente, era necesgegia acdo fosse pouco desenvolvida.
Na evolucdo da tragédia o coro, que originalmenit® felemento predominante, ndo cessou
de perder importancia, enquanto que os persondges® se tornando mais NnumMerosos e
mais bem definidos. Quando o coro foi perdendo mdpoia e comegou a desaparecer a
tragédia de fato morreu junto com ele. (ROMILLY 849p.74) Nietzsche, citando Schiffer

diz no 85 ddntroducgéo a tragédia se Sofocl& coro da tragédia antiga, pelo que eu saiba,
jamais voltou a ressurgir no palco depois do diechela”. (SCHILLER apud NIETZSCHE,
2006c¢, p.67)

Nietzsche levanta davidas sobre a origem da tragéd § 7 deO nascimento da
tragédia e diz que o problema darigem da tragédia gregando foi solucionado até o
momento e da entdo mais um passo nessa investigagastionando a tradicdo, segundo a
qgual o coro originalmente era sé coro e nada nelsgefende que a tragédia surgiu do coro

tragico. Jaeger nos dira que

Em As Suplicanteso verdadeiro ator € ainda o coro das Danaides. idaoutro
herdi. Que esta era a esséncia originaria do @rbriedrich Nietzsche quem pela
primeira vez o exprimiu com toda a clareza, @mnascimento da tragédia
(JAEGER, 2003, p. 312)

Nietzsche expressa essa descoberta ainda no 87ndscimento da tragédidizendo que

nao podemos nos contentar com o pensamento deg8icidae defende que “[...] o coro é o

espectador ideal ou que deve representar o povfaeenda regido principesca da cena.

Nietzsche refuta a ideia de que o coro € o espacidelal com o0 seguinte argumento.

Pois haviamos sempre pensado que o espectadoriagofosse ele qual fosse,
precisaria permanecer sempre consciente de quditerie de si uma obra de arte
ndo uma realidade empirica; ao passo que o cagzdrélos gregos é obrigado a
reconhecer nas figuras do palco existéncias Vivei992, p. 53)

%5 No prefacio de Noiva de Messina.
27 w\Wir hatten namlich doch immer gemeint, dass @ehte Zuschauer, er sei wer er wolle, sich immerusst
bleiben musse, ein Kunstwerk vor sich zu habemtréme empirische Realitat: wahrend der tragisther der
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Portanto, o coro ndo pode ser entendido como aslm ideal, ja que ele ndo age como um
espectador e sim como um ator. O coro faz paresgetaculo, acredita efetivamente no que
vé a sua frente, tomando a cena por verdadeirajeageordo com o enredo, mesmo assim em
geral ndo interfere no curso dos acontecimentaseptes na cena. Limitando-se a comentar,
anunciar, ou entao lamentar os acontecimentosegtentunha no palco.

Nietzsche identifica, portanto a alteracdo na dongo coro dentro da tragédia como
um dos principais elementos responsaveis pela pBydzaratertragico das apresentacoes.
Com o progressivo abandono do coro, a musica eroegito dionisiaco das apresentacoes
foram todos eles sendo abandonados e substituidderpinantemente pelo que chamou de
apolineo. A tragédia deixou de ser ouvida intensdéene transformou-se em um espetaculo
visual. O dionisiaco deu lugar ao apolineo nassaptacdes. O que caracteriza cada um

desses dois “conceitos” € o que veremos na proparta.

2.3 O APOLINEO E O DIONISIACO

O objetivo desta parte € tentar esclarecer, delstq@ensamento de Nietzsche, qual é o
significado dos “conceitos” dapolineoe dionisiaco Para que possamos compreendé-los
dentro da analise dagico, convém que facamos primeiramente uma analiseadgale
cada um desses “conceitos”, e procuremos encantragem mitico-religiosa a partir da qual
foram identificados e posteriormente formuladosd@bsofo aleméo. Pois na verdade, de
acordo com Nietzscheapolineoe odionisiacosdo muito mais que simples “conceitos” eles
sao dois impulsosT¢ib) artisticos fisioldgicos, representantes de usoemrtisticos distintos
que existiam separadamente de maneira autbnoma datesua ligacdo na formacao da
tragédia. Nietzsche estabeleceu como ponto respeinpélo aparecimento dwagico, e
consequentemente da tragédia, a relacdoapolineo com o dionisiaco Mas para

compreender a relacdo que ha entre eles é pretewodé-los individualmente primeiro.

Griechen in den Gestalten der Bihne leibhafte Emmtn zu erkennen gendéthigt ist.” NIETZSCHE, 2009a.
Disponivel em: <http://www.nietzschesource.orghset GWB/GT-%. Acessado em: 2009.
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2.3.1 O Conceito de Apolineo

Em A visdo dionisiaca do mundd870), Nietzsche desenvolve pela primeira vez,
ainda de maneira bruta, os “conceitos” tantoagelineo quanto o dedionisiaco como
impulsos, a partir dos quais se desenvolveu taaléeagrega e a visdo de mundo dos gregos
A origem do conceit@polineoesta diretamente ligada ao deus Apolo, deus aadetujos
lemas eram: “Conhece-te a ti mesmo” e “Nada em dixhaNa base da cultura apolinea,
expressa no universo homeérico e hesiédico, com deuses perfeitos havia uma forca
invisivel, que agia por tras das aparéncias. Osedee herois apolineos representam a
aparéncia artistica que tornava a vida desejawelbeimdo o sofrimento pela criacdo de uma
ilusdo. Essa ilusdo é mrincipio de individuacdoEnquanto que o dionisiaco apontava para
uma realidade mais fundamental, de dor e excesmodilmcerante contradicdo consigo
propria, revelando a parte obscura da existéncia.

Na mitologia Apolo é irmdo gémeo de Artemis, fille Leto com Zeus, e segundo
Gustav Schwalf (1994, p.319), era originalmente, assim como sud,iuma divindade da
caca, sendo atribuida a ele a responsabilidaderpefte subita causada por suas flechas
infaliveis. Inicialmente era também responsaved peinicdo de violacdes da lei sagrada, e o
causador de doencgas, depois passou a ser consideradeus curador, e ficou conhecido
como deus da saude e da salvacao, e seu filhopdsera o deus dos médicos e da medicina.
Com o passar do tempo seu mito foi sendo enrigogeicassim como Atena passou a ser
considerado uma divindade da sabedoria, que daveidentes o dom da profecia e concedia,
através de suas sacerdotisas, chamadas pitonisasios a todos aqueles que viessem
interroga-lo em seus santuarios em Delfos ou Déltags tarde passou a ser considerado o
deus das musas, do canto, da poesia e da danctanibbdm ele quem concedia o dom do
canto e da musica, arte na qual era mestre. Alé&sodainda era honrado como deus da
agricultura e da pescaria. No periodo posterioométo, a partir do século V a. C., Apolo foi
assimilado também ao deus Hélio. Apolo foi um degseés mais populares do mundo antigo,
ele é citado em inimeras tragédias, tem seus @pitetocados constantemente, e também

%8 Gustav Schwab (1792-1850) foi um escritor queiaung periodo tardio do romantismo aleméo. Asrmais
belas histdrias da Antiguidadapresentou diversas versdes dos mitos antigosegeentramos espalhados
originalmente pela literatura classica, de uma deeaita romanceada, para servir como introducae@stoslos
classicos a juventude alema.
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apareceu como personagem em Vvarias obras. Pelam@meparicbes podemos dizer que
sua popularidade entre os tragediégrafos era maior que a de Dionisid

Em A viséo dionisiaca do munanemO nascimento da tragédidlietzsche identifica
Apolo além de deus dos sonhos e das artes figasattambém como o deus do
“conhecimento verdadeiro”. Por um lado pode at@&gmr contraditério que Apolo, deus do
“conhecimento verdadeiro” e dos oraculos, sejatifleaxdo como deus da bela aparéncia. A
conexao € justamente o mundo dos sonhos. Apolorseedeu de um deus dos pressagios,
das adivinhacbes em uma divindade artistica pagléncia. A arte € um sonhar acordado, é
contemplar o sonho alheio que enriguece 0 noss@riprGimaginario com novas
possibilidades criativas, antes inconcebiveis. Qoam sonho se materializa em uma obra
criada é partilhado um mundo privado, e o que arsim universo interior infinito, torna-se
publico. Ao mesmo tempo prever o futuro € sonhadedlizar o que vira a acontecer, antes
de ser real. Nessa dimensdo, criacdo artisticaeeqgmicdo andam juntas, enquanto sao
sonhadas antes de se realizarem. “[...] 0 nossmaisrintimo, o fundo comum a todos nds,
colhe no sonho uma experiéncia de profundo prajesilesa necessidadé”(NIETZSCHE,
1992, p. 29) Apolo visto na interpretacdo nietzacaicomo o deus da beleza é o simbolo do
mundo considerado como belo e ilusério, e por igsomundo da arte. Beleza no sentido
propriamente estético, € medida, harmonia, e éguijisimetria, propor¢céo, delimitacéo, e a
bela aparéncia do mundo dos sonhos € o seu raim@d ¥sao dionisiaca do mundze diz
gue “A bela aparéncia do mundo onirico, na quaa¢smimem € um artista completo, é a méae
de todas as artes figurativas e também [...] demptade importante da poesia. [...] Enquanto
0 sonho é o jogo do homem singular com a realidadete do figurador (em sentido amplo) é
0 jogo com o sonho®® (NIETZSCHE in ARALDI, 2007, p. 37)

Apolo entdo configura-se como o deus dos sonhosgeen os mistérios, forcas
criativas e criadoras do imaginario agem nesse muabfiricando belas aparéncias. A
capacidade de sonhar com o novo, com a transfoonagéapacidade de sonhar um universo
de perfeicdo e possibilidades imaginaveis, fazla ebtidiana possivel e digna de ser vivida.

% Dionisio aparece como personagem apenassBrcantesle Euripides s rds comédia de Aristéfanes.

%0 4] dass unser innerstes Wesen, der gemeindantergrund von uns allen, mit tiefer Lust und frige
Nothwendigkeit den  Traum an sich erfdhrt.” NIETZSEH 2009a. Disponivel em:
<http://www.nietzschesource.org/texts/eKGWB/G¥-Acesso em: 2009.

$L«Der schone Schein der Traumwelt, in der jeder s¢@nvoller Kiinstler ist, ist der Vater aller bildem Kunst
und, wie wir sehen werden, auch einer wichtigerftelder Poesie. [...] Wahrend also der Traum dasl Ses
einzelnen Menschen mit dem Wirklichen ist, ist Hinst des Bildners (im weiteren Sinne) das Spiel tmi
dem Traum NIETZSCHE, 2009a. Disponivel em: <hthpv.nietzschesource.org/texts/leKGWB/DW-
1> Acesso em: 2009.
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Mas tampouco deve faltar a imagem de Apolo aquede Idelicada que a imagem
onirica ndo pode ultrapassar, a fim de ndo atuarndenodo patolégico, pois do
contrario a aparéncia nos enganaria como realidadsseira;: isto €, aquela
limitacdo mensurada, aquela liberdade em face mag@es mais selvagens, aquela
sapiente tranquilidade de um plasmati¢NIETZSCHE, 1992, p. 29)

Isto € uma limitacdo na capacidade de iludir. Sdguvachado, essa dimensao estética da
beleza esta liga a uma dimensdo ética, e nessilseat beleza é calma, jovialidade,
serenidade, tranquilidade, limitagdo mensuradaOg2@.209) Logo no inicio dé& visdo
dionisiaca do munddNietzsche pergunta: “Em que sentido foi possfiaeér de Apolo deus
da arte?” e logo responde: “Apenas enquanto eldaus das representacdes oniricas”. Apolo
deus da bela aparéncia € também a divindade dél&canedida e dos justos limites; a
serenidade apolinea € o emblema da perfei¢cdo dudiviMachado diz que o conhecimento

dos limites apolineos exige o conhecimento de si.

Conhecimento de si mesmo ndo é uma introspeccaol@gica, a constituicdo de
um mundo interior, uma consciéncia reflexiva, masaspelhamento na figura, na
imagem do deus, um jogo de espelhos pelo qual emee vé como reflexo do
deus da beleza e da medida que ele mesmo cridi6,(@209)

De acordo com Machado (2006, p.202), Nietzschéemascimento da tragéd@nda segue
a tradicao instaurada no final do século XVIII, Al@manha, e pensa toagico como uma
dualidade de principios metafisicos ou ontolégi€mstanto, esta presente nessa primeira fase
da reflexdo nietzschiana uma “metafisica do aftista

Segundo Machado, ainda no liv@ nascimento do tragic(2006, p. 203), a melhor
maneira de comecar a investigar como Nietzscheet@no conceito dapolineq é tentar
perceber como ele compreende a nocdo de individparta da epopéia homérica. Para
Nietzsche, no momento inicial de sua producdo d¢apo mundo pré-homérico, ou titanico,
um mundo cruel dominado pelas for¢cas primordiaisgeficadas nd eogoniade Hesiodo, é
algo aterrador, do qual os gregos procuram segeptdravés da “ilusdo artistica” homérica.
Em Homero somos introduzidos a teogonia titanica dorrores e a teogonia olimpica

radiosa, admirada como a mais divina ideia dosogregue os libertou do prazer destruidor e

32 «Aber auch jene zarte Linie, die das Traumbildhniciberschreiten darf, um nicht pathologisch zukeuir
widrigenfalls der Schein als plumpe Wirklichkeitsubetriigen wiirde — darf nicht im Bilde des Apokdlen:
jene maassvolle Begrenzung, jene Freiheit von dédemen Regungen, jene weisheitsvolle Ruhe des
Bildnergottes.” NIETZSCHE, 2009a. Disponivel em:ttgh/www.nietzschesource.org/texts/eKGWB/G¥-1
Acesso em: 2009.




34

da selvageria cruel que os dominava. Quanto maigrego € grande e nobre, em Homero,
tanto mais luminoso é o fogo da ambicdo que deleale devora qualquer um que segue o
mesmo caminho. (2006, p. 203) Isso faz com quenndsperguntemos: “Por que o0 mundo
grego celebrava tanto as imagens de violéncia mes@a Iliada?” E a resposta é: porque a
epopéia transforma a crueldade em dispagary, ela € a legitimacdo do combate e da alegria
de combater. Essa nocdo de combate s6 pode serremmipla pela nogdo de
individualidade. Gagoné um combate que torna a vida digna de ser vivdaprocesso de
individuacdo que cria o individuo através da competpela gldria. A busca da gloria, ndo da
felicidade, é a resposta épica a questéo do saftanda crueldade e da morte. (2006, p.204)
O individuo homérico se caracteriza patestéia pela série de feitos heroicos que lhe
trazem o prestigio, e o renome, permitindo-lhe gamcao anonimato, do esquecimento. A
lliada e aOdisséiasdo modos de conferir, na cancao dos poetas,dlidade aos seus herois.
O poeta € o mestre do tempo, pois é a ele que t¢eraprtar a histdria e transmitir a gloria
do seu presente para o futuro. O importante panp@ego homérico é ter cantado seus feitos
pelos homens vindouros. A gléria publica € a recamsp pelo destino do herdi. Mas para
atingir a gloria é preciso provar a saeete enfrentando a luta e a morte. Para obter a
imortalidade é preciso arriscar heroicamente a.vilara ser um individuo heroico é
necessario superar a morte. E preciso morrer erbatenpara tornar-se vivo na memoria dos
homens. Desse modo, as atrocidades narradd&da visam ressaltar as dificuldades para
atingir a vida gloriosa e sdo um exemplo do setersia de valores. Assim, o individuo
heroico da epopéia é o modelo ideal a ser seg@duindo fascinado as narrativas e feitos
dos heréis de um passado lendario, o grego deswlhan do que ha de tenebroso na vida
cotidiana, e almeja um futuro glorioso para si.eviafirmando-se como individuo é querer
ser lembrado, € buscar a imortalidade simbdlicematalidade literaria, ser cantado pelos
aedose pelos poetas. No entanto, ndo podemos esquaeeesges individuos heroicos
também tém o seu modelo de perfeicdo que sdo sesldtnquanto que os humanos morrem
e caem como folhas, os deuses sao imortais paraguseza. O modelo que os homens devem
se esforcar para alcancar, € o mais inacessivahada diz que “A criacdo do individuo é
uma consequéncia da criacdo dos deuses olimpi(2306, p.205) Como os homens, 0s

deuses sdo individuos, mas ha uma distancia ipiwangl entre eles.

A luz é uma ilusdo. Os deuses e herdis épicos s@yens artisticas que tornam a
vida desejavel. Ao transformar em aparéncia ndo sgradavel, mas também o
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sombrio, o poeta épico da a vida prazer e ale@m.deuses sdao um espelho
luminoso que os gregos colocaram entre eles e@ddetdes da vida. (2006, p. 217)

O mundo brilhante do Olimpo s6 venceu porque eegigp ocultar pelas figuras luminosas
de deuses como Zeus, Apolo, Hermes, a sombrialatigeidanoira, do destino, que impds a
Aquiles morrer jovem e a Edipo contrair um casameattominavel. “A dor do homem
homérico é de ter que se despedir dessa existésmtimetudo a despedida iminent?.”
(NIETZSCHE in ARALDI, 2007, p.46) Qual foi a necelde que levou a cultura apolinea a
criacdo dos deuses homéricos? Foi o medo, a dmrfrimento, e os temores das atrocidades
da existéncia representados pelos poderes titamieosnatureza. Se o sofrimento é
insuportavel, ele exige uma forma de protecdo ésrala arte. A obra de arte épica possuia o
poder de libertar da violéncia da vontade que ntodas as coisas. A solucdo homérica é
velar, encobrir o sofrimento criando a ilusdo paie contra o cadtico. Essa ilusao é o
principio de individuacao. (NIETZSCHE in ARALDI, 2@, p.46)

Para Machado, apesar de haver um evidente ela@gepdpéia em Nietzsche, como
modo artistico de dar sentido a vida pela expredsé&orca do individuo heroico, ele nunca
se denominou um filésofo apolineo porque semprevesatento aos limites de uma viséo
apolinea do mundo. Esses limites sdo de dois tiMaCHADO, 2006, p.210) O primeiro
consiste na impossibilidade de o apolineo se apm@seomo alternativa a racionalidade.
Nietzsche ndo se denomina um fildsofo apolineo ywnrgg nisso uma limitacdo ou uma
insuficiéncia, no sentido de que, abandonado aesimo, o0 saber apolineo transforma-se em
saber racional. O segundo limite da visao apolialkeomo aparece na epopéia € o fato de ela
nao ser uma afirmacéo integral da vida. O sabeliregmoevidencia-se parcial, ao deixar de

lado algo que ndo pode ser ignorado a outra fotistiea da natureza, o dionisiaco.

O helenismo podia se salvar e expiar pela persgedd mundo apolineo. Apolo, o
auténtico deus salvador e expiatério salvou o gdzgéxtase clarividente e do nojo
da existéncia através da obra de arte do pensarmmégtoo-comico. (NIETZSCHE
in ARALDI, 2007, p. 52)

A cultura apolinea, ao pretender negar o lado siengbtenebroso da vida, ao tentar encobrir

como uma protecdo, pela criacdo do individuo heraic impotente contra um saber

3 “Der Schmerz der homerischen Menschen bezieht sich das Abscheiden aus diesem Dasein|...]"
NIETZSCHE, 2009a. Disponivel em;_<http://www.niefaesource.org/texts/eKGWB/DW>2Acesso em: 06
fev. 2009.
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devastador da vida, tal como se manifesta no caftodeus Dionisio. Em tudo que o
dionisiaco penetrou, o apolineo foi sufocado elalsido.

2.3.2 O Conceito de Dionisiaco

No cristianismo a origem de todo o sofrimento dondwesta no pecado original. Os
gregos ndo tinham o equivalente a Biblia crist® havia entre eles nenhuma verdade
revelada incontestavel que pudesse ser apenagraiteta. Os mitos possuiam diversas
versodes, muitas vezes conflitantes, que variavaatdelo com o contexto e a mensagem que
visavam transmitir. Nietzsche procurou responden@®@s gregos, esse povo extremamente
sensivel para o prazer e para a dor, interpretaadrionento e enfrentava a vida sem cair num
pessimismo gue a negasse. A resposta para ess@afaeete encontrou naquilo que entendeu
como odionisiacq ou o culto ao deus Dionisio.

Dionisio € inicialmente apresentado por Nietzsech&enascimento da tragéd@omo
deus da musica. E a experiéncia do dionisiaco itkesomo a possibilidade de escapar da
divisdo, da multiplicidade e se fundir ao ser, goasibilidade de integracdo da parte com a

totalidade.

Sob a magia do dionisiaco torna a selar-se ndocaapehaco de pessoa a pessoa,
mas também a natureza alheada, inamistosa ou sddjuglta a celebrar a festa de
reconciliacdo com o seu filho perdidoo homem(NIETZSCHE, 1992, p. 31)

Ou como diz no em viséo dionisiaca do munda@s festas de Dionisio ndo selam somente a
ligacdo entre os homens; elas também reconciliamthomem com a naturez®”
(NIETZSCHE in ARALDI, 2007, p.38)

Dionisio era o deus do crescimento exuberanteapdincia, em particular do vinho
e da embriaguez narcética. Temos uma boa visatedts dionisiacas gregas na tragédia
bacantesdeEuripides nela o deus aparece cercado de devotas que cantasaro, enum

mundo totalmente encantado, em que a natureza coraensua festa de reconciliacdo com o

% Em aleméo: Verlorene Sohn, que é “filho prédigo”.

% “Dije Dionysos-Feste schlieRen nicht nur den Bamdschen Mensch und Mensch, sie verséhnen auch
Mensch und Natur. NIETZSCHE, 2009a. Disponivel enhttp://www.nietzschesource.org/texts/eKGWB/DW-
2> Acesso em: 06 fev. 2009.
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humano. Nas orgias dionisiacas eram sobretudo Beras, ao som de flautas, e em carreiras
noturnas, que celebravam pela vastiddo dos carepss,deixavam exaurir pela embriagues
mistica. Essa loucura sagrada unia os individuosremtotalidade indivisivel. No momento
em que as bacantes devoravam um animal cru, era seralas absorvessem o préprio deus
Dionisio, que costumava tomar a forma de animaesaeédentificado com a natureza. O culto
a Dionisio apesar dos elementos primitivos, expasdipor toda a Grécia, e seguiu sendo
marcado por seus ritos exoticos. Dentre as paatidaldes que apresentava, incluiam-se o
cortejo do falo, as cerimbnias noturnas acomparsha@atochas, os ritos orgasticos e as
dancas enlevadas em éxtase.

Seu culto s6é chegou tardiamente a Grécia, prontnaa Tracia. As duas epopéias de
Homero ndo fazem nenhuma referéncia a Dionisio, ena® oshinos homéricgscerca de
trinta poemas curtos dirigidos a diversas divindagee chegaram até nos, originalmente
recitados em dias festivos, um deles esta destiaadieus do vinho. Nele o poeta lembra o
seu desenvolvimento em paragens agrestes e dadcaira com que as Ninfas amamentam
o deus menino. Depois quando cresceu passou a pagamundo, acompanhado por um
grande séquito de ninfas e de satiros, espiritoBodasta, com chifres, rabos e cascos de
bode, para disseminar seus rituais religiosos seltive do vinho. Dionisio era considerado
filho de Zeus e Sémele, que depois de se apaiyamateus, na forma humana, pediu que ele
se mostrasse na forma divina, como raio, isso dez gue ela fosse despedacada. Apesar de
ter nascido em Tebas, ele foi criado pelas nirdagd de seu avd materno Cadmo. Quando
deixou as ninfas que o criaram viajou por todateaas para ensinar os homens o plantio da

vinha. Sua fama espalhou-se por toda Grécia.

Poucas vezes o mito de Dionisio entrou na Orquesijae sucedeu nacurgia, de
Esquilo, que representa a lenda homérica do crimesidtracio Licurgo contra o
deus Dionisio, e na histéria de Penteu AsnBacantesde Euripides. O impulso
dionisiaco convinha mais aos dramas cémicos, @agie burlescos, que subsistiam
ao lado da tragédia como manifestagbes da antigmafodas representactes
dionisiacas e que o povo continuou a exigir apdsa talogia tragica. Mas o éxtase
dos atores na tragédia era verdadeiramente dioniste&ra o elemento da acéo
sugestiva que se exercia sobre os espectadoresqapartilharem como realidade
vivida a dor humana que na orquestra se represerttAEGER, 2003, p. 294)

Na peca de Euripides o deus chega a Tebas, omdwaeseu primo Penteu, filho de
Equion e de Agave, irmad de Sémele, com seu alegyeits de bacantes. Penteu, que

desprezava o deus Dionisio, quando foi informadgueo povo de Tebas seguia o cortejo de
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mulheres embriagadas em honra ao novo deus, fidoweeido. Contrariando as orientagoes
de seu avd Cadmo e ignorando as adverténcias ¢ wédlente cego Tirésias, Penteu
mandou prender o lider daquele movimento e ordepmuo trouxessem acorrentado. Os
servos de Penteu retornaram trazendo Acates, daidJafm marinheiro que contou como
Dionisio foi trazido até Tebas. Ele e seus compaphe haviam encontrado bébado em uma
praia desconhecida e o trouxeram para 0 navio. &sjaos prometeram leva-lo a ilha de
Naxos. Quando Dionisio percebeu que estava sergbmado, parou a embarcacdo no meio
do mar. De repente, videiras saidas da agua seenaam nos remos e subindo pelo mastro
se enrolaram nas velas. Dionisio se ergueu combeacgaacoroada por uvas suculenta,
brandindo seu tirso recoberto de vides e transfortados os ocupantes do navio em peixes
que pularam na agua e sairam a nadar. Penteu duddédeeracidade dessa historia e mandou
que trouxessem Dionisio. Na presenca do deus elinoa a duvidar de sua divindade e
afirma que seus suditos quando voltarem a razad@ovque Dionisio € um mortal. Ele
descreve o deus como um rapaz efeminado, covardel@so, usando uma coroa de videira
sobre sua longa cabeleira cacheada, que se vest@ugura e ouro. Dionisio arma uma
cilada para Penteu e convence o rei a se vestitutleer e subir em uma arvore para observar
0 coro das bacantes. A peca chega a ser cOmicasnessmentos. Logo a seguir um
mensageiro aparece e narra o desfecho, contando midoi descoberto em seu disfarce e
teve seu corpo dilacerado pelas mulheres em éaseca termina quando a mae de Penteu
aparece carregando o cajado que ela acreditactyegta de um ledo espetado na ponta. Mas
ao acordar de seu delirio vé que € na verdadeegaale seu filho que ela carrega. Ela entéo
percebe que 0 matou com a ajuda das outras mulheres

O culto dionisiaco é deformagédo voluptuosa gretesccruel, que em vez de
delimitacdo, calma, e serenidade apolinea impdecaimportamento marcado pelo éxtase,
pelo comportamento sexual desenfreado, pela bdatial animal. A desmesura se revela
como verdade, no sentido de que a beleza da msdidpde a verdade da desmesura ou de
que a mentira da civilizacdo se op0e a verdadeatlaara. Propbe o esquecimento do eu, o
abandono de si, a entrega a possesséao e a loutieamAssim, se Homero é caracterizado
por Nietzsche como um poeta ingénuo, a ingenuidiadecrica sO pode ser compreendida

como uma vitdria total da ilusdo apolinea. ParagRotMachado

a referéncia essencial de Nietzsche para interpeetaitologia e a arte grega €,
como sempre nessa época, Schopenhauer.@& nsscimento da tragédise baseia
em O Mundo como vontade e representac@so significa principalmente que os
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conceitos mais abrangentes da andlise nietzscldanaagédia, o dionisiaco e o
apolineo, sdo pensados a partir dos conceitos eohaperianos de vontade e
representacao, transformados, na linguagem niétasch em uno original e

aparéncia. (MACHADO, 2006, p. 216)

Roberto Machado conclui que “o dionisiaco € fundagtafisicamente no uno originario, que
€ uma retomada da vontade universal de Schopenhistoeé, da vontade considerada como
nucleo do mundo, esséncia das coisas, ‘forca gqueaghente quer, deseja e aspira’™. (2006,
p. 216)

Na sua origem as dancas dionisiacas eram algengatnente selvagem, que levava a
massa a atingir o éxtase. O culto ao dionisiacouara reconciliacdo do homem com a
natureza instintiva. “A completa liberdade da netarera restaurada por cinco dias; todas as
relacdes sociais e politica eram rompidas. Umadgréesta de liberdade e igualdade, na qual
as classes servis recebem de volta seu direitmakig(NIETZSCHE, 2006c, p.50) Algo que
lembra hoje as festas do Carnaval, onde o focbb&racao sexual. O éxtase € atingido pelo
esquecimento da individualidade, aparentado darautincia ascética através da dor e do
pavor. Nas primeiras festas dionisiacas que o dexm&ncenado sem espectadores, porque
todos participavam dele. Todos eram um soO. Pagaenps estas celebracdes era por demais
barbaras® No mundo homérico grego tais instintos ensandsdioiam reprimidos até serem
transformados na tragédia regrada pelas forcagnapsl Na tragédia o éxtase era controlado,
e 0s espectadores compartilhavam a dor vivida reseptacdo com vivacidade, e os cidadaos
que formavam o coro transmitiam a todos 0s presentmarga dramatica da cena, que como
uma onda se espalhava pelo publico, alavancands al estado em que se encontravam e
transmitindo as vibragdes intensas daquele momento.

O ditirambo era o meio artistico de dominar e doma&ondicdo da poesia popular
dionisiaca. Obviamente a “selvageria” dionisiaca wale para o ditirambos do periodo de
Sofocles e Euripides que era muito mais comedidm@olico, onde apenas a forma mais
decente e sbbria era imitada. As coisas que no onaliichpico estavam ocultas tornaram-se
claras com Dionisio. A arte que falava a verdadesaeembriaguez extatica afugentou as
musas das artes da aparéncia. O individuo, comliseitss e medidas, sucumbia ao auto-
esquecimento dos estados dionisiacos. Estava egirapndo um crepusculo dos deuses.
Quando a vontade permitiu a entrada do dionisiatsweas criagdes apolineas, nasceu entdo

uma nova experiéncia — surgiu 0 pensameatgico.

% Todos os que nao falavam o grego eram chamadbérbaros porque suas linguas eram constituidasnde u
“bar-bar”, ou seja, um balbuciar de sons inintekgg.
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2.3.3 A relacédo do Apolineo com o Dionisiaco

O apolineo e o dionisiaco sao para Nietzsche dyslsos artisticos da natureza. Sao
dois impulsos opostos, contudo, sdo complementaresiacao estética. Os gregos, atraves
da arte, foram construindo diferentes relacbesemtapolineo e o dionisiaco a medida que
precisaram responder a diferentes demandas da Nageriodo de Homero utilizaram a
epopéia, uma das expressdes mais belas da arieegpgbara tornar a vida digna de ser
vivida e mascararam as dores e 0s sofrimentosddacam as belas imagens dos seus deuses.
Foi a partir do sofrimento que o homem criou ossdsuPara que pudessem viver, afigura
sombria damoira precisou ser escondida por meio das figuras retagedos deuses. O artista
apolineo representa todos os valores tradiciondaemertonhecidos aos gregos. O criador
dionisiaco exacerba a dissolucdo do individuo, amésura, o exagero. O dionisiaco
manifesta-se apolineamente na tragédia, como miBara Nietzsche essa € possibilidade
realizada de apresentar e desenvolver a repredentaexibicdo apolinea do dionisiaco. O
mito tragico deveria, assim, ser compreendido cama espécie depresentacao simbolica
do “irrepresentavel”. Quando o apolineo, do mundo das belas aparédeiasepresentacdes
oniricas encontrou com o dionisiaco, do éxtase entariaguez, surgiu uma nova forma de
arte. Assim como o artista apolineo produz esagdtém marmore, 0 homem artisticamente
moldado pelo artista Dionisio relacionasse comtareza assim como a estatua relacionasse
com o artista apolineo. (NIETZSCHE in ARALDI, 20@7/39)

A Vontade queria nos gregos contemplar a si mesanaftgurada em obra de arte.
Para glorificar a si mesma, suas criaturas devesiamtir-se dignas de glorificacéo,
elas deveriam rever-se numa esfera superior, ammésmpo elevadas ao ldeal,
sem que esse mundo perfeito da visdo atuasse coperativo ou como censuta.
(NIETZSCHE in ARALDI, 2007, p.47)

Quando Apolo e Dionisio caminham lado a lado & @os gregos, como um espelho

trasnfigurador, com o qual a vida pode ser supartagresenta-se como a salvacdo da

%" “In den Griechen wollte der Wille sich selbst zianstwerk verklart anschauen: um sich zu verhdvelig
muf3ten seine Geschopfe sich selbst als verhemissherth empfinden, sie muf3ten sich in einer héh&garire
wiedersehen, gleichsam in’s Ideale emporgehobeng atal3 diese vollendete Welt der Anschauung als
Imperativ oder als Vorwurf wirkte.” NIETZSCHE, 2089 Disponivel em:;
<http://www.nietzschesource.org/texts/eKGWB/DW-&cessado em: 2009.
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negacdo da vontade expressa por Sifen® sabio Sileno, o companheiro de Dionisio,
representava o mais extremo pessimismo possivegacdo completa da vontade. Ele dizia
sobre o destino dos homens que “0 bem supremo raamiza ter nascido” e que “o segundo
dos bens seria morrer logo.” Em resposta aos [rnigo vontade negar-se a si mesma,

somente a arte poderia ser a cura,

[...] s6 ela tem o poder de transformar aquelesgreentos enjoados sobre o horror
e 0 absurdo da existéncia em representagdes cqmmaisé possivel viver: sdo elas
o sublime enquanto domesticagdo artistica do horrivel, edmicq enquanto
descarga artistica da nausea do absurdo. O comxsaio ditrambo é o ato
salvador da arte grega; F°.INIETZSCHE, 1992, p.56)

A “unido” apolineo e dionisiaco era um remédio cmrdsse extremo pessimismo era a
afirmacao da vontade mesma em sua tragicidadeeit® éf “unido” do apolineo o dionisiaco
é esclarecidos por Nietzsche quando ele reelabaragesentacio @epusculo dos idolos

Que significam os conceitos opostos que introdazstéticaapolineoe dionisiaco,

os dois entendidos como espécies de embriaguez€mbfiaguez apolinea mantém
sobretudo o olhar excitado, de modo que ele adguicca da visdo. O pintor, o
escultor, o poeta épico séo visionanas excellencela no estado dionisiaco, todo
o0 sistema afetivo é excitado e intensificado: delengue ele descarrega de uma vez
todos 0s seus meios de expressdo e, ao mesmo tpdgp@ara fora a forca de
representacdo, de imitagdo, transfiguracao, tramsigo, toda espécie de mimica e
atuacdo. O essencial continua a ser facilidade elamorfose, a incapacidade de
nao reagir (de forma semelhante a determinados hie&rigue também a qualquer
sinal adotam qualquer papel). Para o0 homem dia@uistaimpossivel ndo entender
alguma sugestao, ele ndo ignora nenhum indiciofete, gpossui o instinto para
compreensédo e adivinhacdo no grau mais elevadeeriila em toda pele, em todo
afeto: transforma-se constantemente. — A musi¢agoimo a entendemos hoje, é
igualmente uma excitacdo e descarga geral dossafetas, ainda assim, apenas o
vestigio de um mundo de expressao afetiva bem angdo, um mergesiduumdo
histrionismo dionisiaco. Para tornar possivel a icaisom arte distinta, foi
imobilizado um certo niimero de sentidos, sobremd®nsibilidade muscular (ao
menos relativamente: pois, num determinado gradp titmo ainda diz algo a
nossos musculos): de modo que o homem ja ndo anifgpresenta com o corpo

% Semideus, preceptor e servidor de Dionisio. FilbdPa ou, segundo outras versées, de Hermes edgia,
representado como um velho careca, de nariz chagbitado, sempre bébado, montando num asno ou
amparado por satiros, que acompanhava o cortejled® por toda parte e de cuja ebriedade falavarsesnymnz
mais profunda do saber e da filosofia. (GUINSBURMNIETZSCHE, 1992, p.147)

% “Hier, in dieser hochsten Gefahr des Willens, rsith, als rettende, heilkundige Zauberin, die K utn sie
allein vermag jene Ekelgedanken lber das Entsk&zlicder Absurde des Daseins in Vorstellungen uregeini,

mit denen sich leben lasst: diese sind das E r h a b &ls éie kinstlerische Bandigung des Entsetzlichah
dasKomische als die kiinstlerische Entladung voel B&s Absurden. Der Satyrchor des Dithyrambus ist
die rettende That der griechischen Kunst; an dateMielt dieser dionysischen Begleiter erschépfih jene
vorhin beschriebenen Anwandlungen.” NIETZSCHE, 2009  Disponivel em:
<http://www.nietzschesource.org/texts/eKGWB/GY Acesso em: 06 fev. 2009.
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tudo o que sente. No entanésse? 0 estado dionisiaco normal, o estado original de
toda forma; a musica é a especificacdo dele, lemteralcancada as expensas das
faculdades que lhe s&do mais afins. (2006a, 7.69)

Essa passagem ja da maturidade € muito enriquecpdm nossa compreenséo. Tendo como
diferenca da concepc¢édo original que o apolineoaddi ser associado ao sonho é descrito
como outra forma de embriaguez, uma embriaguezeguga a visdo, enquanto que na
musica a embriaguez dionisiaca produz uma reac@goutanm que € sentida fisicamente. Se
em O nascimento da tragédia carater problematico e irresoluto dessa tendaogamente
investigado nas obras posteriores. As autocricasto-interpretacdes nietzschianas, no que
se refere a compreensdao da arte tragica, do psssimido fendbmeno dionisiaco e da
metafisica do artista, sdo elucidativas e valiogaga compreender, principalmente, o
transcurso e o0 amadurecimento de seu pensamento.

Mas na primeira formulagéo dessas duas pulsdesnmentendendo essa unido como
uma estratégia muito potente para o enfrentameasongcessidades da vida, elas ainda
apresentam uma dificuldade na compreensao. Ainda nEossivel explicar se o povo grego
vivia a experiéncidragica na tragédia para se livrar do pessimismo, ou e teilham uma
inclinacdo natural para o pessimismo. Qual eraaagrque eles sentiam em contemplar o
destino imerecido de seus herdis? E a sua atitt@iGa era uma atitude defensiva ou
reativa? Era um saudavel excesso de vida ou umatidogesvalorizacdo da vida? Para
compreender melhor esse fenbmeno tentemos int@rpaetragédia a partir da discusséo

filosofica que comeca comRoéticade Aristoteles.

40 “Was bedeutet der von mir in die Aesthetik eindpeté Gegensatz-
Begriffapollinisch unddionysisch, beide als Artées Rausches begriffen? — Der apollinische
Rausch halt vor Allem das Auge erregt, so dasseeK@ft der Vision bekommt. Der Maler, der Plastikder
Epiker sind Visionare par excellence. Im dionys@tRZustande ist dagegen das gesammte Affekt-Syertergt
und gesteigert: so dass es alle seine Mittel desiaicks mit einem Male entladet und die Kraft dassi®llens,
Nachbildens, Transfigurirens, Verwandelns, alle Atimik und Schauspielerei zugleich heraustreibt.s Da
Wesentliche bleibt die Leichtigkeit der Metamorphodie Unfahigkeit, ni ¢ ht zu reagiren (— &hnliclevaiei
gewissen Hysterischen, die auch auf jeden Wink ihipe d e Rolle eintreten). Es ist dem dionysischen
Menschen unmdglich, irgend eine Suggestion nichtezatehn, er Ubersieht kein Zeichen des Affektbat den
hdchsten Grad des verstehenden und errathendénktastwie er den hochsten Grad von Mittheilungsakiu
besitzt. Er geht in jede Haut, in jeden Affekt eém: verwandelt sich bestandig. — Musik, wie wir bieute
verstehn, ist gleichfalls eine Gesammt-Erregung Erdladung der Affekte, aber dennoch nur das Ubdrkel
von einer viel volleren Ausdrucks-Welt des Affeles blossesre sid uum des dionysischen Histriorssmu
Man hat, zur Erméglichung der Musik als Sonderkueste Anzahl Sinne, vor Allem den Muskelsinn still
gestellt (relativ wenigstens: denn in einem gewisSeade redet noch aller Rhythmus zu unsern Mukketn
dass der Mensch nicht mehr Alles, was er fuhltpgdeibhaft nachahmt und darstellt. Trotzdem ia B der
eigentlich dionysische Normalzustand, jedenfally dérzustand; die Musik ist die langsam erreichte
Spezifikation desselben auf Unkosten der nachsteuedten Vermogen.” NIETZSCHE, 2009a. Disponivel em:<
http://www.nietzschesource.org/texts/eKGWB/GD-Snrigjie-13> Acesso em: 06 fev. 2009.
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3 O TRAGICO NA TRAGEDIA GREGA

De acordo com Ernani Chaves, o temagédiaocupou o pensamento de Nietzsche de
maneira mais intensa a partir do outono de 186HAMES in NIETZSCHE, 2006c¢, p.12)
Esse interesse surgiu, em certa medida, a padirpdeecdes de seu orientador Friedrich
Ritschl no semestre de inverno de 1865/1866, emzigeisobre a “Historia da tragédia grega
e uma introducdo acSete contra Tebasie Esquilo”, que Nietzsche acompanhou como
aluno. (CHAVES in NIETZSCHE, 2006c, p.13) Chavasliém destaca que o interesse por
determinadas questdes e temas da tragédia foiquodrsea de sua leitura @ mundo como
vontade e representacade Schopenhauer no outono de 1865, assim cormseuwlencontro
com Wagner trés anos depois, no outono de 18686¢2(®.13) Nietzsche se aproveitava de
suas atividades na Universidade para dedicar-s& wezl mais ao estudo da tragédia, pois
parte de sua carga horaria era destinada a cumtwidades noPadagogium o nivel
intermediario entre os seis anos do ginasio e aetgidade, (semelhante ao atual ensino
médio brasileiro) divididos em semestres. Ele a#ila essas atividades de professor como
uma espeécie de preparacdo para 0s cursos queaeviaistrar na Universidade. (2006c,
p.14) Dentro desse periodo ele produziu além deotncdo a tragédia de Sofocles”, outros
trabalhos filolégicos como “O drama musical gréjo™Homero e a filologia classica”,
“Socrates e a tragédi&’ e o marcante texto “A viséo dionisiaca do mungleg ja anunciava
a sua ruptura com a tradicéo filol6gica da época.

Nietzsche procurou romper com a filologia histister e cientificista dominante na
universidade alema da épdtaconsiderada por ele pouco criativa. Ele considegue o
estudo dos classicos precisaria assegurar a lige@&anente entre conhecimento e vida e
acreditava que a investigacdo do passado s6 sécawst tendo em vista o presente do
investigador. E a filologia praticada em sua épaavaloriza o ideal humanista, que implica
no estudo da tradicdo classica como uma espédaraleque deveria iluminar as geracoes
futuras. Nietzsche pretendia fazer o que ele chateo(parir centauroé”, ou seja, formular
uma reflexao filoséfica que tomasse a seu servigolagia, dedicando atengdo particular as

palavras e sua inser¢do no fluxo da histéria. Ulndia puramente cientifica fazia com que

“! Proferida no auditério do Museu da Basiléia endéd§aneiro de 1870.

“2 proferida no mesmo local em 01 de fevereiro d®187

3 Nesse momento a filologia era uma disciplina qu@abava a histéria, a arte, a filosofia e a litera antigas,
assim como a arqueologia. E por isso que, em sntta da Antiguidade e da Idade Média, o fil6logoas
considerado como o maior especialista.

4 Expresséo utilizada em uma carta a Erwin Rohaeiteentre o final de janeiro e 15 de fevereird 8@0.
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a visdo de conjunto tdo preciosa para a compreedadantiguidade fosse sacrificada.
Nietzsche criticava a filologia da época porquetehava ser uma ciéncia autbnoma, e na sua

concepcao a filologia deveria estar constantemantateracdo com a arte e a filosofia.

3.1 O TRAGICO NA POETICA DE ARISTOTELES

A discusséo filoséfica sobre a tragédia comecotivafeente com o pensamento de
Aristoteles naPoética Platdo j& havia refletido sobre a arte antesetarito os escritos de
Aristoteles tornaram-se ao longo dos anos canagados inquestionaveis que perduraram
por séculos como acabados. Depois de sua redetcofgto do pensamento que se seguiu
nao passou de um continuo comentarismo do teRtéticade Aristoteles. Nietzsche e antes
dele o romantismo alem&o fogem a essa tendénciRodtica de Aristoteles, desde a
Renascenca transformou-se muito mais num manugdgias que deveria orientar a pratica
do bom dramaturgo do que uma reflexdo. Mesmo quenjda sido escrito sobreP@éticd”
de Aristételes, ndo se chegou a unanimidade soimterpretacdo desta que € a obra da qual
toda a teoria literaria € devedora. A seguir far®rama breve andlise do seu conteudo,
destacando os pontos que mais nos interessam parpogsamos esclarecer a questdo do
tragico, para depois apresentar como Nietzsche se poai@onrelacdo a Aristoteles. Na
Poética Aristoteles desenvolve como tema principal ardgdio classica de tragédia e
Nietzsche desde as primeiras linhasiteoducédo a tragédia de Sofoclesnfronta a visdo
aristotélica, principalmente na critica a relactreeculpa e destino presentes nas tragédias

alemas modernas, mas ausentes na tragédia arti@ee<diz que:

A partir de Gottscheld funda-se uma interpretacdo que seré decisiva leatgrepo:

a Poéticando se restringe ao que ela contém de reflexd@aednas constitui um
conjunto de regras que devem orientar a praticardmaturgo. A autoridade de
Aristételes, cuidadosamente construida desde ascederta daPoética na
Renascenca italiana e de suas primeiras tradu@iasoplatim e para o italiano,
servira a Gottsched para criticar seja os que miletam se livrar de todas as regras,
seja os que querem deixar fluir, arbitrariamenteimaginacdo. (CHAVES in
NIETZSCHE, 2006c, p. 17)

%> 0 texto grego dRoéticacompreende as paginas 1447a-1462b da edicéo derB@iB31) e ocupa cerca de
47 paginas da edicdo de Hardy (1932)
4% Johann Christoph Gottsched, Bosaio de uma poética critica
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Esse texto classico de Aristoteles tem a sua datidcdo situada por volta de 334 &/C.
nele Aristoteles divide a arte poética em trésgsarm €pica, a lirica e a arte dramatica. Aqui
nos interessa somente a primeira parte da arteaticardividida em tragédia e comédia. A
obra propriamente dita, se divide em duas partgxirAeira apresenta o conceito de poesia
como imitacao de acdes. A segunda parte da pasdioda a tragédia, como uma das espécies
de género dramatico e faz comparacoes entre alitaagé@ epopéia. A poética de modo geral
é caracterizada como arte de imitacdanimesis (1447af® Segundo a interpretacdo de
Gazonft®, o que parece fundamental para entendé-la & ¢contentro dacorpusaristotélico,

é relaciona-la com sua ética, s assim poderiaorapreender o que parece ser 0 seu ponto
principal: a definicdo da tragédia como mimesisio@acdq o que a colocaria no centro da
moral aristotélica. Mas se fosse correta esta égaota mais bela tragédia, nesse caso, seria a
gue colocasse em cena 0 homem prudente rumo @usia@monia Como nao € iSso 0 que
ocorre na tragédia, possuimos uma evidéncia ckugud aPoética apesar de tomar alguns
dos seus principios da ética aristotélica, ndo wmmete a eles e tem um campo de
manifestacdo que guarda sua autonomia propria.

Segundo Aristoteles, a poesia originou-se a pddimnstinto natural de imitacdo do
homem, que imita acdes elevadas ou vulgares. “A&foio poeta ndo € a de dizer as coisas
acontecidas, mas sim as que poderiam acontecease passibilidades, de acordo com a
verossimilhanca e a necessidade.” (1451b) A cause ® possivel é crivel. Ndo acreditamos
ser possivel o que ainda ndo aconteceu, enquamiie@ ¢4 aconteceu € claro que é possivel.
Por falar das coisas como elas poderiam ser, Agls® considera que, a poesia possui um
carater mais filosofico que a Histéria, pois esddipulariza os acontecimento e relata como
eles de fato ocorreram, enquanto que a poesiarsaliza os conteldos através da arte. Cada
poeta compde de acordo com seu temperamento (148ppetas dramaticos, por exemplo,
compdem tragédias ou comédias de acordo com swde i{t449a). O homem imitado é
apresentado diferentemente em cada um dos géneétisgs. Na comédia seus defeitos e
vicios sao colocados em destaque. Na épica egedieaele € idealizado e aparece melhor do

que realmente €. Mesmo assim a tragédia é o ggnermelhor imita 0 homem, pois € o que

4" RIBEIRO JR., W.APoética, de AristotelesPortal Graecia Antiqua, S&o Carlos. Disponivel: em
<http://www.greciantiga.org/arquivo.asp?num=0588cesso em: 10 out. 2009, 14h.

“8 AristotelesPoética (Numeracéo de acordo com a edigdo Bekker)

9 Todas as citacbes Rpéticade Aristételes seqguem a traducdo de GAZONI, Fetmaviaciel. APoéticade
Aristételes: traducdo e comentarios. Tese apredanto Programa de Pés-Graduacdo em Filosofia do
Departamento de Filosofia da Faculdade de Filosbétras e Ciéncias Humanas da Universidade déPSélo,
2006. Disponivel em:
<http://www.fflch.usp.br/df/site/posgraduacao/206ts/Fernando_Gazoni_A Poetica_de_Aristoteles.pdf>.
Acesso em: 10 out. 2009, 20h.
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mais o aproxima da realidade. Uma diferenca sigatifia entre epopéia e tragédia se refere a
forma como ocorre a imitacdo poética em acdo, porativa na epope€ia; ou pela acdo e
dramatizacdo de personagens na tragédia (1448a)m@lo que, de uma maneira, Sofocles
faz amimesisassim como Homero, pois ambos mimetizam pesso@amsas, mas, de outra
maneira, Sofocles seria como Aristofanes, pois ammhimnetizam pessoas que agem e que
fazem algodréntay.” (1448a 23)

Aristoteles considera o “poeta” como portador deudécnicatechn@ ao contrario da
crenca anterior que os consideravam inspiradosi@ases. Ja as espécies de poesia diferem
ndo pelo que elas imitam (todas imitam as acBeshas), mas pelo metfoque utilizam, ou
entdo o meio pelo qual elas expressam a imitacép df homens, unindo o fazer ao metro,
chamam uns de poetas elegiacos, outros de poétas,afeclarando-os poetas néo a partir da
mimesigealizada, mas de acordo com o metro usado.” 44y

O conceito de tragédia para Aristoteles pode seBnido, portanto, comonimesisde
uma ag¢ao humana completa, pois deve ter comecoy mmefim, trés partes que se
complementam e déo unidade a acéo tragica. “Adrag€a imitacdo de uma acao elevada e
completa, dotada de extensdo, numa linguagem enaloiiegpor formas diferentes em cada
uma das suas partes, que se serve da acao e naoagho e que, por meio da compaixao
(eleog e do temor fhobog, realiza a catars&kdtharsig de tais emocgdes.” (1449 b 24-28)
Nessa passagem, que unanimemente € consideradaasnaincipais do texto, sdo definidas
categoricamente as principais caracteristicas aigédia e € introduzido o termo catarse
simultaneamente também é estabelecida a finalidabis) da tragédia, ou o tipo de emocao
gue ela deve provocar no ouvinte. O conceito darsatutilizado por Aristételes teve sua
origem na medicina e no sentido que é utilizado gderndo tem nenhum efeito moral. A
linguagem adornada a que Aristoteles se refereanto, e a musica do coro e o arranjo dos
versos distribuidos entre as partes protagonizadas.

Uma boa maneira de definir a tragédia inicialmeént®ntinuar comparando-a com a
epopéia, da qual difere principalmente em relac&orama, a epopéia € mimesisem
hexametros; e com a comédia que difere principainem relacdo ao conteudo e
consequentemente ao tipo de emocdo que provocaprouoara imitar acdes virtuosas e a
outra viciosas. Uma diferenca adicional entre aéuiene a tragédia € que na comédia (n&o
basta abarcar a¢des virtuosas como na tragédegessério que o vicio considerado ndo seja

¥ Medida que estabelece a quantidade de pés oasitale deve ter cada verso; forma ritmica de uma ob
poética. O estudo do metro chama-se metrificacd@eseansdo € a contagem dos sons dos versos.
As silabas métricas, ou poéticas, diferem das adlajyamaticais em alguns aspectos. Lembraremosisalgu

preceitos a esse respeito: contam-se as silatsmmewaté a tdnica da Ultima palavra de um verso.
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apresentado de maneira dolorosa ou danosa na @nigdretanto é dificil dizer se essa
diferenca adicional constitui realmente um critékodefinicdo da comédia ou se é apenas um
critério de avaliacdo da qualidade do comico. edtr escasso quadro geral da evolucéo da
comédia apresentado, por Aristoteles parece queoalidera decisivo 0 momento em que a
comédia abandona o vitupério, e parte em direcambanco colocado sob forma dramatica
(1448 b 34 — 49).

Para estabelecer a diferenca entre as tragédlaemege as piores Aristoteles utiliza o
conceito de belo. Temos como resultado que o haltragédia, esta ligado a unidade da acao
tragica e a uma extensdo que lhe é prépria. Naengmdela ser nem tado extensa que nao
possa ser retida na memaria, nem tdo curta queossa ser completamente visivel. Para
exemplificar essa passagem, Aristoteles faz aredogpm a pintura. “A ordem e a extensao,
criam o belo por retirar do real qualquer elemepte atrapalhe sua simetria, por depura-lo de
qualquer elemento que néo esteja subordinado &sidade ou probabilidade que o rege.”
Entretanto, uma a¢do pode se organizar segundovdyal ou o necessario, pode ter uma
determinada extensdo, mas ndo chegar a provocar tmmpiedade, ja que ndo é qualquer
acao que serve a tragédia: essa acao deve neagssae provocar medo e piedade, ou como
alguns tradutores preferem terror e compaixao.t@&etes defende a necessidaderdaesis
de fatos que gerem medo e piedade na tragédia.

Para Aristételes, as principais partes da tragééd@ em primeiro lugar a acdo (o
enredo ou o roteiro), em segundo o carater (cafsiitas que formam a personalidade do
personagem). Aristoteles defende a primazia dodenfaytho3 que é a reunido das acoes
sobre o carateéthosou ethg, o conjunto de atributos que compde 0s persomsageicarater
em Aristételes decorre da acdo, das varias ac@s fprmam e o consolidam. Mas as acdes
decorrem sempre de um carater ja formado previ@nBortanto, o carater ja formado € uma
das causas da acdo. Assim sendo, as virtudesrtangop o carater do agente, na dinamica
que se estabelece na ética aristotélica entreecagaticdo, representa um polo de maior
inércia, que se movimenta, se modifica e se canstnd mais dificuldade. Mas, por isso
mesmo, é o pdlo mais estavel. A acéo, ao contréudopolo mais dinamico. (Etica Nicobmaco,
1103 b 7-8)

Resumindo, para Aristételes: a histéria que é ammté mais importante que 0s
personagens em cena. As agfes constituem a fidalidia tragédia e a finalidade da vida é
uma atividade, ndo uma qualidade. S&o seis asspgue compdem a tragédia segundo
Aristoteles, sdo elas: 0 enredo (roteiro), os taras (personagens), a elocudaaif) (falas e

didlogos), o pensamentaiénoia) (ideias/pensamentos, mensagem), o0 espetaopsig(
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(cenério) e o cantan{elopoiig (musica). Algumas partes sao apenas em versoasoséio
cantadas. Das seis partes da tragédia a serem mameno capitulo 6 daoética nao
pertencem a épica o espetaculo e o canto.

Quanto ao enredo, os bons enredos tém inicio, mméim e ndo devem, nem iniciar,
nem terminar em um ponto qualquer construindo aasimidade do enredo. Assim como, as
acoes de um individut&m certa unidade, pelo fato delas, ainda que subatdshamas as
outras, convergirem para um determinado fim: o b@renredo da tragédia também deve ter
unidade e mesmo que a mesma pessoa pratique gieg®as, elas ndo constituem uma acéo
Gnica se ndo formarem uma unidade. Pois é necegsaripor as partes de forma que, se a
presenca ou a auséncia de alguma das partes, a&-ssmwnao modifica o todo de modo
sensivel, entdo aquilo cujo acréscimo ou supres&édraz alteracdo visivel ndo € parte do
todo.

Os meios pelos quais a tragédia fascina as @afgz@m parte do enredo, séo eles: o
reconhecimento e a peripécia. O reconhecimentop@asaagem do desconhecido para o
conhecido. Mais belo é o reconhecimento quandasednesmo tempo em que a peripécia,
como é o caso eridipo. Essas sdo duas partes importantes do enredagidit, uma
terceira € o0 evento patético, ou catastrofico qa@€do resultante do sofrimento que ocorrem
em cena como as mortes, os ferimentos e as daresxgmplo.

Aristoteles defende que para conseguir o efeibepdido e fazer com que as acdes
despertem terror e piedade no espectador o end@madeave apresentar homens muito bons
passando de venturosos a desventurados, nem hom@osmaus passando da desventura a
felicidade, muito menos mostrar homens perversosl@&adéncia. Para que sintamos pena e
terror, a tragédia deve ocorrer com quem é infedim o merecer. Sentimos piedade por
aguele gque sofre e ndo merece, e terror por eleosso semelhante, e tal infortinio também
poderia vir a abater-se sobre nds. A andlise & fait exclusdo e leva em conta o carater do
herdi, se ele € bom ou mau, ou seja, se ele ésotou ndo. A tragédia deve mostrar um
homem virtuoso que cai no infortiinio em virtudeatipum erro e efetuar a mudanca ndo para
a fortuna a partir do infortinio, mas o contrade: fortuna para o infortinio, ndo por uma
perversidade, mas por um grande erro. Mas dagdieeygue chegaram até nés sao poucos 0s
casos em que acontece dessa maneira. Euripidaspsesa Aristdteles o mais tragico dos
tragediografos nesse aspecto, pois suas pecasngatalacabam em infortanio, o tragico é
entendido aqui como maior sofrimento ou infelicieladio como cosmo visdo. Aristételes diz
que “tais tragédias, se bem realizadas, revelamssenais tragicas, e Euripides, se nao

organiza bem o resto, mostra-se, entretanto, comai® tragico dos poetas.” (1453 a 28) Ha
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ainda a tragédia de composicdo dupla que termingpara os maus e bem para os bons.
Assim Aristoteles define que “é necessario entd@aanredo exitoso seja antes simples que,
como alguns dizem, duplo e efetue a mudanca naoapfartuna a partir do infortiinio, mas o
contrario: da fortuna para o infortinio, ndo porauperversidade, mas por um grande erro de
alguém que é como foi dito, ou melhor, de prefaeéacpior.” (1453 a 12) O melhor, ou o
mais tragico para Aristételes, é quando o persanatgsconhecendo as circunstancias realiza
a acao e, so depois de té-la realizado, a reconb@@ssim o repugnante nao se faz presente e
0 reconhecimento provoca comocéao (1454 a 38).

Os dois pontos principais de divergéncia de Nodtzsem relacdo a Aristételes séo:
primeiro € a critica ao conceito de catarse c@uaficacdg segundo € a substituicdo do
conceito de “acdo”, como a principal parte da ésteuda tragédia peloathos®™ Ou seja eles
divergiam quanto ao efeito causado pela tragédguamto ao seu principal componente. A
énfase a uma das partes da obra de arte implieteito que sera produzido.

Nietzsche considerava que a tragédia exercessefeito ndo purificador, mas um
efeito revitalizador, contribuindo como estimulaga exaltacdo da vida. A experiéncia de
emocOes fortes suscitava o efeito de uma “bebidagética” no organismo grego. Segundo

Nietzsche o grego ia a tragédia

N&o para livrar-se do pavor e da compaixdo, ndo pardigar-se de um perigoso

afeto mediante uma veemente descarga — assim commodeu Aristételes —, mas

para, além do pavor e da compaixer, em si mesmo eterno prazer do vir a ser —
; 4 i 52

esse prazer que traz em si tambépnazer no destruir.” (2006a, p.106)

O sofrimento € a origem da tragédia, transfiguraeda e passa a ser compreendido como
algo sagrado. O destinmerecidoparece-lhe tragico. A catarse aparece como onsentd
necessario que une o que no mundo parece estaadep#2006c, p.87) A humanidade

herdica € a humanidade mais nobre, mas sem efidejiseu destino demonstra o abismo

*1 Na sua acepcdo mais gepathossignifica apenas algo que acontece, em referémciaroprio evento ou a
pessoa afetada, como no sofrimento instrutivottagcos. Para Heidegger pathos remonta a paskhein, sofrer
aguentar, suportar, deixar se levar por.

2 “Das Jasagen zum Leben selbst noch in seinen &stex und hartesten Problemen; der Wille zum Leben,
im Opfer seiner hochsten Typen der eignen Unerdtibibkeit frohwerdend — das nannte ich
dionysisch, daserrieth ich als die Briicke zur Psiadie des tragischen Dichters. Nicht um von Sdteacund
Mitleiden loszukommen, nicht um sich von einem gedféhen Affekt durch dessen vehemente Entladung zu
reinigen — so verstand es Aristoteles —: sondern lilmer Schrecken und Mitleid hinaus, die ewige ldes
Werdensselbst zu sein, — jene Lust, die auch néehwkt am Vernichten in sich schliesst...” NIETZSCHE
2009a. Disponivel em: <http://www.nietzschesounggtexts/eKGWB/GD-Alten-5 e
<http://www.nietzschesource.org/texts/eKGWB/EH-GX.-3Acesso em: 2009.
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infinito. A virtude verdadeira é a moderacdo, n&wawirtude ativa, mas apenas negativa.
Apenas uma falta de conhecimento acerca do valoridda humana, raramente ha culpa.
(2006¢, p.87)

N&o podemos deixar de pensar sobre os efeitosl@gicos produzidos pela tragédia.
Esse prazer em assistir a um espetaculo que mossafrimento de outras vidas exerce
terrivel fascinagc&o por quem o assiste. Mesmo gegepciemos o sofrimento no palco, nossa
reacao diante dele diz muito sobre n6s mesmo. N&acalegramos pela infelicidade alheia
simplesmente, mas nos aliviamos ao saber que aspielmento poderia acontecer conosco,
e ndo aconteceu. Ou nos prepara para quando elteeaoAo imaginarmos diante da ficcdo a
reacdo que em nossas vidas teriamos caso passagsdmmesmo caso. O final catastrofico
da tragédia nos lembra que no final todos somasastda morte e que o sofrimento faz parte
de todas as vidas ndo s6 da nossa.

Mesmo assim devemos estar cientes de que nematmiwecimento desagradavel é
um evento tragico. Assim como nem todo o crimeadito. Nem toda a tragédia grega é
tragica em sentido existencial. Nem sempre a tragédia eftifcada com um final
catastréfico. Existem varios exemplos de finaiscd@iorios. Nem por isso deixam de ser
tragédias. E de fato existem diversas tragédias ajpaesar de possuirem em seu enredo
acontecimentos catastréficos como assassinatespetsuem finais conciliatérios como, por
exemplo,Euménidasa terceira parte d@restéiade Esquilo. Mesmo que ela tenha sempre
em seu enredo um evento repleto de sofrimento, e@ssg#o em si, nd0 € necessariamente
tragico. Entdo em que exatamente consiste a particulaidadragico dentro da tragédia?
Para compreender o que é o efeitdrdgico e assim nos aproximarmos mais do que ele é em

si, iremos analisar a seguir o enredo de algumgaspeagicas.

3.2 OS TEMAS E OS HEROIS DA TRAGEDIA

No 86 delntroducéo a tragédia de Sofoclddietzsche trata sobre os temas da tragédia
antiga, revelando que eles surgem do ciclo épidmagédia utilizou o seu conjunto de temas
provenientes da tradicdo popular que ja eram catbeale todos desde a infancia. Uma
Gnica imagem era retirada da epopéia e esta daboeada e apresentada com uma nova

roupagem, com mais intensidade. Entre os gregosaro, ndo havia um grande namero de
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temas. E antes dinteude Agatéo ndo existem tragédias com temas e [@ysns puramente
ficcionais™®

Das tragédias que chegaram até nés podemos Wisigim cinco diferentes ciclos de
acdo, ociclo tebang ciclo familiar dos Atridas o ciclo de Héracleso ciclo troiano e o
restante das tragédias o pertencem a nenhum cicfoO ciclo tebano apresenta o destino
de Edipo e a sucess&o de acontecimentos na vidausedescendentes. O segundo trata do
destino de Agamémnon e sua familia, antes e agdsraa de Troia. O ciclo de Héracles trata
de alguns dos episddios da vida do famoso her@ seds descendentes. O ciclo troiano
apresenta alguns episédios que se desenvolvemteliagirdpria guerra de Tréia, e fala do
destino das mulheres da cidade depois que elaekirudda, enquanto que do ultimo ciclo
fazem parte tragédias comoPoometeude Esquilo eMedeiade Euripides que constituem
episodios isolados. Os dois primeiros ciclos saproxipais, € dentro deles que se passa a
maioria das tragédias, portanto o destino de duadlids de herdis domina a tragédia: a dos
Atridas e dos Labdacidas. O ciclo familiar dos dds é o que mais nos interessa, por ser o
mais extenso e por ser o0 Unico em que vemos 0S osg3ansonagens receberem tratamentos
diferentes nos trés autores. A familia dos Atridaispa trés tragédias de Esquildréstéia a
Gnica trilogia conservada inteira), uma de Soéfofieectra) e quatro de Euripide©(estes,
Electra, Ifigénia em Aulos, Ifigénia em Tauxos

Um dos elementos basicos do estilo dramaticogagmtes em Homero é considerar a
vida como uma cadeia de acontecimentos. A condaostgmporal dos acontecimentos
ocorre no espaco de alguns dias, enquanto quetinalds individuo € mostrado de maneira
dindmica em sua dramaticidade, o encadeamentocdoseaimentos, das personagens e das
suas motivacdes, conduz ao acontecimémdgico. (LESKI, 1990, p.20) Para que se possa
verificar otragico € necessario que ele seja vivido por alguém, gigéaeum homentragico:
o herdi como principio e fim da tragédia. Outramed@to fundamental é o sentido da ordem
dentro da qual se inscreve o hdragico sendo, de fato, inexplicaveltiagico a partir apenas
da subjetividade do homem.

O conflito que caracteriza a agdo tragica tem cprmegsupostos duas forcas opostas.
Na concepcédo de Goethe “Toddragico se baseia numa contradicdo irreconciliavel. Tao

logo aparece ou se torna possivel uma acomodasapatece aragico.”>® (apud LESKY,

3 Segundo Aristételes, Agatdo foi o primeiro a idtmir como tema da tragédia elementos puramente
ficcionais. “[...] nem por isso agrada menos. Demi@m que ndo é absolutamente necessario se linoisaméos
legado pela tradicdo em torno dos quais as tragédia feitas.” (Poética, 1451b)

> Para ver a divisdo das tragédias proposta de@cord cada ciclo consultar Apéndice C.

*° Grifo nosso.
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1990, p.25). Mas essa afirmacdo ndo diz nada sobrelois polos dessa contradigdo
irreconciliavel. Estabelece-los, tanto na obra e, @omo na vida real, seria necessario para
estabelecer o campo de atuacédotrdgico. Para o grego seria vontade dos deuses versus
vontade humana. Enquanto que para os modernos igposkr vontade humana, forcas
incontrolaveis e imprevisiveis do destino. Ou erdéias vontades distintas e contraditorias
gue existem dentro do préprio homem e lutam entre gremediavelmente o levariam a
ruina em um dos campos.

O herdi sempre pertence a aristocracia ou € urdig@o, um deus ou o filho de um
deus. Na tragédia ele é colocado diante de umac&ituinusitada que exige uma postura
diante dos acontecimentos. Uma das principais &afsiticas do herdiragico é que ele
transgride uma lei aceita pela comunidade ou uidat pelos deuses; ele é o transgressor,
engquanto que o coro € a afirmacao da lei. Suagressdo faz com que ele caia em desgraca,
revelando a precariedade da existéncia humanaedimst designios divinos. O caminho do
herdi é onde ele mostra o seu valor, fundamentaérgurante a vivéncia da sua desgraga, ou
seja, entre o0 ato da falha e a punicdo, ele seneedofrendo diante da platéia. O herdi da
tragédia se engrandece diante do sofrimento, queaiminho para o conhecimento. Todo o
sofrimento do heréi acontece de maneira conscipata que o herdéi possa demonstrar
dignidade na queda. E esse herdi luta e resistgacan forcas que o oprimem. Um bom
exemplo é Prometeu que por compaixdo para com agaisjofoi julgado indigno de
compaixao. O homem em sénagico destino, ndo pode fazer nada sendo gritar a plenos
pulmdes aquilo que nunca foi dito, somente parardifgo para si mesmo, para ensinar-se a
si mesmo. O drama da vulnerabilidade da existénagi@ana, ndo perdeu nada da violéncia do
seu impacto. Ocorre a perda de um mundo ilusorisegeiranca e felicidade constatacdo da
condicdo inescapavel de perigo e percepcdo dodiadl abismo (a passagem veloz do
tempo, a morte, o inesperado). “O sujeito da ag@gida, o que esta enredado num conflito
insolavel, deve ter elevado a sua consciéncia tsslw e sofrer tudo conscientemente. Onde
uma vitima sem vontade é conduzida surda e mudaat@douro ndo ha impact@gico.”
(LESKY, 1990, p.27)

Mas se os temas eram conhecidos por todos porquwégimo ndo surgiu ja na
epopéia? A resposta esta no proprio homem, ou ramrmomo ele é retratado. O heréi na
tragédia se inquieta com os fundamentos da exiat&@ mundo. E em cena aparece a
precariedade do herdi condenado a queda. Nietaticheque nos poetas tragicos falta a
ingenuidade de Homero para aceitar sem questiangeim refletir a existéncia dos deuses.

Enquanto o Aquiles de Homero é mais do que um hetéié um super-herdi, um super-
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soldado, muito superior a qualquer outro. A morse destino, mas ele é tdo poderoso como
uma forga da natureza. Enquanto o Aquiles de FHegpemifigénia em Aulis¢ um dialético
que quer vencer pela forca dos argumentos antesgie na espada.

Para o homertragico, o que importa é o que acontece nesta vida, oadanpropria
existéncia de cada um passa a ter mais significagoo destino de cem Aquiles. E um
homem de “carne e 0ss0” que sobe ao palco tragiemnenos mostrar que a gléria futura de
perpetuar o préprio nome entre seus pares atrax@sé&tulos na voz dos poetas ndo tem
valor. Para os gregos primitivos o homem morria cammorte do corpo, ndo havia a
imortalidade da alma. “Mas se alguém, pela ofeatauh vida, se eleva a um ser mais alto
acima da vulgar existéncia humana a polis condeelelimortalidade do seu ideal, isto € do
seu nome.” (JAEGER, 2003, p.114)

Para o homentragico, o que importa € saber que a queda € iminenteer@ Hda
tragédia esta condenado a ter suas alegrias ademcanesmo que ele seja um poderoso
vencedor, autor de grandes feitos, ira terminas skas no ligubre mundo das sombras, ele
esta condenado a vanidade de tudo que € humanacendd poder dos deuses. Os deuses
imortais quando os apraz podem ajudar o pobre h@rauas necessidades, mas a qualquer
instante podem mudar de ideia e voltar as costes ggueles a quem a morte governa, 0
humano. Pobre animal mesmo depois de uma bem-asrgtupode ser atacado por forcas
conspiratdrias que estao para além da sua compreddderotragico cai, mas ha dignidade
em sua queda. Na epopéia até a queda é gloriosa.l®hmga comparacédo entre o herdi da
epopéia e o herdi da tragédia levaria, pela riquezeema, a producdo de um outro trabalho.
Voltaremos ao heréi épico quando for necessarics Bigora o que nos interessa saber é
caracterizar ¢ragico e saber o destino do heroi da tragédia.

Resumindo, a tragédia esta focada na acdo dasnpgemns. Algo deve acontecer para
modificar uma situacéo. Deve haver empatia comregpagem, para que a histéria possa
tocar o publico que deve se sensibilizar com ogrexrgem. Se 0s temas e 0s personagens em
sua maioria ja sdo conhecidos de todos, a exigépaia agradar ao publico, recai sobre a
forma como o poeta apresenta o tema. O talentoodtaonsiste em apresentar de forma
marcante e inovadora uma histéria que ja é conaesidtodos® Mas qual seria 0 mais

talentoso dos trés autores classicos? Essa é uguanfeeque ao longo dos séculos obteve as

*% Contemporaneamente temos como exemplo, a versded&ibson para #®aixdo de Cristo2004). Uma
histéria conhecida por todos da nossa cultura dungia grande sucesso pela forma inovadora como foi
apresentada ao publico. Essa obra causou grandetong marcou pelo excesso de realismo e pelaag#o
das linguas originais faladas na época de Jesusmrpa&o e o latim, no lugar do inglés, como ocorre
tradicionalmente no cinema americano.
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mais variadas respostas. Vejamos algumas delas.efas nos auxiliam na investigacéo da

guestao ddragico.

3.3 0OS TRES AUTORES CLASSICOS

Quem foi 0 melhor dos trés autores da tragédigariEsquilo, Sofocles ou Euripides?
Ou a pergunta correta seria: “Qual dos trés auforesmaistragico?”

Essa € uma querela sem solugdo desde a época eerairgla eram vivos. Eles
competiam entre si e depois de perder em uma dagatizdes para Séfocles, Esquilo saiu de
cena. Sofocles de todas as vezes que participaarioou em terceiro lugar, e venceu varias
vezes Euripides nas disputas. Na com@didRas Aristofanes faz Dionisio descer ao Hades
para presenciar a disputa entre Euripides e Esdpibmisio é o responséavel por decidir quem
era o melhor poeta tragico, e decide-se por EsqGitono dissemos antes, Aristételes na
Poéticaira dizer que Euripides foi o mais “tragico” do&st pois conclui suas tragédias em
infortinio, ou era a passagem da felicidade aioifielde que dava inicio a sua acdo. Mas
como Aristoteles elege dentro das regras que dstatiedipo Reicomo a tragédia modelo,
podemos concluir que para ele o melhor tragediogfaif Sofocles.Se de acordo com a
interpretacdo de Aristoteles essa é considerad@ @itnagédia modelo, Nietzsche diz que
segundo a estética do romantismo aleritipo Reié uma tragédia ruim, porque nela a “a
antinomia entre destino e culpa” permanece sentd&olsegundo a estética do romantismo
alemao a ideia classica do destino sofre uma “aditiio irreconcilidvel”. A estética da
Antiguidade Classica concebe um destino preexsstemgejosamente a espreita, que ndo se
desenrola a partir da acdo humana.

Nos 88 9 e 10 dimtroducéo a tragédia de Soéfocldsietzsche inicia uma comparacéo
entre os trés poetas tradgicos em relacdo aos mliésraspectos de suas obras. Apresentaremos
essas consideracdes que serdo modificadas depuisaqaublicacdo d&®© nascimento da
tragédia.Nesse momento Nietzsche considera que a difereagarigorosa existente entre
Séfocles, Esquilo e Euripides é que enquanto Eséuinpulsionado ainda pelo puro instinto
artistico sem teorizar sobre a sua pratica, emc&H® pensamento no seu todo ainda esta em
concordancia como o instinto; jA em Euripides csparento torna-se destrutivo em relacéo
ao instinto. (NIETZSCHE, 2006c, p.83) No 89, elentifica trés pontos principais que
comprovam a progressdo da consciéncia no desemaito da tragédia de Esquilo a
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Euripides, passando por So6focles. A passagemrddotga ao drama Unico. O significado do
coro. A relacdo entre o mundo dos deuses e dosisme

Quanto ao segundo ponto Nietzsche diz que em lBsgsicantos do coro s&o longos,
amplos e complexos, dele depende toda compreeasaipad. Antes dele o ponto culminante
da apresentacao era o0 coro patético, os episédigs@ogo eram apenas partes preparatorias

no inicio;

[...] o significado do coro em Esquilo se modificmampletamente. Ele ndo é mais
protagonista. [...] Em Esquilo o coro mostra ogéita em seu significado; em
Sofocles, ganha uma posicédo inteiramamiga tornando-se um curador que nao
age. Ele traz tranquilidade a obra, impede o ataefento absoluto por meio do
efeito dosvirtuose]...] Ele depurao poema dramatico, na medida em que separa a
reflexdo das personagens em agéo. Nas partesrits@ais, o coro deveria agora
baixar a voz, tornando-se ser mais suave [...p&20p.85)

Euripides preserva o coro em todas as suas pdeasJreca deu o passo definitivo que foi
dado por manifestac6es posteriores da tragédiatimc@& do coro. Wagner ndo retoma o
coro, mas seguindo a tradicdo da Opera o cant@e=gténte ndo mais no coro, mas nas falas
dos proprios atores.

Quanto ao terceiro ponto Nietzsche diz que o mutm deuses e dos homens em
Esquilo esta em intima relacdo subjetiva. “Ele ditaena unidade entre tudo o que é divino
justo e moral e os que sao felizes.” (2006¢c, p/Bk)eia da maldicdo das geragbes € rompida
e deixa de ser necessariamente hereditaria, hdamdé@ncia, mas ndo uma obrigatoriedade de
sacrilégio. E conclui dizendo que: “O ponto de avige Esquilo é aindépica ou seja, é
inteiramente imanente, e se da por satisfeito @sm ieste ponto de vista otimista e ingénuo
sera reintroduzido posteriormente por Euripides aom socratismo e domina a nova

comédia.” (2006c¢, p.86) Aproximando assim Esquéddiripides.

Sofocles deixou de lado a ideia da maldicdo atralass geracdes: esse tipo de
justificativa é de Esquilo. Em Séfocles, o mortai em desgraca pela vontade dos
deuses; mas a desgraca ndo € punicdo e sim algmgiordo qual o homem é
consagrado como um santo. ldealizacdo da infetieid@006c¢, p.44)

A distancia imensuravel entre o humano e o divineeairmada e diz respeito a mais

profunda submissdo e resignacdo. Raramente ha wipm; capenas uma falta de
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conhecimento acerca do valor da vida humana. Enguare Sofocles reabilitou o ponto de
vista do povo e com isso atingiu o ponto de vistgppamentdragico.

A visdo tragica do mundo encontra-se apenas emcl8éfoO destindmerecido
parece-lhe tragico: os enigmas da vida humanardadeiramente aterrador era sua
musa tragica. A catarse aparece como 0 sentim@&uessario de consonancia no
mundo da dissonancia. O sofrimento, a origem dgétha, transfigura-se nele:
passando a ser compreendido como algo sagrad&q,20087)

Nesse primeiro momento na comparacéo entre S&fediuripides Nietzsche dira que
com Euripides ha uma ruptura no desenvolvimentoadgdia.

A tragédia de Euripides é termdmetro do pensanesiético e ético-politico de sua
época, em oposi¢cao ao desenvolvimento instintivartiaantiga, que chegou ao seu
final com Sdéfocles, uma figura de transicdo, peis gensamento ainda se move na
trilha dos instintos, e nesse sentido ele é segdie&squilo. (2006¢, p.81)

Apesar de né&o ter eliminado o coro, Nietzsche adbsdpides de ndo mascara-lo
artisticamente. Mas concorda com Arist6t®leguando este diz que Euripides é o mais
“tragico” dos poetas, pois nele a transformacadetiaidade em infelicidade é ponto de
partida habitual da acdo. O efeito de suas peg¢asnascena isolada e ndo no conjunto da
peca.

Nietzsche repudia nas pecas de Euripides a cenagolo, que era uma disputa
intelectual, um confronto organizado de ideias.eEgg0 de disputa tem sua origem na
tradicdo juridica e cada um dos debatedores defemdi ponto de vista com recursos
retdricos, com argumentacdo ordenada na tentativesdarecer o seu pensamento. H4 em
quase todas as pecas dele pelo menos uma cagodende cada personagem defende os
seus sentimentos e ideias, tentando provar assamia suas acdes. Esquilo € muito mais
simbdlico. Euripides é literal, retdrico.

Em A visdo dionisiaca do mundd\ietzsche ainda acredita que Soéfocles é o
verdadeiro artistdragico. O artistatragico que ao reconhecer os horrores da existéncia
produz uma ciséo interior na sua visdo de mundoteSe nojo na vida como um meio para

criacdo. O horrivel e 0 absurdo sédo enaltecidos, §f0 apenaaparentementéorriveis e

" Poétical453a 28-29
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absurdos. Nietzsche diz que em Soéfocles ndo ha coumi@a, apenas uma falta de

conhecimento acerca do valor do homem e de seiisdim

O ndo mencionado de um destino terrivel parecedbblime; os enigmas
verdadeiramente insolUveis da existéncia humanan esaa musa tragica. O
sofrimento — concebido como algo que salva — akargle sua transfiguragio. E
imensa a distancia entre o humano e divino, pa @®mvém a mais profunda
resignacéo. (NIETZSCHE in ARALDI, 2007, p. 8%)

Ja em Esquilo homem e deus estdo em intima comimisiabjetiva. “Em Esquilo o nojo é
resolvido no horror sublime face a sabedoria demaddo do mundo, quediicilmente
reconhecivel apenas na fragueza do homem. Em 8éfeske horror € ainda maior, porque
aquela sabedoria € inteiramente infundada.[...fltafde conhecimento do homem sobre si
mesmo € o problema de Sofocles; a falta de conleattndo homem acerca dos deuses, o de
Esquilo.” (NIETZSCHE in ARALDI, 2007, p. 54) Se dfsquilo otragico é a justica divina
para Sofocles a justica divina € inatingivel enséomens. Nietzsche em O
nascimento da tragédiescolhe Esquilo como o maigigico. Pois coloca o papel da musica
dentro do espetaculo como fundamental.

Em Humano, demasiado humano, aforismo 1Retzsche fala da ambicdo dos

artistas e sobra a competicdo existente nos caeqgre elegiam a melhor tragédia.

Ambicdo de artista- Os artistas gregos, o0s tragicos, por exempiayam para
vencer; toda a suas arte é impensavel sem a cq@peti boa Eris de Hesiodo, a
Ambicao, dava asas ao seu génio. Esta ambicdaexigies de tudo, que sua obra
mantivesse a exceléncia maximeos seus proprios olhpstal como eles
compreendiam a exceléncia, sem considera¢do p@ogto reinante e pela opinido
geral sobre o que é excelente numa obra de aréssin Esquilo e Euripides
permaneceram muito tempo sem sucesso, até que, edficaram-sguizes de arte
que avaliaram suas obras conforme critérios pa@ lesmos estabelecidos. Desse
modo procuram a vitéria sobre os rivais segundopsdpria avaliacdo, ante o seu
proprio tribunal, querem de fato ser mais excekerdepois exigem a concordancia
externa a sua avaliacdo, a confirmacédo do seumagto. Lutar pela gléria significa
“fazer-se superior e desejar que isso também apagrablicamente”. Se falta a
primeira coisa, € a segunda € mesmo assim deséalse de vaidade. Quando
falta a segunda, e esta auséncia ndo é sentidaeale orgulho. (2000, p.273)

*% “Dije Unverdientheit eines entsetzlichen Schicksalsien ihm erhaben, die wahrhaft unlésbaren REtrese
Menschendaseins waren seine tragische Muse. DderLgewinnt bei ihm seine Verklarung; es wird afdgée
als etwas Heiligendes. Der Abstand zwischen demsktdithen und Goéttlichen ist unermelilich; es zisioi
daher tiefste Ergebung und Resignation.” NIETZSCHE, 2009a. Disponivel em:
<http://www.nietzschesource.org/texts/eKGWB/DWAResso em: 2009
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N&o € mais possivel faze-los competir, mas nadpede que facamos uma
comparacao entre os trés autores. Como tema pesaacesiparacao escolhemos o ciclo dos
Atridas. A justificativa dessa escolha ndo é parssr a mais trabalhada por Nietzsche. A
pesar de conhecé-lo muito bem, encontramos magsérefias em sua obra Edipo ou
Prometeu Escolhemos este ciclo por ele ser o Unico com tnitldgia completa e porque ele
foi trabalhado pelos trés tragediografos.

A Orestéigd®, de Esquilo é a Unica trilogia que nos chegou detapgla antiguidade.
Agamémnon, a primeira tragédia da trilogia, comzma o heréi grego atriddvoltando da
guerra. Agamémnon, antes de partir para a guerfiadla sacrifica a sua filha Ifigénia, em
honra a deusa Artemis para que 0s ventos sopresnéfais as suas naus. Ao retornar sera
alvo da vinganca de Clitemnestra, que nunca o pergela crueldade cometida contra a filha
inocente. O coro sabe da vida adUltera que a rdinmva com Egisfd e prevé que a
acolhida ao rei, recebido depois de 10 anos, seesfa. A adultera Clitemnestra, mata o rei,
seu esposo, e vinga o assassinato de Ifigéniag, edabretudo, um instrumento de justica
divina. Na passagem mais marcante de Agamémnomooacmncia que “Entre os mortais
circula ha muito o velho ditado: a felicidade dasmiens, quando atinge a plenitude, tem
descendéncia, ndo morre estéril; na prosperidaueirge para a raca uma insaciavel dor.” (v.
750) Nesse verso esta contido a esséncia do comdwcitragico presente em Esquilo,
mostrando a fragilidade do homem diante das fosggeriores que governam a vida e a
impossibilidade de fuga, ja para a propria comm@erda felicidade € preciso ter passado
pela infelicidade.

Em asCoéforas a segunda tragédia darestéia Orestes e Electra matam sua mae
para vingar o pai, seguindo as ordens de Apolocé&tro deOrestéiaaparece a antinomia
tragica, entre a culpa involuntaria e inevitavelQtestes, por ter obedecido a ordem de Apolo
para executar a vinganca de sangue contra a pra@gaNo inicio os dois irmaos, filhos do
rei assassinado, sdo colocados lado a lado ene faenpalacio quinze anos depois da morte
do pai. NaCoéforasha um problema juridico posto, que € o direitonganca do filho conta

% A tradugdo utilizada para as citagées foi a edjittuguesa de Manuel de Oliveira Pulquério, pablicem
Lisboa pela Edi¢des 70, em 1992. As adaptacdesopaoaugués brasileiro e adequacdo as novas normas
ortograficas sédo de nossa responsabilidade.

% Na Mitologia grega, Atreu, pai de Agamémnon, fei de Micenas , filho de Pélope e de Hipodamiap net
de Tantalo, irmdo gémeo de Tiestese, pai tambémMdeelau e Anaxibia. Atreu foi primeiro casado
com Cléola, pela qual foi pai de Plistene. Depaioa-se com Aerdpe, a vilva do seu filho Plisteois, a qual
teve como filhos Agamémnon e Menelau.

®1 Na mitologia grega, Egisto, amante da rainha @litestra, era filho de uma relacéo incestuosa deeEe da
prépria filha deste, Peldpia. Atreu, irméo de T@ssttasou-se com Peldpia sem saber que esta esatsudha.
Quando Egisto nasceu, Atreu aceitou-o como seuriprdpho, porém Egisto descobriu sua verdadeira
identidade e, pressionado por Tiestes, matou seadp&vo.
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méae assassina e o direto a vinganca da mae combaido. Ela vingou a morte da filha
sacrificada, ele quer vingar a morte do pai, s&s djusticas” diferentes em conflito. Orestes
anuncia “Ares lutara contra Ares e o Direito contraDireito” (v. 461), admitindo a
possibilidade de Clitemnestra reivindicar o direit® justica. Vista em toda a sua tragica
complexidade, assim como Orestes tem o direito alamguem assassinou seu pai, também a
assassina possuia o direito de matar o assassfilbaddigénia. Quando Orestes esta prestes
a matar a prépria mae, tomado pela duvida, eleuptagpara Pilades se deve prosseguir na
vinganca, este 0 incita a cometer o assassinatgirsa profecia do oraculo de Apolo
dizendo: “Olha que € melhor ter contra ti todoshosnens do que os deuses.” (v. 901)
Clitemnestra apela pedindo cleméncia e tenta exdeida culpa que |lhe cabe dizendo: “O
Destino, meu filho, € em parte culpado de tudo.igso 910) Orestes impiedoso responde:
“Pois é também o Destino que decretou a tua mofte.911) “O destino de meu pai
determina a tua morte.” (v. 927) O discurso finalodro mostra as caracteristicas marcantes
de Esquilo declarando que o oréculo profetizadocismpriu e decreta a sentenca: “A
divindade vence sempre: ndo ha, pois, que cedarahomas antes venerar, Como € justo, o
poder que governa no ceu.” (v. 956) Orestes seuptge agiu corretamente cometendo o
crime contra a prépria mae. E o corifeu anuncieerthum mortal podera passar, sem pagatr,
uma vida isenta de dores. Ai, ai, uns pagarao ©Eed®, outros mais tarde.” (v. 1020) A
passagem é tragicamente clara, o destino de tadbsmens é sofrer em algum momento da
vida, e ndo ha como escapar disto. Orestes é mificeada vontade divina executor dos
designios de Loxias, epiteto de Apolo.

Em EuménidesEsquilo apresenta o julgamento de Orestes nopagdy ateniense,
nele a firmeza de Atena prevalece sobre a raivguiadria da Erinias. A ordem dos deuses
imposta do alto triunfa sobre a vinganca cega dosens. Ao confessar seu crime para deusa
Atena ja nauménideLrestes se defende afirmando que “Loxias é tdwonssivel como
eu. [...] Se agi bem ou mal a ti compete julgar.”464) Mediante um milagre da graca divina
acorre a absolvicdo do criminoso, e é instauradonoro estado juridico, suprimindo a
vinganca de sangue, lei vigente no antigo Estadoapzal. As Euménidesfecham com
palavras grandiosas que exaltam o carater poligceua tragédia e manifestam preces pela
prosperidade do povo ateniense com a reafirmacdé da ordem divina que a rege. Nessa
obra aparece o problema que € a maior preocupagisaguilo, o conflito entre as forcas

%2 0 are6pago constituia-se de um conselho de merdarasistocracia ateniense, cujas atribuicdes,entogo
democrético, cumpria a funcdo de um tribunal ctuistd por arcontes que, era responsavel pelosmagtos
dos crimes de homicidio premeditado, envenenangeimoéndio, entre outros.
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divinas e a justica humana. No final ocorre a fgddade uma nova ordem juridica do Estado
e a conversdo das Eriffa®m Euménides Que poderia ser posto nos seguintes termos,
deuses antigos (Erineas) contra novos deuses otimfApolo). “As contradi¢cdes que fazem
Orestes vacilar, no momento de agir, ja ndo samsietensas que em outras personagens. O
her6i mata os criminosos, obediente ao deus d&gusipolo e ndo movido pelo 6dio.”
(SCHULER, 1985, p. 99) “No exercicio da contradigasquilo leva ao teatro a discusséo de
questdes vitais como liberdade e opresséo, vi@émgustica, democracia e tirania, razéo e
tradicdo, critica e religiosidade.” (SCHULER, 1985,02)

Na versdo de Euripidé&dectratem maior destague, mesmo assim ela aguarda o irma
para realizar a vinganga em uma situacdo degradgidetra nessa versao vive fora do
palacio e foi obrigada a casar com um lavrador paea seus filhos ndo possam herdar o
trono. Orestes foi enviado ao exterior ainda caam¢alvez tenha morrido. Electra canta seu
lamento e aguarda com esperancas a volta do iren@oqoie possa tira-la daquela situacao.
Orestes aparece secretamente anos depois para @ingerte do pai. E depois de ser
reconhecido pela irma os dois planejam juntos gariga. Com a ajuda do amigo Pilades,
Oreste arma uma armadilha e mata Egisto. Eleata@litemnestra para sua casa com uma
mensagem falsa e depois junto com Orestes a mastor® Polux, os Didscuros, aparecem e
dizem que mesmo que Orestes tenha seguido as atdefpolo ele sera perseguido pelas
Erineas. Ao final ele parte para Atenas para $gagio pelo Arebpago.

Em Sofocles, os fatos relacionados a vinganca @st€s sdo muito semelhantes a
versdo de Esquilo. Orestes primeiro finge sua m@meanda que anunciem que Seu corpo
esta sendo trazido. Electra lamenta a perda doim&ste chega e diante de sua dor ele acaba
por revelar sua identidade. Aproveitando que Egestid fora do palacio, eles planejam a
morte de Clitemnestra. Clitemnestra € morta porstesecom a ajuda de Pilades. Quando
Egisto chega € a sua vez de ser executado. Os datotodos muito parecidos e suas
modificagdes nao oferecem relevante variacdo. Aamea mais significativa ocorre no papel
desempenhado pelo coro em cada peca. E na interifeidos deuses em relagdo a acdo. Um
julgamento moral das acdes dos personagens ldedoa ao banco dos réus e seriam todos
eles: Agaménon, Clitemnestra, Egisto, Orestes,d®Slae Electra condenados por serem
assassinos. O que faz a sequéncia de assassiaattes fim € a maldi¢cdo de familia. A forga
do destino ordena que a morte seja vingada, Oreétegscolheu matar a mae ele tem que

83 As Erinias eram deusas personificadoras da virganc
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seguir seu destino, que em uma sociedade patriastabelece com dever mais forte vingar a
morte do pai, seja quem for seu assassino.

Um fato marcante é que o publico ndo via os assdes. Em nenhuma das tragédias
a morte acontecia em cena. Eles aconteciam sempge kdos olhos do publico. O publico
deveria imaginar a cena que costumava ocorrer ae®@respacos fechados e no maximo
ouvia o som da vitima gritando antes do crime sematido. Era sempre um mensageiro ou
outra testemunha que vinha anunciar a morte eealegco que havia visto e como o fato ou
crime haviam ocorrido.

O que h& ddragico na saga dessa familia? Mesmo que Orestes e Ekmjam
absolvidos, encerrando a sequéncia de mortes, ecgue no final a redencao para o casal de
irmaos. Eles possuiam opcéo? Eles poderiam esadbematar? Havia uma for¢ca mais forte
que a vontade individual de cada um que os impudsi@ em direcdo a vinganca era a forca
do destino. A mée, Clitemnestra, decretou sua seatde morte no momento que matou o
marido. No entanto, por mais que o0 coro estivessgre contra ela em todas as pecas a sua
morte também é injusta. Ela € apenas uma mae qusua filha inocente, Ifigénia, ser
sacrificada devido aos atos de Helena que fugiulearns. Assim uma seérie de acdes levou ao
seu sofrimento. Nenhum dos personagens € culpdda@gimento que se abateu sobre eles.
O absurdo do destino os fez sofrer e em reacadiBwsas que a vida colocou diante deles,
de acordo com as convenc¢des daquela sociedadesetberam agir. Sua agéo foi em busca
de vinganca seguindo a lei de Talido: “olho poogliente por dente”, criando uma cadeia de
sofrimentos interminaveis. Mas os personagens crgensuas acdes sao justas sempre. Para
Clitemnestra ndo hé injustica quando € ela quera matarido. Seu crime é o que restabelece
a justica que havia sido violada pelo marido. Aistiga, para ela, reaparece quando ela se
transforma em vitima. No caso de Orestes como A&auriguém para mata-lo sdo as forcas
sobrenaturais personificadas através das figusm&daeas que vem em seu encalco para nao
permitir que o matricidio permaneca sem puni¢ao.

Se histéria contada é a mesma, o que distingueabalho de cada um dos autores é o
tratamento dado ao mesmo tema. Muda entre os aus® o tratamento dado ao coro como

aos personagens.

Em As Coéforasde Esquilo, mais de quatrocentos versos sdouatdb ao coro,
num total de 1076, ou seja, sensivelmente um tédedElectra de Soéfocles, que
trata 0 mesmo tema, o coro intervém num ndmerouderdos versos num total de
1510, ou seja, menos de um sexto. Do mesmo modBlectra, de Euripides, ele
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tem pouco mais de duzentos versos em 1360, ou seaps de um sexto.
(ROMILLY, 1997, p.31)

Em Esquilo o destaque dado ao coro é sentido li#s pigulos das suas pecas. Ele
intitula o episédio em que Orestes mata a maAsl€oéforasque era o coro que entrava
levando as libac¢des funebres. As pecas de Séfedgipides recebem o nome Hiectra,
ou seja, a irma de Orestes, que aguarda o regdessmao, passa a ser o centro da acéao.
Mesmo que nao suje suas préprias maos ela auxiligta o irmao aos assassinatos da mae e
do padrasto. O sofrimento que ela passou nos anassencia do irmao é o destaque dessas
pecas. Ela nos comove com sua dor e assume o@epeia heroina tragica, que suporta seu
sofrimento com estoicismo esperando pela reparagd®la punicdo aos Criminosos nessa
vida.

Voltemos ao nosso ponto de maior interesse. Ositdeotragico nessa histéria toda?
O sofrimento dos personagens € inevitavel, issm &lemento tragico. Os crimes dentro da
familia, lugar natural de seguranca e proteca@vagn ainda mais a situacéo, pois tornam
explicito que ndo ha lugar seguro no mundo. Se ndmya tende a ser um lugar perigoso e
violento, quando ocorre uma quebra da seguran@stnatura que teoricamente seria aquela
gue deveria proteger o sujeito a inevitabilidadesditimento se torna inegavel. O sofrimento
se torna ainda maior entre os envolvidos quandoersbros da familia entram em conflito.
Rompendo com os lagcos familiares na busca por expialas injusticas sofridas os
personagens procura encontrar alguma fora de igmraA vinganca surge com intensidade
e leva ndo s6 a punicdo da culpa, mas pela ausémg@arddo cria uma nova culpa, naquele
gue cometeu o crime para se vingar. O heroi ao mésmpo em que se liberta duma forca
opressora quando age de acordo com sua vontaae, suia propria destruicdo e novas forcas
passam a atuar sobre ele e agem para realizarusda.gNao ha crime sem castigo. Esse
conflito entre vontades opostos parece nos indiceaminho em direcdo a compreensao do
tragico dentro da tragédia. Pois o conflito perncaree menos que um milagre aconteca e um
deus benevolente surja do céu dizendo que houveradd@ com o famigeraddeus ex
machina Isso acontece em casos confeloctetesde Sofocles.

N&o chegamos ainda a uma conclusdo sobre qualdim®s seria 0 mais tragico, pois
nos falta definir melhor o que seria o tragico eadac um deles. Vejamos agora
individualmente o trabalho de cada um dos trésrasitolassicos para tentarmos responder

melhor a essas questdes.
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3.3.1 O Tragico e a Ordem Divina em Esquilo

Esquilo é o mais antigo dos tragediografos, ciije doi conservada. Com Esquilo
nasce pela primeira vez uma vidéégica de mundo, e uma concepc¢ao do honiggico.
Surge em sua obra uma nova concepcdo do munddhendem, cujos problemas morais e
religiosos atingem o seu mais alto grau de deseimvehto. Para Nietzsche ele ndo é s6 o
primeiro, mas também é considerado o ntgigico dos trés autores classicos. Mas quais
foram os aspectos da obra de Esquilo que fizeramauee Nietzsche o identificasse com o
maistragico?

A resposta esta no coro. O papel do coro deserapmaior importancia em Esquilo
esse é um dos motivos que fara Nietzsche condiolecdémo o melhor dos autores, e 0 mais
tragico. Em Esquilo os coros s&o mais amplos e a acéosinapdes e o efeitos de relevo para
o coletivo mais bem caracterizado. No mundo de iftsscps deuses ainda estdo muito
presentes. A justica divina atua sobre a vida @osems, mesmo assim o0 mundo dos homens
ndo € um lugar justo e ordenado. Ha& uma buscamarjustica divina que tenta estabelecer
uma ordem, mas nem sempre se concretiza. O temd®@ @a justica divina se misturam. Os
deuses podem atuar de maneira favoravel ou cortiane@m. Mesmo assim 0s homens séo
sempre responsaveis pelos seus atos. “A tragédiasdeilo é a ressurreicdo do homem
heroico dentro do espirito da liberdade.” (JAEGE®)3, p. 286) Para Jaeger “o problema do
drama de Esquilo ndo é o Homem. O Homem é pormdestino. O destino é o problema.”
(JAEGER, 301, p.301) Para ele Esquilo € o mestpresio da exposicdo tragica, e o
conhecimentdragico é adquirido através da forca da dor. Em Esquix@eriéncia da dor
nao interessa por si mesma. Ela ensina os limibeprdprio humano. Suas historias nao
tratavam de uma pessoa sO, mas de um destino. @ode a transmissdo das maldigdes
familiares de pai para filho, como Gaestéia

Os homens nao sdo os verdadeiros atores, mascas feobre-humanas. Ocorre a
constante luta do poeta na tentativa de desversdianisiérios ocultos das resolucdes divinas.
Procura estabelecer o nexo causal existente erdudpa do homem e a sua desgraga. Em
Orestéiase aprofunda a ideia de maldicdo de linhagemsquabate por geracoes, arrastando
inocentes como se a culpa passasse pelo sangudescendentes continuassem merecedores
de castigo. Esquilo reconhece o infortinio da chipamana. “A ardente vontade do homem
sempre topa com uma grande ordem, apoiada no digum lhe mostra seus limites e faz

como que sua queda se torne significativamente destemunho dessa ordem.” (LESKY,
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1990, p.88) Se os deuses decretaram, ndo ha caayaes desgraca. E o homem supera o
inevitavel e adquire grandeza tragica ao incorparaua propria vontade a vontade divina.

Sem esquecer que o portador do dedtiagico deve sofrer conscientemente todo o horror a
que esta destinado.

Os principais aspectos da obra de Esquilo savicocé o religioso. O seu lado civico
e a forte ligagdo com polis, aparecem na defesa dos valores da comunidadargoggue o
religioso é caracterizado pela constante referéacia deuses da cidade, manifestada
principalmente pelo coro, que destaca o sentidgioeb da acado entre preces. Entretanto se
hoje religido e civismo sédo duas coisas bem déstjrgara 0s gregos era uma coisa so, ou no
minimo se confundiam, defender a cidade e seussidemdefender suas divindades. O civico
e o religioso em Esquilo andam juntos, isso nde dizer que ndo houvesse questionamento
sobre a validade das praticas religiosas em hawaeuses, elas estdo constantemente sendo
problematizadas. Se os deuses ndo sdo postos eda,dawelacido estabelecida com eles é
apresentada como duvidosa em momentos que ficegarpa: qual dos deuses seguir se eles
também entram em conflito? O problema trata deatestgscobrir qual € a real vontade dos
deuses. E se duas leis divinas sdo contrariasdglia$ seguir? E preciso estabelecer uma
hierarquia na vontade divina. Se Agamémnon estapindo a vontade dos deuses ao
sacrificar Ifigénia, antes de partir para a gueeaTroia, por que entdo ele é punido e ao
regressar ao lar depois de dez longos anos? Ssezlde aos anseios divinos por que ao
chegar em casa é brutalmente assassinado pela&3dgesnestra? Esse universo de duvidas
pde o mundo humano em crise. A crise atinge tanmd@sTproprios deuses, preocupados com
a realizacdo da justica e isto no drama adquirpgugdes cosmicas ao colocar as divindades
em cena discutindo os problemas que néo possudmdigao.

Em O nascimento da tragédigEsquilo aparece agora, como o verdadeiro poeta
tragico da antiguidade e n&o mais Soéfocles. Para Nietzséhe sera mai&dipo Rej a
tragédia ideal, e sinPrometeuacorrentadode Esquilo. “A lenda de Prometeu é possessdo
original do conjunto da comunidade dos povos &iafocumento de sua aptiddo para o
tragico profundo.” (NIETZSCHE, 1992, p. 67) Paraefdsche essa é a peca que melhor
constréi otragico, através da sua visao pessimista. O drama dgu#éroubou o fogo dos
deuses e revelou aos homens o seu segredo, e fepmadenado ao eterno sofrimento é o
simbolo do homentragico. O herditragico € visto opondo sua prépria vontade contra a
vontade tiranica de Zeus. O herdi reage contranpssicoes e as forcas transcendentais que
sobre ele se abatem. “O artista grego, em espegiatrimentava com respeito as divindades

um obscuro sentimento de dependéncia reciprocacisamente no Prometeu de Esquilo tal
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sentimento esta simbolizado.” (NIETZSCHE, 19926pRa interpretacdo dada por Esquilo
ao mito, otrdgico aparece no sentido nietzschiano, no profundo pdzeir a ser do artista,
em sua alegria da criacéo artistica a desafiar éodoalquer infortinio e ndo se assombrar
diante do terror. “No confronto com o seu destmeroi refaz simbolicamente os suplicios
de Dionisio.” (GUINSBURG in NIETZSCHE, 1992, p.1689a luta do herdi imortal contra o
sofrimento eterno esta presente de forma simbdliegonia de todos os homens diante da
existéncia. O deus simboliza o drama de toda ahlragzana, e paga com seu sofrimento o
preco pela tentativa de ensinar a sabedoria. Statttanico possuia a crenca de que poderia
criar seres humanos e, ao mesmo tempo aniquilasedealimpicos, gracas a sabedoria
superior que ele foi obrigado a expiar pelo sofritneeternd”

A argumentacdo de Nietzsche consiste em relativizamportancia do conceito
recorrendo ao simbolo como forma de linguagemcantio a pura inteleccdo logica. O
simbolo por ser préprio do fazer artistico tornayss significativo que o conceito. Se a
justificacdo ultima de um conceito se da no @mbdgoura abstracdo, este ndo pode figurar
como critério para as questdes da arte porquegalar respeito a vida, entendida enquanto
impulso, ou pulsdo. A razdo, o pensamento, a lpgi@nsciéncia sdo de origem tardia, por
isso mesmo, sdo menos significativas, menos expas§3 Essa valorizacdo da pulsdo
artistica aparece como uma das originalidades daateietzschiana da arte, uma das
principais teses dO nascimento da tragéd@pensar as producdes teoricas a partir da vida, e
nao a partir do conceito. Esta reflexdo utilizaetafora como uma alternativa a logicizacéo
da linguagem, isso ndo consiste em descartar dasoonceitos, mas em reduzir o seu valor
e submeté-los ao poder cognitivo do simbolo. (CAZANTI, 2005, p. 20)

Homens e deuses lutam conjuntamente para encsottggéo que resolva de uma vez
por todas a definitiva cadeia de acontecimento lgua da culpa a expiacdo e liga aos
personagens da tragédia de maneira inescapavellpA pessoal e a culpa hereditaria sdo
agentes de um destino que pesa sobre a vida donhodil@cerado entre deveres
contrastantes. (Drestéia representa um momento crucial na histéria da foaémada

consciéncia helénica do homem e da divindade. Fsgainta em seus versos i@séforas

% Nessa parte é possivel perceber que o trabalhblielesche no Zaratustra consiste em uma atividade
prometéica, na medida em que ele tenta criar nbgosens, o além-do-homem e ao mesmo tempo, matar nédo
Zeus, mas o Deus cristdo todo poderoso. Nesselgetaratustra € o Prometeu de Nietzsche.

% Questbes desenvolvidas nas obras posteriores &®rdade e mentira no sentido extramoral, Humano
demasiado Humano; Aurora e A Gaia Ciéncia.
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Foi Zeus que guiou os homens para os caminhosudigmpeia, estabelecendo como
lei valida a aprendizagem pelo sofrimento. Quarmaio,vez do sono, goteja diante
do coracdo uma dor feita de remorso, mesmo a qa@enguer chega a sabedoria. E
isso é favor violento dos deuses que se sentagnamdeleste. (v. 180)

Se pela anélise do enredérégico em Esquilo era uma desventura ou um golpe crughen
pelos deuses. O homem tragico usa o sofriment@éovpelos deuses como matéria-prima

para a criagdo da musica e vive a experiénciacaagim alegria renovadora.

Da luta constante de Esquilo com o problema ddrdedirota aqui o conhecimento
libertador de uma grandeza tragica que eleva o roswdredor, no proprio instante
da sua aniquilag@o. Ao sacrificar a sua vida votzla destino a salvagdo do todo,
reconcilia-nos ele préprio com aquilo que até pareonsciéncia mais religiosa
aparece sem sentido: a ruina da autéatiete (JAEGER, 2003, p.308)

O perigo mortal reside na insaciabilidade do aes@juem possui algo, por mais que
tenha sempre deseja mais e mais, infinitamenteneatheira incansavel. Assim, a felicidade e
a fortuna n&do ficam muito tempo nas méos de quegoza. E na propria natureza dela que
reside a sua perpétua mudanca. Esquilo seria imeemgivel sem este entendimento de que
nele esta presente uma crenca em uma ordem diuperigr que governa o mundo. A
divindade ¢é sagrada e justa, para Esquilo e siarpédeterna e inviolavel. A insaciabilidade
da ambicdo humana torna-sepathosda experiéncia que causa a cegueira humana gae lev
ao abismo. (JAEGER, 2003, p.304)

A ideia esquiliana de destino esta totalmente ceemlida na tenséo entre a sua fé
na justica inviolavel da ordem do mundo e a emogEsultante da crueldade
demoniaca e da perfidia de Ate, devido a qual odtor@d levado ao desprezo desta
ordem e, portanto, ao sacrificio necessario pataugd-la. (JAEGER, 2003, p.305)

Nietzsche ira ver na reacdo do coro, na belezeadtotragico a forca criativa do
tragico que usa a dor como fonte para a criacdo da mUsiocadsica € o tipo de arte mais
valorizada por Nietzsche, para ele uma sequéncimagens ndo causa tanta emogéo quanto
um canto harmonioso. Mesmo assim, se a medida \plai & tragédia perde emathos
musical, por outro lado ela ganha em refinamenteléntual. E 0 que poderia levantar uma
questdo de gosto pessoal representa no pensanefilosdfo aleméo algo resolvido. Na

disputa entre som e imagem ele declara como véored som e defende a musica como a
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mais vigorosa expresséo artistica e a mais bentislacexpresséo artistica na capacidade de

representar e despertar as emocoes.

3.3.2 O Homem Tragico em Sofocles

As prelecbes sobre Sdéfocles tém como fio condatobmparacédo entre a tragédia
antiga e a moderna, “[...] esse é o traco que actmiza, neste momento, a reflexdo de
Nietzsche sobre a tragédia grega: apresentar aiéspade dela diante da tragédia
moderna.” (2006c, p. 16) Schiller aparece como @msgnagem importante nas primeiras
prelecbes de Nietzsche, quando este tenta esclaaecatureza ddragico. Para noés, por
enguanto, interessa compreender sua visao da imamdtha, por iSSO concentraremos N0SS0S
esfor¢cos nesse aspecto de seu trabalho. Se nasda®ISofocles € o Unico que possui uma
visdo essencialmenteagica do mundo, com a publicacdo @ nascimento da tragédia
relacdo que antes havia estabelecido entre Esgi@lifocles é invertida, e o primeiro passa a
ocupar um papel mais importante na interpretacaél@sofo alemao, principalmente pela
forca que o coro, e consequentemente a musicajggrassm sua obra. Séfocles passa a ser o
primeiro representante da decadéncia da tragétima-se mais proximo de Euripides. Em

Sdcrates e a tragédja anuncia a mudanca de seu pensamento quanévescr

Falando completamente sem rodeios, o florescimeroapice do drama musical
grego ocorre com Esquilo, em seu primeiro grandéoge, ainda antes que ele
fosse influenciado por Séfocles. Com Séfocles canwegleclinio gradual, até que
finalmente Euripides, com a sua reacao conscietragadia esquiliana, levou-o ao
fim, com pressa tempestuosa. (NIETZSCHE in ARALZIQ7, p.35)

Quanto a Euripides, Nietzsche permanece como vencseritico desde o inicio, até o fim de
sua carreira associando sua producao artisticeeasamento socratico e a decadéncia da
tragédia. Apenas quando mencioAa Bacantesvaloriza seu trabalho, considerando esse
como 0 seu momento de redengéo.

Ernani Chaves diz que essa modificacdo no pendangenNietzsche, ocorre pela
leitura de Schleg®. (in NIETZSCHE, 2006c, p. 29) Com a leitura deaséor “Séfocles

torna-se proximo de Esquilo e Euripides, sozinlassa a ser considerado o priméiémico

% 0O livro de Schlegel seriforlesungen iiber dramatische Kunst und Literatur
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da moderna época racionalista.” (CHAVES in NIETZE;HR006c, p. 29As alteracdes
sobre sua posicdo em relacdo a Sdéfocles revelamamento importante no pensamento de
Nietzsche.

Sofocles foi o responséavel por criar as mais ¢tagyifiguras ddragédia atica Ele
abandonou a composicao trildgica das pecas e cwogemacdo em um episoédio s6 onde esta
contido todo o drama. Mesmo assim ele ndo perdeagacidade expressiva e é capaz de
descrever os mais terriveis tormentos. A tragédi&afocles com relacdo ao tema da culpa se
comporta de modo diferente da tragédia de Esq@m.os deuses continuam a atuar
severamente sobre o destino dos homens néo cdles antender as razdes dos designios
divinos, ao homem cabe apenas se resignar. A sadelina € incompreensivel ao homem.
Mas a consciéncia da ameaca constante ndo praasimaacao. Assim a verdadeira tragédia
surge do confronto de forcas ocultas incontrolaaejsie 0 homem esta sujeito e a vontade do
homem de se opor a essas forcas. O destino nodeaEdipo € a forga imprevisivel que o
homem deve aceitar e sua dramética luta é o quiip® arte. Nessa luta 0 homem nao tem
chance de vencer e caminha passo a passo em da@gdismo. Mas combater o destino até
o fim é o fardo da existéncia humana. E ai queesatgerditragico. Diante do fim inevitavel
ele segue de “espada em punho” lutando até asasltforgas ele contrasta com o mundo a
sua volta que se resigna e apenas lamenta a ataaldaexisténcia.

Enquanto que as pessoas mediocres querem segergmogecdo o tempo todo, as
grandes figuras tragicas assumem a luta com corgg@a manter a honra diante dos
infortinios e seguem acreditando no valor das msmscolhas. O que da unidade as pecas
de Sofocles é o desenvolvimento da personalidadedieiduo. Em Soéfocles, a figura do
herdi tragico se ergue em meio as tengdes inauditas. Porém, lcbancontra as poténcias da
vida 0 homem so6 pode assumi-las com base nas fgugatem em seu proprio intimo, aqui o
herdi tragico se converte em personalidade, komemtragico € visto e representado como
um todo em si fechado. (LESKY, 1990, p.142)

3.3.3 Euripides, e a Racionaliza¢do da Experiénciaagica

Em Euripides as ac¢bfes ocorrem de maneira mai®nacie o coro perde
completamente seu papel de destaque. Vejamos @smacorreu, ainda dentro da proposta

de analisar o destino da familia dos Atridas, raffegénia em Aulisjue é um dos melhores
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textos de Euripides. Esse texto narra um epis@dimitante anterior ao inicio da guerra de
Troia. Agamémnon, rei de Argos, esta pronto partirpge Aulis, em direcdo a Tréia, com
seu exeército. As naus permanecem imoveis a esperardos favoraveis. Calcas, o adivinho,
da instrucbes para Agamémnon, que de acordo conraculd deve sacrificar a filha
primogeénita Ifigénia, em honra & Artefffipara que as naus possam partir em direcéo a Trdia.
Clitemnestra mulher de Agamémnon recebe uma memsdgeei que ordena que ela leve a
filha para Argos, para que se case com Aquilesm&ganon pensa em desistir, mas o irmao
Menelau, o esposo traido, o incita a continuar cosacrificio, ele deve ser realizado pelo
bem dos gregos. O coro canta o passado de Paos dapHelena, mulher de Menelau.
Clitemnestra em didlogo com Aquiles descobre aafarquitetada pelo marido e
suplica ajoelhada aos pés de Aquiles que ele @wdsalvar sua amada filha Ifigénia. Aquiles
se sensibiliza com os apelos daquela mée deseapetaichdo pelo bondoso Quiron, o
centauro, Aquiles diz ter aprendido a obedecesticp e repudiar o que € injusto, possuindo
independéncia para fazer escolhas. Em sua reflebedaconselha a “[...] ajustarmos nossa
vida aos mandamentos da razdo e do bom senso286).E decidido promete ajudar a
Clitemnestra dizendo “Jamais a tua filha sera Beada pelo proprio pai depois de ser
chamada aqui de minha noiva!” Aquiles diz que seajéidasse seria camplice e seu honrado
nome e o de seu pai seriam maculados, os greg@sri@kme-ia de covarde com razao entre
todos os gregos, de homens sem valor, enquantol&deseria incluido entre as pessoas de
coragdo generoso, Se meu nome passasse a ser @mwda para servir a teu esposo.”
Clitemnestra agradece a ajuda, e Aquiles propdesco da dialética, aqui percebemos a
influéncia socratica dos dialogos na tragédia. Erondiz: “Tentemos outra vez persuadir 0
pai a ter melhores sentimentos quanto a filha.1425) Ou seja, tentativa do convencimento
através do uso das palavras. Depois continua: §Rerndo tentamos opor as razdes dele
outras mais fortes pra convencé-lo?” (v. 1427) bk Isusca pelo convencimento através do
confronto de ideias percebemos que Aquiles de Eas@ um ponderado heréi da palavra.
Clitemnestra se despede e questiona a proprigéesia dos deuses, mostrando, a
maturidade da raz&o. “Se ha de fato deuses, t$ $elia; se ndo existem, por que nos
atormentarmos?” Clitemnestra entdo vai ao encaltnmarido e suplica que ele poupe a vida
da filha para néo invocar a ira dos deuses “Quesejdeaos assassinos boa sorte por certo
supora que os deuses sao insanos.” (v. 1673) Ddpotiscurso inflamado, apelando pela

67 Originalmente na época de Homero era uma divindad®orte, responsavel por matar as mulheres, nam s
flechas de prata, enquanto seu irmdo gémeo Amlayh os homens a morte. Depois, com o tempo tesaou
deusa da caca e dos animais selvagens. Com suadoiséia deusa Selene passou a ser consideradantambé
deusa da magia, da castidade e dos bosques. Entsmanos era igualada a deusa Diana.
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vida da filha Clitemnestra (v. 1608-1702) ouve caegposta do marido o siléncio. A prépria
filha Ifigénia, entdo de joelhos implora pela piapvida ao pai em uma fala comovente,
procura sensibiliza-lo recordando memoarias da i8&n‘Em sua inocéncia os pequeninos
tém o dom de adivinhar a iminéncia do infortuni¢” 1754) “Uma vida infeliz € mil vezes
melhor que uma morte feliz!” (v. 1769) Aquiles d& morte € o mais terrivel de todos os
males.” (v. 2003) No final da peca, quando Ifigéaiaitou o destino e esta decidida a encara
a morte algo fantastico acontece. No Ultimo momeAttemis substitui a vitima por uma
corca realizando um milagre, e Ifigénia desapanecegu com a deusa.

Mesmo com esse final inacreditavel a pe¢ca contémentos que mostram a evolugao
tragica do género. Clitemnestra de Euripides cleegmiestionar a propria existéncia dos
deuses, enquanto que tal questionamento é incmetern Esquilo. A tentativa de solucgéo
do conflito pelo uso da racionalidade proposta/Aquiles, € outra inovacdo euripidiana. Se
comparado com o furioso Aquiles de Homero o AquilesEuripides ja estd completamente
civilizado e antes de pegar em armas quer pelangatasolver os conflitos. Mesmo que seu
carater heroico ainda esteja fortemente presefdespa tentativa convicta de salvar a donzela
em apuros, 0s meios que utiliza para atingir sawséio pacificos.

A tragédia de Euripides tem o mérito ainda nacsigo completamente moralizada
como ocorrerd no teatro romano. A versdo Afgamémnon,de Séneca, por exemplo,
(composta entre 40 e 65 d. C. ) apresenta uma pgéceestoica de uma ordem moral
racional ameacada pelas paixdes. O comportamentarfuseria determinado pelo confronto
entre a razao e as paixdes. Tudo que € externodadduo — a natureza terrestre ou celeste
apenas reflete a desordem gerada pelo transtormdnaga O exame dos dramas latinos da
época da Republica romana permite supor que de gerdd nas pecas latinas desse periodo
dava-se énfase aos atrativos do espetaculo céroporpionado pela musica, pela danca e
pelos efeitos da elocucdo e da emotividade em deoklas. Ficava em segundo plano a
concatenacgdo dos elementos do enredo e o conteddargumentos dos dialogos. O drama
latino, diferente da tragédia grega, tendia a earia coeréncia estética em favor da exibi¢éo
histridnica.

Apesar de alguns méritos, segundo Nietzsche, Hadpfoi o responsavel pela
decadéncia da tragédia. Euripides foi o respongretolocar o homem comum no palco e
com ele o espectador foi levado a cena. “Por stnmédio, o homem da vida cotidiana
deixou o ambito dos espectadores e abriu camin@oogbalco.” (1992, p.73) Euripides
procurava representar nos palcos a vida diariaaidgades comuns, sobre as quais todos

poderiam dar opinides e assim procurava retratareaidade nos palcos. Mas o0s
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tragediografos anteriores ndo tinham essa pretems&fithum deles tentava representar a
realidade exatamente como ela era, eles divergaBudipides nesse aspecto, pois tentavam
apresentar através do mito uma sabedoria simbdimdzsche diz que Euripides se op0s
como poeta dramatico a representacao tradicione,ndo apreciava a linguagem da tragédia
antiga, muito enigméatica e demasiado pomposa e emiendia seus predecessores. O
entendimento significava para ele a propria origentodos os prazeres da criacao artistica.
Para Euripides era impossivel desfrutar uma criagista sem entendé-la. Mas apesar de
colocar a massa em cena Euripides ndo respeitgvaido do publico. “Na verdade, nenhum
artista grego, no curso de uma longa vida, tratoplblico com maior audacia e auto-
suficiéncia do que Euripides [...]” (NIETZSCHE, 299.76) Euripides sentia-se superior a
massa, mesmo tendo colocado a massa em cena, psitas como Unicos juizes dois
espectadores: ele mesmo e Socrates. Nietzscheafimer@0crates e Euripides como dois
espectadores que ndo compreendiam a tragédia,isspando a estimavam. Ou melhor, nédo
estimavam a tragédia porque ndo a entendiam. Egaeosmaior elo de ligagédo entre os dois.
Para eles entendimento era algo mais important® gathosna arte.

Euripides ndo expressa nem o apolineo nem o thoni€m sua arte. A tendéncia de
Euripides era remover da tragédia aquele elemeénmisthco originario e onipotente e voltar
a construi-la puramente sobre uma visdo de mundediodisiaca. (NIETZSCHE, 1992,
p.78) A Unica forma do drama que ainda restava emipiles era unicamente epo$®
dramatizadogue procurava excitar através de frios pensamgat@sloxais, onde o poeta nao
consegue se amalgamar com suas imagens e as clangediptancia, e o ator ndo consegue
viver 0 personagem de maneira auténtica. Mas néd@senio da arte o efeittragico é
inalcancavel. (NIETZSCHE, 1992, p.80)

Tendo pois reconhecido amplamente que Euripidescoaseguiu fundar o drama
unicamente no apolineo, que sua tendéncia antsfléama se perdeu antes em uma
via naturalista e intrinseca, devemos agora acene&s da esséncia do socratismo
estéticol[...]. (NIETZSCHE, 1992, p. 81)

Com a intencao de fazer com que tudo na tragédsefcompletamente compreensivel
Euripides introduziu grologo antes do inicio e aleus ex machinaaparece ao final da

maioria dos seus espetaculos. pfélogo um personagem explica o que aconteceu antes da

% Epos — do gregemoc: “discurso”, “narracdo”, “narrativas”. Compde azr&timolégica de palavras como
epopéia, épico.
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acao e o que acontecera durante a cena, acabandm temsdo e a expectativa do publico, j&
nodeus ex machinam ator vestido de deus intervém para provocéssolilicdo do conflito e
amarrar as pontas soltas do enredo. Esses doisasaténicos utilizado por Euripides séo
exemplos do racionalismo subjacente em suas obrde tudo deveria ser entendido e
explicado. Se Nietzsche viu na diminuicdo da musigerda do caratéragico da tragédia.
Ele ndo levou em consideracdo a ampliacdo da é@nsai do homem de si mesmo e
consequentemente a perda na referéncia dos déuaepliacdo da soliddo, o abandono e a
percepcdo de que sem deuses toda dor e sofrimassamp a ndo ter sentido algum para o
mundo. O sentido ndo vem mais de fora, mas pasea @iado por um movimento interno.
No caso da tragédia do préprio espectador. Se &anésa principal fonte de sentido para
existéncia de acordo com Nietzsche. E como eleexdssmm masica a vida seria um erro.
Euripides entdo no era tiidgico como Esquilo, pois ele esta sim atras de umacagsp
racional da existéncia e procura justificar a agéotodos os seus personagens. Euripides
aprofunda a psicologia do homem e se antes a méisicguficiente para dar sentido as coisas,
depois dele, a procura de um sentido nao teve fimai© tragico em Euripides é a procura
por um sentido inexistente. E um luta quixotesca @acontrar razées num mundo que é
fundamentalmente irracional. A procura por sentidoEuripides é um procura tragica. Que
vai percebendo seu absurdo e acaba no final deastera se tornando comica, ou irénica.
Seu mestre foi segundo Nietzsche Sécrates, o m#stmnia. E com ele aprendeu muito,
principalmente a rir de si mesmao.

Euripides, de acordo com Nietzsche, ao fim devile teria se apercebido do erro
gue cometera ao valorizar o elemento racional exa sagédias, curvando-se diante do maior
deus grego, Dionisio. Sua Ultima peca talvez sejaiar de suas ironias uma volta as origens,
uma tragédia ao modelo classico, com coro extenso deus como protagonista, apesar da
sua tentativa de “retratacdo” diante de Dionisa&s Bacantes Nietzsche, em SoOcratesa
tragédia e noNascimento da Tragédialefende com convic¢do que Euripides e Socrates
foram os responsaveis pelo fim da tragédia antigpele processo de ampliagcdo do

esclarecimento dentro da arte que acabou com cadramical antigo.
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4 MORTE E RENASCIMENTO DO TRAGICO

Nietzsche emO nascimento da tragédiadefende que a tragédia sucumbiu
tragicamente devido a influéncia do socratismolgueu ao fim da tragédia grega antiga. A
auséncia da musica e 0 excesso de razdes na amepegjudiciais e levou a supressdo do
fendbmenotragico antigo, ou o dionisiaco, no mundo antigo. Mas casperanca para o
renascimento da arte tragica ele acreditava ceganmencompeténcia e na genialidade do
trabalho de Richard Wagner. Com seu amadurecimidigtzsche foi percebendo que sua
crenca em Wagner era uma ilusdo e queagico ndo renasceria através do trabalho do

musico alem&o. Como ele refletiu sobre esse prog&ssque veremos a seguir.

4.1 SOCRATES E A MORTE DA TRAGEDIA

SoOcrates € alvo constante das reflexdes de Netzssm todos periodos de sua
producado intelectual. En® nascimento da tragédi&ocrates € considerado junto com
Euripides o responsavel por levar ao declinio agédlia, pois subestima o valor da muasica na
arte grega antiga. A juncdo entre as duas pulsiegiGas da natureza, o apolineo e o
dionisiaco, se vé dissolvida diante da aliancaeeRuripides e Soécrates. Esse fendbmeno
ocorre, segundo a visao nietzschiana, devido ao datque SoOcrates desejava “corrigir a
existéncia” por meio de uma divindade distinta ddagi formadoras da tragédia grega antiga,
a saber, a razdo. Essa visao acerca de Socrat<arigpides parece ser uma das poucas
posi¢des que o autor mantém ao longo de toda predacao sem sofrer modificacdes.

No Nascimento da tragédillietzsche trata da questdo de Socrates, a parigl@.
Nietzsche estabelece que a tragédia grega antiganbiu pela acdo combinada de Socrates e
Euripides, pelo socratismo de Euripides. JaS#trates e a tragédillietzsche afirma que
Socrates se abstinha de freqlentar as tragédiasutlles poetas e sé concordava em
comparecer quando as pecas de Euripides eram mtpisise (NIETZSCHE in ARALDI,
2007, p.27). Para Nietzsche, a estética racidaghiesente nas obras de Euripides teve sua
origem em Sdocrates e o racionalismo foi se infiiana tragédia até maté-la. Nietzsche diz
gue a tragédia grega sucumbiu de modo diferenteodtses géneros artisticos afins, mais
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antigos, ela terminou tragicamente, ao passo glestos demais se desvaneceram em morte

bela.

A tragédia grega sucumbiu de maneira diversa dadbes as outras espécies de arte,
suas irmds mais velhas: morreu por suicidio, ensamuéncia de um conflito
insolavel, portanto tragicamente, ao passo questadaoutras expiraram em idade
avancada, com a mais bela tranquila morte. (1992) p

Quando Nietzsche diz no 812 @enascimento da tragédique Soécrates falava pela
boca de Euripides, ele se refere em primeiro lagperda de tenséo tragica das pecas e ao
predominio da razdo em detrimento a musica. Coripifles foi excluido da tragédia aquele
elemento dionisiaco originario e onipotente. Volaconstrui-la de novo puramente sobre
uma arte, uma moral e uma visdo do mundo néo-démais é a tendéncia do socratismo. Era
o confronto de Dionisio versus Socrates. A ascedsdoazao teve um significado muito
profundo na cosmovisdo de mundo grega, signifieawa nova postura do homem grego
diante da vida, era o sinal de que a ciéncia conaegdomar conta de um lugar que antes era
exclusivo da arte.

J& é perceptivel erBdcrates e a tragédia distingdo feita por Nietzsche entre o
socratismo e a prépria imagem de Sécrates. “O s é mais velho que Sécraté (in
ARALDI, 2007, p.31) “O socratismo despreza o instie, com isso, a arte.” (in ARALDI,
2007, p.29) A palavra-chave para entender o seomatié instinto. Nele o instinto se torna
critico e a inteligéncia criadora. O socratismo gubsao aniquiladora dvagico. Nietzsche
empreende uma de suas mais duras criticas ao isowanho 813 deO nascimento da
tragédia e defende que o fildsofo grego teria invertidonaneira de se produzir a arte.
Nietzsche percebe aqui a arraigada hostilidadeddeafes contra a antiga nobreza ateniense e
contra a sofistica — hostilidade que decorria decgpgdo de que o divorcio entre o
pensamento e a vida acarretava a decadénc@lga A ideia dominante da filosofia de
Socrates, que norteia todos 0s seus esforcos eot@Bu pensamento € a de restaurar a

moralidade por meio da ciéncia.

% “Der Sokratismus ist alter als Sokrates; sein Klimst auflésender EinfluR macht sich schon viehéri
bemerklich. Das ihm eigenthiimliche Element der €tk hat sich bereits lange Zeit vor Sokrates &s d
Musikdrama eingeschlichen und verheerend in derarsah Korper gewirkt.” NIETZSCHE, 2009a. Disponivel
em: < http://www.nietzschesource.org/texts/eKGWB¥SAcesso em: 2009
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Com espanto, reconheceu que todas aquelas celdsidaéo possuiam uma
compreensédo certa e segura e nem sequer sobrersfissbes e seguiam-na apenas
por instinto. ‘Apenas por instinto’: por essa e 3@ tocamos no coracdo € no
ponto central da tendéncia socratica. Com ela,coaiemo condena tanto a arte
guanto a ética vigentes; para onde quer que digieu olhar perscrutador, avista ele
a falta de compreenséo e o poder da ilusdo; deltaaififere a intima insensatez e a
detestabilidade do existente. [...] Enquanto, eaagoas pessoas produtivas, o
instinto é justamente a forca afirmativa-criatiea,a consciéncia se conduz de
maneira critica e dissuasora, em Sdcrates é mtimsiue se converte em critico, a
consciéncia em criador — uma verdadeira monstradsigper defectum!E na
verdade percebemos ai um monstrudsiectusde toda disposi¢cao mistica, de modo
que se poderia considerar Sécrates como o esgecifio-mistico, no qual, por
superfetacdo, a natureza logica se desenvolvessxt&ssiva quanto no mistico a
sabedoria instintiva (1992, p.85-86).

Nietzsche prossegue contrapondo a producdo instidia arte a racionalidade de
Socrates. O autor estabelece uma oposi¢cédo absolieaa dialética e o dialogo, por um lado,
e o fenbmeno apolineo-dionisiaco, por outro. Natesacredita que Sécrates se volta contra a
tragédia, pois ele nunca sentiu o entusiasmo iadisiNietzsche define como algo
verdadeiramente irracional, a excessiva preocups@édtica como a verdade.

Para Sécrates, assegura Nietzsche, a tragédimifezdas “artes aduladoras, que néo
representam o Util, mas apenas o agradavel”, ‘eteandiz a verdade”. Por isso, o filosofo
grego exigia de seus discipulos a abstinénciaigoooso afastamento de distragcdes como a
tragédia, por ser ela pouco filosdfica, ja que ‘tHdge aquele que nao tem muito
entendimento, portanto ndo aos filosofos”. (19987p E assim que Nietzsche parece
caracterizar o deslocamento da interpretacdo darezat, para aquela andlise socratica da
moral.

O jovem Socrates abandonava o estudo dos sersEgeisre voltava-se para o estudo
das Idéias, ou seja, para a procura da causa e@rddpp conceitual das coisas e imagens
sensiveis. SAcrates procurava desde a juventudritrmtipo de causalidade, nao fisica, para
a explicacdo das coisas. Procurava uma causalealdasada nos valores: o belo e o bom, o
justo. Os valores seriam a base para pensar caglaecoisa € em Si e por si mesma, ou seja, 0
gue cada coisa é na sua forma mais pura, perfaetsencial. Socrates € para Nietzsche o
fenbmeno mais problemético da Antiguidade. Nietesabmbate o erro moderno de tomar a
Sdocrates como o centro para o qual se voltam tasldsrcas da filosofia grega, como ponto
central a partir do qual deva ser organizada abrmstda filosofia e precursor de um
movimento que deva ser continuado. Sécrates regeeseuma ruptura do desenvolvimento

grego, porque com ele o bem comum torna-se prolilméle é o precursor de um
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individualismo moral que busca a felicidade pessGasocratismo coloca a consciéncia no
centro da acao e tudo passa a agir em torno dessado de alma.

Enquanto que para Nietzsche, 0os gregos tragidebragam a arte como a unica
forma de continuarem vivendo. SOcrates acreditasatgr como missdo sagrada corrigir a
existéncia, como se ela fosse um equivoco. Sécétam missionario do deus Apolo,
cultuava o dominio de si mesmo e a sobriedade aléoimo suas méximas o “conhece-te a ti
mesmo” apolineo, e seu “sei que nada sei” afirmadelomaneira irbnica a ignorancia,
demonstrando os limites de sua sabedoria. Socpaissuia a conviccdo de agir em
conformidade com uma missao divina, acreditavare missdo religiosa especial a cumprir,
que era praticar o exercicio da filosofia. Seuson@t tinham o cunho de um servigo
religioso, e sem cobrar nada ele se dedicou ame@n®ir anos. A atividade de Sécrates
consistiu em defender uma doutrina moral, ele astateressado no aperfeicoamento do
povo, e em particular da juventude. Sécrates foiidador de um movimento que fez da
ciéncia um elemento integrante da moral, e foietale primeiro que possuiu o sentimento da
infinita complexidade e da profundidade insond@cehomem moral. Foi ele quem atribuiu a
ciéncia a funcdo de estudar a natureza humanaeelguem de geral e definivel. A crenca
de haver uma natureza humana inalteravel, uma @asénser encontrada no interior do
homem é o0 oposto de uma visdo tragica da existéNa@szsche se opds fortemente ao seu
sistema de valores e ao método de investigacaétsmce criticou a direta vinculagédo entre a
razdo e a moral. Para SoOcrates 0 que € racionaimé &gir de acordo com a razao € sua
maxima. Nietzsche interpreta como uma desvalorzdeévida aliar o julgamento da moral e
ignorar as pulsdes instintivas e o lado simbdlieo ekisténcia. E ataca fortemente o
pensamento socratico porque o ideal de homem ddtenubr Sdocrates € um homem
decadente, segundo Nietzsche.

O socratico entra em contradicdo com o dionisi&wy. causa dessa contradicdo a
tragédia grega entrou em decadéncia. Mas Nietasobdembra que o dionisiaco atuou até
mesmo em Sdcrates. Ele é uma figura contraditgoissuidor de muitas faces, se por um lado
ele representa a figura do dialético, do paladiaociéncia, nele também habitava uma
vontade de arte. Se o socratismo é a expansao umaeet do racional, o processo de
esclarecimento pelo qual a Grécia passava semadagnevitavel, entdo Nietzsche mantém
uma visao completamente negativa acerca apenasgedelg considerou como 0 socratismo.
Mas quanto a figura de Socrates, ele nos apreaamta emO nascimento da tragédiama

segunda faceta, a de um Socrates artistico, misjcsegundo a qual o filésofo grego teria,
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ainda em seus ultimos dias de vida e como que em aspécie de retratacdo, composto

musica.

Se temos de aceitar mesmo uma tendéncia dionisfaaate antes de Sdcrates, que
s6 com ele ganha uma expressao inauditamente gsandiem por isso devemos

recuar assustados diante da questédo de sabemuraponta um fendmeno como o

de Sdcrates; o qual, em face dos didlogos platdniwio estamos em condi¢éo de
apreender somente como um poder negativo dissely&892, p. 90).

Segundo Nietzsche, a chave para compreender ®icprableméatico de Sdécrates é a
voz divina que ele seguia, o chamat@mor ® de Sécrates. (1992, p.85) E ela que nos parece
ser aquela que introduz essa segunda visdo doaugara de Sécrates. Nietzsche descreve o
daimonsocratico como aquela imagem que surge ao filogafgo no momento em que sua
consciéncia, vale ressaltar, a razdo, esta diatraittzsche entende que esse fenbmeno
ocorria apenas nos momentos de fraqueza de sligéntg#a. Em alguns momentos Sdocrates
cedia a sabedoria instintiva tdo combatida pomeléongo de suas reflexdes, em oposicdo a
um saber consciente. Nietzsche diferencia claraem@mocdo de uma sabedoria instintiva e
de um conhecimento consciente. Nietzsche valorizeo@@o de um saber instintivo, que
emana da natureza, tal como é o saber que surgdedsss formadores da tragédia grega
antiga e questionava a validade do conhecimentonacsocratico.

Mas Sécrates ndo prosseguiu com sua resistémuizsiea: “por fim, na prisdo, para
aliviar de todo a sua consciéncia, dispde-se acpratambém aquela musica por ele tdo
menosprezada. E nesse estado de espirito compgdaaémio a Apolo e pde em versos
algumas fabulas esoépicas”. (NIETZSCHE, 1992, p.A®rca que o incitou a tal tarefa foi

algo semelhante aquela daimon

O que o impeliu a tais exercicios foi algo parec@dmz admonitéria do daimon, foi
sua percepcao apolinea de que ndo compreendiauuati barbaro, uma nobre
imagem de um deus e corria assim perigo de ofesdardivindade — por sua
incompreensédo. (NIETZSCHE, 1992, p. 90)

0 Daimon espirito mensageiro dos deuses que Sécrates alizim a todo momento. @aimon n&o |he
ordenava, mas lhe vetava. Em sumdaononé algo que diz respeito a personalidade de Sécméeendo ser
compreendido como uma voz da consciéncia, comogerbmentos de concentracdo muito intensa. Portanto
daimonnao deve ser relacionado com o pensamento esaffdode Sdocrates: ele préprio manteve as duaasois
distintas e separadas — e 0 mesmo deve fazerrprigtie
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E como se Socrates, de acordo com Nietzsche,séivesedo de que seu saber
consciente estivesse fraquejando, ao ponto de @femdcua divindade por incompreensao

Enfim, esse fendbmeno descrito por Nietzsche dizagti€éncia socratica possuia limites:

Aquela palavra da socratica apari¢cdo onirica éicolsinal de uma duvida de sua
parte sobre os limites da natureza légica: sessinadevia ele perguntar-se — que 0
ndo compreensivel para mim ndo é também, desde dogmwompreensivel? Sera
gue nao existe um reino da sabedoria, do qualieal@sgta proscrita? Sera que a arte
nao é até um correlativo necessario e um complentantiéncia?” (NIETZSCHE,
1992, p. 90)

Nietzsche indica, com tais palavras, a importadeiguestdo do Sécrates musico na
compreensao da relacédo entre arte, ciéncia e wddascimento da Tragédidendo como
pano de fundo a definicdo do dionisiaco como matt&io musical da esséncia do universo,
da forca que move o mundo. Nietzsche apresentmsammente, o fendbmeno socratico como
aquele que sempre compele a recriacdo da arte@an@éncia. Toda a andlise que envolve o
tema de Soécrates em Nietzsche tem como pano de farfdosofia de Schopenhauer e,
principalmente a nocdo de vontade. A andlise ribiaea de Socrates € aquela que
representa a crise da razdo na modernidade, bem apomta para a capacidade redentora da
musica, em sua filosofia. A vontade schopenhauarigista como esséncia do universo em
sua filosofia, parece ser reafirmada na primeina ale Nietzsche, em sua andlise acerca da
musica e, notadamente, dos limites da razdo, daiaiéE o caminho que nos conduziu até tal
conclusdo € exatamente aquele tracado por Nietzehsuas analises acerca de SoOcrates e

do socratismo.

4.2 AVONTADE EM SCHOPENHAUER

A musica ocupa na metafisica de Schopenhauer gan &special, sobretudo no livro
[l de O mundo como vontade e representaddesse livro ele procura responder a uma unica
qguestdo: “o0 que € o mundo?”. Como resposta eléastze que o mundo é sobretudo
vontade A contemplagdo estética € para Schopenhauer uprassdo efémera da vontade,
através da arte o ser humano seria capaz negarmtsdfrimento intrinseco do viver. Em

Nietzsche, a interpretacdo schopenhaueriana daadenéparece en® nascimento da
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tragédia ele diz que através de um ato metafisico da admit helénica surgiu magédia
atica, com a relacdo da arte apolinea com a dionisi@eamdo escreve isto, ele ainda utiliza o
termovontadeno sentido schopenhaueriano.

O ponto de partida da filosofia de Schopenhauerénem o sujeito nem o objeto,
mas é a representacdo. O mundo é apenas uma repgésedo sujeito, um objeto pensavel.
A vontade € primordial, priméaria, fundamental. Anesentacdo é secundéria, subordinada,
condicionada. Schopenhauer diz que a coisa-emsgiaka tem correspondéncia com a
vontade. Conhecemos o mundo dos fenébmenos por peragdo da vontade. O corpo € um
fendbmeno cuja realidade reside na vontade, e peflthecimento imediato do corpo
conhecemos a vontade. E através do corpo que onmdera acesso a vontade em-si. A
vontade € uma unidade que existe independentendpote espaco, fora do principio de
individuacdo. A pluralidade funda-se no principie imhdividuacdo essa forma a priori de
representacdo. A vontade da coeréncia a toda ssidisde da natureza fenomenal, a que se
liga a individuagdo. A vontade da unidade a todosrdes. Essa vontade € cega, irracional e,
portanto causa todos os sofrimentos. “Assim, era fdte na natureza vemos conflito, luta e
alternancia da vitoria, e ai reconhecemos distiatden a discordia essencial da vontade
consigo mesma.” (SCHOPENHAUER apud MACHADO, 20086P9) No homem a vontade
se objetifica de forma mais perfeita. Somente pwlgacdo da vontade, pela castidade,
pobreza, e o0 jejum, pode-se atingir a sabedoriendduode haver, ao mesmo tempo unidade e
luta na vontade? Esse combate se da no nivel dmemo, das vontades individuais. A luta
da vontade com ela mesma tem como causa a muttgdie de individuos, subordinada ao
principio de individuagcdo. O mundo é um campo dalba entre todos os fenébmenos de uma
Gnica e mesma vontade. Se torna visivel a suardiscterna consigo mesma em uma
disputa entre todos os fenbmenos da vontade tontaxoes individuos. A vontade esquece a
sua unidade e em cada uma das suas manifestag@asapseu proprio bem estar a custa das
outras, mordendo a propria carne como se devoaassmesma. A representacdo ndo € uma
condi¢cdo necessaria da atividade da vontade, magsuttado dela. A vontade € a esséncia
do mundo, uma forgca obscura, um impulso cego,ionat, indeterminado, livre. O mundo é
vontade e representacado, a representacdo pressmad®rma, a do sujeito e a do objeto, e,
por conseguinte, é relativa. Mas sempre ha um uesidedutivel, um conteddo da
representacdo que ndo podera ser reduzido a suvwa.fdEsse residuo € a vontade.
(SCHOPENHAUER apud MACHADO, 2006, p.170)

E como conhecimento intuitivo que Schopenhauecelom a arte. A contemplacéo

estética é uma visdo imediata, direta, uma reptas®m intuitiva pura. A ciéncia produz um
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conhecimento submetido aos principios de razaatéAraproduz as ideias eternas por meio
de contemplacdo pura. O conhecimento cientificaigdg pelo interesse utilitario da vida. O
conhecimento artistico possibilita ao homem sertlibeda vontade e da individualidade —
libertar-se da individualidade é libertar-se datade — e se eleve ao estado de puro sujeito
que conhece. Na contemplacdo estética o0 mundaa dasponto de vista da eternidade. A
contemplagéo pura, o éxtase da intuicdo, libertaratdade, faz com que o mundo como
vontade desapareca e s6 permaneca o mundo codsidenao ideia. (SCHOPENHAUER
apud MACHADO, 2006, p.175)

Na estética a ideia é acessivel a quem tornouwise fujeito do conhecimento e
esquecendo o seu ser individual. A vontade ficaraigo da representacdo. O artista vé o
geral no particular. Contemplagcédo estética € caiauplente desinteressada, objetiva como
nao submetida a “vontade”. A visdo da arte de Sshloguer € oposta a de Platdo. “Pela
contemplagcdo desinteressada das ideias, 0 sugilesa ao estado de puro sujeito do
conhecimento, se desinteressa do mundo como vomadpresentacdo, atingindo uma
libertagéo metafisica, ontoldgica.” E nesse sentiag® o pensamento de Schopenhauer sobre
a arte e a estética ndo € uma estética, mas unafisioat, uma teoria especulativa da arte. A
obra de arte é uma reproducdo do conhecimentaldesi A producdo e a contemplagédo séo
devidas ao génio. O criador se caracteriza por maiar aptiddo a contemplacéo. Arte como
um conhecimento da esséncia do mundo. A obra deatreproducdo de um conhecimento
da ideia previamente realizada pelo artista. A, asteobra do génio, repete as ideias
eternamente apreendidas por pura contemplacaseoaal e permanente dos fenébmenos do
mundo. Sua origem € o conhecimento das ideias ofiseué a comunicagdo desse
conhecimento. O génio tem a aptiddo para se maatertuicdo pura, abstraindo das coisas
particulares. Capacidade para se livrar das mdiesagla vontade. A arte conhecimento
intuitivo das ideias, visdo do geral no particularcondicdo subjetiva do prazer estético
consiste em liberar o conhecimento que a vontabjeigava, em esquecer o eu individual, em
transformar a consciéncia em puro sujeito que amhéerto da vontade. A vontade que
Schopenhauer coloca como esséncia das coisasdprdeeconsciéncia. Ele atribui certo
espirito, ou personalidade para as coisas, 0 queulesua doutrina logicamente ao
pessimismo, porque o mais intimo da vontade érsdfreontade, em nds € uma forga que se
sente, que sofre e aquele que ndo esta preparealeqfeer também sera incapaz de sentir
prazer e gozar.

Resumindo entdo, wntadeé entendida por Schopenhauer como centro e ndoleo

universo, que assume as formas da multiplicidadenfienal no espaco e no tempo, seus
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“principios de individuacao”, constituindo a anéedo estado de contemplacdo estética. Se
Nietzsche utiliza o conceito schopenhaueriano agpsimeira reflexao ele posteriormente ird
elaborar o seu proprio conceito de vontade defipmioele comwontade de podgWille zur
Macht). Agora veremos como Nietzsche via no penstone na arte de Wagner a

possibilidade do renascimento tégico.

4.3 WAGNER E O RENASCIMENTO DO TRAGICO

Nietzsche projeta todas as suas esperancas decirerato daragico, no génio da
musica de Wagner. Wagner foi a maior esperancawion] professor de filologia, para que o
espiritotragico pudesse renascer na Alemanha do século XIX. Undadeira arte tragica
somente havia existido na tragédia atica, e pergogn com ela, e agora Nietzsche via a
possibilidade de que ela pudesse renascer no tel@etrtio. Nos seus primeiros escritos, o
objetivo de Nietzsche néo era simplesmente glariftem a arte do passado, nem bajular o
compositor aleméao, ele queria uma renovacdo culamasua época através da masica e
gueria que dragico se tornasse outra vez possivel em seu tempo.siietzmanifesta o
descontentamento com a arte moderna, ao descres@¥yla um “narcotico” que leva o
publico do teatro a esquecer da propria vida e uera diversdo vazia, um mero
entretenimento que ndo é capaz de atingir o pubicaaneira significativa. Ele defende o
projeto de Wagner, pois cré que através dele cotemtmusica e a 6épera nao serdo mais um
mero meio para a diversdo, mas um fim em si mesram uma finalidade atuante e
transformadora. Com Wagner ndo se vai ao teatr g@sguecer da vida, vai ao teatro para
sentir a vida. E se sai de um espetaculo com @e®fessoando e atuando ainda no interior

daquele que o presenciou.

Nossa maior preocupacdo aqui € explicar de quesinaasuas obras se ligam ao
pensamentdragico, portanto ndo tentaremos explicar aqui os detalaesomplexa relacao
afetiva, intelectual e artistica entre esse domsogé Ao falar de Wagner nao iremos abordar,
portanto, a particular relevancia da sua partié@paga insurreicdo republicana de Dresden,
em maio de 1849, motivada pela crenca de que sforamacdo social levaria a formacgéo de
um publico e de uma nova obra de arte. Nem irenpwesantar detalhadamente o seu
comportamento displicente esbanjador que o faziarwendividado e ser perseguido pelos

credores. Ele era um grande esbanjador, tinhaio @i jogo, gostava de coisas luxuosas,
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moveis em estilo requintado, as roupas finas, perfusofisticados e dava festas suntuosas
para seus amigos. Também né&o iremos falar de seatieas amorosas ao longo da vida que
continuaram mesmo depois de casado com Cosima,ddh_iszt, com quem teve trés filhos.
Wagner viveu sempre assim, pedindo dinheiro enmguteseé fugindo dos seus credores, até
gue ele conheceu Ludwig Il, rei da Baviera, quegi@em o salvou dos apuros financeiros.
T&o pouco iremos explorar os detalhes dessa relatiém que manteve com Ludwig Il, seu
apaixonado patrocinador e admirador incondiciofar mais que vida e obra estejam
intimamente ligadas, todos esses detalhes de slaaegtdo divulgados nas biografias de
Wagner e podem ser facilmente encontradas por gueser. Para explorar sua relacao
intelectual com Nietzsche ater-nos-emos a sua®biaseu trabalho como artista de maneira

isolada.

Procuraremos mostrar trés momentos dessa vinculblgiprimeiro ponto tentaremos
explicar porque Nietzsche via em Wagner uma noparasca do renascimento ttégico.
No segundo iremos descrever o rompimento e afastantefinitivo desses dois grandes
génios depois da decepcédo com o festival de BayEefior ultimo mostraremos o caminho
que Nietzsche aponta como solucdo para a supedgdoessimismo wagneriano: e o
prenuncio de sua filosofia afirmativa que combateaal decadente e que tenta superar o

homem convalescente de seu tempo.

Em novembro de 1868 teve inicio a amizade de dltez com Richard Wagner, logo
ap0s 0 primeiro encontro que ocorreu na casa @ntafista Hermann Brockhaus. Nietzsche
encantou-se com a musica de Wagner e com seu dnasieal, principalmente coifristdo e
Isoldae comOs Mestres CantoreJoda a chamada “primeira fase” da obra de Nie&gsco
periodo mais proficuo do ponto de vista estéticmi-determinada por essa amizade. As
razdes que levaram ao vinculo entre o compositartae o professor de filologia Nietzsche
foram que eles compartilhavam o amor pela traggdiga, a admiracdo pelo pensamento de
Schopenhauer, o ideal de transformar a culturasédrda arte e a paixdo pela muasica. A
relagéo entre filologia e musica, ciéncia e artedesse modo, um dos mais fortes elos entre

o jovem fil6logo e o compositor.

O projeto artistico de Wagner era, a partir dalidgego, elaborar a ideia de um
festival nacional capaz de unir o pais. O nacisnai desempenhou um papel importante no
projeto wagneriano de um reforma da épera, atrdeésenascimento de uma forte cultura
popular ele via o fim do publico filisteu e a reagdo da sociedade como um todo. A 6pera

era a principal diversdo das classes altas euop@is século XVIII e XIX. Era um evento
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social de encontros e negocios, onde as pessogsmi@naparecer e a arte ficava em segundo
plano. Wagner tentou propor uma reforma completaeatro que permitisse um controle
pleno da execucao de suas obras e foi buscaragépina arte tragica grega que era uma obra
de arte total. Ao contrario da arte moderna queueradivertimento vazio, a tragédia grega

era um ritual sagrado que possuia uma sabedofianplian

Nietzsche é contagiado pelo projeto de Wagner kpg® entra em contato com o
compositor e passa a visita-lo com frequéncia eilms@hen, as margens do lago Lucerna, e
ali tornou-se para ele um lugar de reflugio e catsm. Nietzsche ainda no inicio de sua
reflexdo, como grande apreciador da musica ackeddae Wagner seria um espirito livre,
um grego reencarnado, descendente de uma linhagemalmente superior que conduziria a
cultura a valores elevados, que através de suas ttanscenderiam a modernidade. Wagner
nao foi somente um artista completo, musico, drargat poeta, aléem de artista foi também
um teodrico do seu oficio e procurou assumir a dadef pensar criticamente sobre a arte e a
cultura em seu tempo. Wagner compreendeu perfeaitamseu oficio e procurou escrever
sobre a relacéo existente entre a atividade adista situacdo social, politica e econémica de
seu povo. De tal forma que sua arte s6 pode sédaiaente compreendida se levarmos em
consideracdo a sua intencdo de agir sobre a coonici@e seus contemporaneos e produzir
uma revolucdo. A sua arte, portanto estd vinculdidetamente a uma atuacdo social e
politica. Mesmo que se diga que a atividade aréistiincompativel com a do tedrico, pois
considera-se que haveria conflito entre essas atiddades, Wagner foi ao mesmo tempo
artista e tedrico. E podemos perceber no desemwehto do século vinte, através de diversos
exemplos, como Sartre, que tal preconceito € irfdagde um artista que reflete sobre a sua
criacdo estética tende apenas a aprofundar e aragizalidade de seu trabalho em ambos os
campos.

No plano artistico Wagner questionou a forma tiadal de fazer Opera e
problematizou o publico que frequentava os teatroepeus, almejando a possibilidade de
fazer uma revolugéo social através da arte e ur@ugdo artistica através da sociedade, ja
que propunha uma arte voltada fundamentalmenteghraro. “Wagner foi um dos poucos
musicos modernos que procurou uma fundamentagispfita para sua arte. E além dessa
originalidade, ele trouxe também relevantes comigies para a estética filosoéfica.”
(MACEDO, 2006, p.24) Além da influéncia que exercmbre Nietzsche, existem muitos

outros aspectos que fazem Wagner ser uma condibbuile destaque no pensamento
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filoséfico.”* Embora ele mesmo ndo se considerasse um granda, pWagner sempre
escreveu os libretos de suas proprias Operas (0 tpraa uma excecdo na historia do drama
musical), apesar dele ter sido egocéntrico denaig gue ele pudesse confiar essa tarefa a
outra pessoa. Mas a medida que o sucesso foi smdpdo esse projeto foi mudando e

levou a decepcéo e o afastamento de Nietzsche.

O projeto de arte wagneriano visava, sobretudondefea autonomia da atividade
artistica, liberta-la de fins empresariais e colacao centro da existéncia humana,
como julgava ter sido a arte grega, uma arte méiessencialmente vinculada as
necessidades esséncias do homem. (MACEDO, 2088) p.

Esse projeto, entretanto, ndo foi em frente e Wiafm seduzido pela fama e pelo
poder. No textdNagner em Bayreutla |V extemporaneaescrito em grande parte em 1875,
Nietzsche faz seu maior elogio a obra do artideaaimda continua a ser um fiel seguidor da
proposta wagneriana de arte como movimento de ag@ov da cultura. Nesse ensaio
Nietzsche traca um perfil de Wagner, apresentangenta a sua obra e principalmente o
projeto artistico de Bayreuth e procura questi@ndelimitacdo de fronteira entre arte e vida,
a partir da obra do compositor aleméo e argumemtasg deve pensar o artista e a obra do
ponto de vista da vida. Nietzsche procura mosuarajproduto da experiéncia artistica ndo €
simplesmente a obra, mas a vida como obra deaagrperiéncia da criacdo artistica € uma
experiéncia que afeta e transforma o préprio artistartista cria a arte e a si mesmo através
da arte. O ato de conduzir a propria vida, de dar mesmo as suas proprias leis € uma
capacidade artistica que ndo pode ser separadefleedo critica em relagcdo ao presente.
Assim quem quer libertar a arte deve libertar prgprio dos valores morais de seu tempo. A
criacdo de si ndo supde um modelo fixo de idenédaths um conhecimento de si que se
transforma continuamente. Desse ponto de vistahadmomo delimitar as fronteiras entre a
arte e a vida, as duas atividades se implicam deein@amuUtua na criacdo estética de si. O
sentido néo é algo que se recebe de fora, masuoadave formar dentro de si, estabelecendo
os fins e a meta da sua propria existéncia.

A arte é entendida como movimento de renovacaultiara, como destaca Cavalcanti
(in NIETZSCHE, 2009b, p. 26). Um dos aspectos fomelatais ddV extemporane& que “o

artista ocupa o lugar do revolucionario e a arte $& limita a uma forma de resisténcia, o

" Heidegger em seu livro sobre Nietzsche, situansgmento de Wagner como um dos seis fatos fundaisent
da histéria estética. Além de existirem ensaio derAo, Baudelaire sobre o compositor alemao.



85

ponto de partida para uma radical transformacacedt@sturas da sociedade moderna.” Um
dos dominios sobre o qual a artista legisla é bistaria, ao transforma-la em uma fonte de
inspiracdo inesgotavel. O ato de conduzir a propda, de dar a si proprio as suas leis € uma

capacidade artistica que néo pode ser separadeetiedéio critica em relacdo ao presente.

A arte nao é, portanto, nenhuma mestra e educadosizacao imediata; o artista ndo
€ jamais nesse sentido um educador e conselhairabjetivos que sdo almejados
pelos herdis tragicos ndao sdo coisa que tém vagdoedesejaveis em si mesmas.
Para quem se sente sob o encanto a da arte, adeal@oisas se modifica como em
um sonho: o que consideramos nessa situacao téo digvalor e que nos leva a
aprovar o herdi tragico quando prefere escolheodentlo que a ela renunciar €, na
vida real, raramente do mesmo valor e digno da raesmargia: a arte €, de fato, a
atividade daquele que descansa.(NIETZSCHE, 20086) p

Nietzsche mais uma vez escreve sobre a relacé® ame e vida, em uma passagem
esclarecedora sobre o tema de nossa investigagdel&tiona arte e vida com o sentimento

tragico e diz o seguinte:

O individuo deve se consagrar a algo pessoal magger a tragédia; ele deve
desaprender a angustia terrivel que Ihe inspirsodene o tempo; pois, N0 mais
breve instante, no mais infimo atomo do curso @devida ele pode encontrar algo
sagrado que compense abundantemente toda luta @dcdssidade — isso significa
ter o sentido tragicoE se toda a humanidade deve perecer um dia -em @ia
duvidar! — sua tarefa suprema para todo o tempodigera a de crescer e se fundir
em uma unidade e coletividade tais que, como urp,tech um estado de alma
tragico, ira ao encontro de sua ruina eminentesantmefa suprema reside todo o
enobrecimento do homem; sua recusa definitiva tasgalna imagem mais sombria
que um amigo da humanidade poderia colocar diamtealtha. Tal € meu
sentimento! Existe uma Unica esperanca e uma (gacantia para o futuro do
humano: ela consiste em que o estado de alma drédic pereca. Sobre a terra
ecoaria um grito de dor sem igual se o homem aldianthegasse a perdé-lo por
completo; e ndo ha, por sua vez, prazer mais atpgge de saber o que sabemos —
como 0 pensamento tragico veio a nascer de novmurwdo. Pois esse prazer €
inteiramente suprapessoal e universal, um jubilthhamanidade diante da garantia
de coeséio e perpetuacdo do humano. (NIETZSCHE ph2p088)

Para Cavalcanti “A singularidade da arte wagneréanaade despertar a linguagempahos

a faculdade de experimentar, que corresponde teigpiatacdo de Nietzsche, a criacdo de um
novo publico, os espectadores-artistas, capazesugerar em si préprios a pobreza da
experiéncia artistica moderna.” (in NIETZSCHE, 200%.27) Wagner, inspirado por
Schopenhauer, concede a arte um valor essenaiisténcia humana e conclui que somente

pela morte da vontade e pela mais completa resagna¢ndividuo se libertaria dos lacos que
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Ihe impedem de compreender verdadeiramente o @oivAntes inspirada no mundo grego,
ela era considerada como resultante da alegriasts ®ivo, como contentamento pela
existéncia presente, agora passou a ser considevaua libertacdo, emancipacao, redencéo
em relacdo a um mundo em que a alegria de estamé@e@ parece ser mais possivel. Wagner
gueria transformar o teatro de um local de divestita em um local de arte elevada. Como
ter certeza de que a arte do tempo de Wagner bra pm contetdo vulgar? Nietzsche nos da
a receita enWagner em BayreutliS6 ha um meio, de fato, de se convencer condeapila
vulgaridade e, propriamente, da vulgaridade inadlac e estranha de nossas instituicoes
teatrais: basta que se compare com a realidadadzads teatro grego!” (2009b, p.62) Com
essa comparacdo é possivel constatar que a adediela somente como uma distracdo da
vida, € uma arte pobre, que no lugar de abrir besopara a realidade, faz com que eles
figuem ainda mais fechados. Nietzsche consideraquaior parte da arte de seu tempo néo é

digna de ser admirada e deve, portanto, ser superad

No § 22 doNascimento da Tragédidlietzsche defende que junto com a arte de
Wagner ressurgiria um publico capaz de apreciavaver os fenbmenos estéticos de forma
intensa e fisiologica. “Assim como o renascimendothgédia voltou a nascer também o
ouvinte estéticoem cujo lugar costumava sentar-se até agoraatas de teatro, um estranho
quidproquo [quiproqué]? com pretensées meio morais e meio doutas, ocoritEm sua
esfera, tudo era até aqui artificial e estava apea@mdo com um aparéncia de vida. ” (1992,
p.133) O critico € um ser arido e incapaz de goaulos eles preparados pela educacéo dos
jornais para terem as mesmas percepcbes de umadebaate. No tempo se Schiller a
tendéncia de empregar o teatro como uma instityigiia a formacédo moral do povo, foi

tomada a sério.

Enquanto a critica chegava ao dominio no teatrm eancerto, 0 jornalista na
escola, a imprensa na sociedade, a arte degersepordao de tornar-se um objeto de
entretenimento da mais baixa espécie, e a crisigédiea era utilizada como meio de
aglutinacdo de uma sociabilidade vaidosa, dissipaglgoista e, ademais
miseravelmente despida de originalidade. (19933).1

Nietzsche quer que o espectador seja tocado pelagae a arte desperte emocgdes

auténticas, que revele os sentimentos. E se na daiteatro ou ap0s ouvir uma musica, ele

2 Engano, erro que consiste em tomar-se uma coisau@; equivoco
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for guando indagado sobre como foi viver aguelagg&pcia estética, algo desperte nele a sua
profunda interioridade. Se possivel que ele nda $gjis 0 mesmo que entrou e que aquilo
que ele viveu sirva para transforma-lo e transforsua préopria vida. Enfim quer que cada
um manifeste seu proprio sentimento, ndo que voangdtica que leu no jornal pela manha
antecipadamente antes de sair de casa para aasigfipetaculo. Mesmo que o sentimento
produzido seja inconcebivelmente multiforme e altsohente incomparavel quer que o
espectador tente de algum modo responder a pergumao permaneca emudecido de
espanto. Se nada houver a ser dito, se nada évaddt, se o espectador ndo foi tocado, é
porque ele ndo € um ouvinte estético, € um surdiciemal. Ou é a arte que nao foi fértil o
bastante, pois ndo foi capaz de germinar nada,qoela& espectador era um solo muito

rochoso.

4.3.1 Wagner em Bayreuth

Wagner sonhava com a constru¢cdo de um teatro quaneretizacdo plena de seu
projeto artistico, ele queria que Bayreuth fosse Wheca, um centro de peregrinacdo para
todos os amantes de sua arte do mundo. Ludwigillda Baviera, que tinha paixao pela
arquitetura e adorava construir majestosos castelssntuosos palacios, apoiava Wagner
nesse projeto. Mas as financas do reino estavanbalmas pela guerra, e havia forte
oposicdo politica a mais esse projeto grandiosouvelo portanto, dificuldades de
financiamento. Wagner recebeu propostas de outigzsds para a construgcéo do teatro, mas
no final ele acabou escolhendo Bayreuth. Variosivosto levaram a fazer essa escolha.
Primeiro porque a cidade ficava na Baviera, ocupantda posicdo geografica proxima ao
centro do territorio alemé&o. Nao havia la nenhuemapbrada teatral regular, ou seja, nada
gque pudesse desviar a atencéo ou concorrer comfesaval.

A contrucao do teatro de Bayreuth reabriu camer@ @& realizacdo do projeto de um
novo ideal arstitico. Em 13 de agosto de 1876 teiso o primeiro Festival de Bayreuth.
Uma verdadeiro desfile de figuras importantes dec@&ppessoas de todas as partes do mundo
inteiro foram para Bayreuth assistir ao grande @vdintre eles, podemos citar: Guilherme |,
Imperador da Alemanha, Pedro Il, Imperador do Brasiis Il, Rei da Baviera, o festival

ainda contava com a participacdo dos compositéresiz Liszt, Camille Saint-Saéns, Anton
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Bruckner, Pyotr llyich Tchaikovsky. Nietzsche olmiente n&o poderia ter deixado participar
e foi ao evento acompanhado de sua irmé Elizabeth.

O gue Nietzsche esperava encontrar quanto chedayreuth era o publico grego
revivido. No entanto, viu tudo aquilo que Wagnerhgvia criticado, desfilava nos dias
festivos: vulgaridades aristocraticas, exibiciorosne aquela sensacdo de que o publico
queria mesmo era distragdo ligeira e ndo distinguggande Opera dos dramas de Wagner.
Nietzsche havia depositado em Bayreuth suas ultespsrancas metafisico-artisticas, mas
foi percebendo que aquele ndo seria um novo tedipiosiaco. Se no inicio do festival foi o
Unico em Bayreuth a se imaginar diante de uma eeitAo da consciéncia tragica, ao final
percebeu que estava enganado, mesmo que tenheapdp de admitir esse engano algum
tempo depois. Este festival de inauguracéo foiiciando fim da amizade entre Nietzsche e
Wagner.

O modernissimo teatro que havia sido projetado peprio Wagner para encenacao
de suas proprias pecas teatrais e havia criadasvanpectativas em Nietzsche quanto a
possibilidade de renascimento da musica no espiaigico, foi o evento que fez com que ele
comecasse a perceber quem Wagner realmente eaaNR#zsche, até entdo Wagner era o
principal masico critico da decadéncia dos valoneslernos e da submissao da arte moderna
aos interesses da economia. Assim sendo, o moévialdompimento brusco e definitivo
entre ambos parece ter sido a decepcdo de Nietgs@mElo este constata a submisséo de
Wagner ao cristianismo nas obras apresentadas grauBa revelando desta forma o carater
decadente e redentor de sua arte.

Wagner em Bayreuth ainda um texto de louvor a WagnezleNietzsche diz:

Bayreuth significa para ndés a manha de consagragadia da batalha. Nao se
poderia fazer pior injustica do que supor que, p&g trata-se unicamente da arte:
como se a arte fosse um remédio ou narcoético, gragaqual fosse possivel se
desfazer de todas as outras misérias. Vemos naimmadg obra de arte tragica de
Bayreuth justamente a luta dos individuos conta i que se apresenta como uma
necessidade aparentemente inexoravel: contra o,pt, a tradicdo, a convengao
e toda ordem estabelecida das coisas. Os indivistugodem viver uma vida que
vale a pena quando amadurecem para a morte e sficaacem sua luta pela
justica e pelo amor (2009b, p. 65)

Nesse texto Nietzsche, subindo nos ombros de Wargflate sobre a arte moderna e sobre
como reconduzi-la ao seu ideal. Nietzsche desdanbavpublico que procurava, na arte,

apenas diversado. Seu ideal de arte, a tragédia,gnég era exatamente “um divertimento”.
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Apoiando-se, justamente, no exemplo da mitologema@y Wagner procuraria se inspirar nos
mitos nascidos das tradigcbes do povo alemao eidesaas obras para um teatro novo, que
teria de ser construido especialmente para talreB#ty. Nietzsche queria que o homem
moderno deixasse de ser um trabalhador “domesticadiacil” e “Gtil” “entorpecido” pela
diversao da arte moderna, e redescobrindo-se para, reconquistar sua natureza, através da
criacdo de sentido para sua prépria existénciap8itansdo era grande e ele ja prenunciava o
que seria a Arte de nosso tempo.

Essa concepcdo de decadéncia da arte € uma idgiaalonente nietzschiana ou
wagneriana? Foram eles que decretaram categoritaraenorte da arte? N&o. Essa € uma
ideia que ja esta presente no pensamento de Hegete do passado da arte foi publicada
por Hegel em 1831, apds ser apresentada em seos cle estética em Berlin, e entre 1828 e
1829. Segundo as ideias hegelianas, embora a @téivesse deixado de ser produzida e
apreciada nos tempos moderno, ela deixou de sefavoomo uma atividade superior do
espirito, tendo sido superada pela religido e filekofia. Os tempos aureos da tragédia grega
pertenciam ao passado e a sociedade moderna naan@osl recuperar a essencialidade da
arte na existéncia humana e no conhecimento déuabbsblesmo que concordassem em
partes com Hegel, que a atividade artistica na matie tivesse estivesse claramente
desacreditada. Wagner e Nietzsche acreditavam ,anedéempo em que foram amigos, na
possibilidade de uma regeneracdo da arte baseada odacédo autentica inspirada nos
gregos. Em uma leitura adequada dos gregos, emcantamplacdo dos gregos como eles
realmente foram, ou seja, em sua caracterizacaoespimtostragicos estaria a semente que
iria gerar a arte do futuro. Para Nietzsche a mxbelerna deveria ocupar uma posicéo de
destaque ma formacdo do homem e do Estado modeompvendo o desenvolvimento do
homem de espirito livre e a formacgéao de uma cuiuperior.

A arte de nosso tempo, no século XXI continua semchticada e recriada, novas
montagens das tragédias classicas continuam sem#oasas, e tragico continua como
elemento participante da vida. Entretanto o renastio da cultura almejada, por ele ndo se
concretizou e 0s interesses econdmicos acabarasolsessaindo sobre aos interesses
estéticos e culturais. A arte superior ndo passswm sonho, uma ilusdo, de jovens
romanticos e o mundo banal e fatil das aparén@asmkercadorias destituidas de significado
se impds como uma féormula universal nos dias atueaisujeicdo da arte ao mundo dos
negocios e do comércio constituiria uma traicao mroscipios defendidos pelos verdadeiros
artistas, levando Nietzsche a romper com Wagnes,tgua se tornado a imagem viva da

decadéncia artistica.
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4.3.2 Wagner: o crepusculo de um idolo

Se em suas publicacdes anteriores, Wagner eradouwsomo 0 grande renovador da
cultura alema, herdeiro do espiritidgico da arte grega, com a publicacéo Hemano,
demasiado humanhietzsche marca uma ruptura em sua trajetoridgaado ndo mais uma
postura romantica, mas um enfoque cientificistaretam cético inspirado no iluminismo
francés. Entre os principais amigos desse peris@ooefilésofo Paul Rée, interlocutor no seu
periodo de producédo da obra. Nietzsche afastow3&abner por causa do que considerou
ser uma “ofensa mortal” imperdoavel por parte dmpositor. Nietzsche sentia-se ofendido
pessoalmente com a conversao de Wagner ao “crsstiah e pela traicdo aos ideais que o
artista antes defendia. Para compreender o aba&spanto e a decepcédo de Nietzsche
causado por essa conversao, segundo Iracema deld@B96, p.14) precisamos entender o
tipo de oposicdo que no inicio de sua atividadéstend e intelectual, Wagner fazia ao
cristianismo. Wagner no inicio de sua producdo caliss de sua reflexdo tedrica foi um
adversario convicto do cristianismo, cujos valodesninaram a civilizacdo ocidental e
levaram a decadéncia da cultura, depois do desapereto dos valoretsagicos.

Os gregos sao pensados fundamentalmente enc@pa®s valores cristdos, sdo um
modelo a ser seguido para Wagner e Nietzsche.tbladutra os valores cristaos ele propbe a
revitalizacdo dos valordgagicos. A revitalizacdo ndo se trata da recuperacadriuatda arte
tragica enquanto tal, mas de uma investigacdo aatas condicbes em que essa arte foi
gerada para que ela possa fecundar uma nova anm @ova cultura. Nao era repeticdo da
arte tragica, mas criacdo de uma nova arte, deantagpara o futuro. A partir dos valores
gregos e indo contra os valores defendidos noiamistno seria possivel enfrentar a
decadéncia da modernidade tirando o véu que adiscsua face oculta e seria possivel criar
um novo homem e a partir dele um novo mundo.

O rompimento de Nietzsche néo foi s6 um rompimeatm Wagner, mas com uma
visdo estética de mundo até entdo adotada pesofiddfoi um rompimento com o idealismo
romantico, com uma metafisica do artista e comtéties do sublime e com tudo mais que
pudesse soar como metafisico ou um outro mundomummdo do além. Nietzsche na sua
concepcao de decadéncia depois de romper com Waggrernite unir os extremos, que se
tocam, a decadéncia artistica de Wagner e a dedad@ioldgica dos gregos, iniciada por
Socrates. A decadéncidécadencg um processo de degeneracdo que ndo atinge apenas

corpo, mas também a cultura e as instituicbes,udhajobra de Wagner € agora vista como
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protagonista. No plano estético, como a maior dpsessdes, encontrara na fisiologia da arte,
o procedimento que a dissecara, em outras pala¥naseciso fazer uma fisiologia do ator.
Contemporaneo ao projeto de transvaloracdo de mwlvalores, o esboco de uma “fisiologia
da arte” adquire um papel central nos ultimos &scrde Nietzsche. Trata-se de uma
perspectiva que supbe uma superacao tanto da feiedaflo artista” da fase inicial, quanto
da critica ao romantismo, da chamada segunda fasmdo da discussédo a respeito da
pertinéncia e do uso do termo fisiologia.

Ao romper com sua visdo metafisica da arte Niegsompe também com Wagner e
Schopenhauer, e com a estética do sublime e passamt@énder a arte sob um ponto de vista
exclusivamente sensivel, sob o ponto de vista zdeA estética que surgird a partir disso

sera entendida como fisiologica.
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5 A POTENCIA DO TRAGICO

O tragico adquire no pensamento de Nietzsche nme¢ao, ele passa a representara
uma poténcia criativa. Enquanto €mundo como vontade e representag&bopenhauer o
espirito tragico conduz a resignacdo, para Nieezsclpresenca de uma visdo de mundo
tragica na tragédia é a prova de que 0s gregos nédo foeaeinpistas. Os gregos deram conta
do pessimismo e 0 superaram com a sua arte. Aelpara moral mesma como sintoma de
decadéncia Nietzsche abandona a antiga opoOSiCAUSIED Versus pessimismo e passa a
adota o antagonismo de dois instintos diferentegjuendegenera, que se volta conta a vida,
versus o outro que afirma a vida em sua mais pdaftamplitude. Esses conhecimentos da
maturidade sdo expressos Irce homo (1995, p.63) Para aprender esse doloroso
ensinamento isso requer forca e coragem. E Zaratfmt aguele que veio nos ensinar a

potencialidade do tragico enquanto afirmacéo da.vid

5.1 ZARATUSTRA, O ARTISTA TRAGICO

Zaratustra é profeta que vem anunciar a morteeales @ propor um novo modelo de
existéncia através da vivendiagica da experiéncia da vida. A compreensdo da vida como
uma experiénci&ragica, ndo pode de maneira alguma ser entendia comar@igg ou com
uma Visdo pessimista a cerca da nossa condicdonaur@etragico ndo € a descida que
inaugura um reino de terror, um periodo de trestlasclipse e uma queda no Nada, constitui
um incentivo ao esforgo criador; e, por conseguintea fonte potencial de esperanca. O
homem conquistara para si mesmo a riqueza antpsrdgsada no conceito divino.

Assim Falou Zaratustr& considerado o principal escrito de Nietzschequm é nele
que é introduzido o conceito de vontade de potéommo esséncia da vida, e as ideias de
super-homem, eterno retorno, e niilismo sao expresm vigor. As trés primeiras partes de
Assim Falou Zaratustréoram publicadas separadamente a medida que enactuitas entre
1883-85. Em 1887 foram reeditadas em um unico veJuogo apos sua publicacdo o livro
ndo recebeu muita atencdo do publico; a quarta pértoi publicada em 1891 apds o colapso

de Nietzsche, que ocorreu em 3 de janeiro 1889.
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Segundo Machado, Nietzsche no ultimo periodo des saflexdes, foi o primeiro
filésofo que procurou pensar o conteudardgico sem referéncia a forma da tragédia, grega
ou moderna. Sua originalidade esta em contrapoeia idotragico a ideia da razdo e da
moralidade, principalmente em seu livkesim falou ZaratustraPois apresenta o personagem
central superando o niilismo moral e metafisicoraando-se um filésofo tragico, ao afirmar
0 eterno retorno Essa questdo foi desenvolvida por Machado emligsu Zaratustra,
tragédia nietzschiana

Se Nietzsche parte da tragédia grega e do fenén@dmnisiacovivenciado atraves
do pathosda musica para falar doagico, quando chega em Zaratustrafrégico ja esta
amadurecido e passa a ser pensado independentesieesita origem grega. Zaratustra é o
profetatragico que vem anunciar tanto a morte do homem como mdsleecemos, algo que
pode ser entendido primeiramente como uma expé&i@egativa, mas que em contrapartida
€ algo positivo, pois 0 que surgird no lugar do @ensera algo melhor o além-do-homem,
gue é um presente para a vida. Este é um projetodguera ser executado pelos homens
superiores. O além-do-homem € um novo tipo idedlotheem livre de diversas amarras que o
mantinham domesticado como uma espécie de animataiveiro. E Zaratustra é um
libertador generoso, que solta o “homem” tanto &were das representacdes divinas quanto
da moral de rebanho, e ao mesmo tempo que liben@eem da dor da sua finitude, nédo
pregando uma poés-vida, mas afirmando essa vida@ana sua plenitude e em cada uma das
suas minimas insignificancias Ihe da como preseraevilnoso a possibilidade de amar o
vir-a-ser. O homem conquista a eternidade ao ssftnanar em eterna negacéo de si mesmo,
constitui uma afirmacatdgica da sua constante relacdo de amor com a vida quéase €
consciente da sua condicdo. A afirmacédo dessaet@iaamente é a negacdo da possibilidade
de qualquer outra vida diferente. A aceitacao daaligdotragica do homem nesse mundo, ou
melhor a adocao de umsao da tragicada existéncia € como acordar do sonho infantil do
mundo de faz de conta, que justificava esse safitongivido aqui com a promessa da
recompensa futura. A vida é uma recompensa par, shdependente da sua imperfei¢cdo. O
mundo com o valor da vida, desvia os olhos parastad lados e impede o homem de olhar
para si como 0 maior valor existente. Esse homeenvaloriza aquilo que possui alegrasse
pela sua liberdade e ndo lamenta pelas suas irbposgies. Tenta transformar em possivel o
gue ndo era possivel antes. Tudo o que é pos8§ipeksivel porque ja foi feito. Tudo o que é
impossivel o € porque as condicdes no momentors@veis. No meio disto ha aquilo que
nunca foi feito, mas pode vir a ser, portanto exisbmo possibilidade a espera de ser

concretizada. E para esse local de possibilidadeoduomem do futuro esta sempre olhando.



94

Para aquilo que passa a ser possivel em um morderdgordo com 0 contexto, mas que
antes por falta de conhecimento era negado inéusiguanto possibilidade. Uma frase de
Arthur C. Clarke reflete bem essa ideias: “A Urfana de descobrir os limites do possivel é
aventurar-se um pouco além deles rumo ao impossihager de si mesmo a possibilidade do
impossivel, tornar a sua vida a grande obra aesgnyolvida. Nado se importando que para
iSSO seja necessario deixar de ser quem se é,zimmddua morte de si mesmo, a morte do
homem como um todo, a pés-humanidade, o humanoap@radas suas limitacdes morais e
tradicionais. Sem produzir um relativismo que acqitalquer mudanca pela mudanca e nao
ver um alvo, uma meta, um ideal a ser buscado. Aamga pela mudanga é sé movimento
cego. ldeal no sentido, n&o transcendental, odmptad de algo acabado e preexistente, mas
enguanto ideia que avanca em direcédo ao futuradaptacao virtuosa de acordo com o que
ja foi aprendido com a histéria dos erros da huds®, construir um aprimoramento da

parte fisica e intelectual das questdes fundantserRara Roberto Machado

Zaratustra é uma tragédia e Zaratustra, um he&igico. Nao evidentemente, uma
tragédia no sentido preciso e exclusivo de um géasfstico determinado, como a
tragédia grega de Esquilo, de Sofocles e de EedpiEm sua forma hibrida,

polivalente, mudltipla, Assim falou Zaratustra merqe@® um resultado de

independéncia do tragico em relacdo a tragédisicisque ocorre no inicio da
modernidade com Schelling, Hegel e Holderlin, quaadquestdo da esséncia do
tragico passa a ndo mais se ligar necessariamenteaadeterminada forma de

estética. (1997, p. 28)

O personagem Zaratustra nos é apresentado confmmom@m que aos trinta anos de
idade, deixou sua terra natal. Foi para uma moatanm cavernas e la permaneceu, sozinho,
por dez anos. No final desse periodo; “seu coragiaou” (NIETZSCHE, 2006b, p.33). Ele
decide entdo abandonar sua caverna, descer deostiantma e voltar para junto dos homens.
Zaratustra aparece como o proclamador de uma ctanphdravolta na nossa cultura. Ele diz
trazer um presente para 0os homens: o0 anuncio d®gues esta morto! [...] O homem é algo
gue deve ser superado. [...] O super-homem é aeetd Terra.” (NIETZSCHE, 2006b, p
35-36). No lugar do homem deve surgir o além-dodmmm(Ubermensch), ou como é
tradicionalmente traduzido o super-homem. A cawsdodas as mudancas comeca com a
morte de Deus. Se até agora foi em um mundo sepisivel que os valores encontravam sua
legitimidade. Temos que agora, pensar como elesnfaolocados 14, e em como estabelecer
novos valores. Ou seja, “[...] os valores instibgidté agora surgiram em algum momento e

em algum lugar. E em qualquer momento e em qualgggar novos valores poderéo ser
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criados.” (MARTON, 2001, p. 71) E o que Nietzscheabe como a transvaloragdo de todos
os valores. A morte de Deus anuncia o fim dos fomatdos transcendentais da existéncia.
Com ela o homem fica privado de todo o seu modeluida, sustentado pela religido crista.
Mesmo sendo contra ela que Nietzsche luta, a ndertbeus pode ser pensada em todas as
religibes monoteistas como um sinal de crise dtwes Todos os valores herdeiros dessa
tradicdo entram “em cheque” nesse momento. A v@ddid#os principios derivados de Deus
cai por terra, levando com sigo mais de dois nokate tradicao.

O homem quando se viu diante de sua existéncexpnatou a dor, o sofrimento como
0 problema mais funesto da vida. Viu nesses sentoseum argumento contra a vida. Para
gue o sofrimento oculto pudesse ser abolido do mendegado, o homem se viu obrigado a
inventar deuses e criaturas que nos olham e stii@éshas de nossa dor. “Foi com a ajuda
de tais invencbes que a vida conseguiu justificar mesma o seu ‘mal” (NIETZSCHE,
1998, p.58). Quando surgiu o Estado e 0 homemusdefinitivamente encerrado no ambito
da sociedade e da paz surgiu também a “ma congié®s homens que viviam livres, quase
como animais, seguindo seus instintos foram obogeaal reprimi-los e internaliza-los. O
Estado se protegia dos instintos com os castigasntio com que os instintos do homem se
voltassem contra o proprio homem. Desenvolvendoeongais tarde se chamara de “alma”. A
hostilidade, a crueldade, o prazer na destruickvados em uma vida selvagem e sem leis
se voltavam contra os possuidores de tais instiftag Nietzsche essa foi a transformacao
mais radical pela qual o homem passou, ao seraaredo na sociedade. Para dar sentido a
todo esse drama interno foram criados os deuspscteslores deste espetaculo, que tem
como palco um astro qualquer!

“O ateismo e uma espécie de segunda inocéncianséparaveis.” (NIETZSCHE,
1998, p.78). A ndo aceitacdo da existéncia de uoms Diberta o0 homem. Possibilitando a
limpeza do “terreno” para a edificacdo de novosned. “Deus € um pensamento que torna
torto tudo o que € reto e faz girar tudo o que patado.” (NIETZSCHE, 2006b, p.114).
Negar a acado de uma forga consciente e superioe sobida purifica 0 homem. Purifica e
permite que os homens superiores sejam respongaefeiscriacdo dos valores. Nietzsche
quer a responsabilidade e o peso de criar novaseslao invés de ter que tomar valores
decadentes como principios universais.

Nietzsche ao falar da morte de Deus nao faz nemexalgacdo nem uma lamentacéao,
mas uma constatacdo. O homem com a divisdo do mendaeal e ideal passou a
desvalorizar esse mundo em nome de um outro, essenutavel e eterno. Essa separacao

ou crenca ja vem desde os tempos de Sécratesae.PAat coisas foram todas perdendo o seu
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sentido até que a perda de sentido chegou a causadds os sentidos. Ao simbolo que
sustentava uma montanha de significados. Com a“maate” desmorona o pilar da
ignorancia chamada de fé, e passa a haver umaacnengada, ou fica revelada a crenca no
nada que sempre existiu. A relacdo entre a mortBales e o niilismo é de certa forma
paradoxal. Primeiramente o niilismo parece ser wom@sequéncia da morte de Deus. O
homem fica desamparado ao perceber que esta sé e quda ndo tem um sentido
predeterminado, uma teleologia. No entanto, segiNidtzsche a crenca em Deus ja é uma
desvalorizacédo da vida, ou seja, uma forma desmdi Negar esta vida em favor de uma
outra € um atitude niilista, e isto nada mais gu® o principio do cristianismo.

Platdo ja negava o valor dessa vida em relacdowmondas ideias. O niilismo néo
parece entdo surgir essencialmente com a morteeds, Dnas ser por ela deflagrado. Ele ja
existia por traz do todo pensamento metafisicopgagava a existéncia de um outro mundo.
O niilismo seria a perda de sentido dos valorestindos. E importante ndo confundir os
sintomas com as causas do niilismo. Os sintomaanseangustia social, degenerescéncia
fisioldgica, corrupcdo, pessimismo generalizado. Milsmo os mais elevados valores se
desvalorizam e a pergunta “por que”, ndo tem reapddudamos da crenca nos valores
morais e absolutos para a crenca em nada. O roilossibilita a revolugdo conceitual na
linguagem. J& que ele € uma condicdo que se extabgliando as nossas experiéncias do
mundo e o0 aparato conceitual que temos para déslaswentram em conflito. O niilismo
pode aparecer em qualquer época em que acontecgameformacao de autocompreensao,
tal como o colapso dos fundamentos miticos da &r&otiga, por exemplo. As causas do
niilismo encontram-se na histéria da religido efittsofia ocidentais. Nossa compreensao
desses aspectos do mundo tem sido construida canatitode de ressentimento com a vida.
O niilismo pode entdo ser entendido como a toma&deodsciéncia do homem, que percebe
ter acreditado até agora no nada, sem se apewdistzer

O niilismo € o grande “vildao” combatido por Niethe. Para combaté-lo é necessario
aprender o eterno retorno € atitude necessaria qugr@rar o niilismo. O eterno retorno,
também chamado de eterno retorno do mesmo, signiiica forma de representacdo do
tempo ciclica de acordo com a qual tudo aquiloapereu, ocorrera repetidamente infinitas
vezes. Ou seja, € a ideia de que ciclos de exiaté&c repetem infinitamente. O niilista
passivo € o0 ressentido, possui uma reacdo envemegad se transforma em um
fundamentalismo ou em uma destruicdo anarquica.iil3tan ativo reconhece que as
condicOes da realidade estdo peremptas, portamtodel se prende mais a estas condicdes e

procura superar essa condicdo é aquele que su@orbeer sob a representacdo de que a
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existéncia é um eterno retorno do mesmo. Nao ere&tbum principio, tanto para natureza
como para a histéria ou um sentido redentor nd flmanovimento da histéria ou da natureza.
A nossa civilizacdo cristd ocidental pensa o terspb a forma linear em que vocé tem
necessariamente um principio e um fim. O eternarmetsignifica pensar o tempo sem um
final redentor ou um final absoluto. Nesse seneatdo, viver como se tudo retornasse
eternamente significa viver de acordo com uma rpgra a qual cada gesto, cada ato, cada
emocao, cada pensamento, tem que ser realizadb rarteira que ele seja digno de retornar
eternamente. Justificacdo estética da existéncamla Qima das minhas acdes deve ser
realizada de tal maneira que eu pudesse desejala@se repetisse infinitas vezes. Isso é o
gue significa ultrapassar o niilismo para Nietzsglwes aquilo que retornara eternamente sera
algo que eu desejei como tal, ndo como se eu &pEs®as um joguete de forcas exteriores.

Nietzsche descreve o0 niilismo como “um estagio Ipgtco de transicdo”, que a
humanidade deve experimentar e atravessar. Patzsthe enHumano, demasiado humano,

8 99 todos os valores ideais passam por um processquentomegcam como “mentiras”,
depois se tornam “convic¢des” e finalmente sédo elta® virtudes (2000, p.74). Contudo
com o niilismo esse processo interrompeu-se e dinmerdo € reconhecida como mentira, €
aceita como uma condicao da vida. Todo homem qg& @sse mundo, que despreza a vida é
um pessimista. A vida é nossa Unica certeza, mesmotoda sua dor e sofrimento ela deve
ser aceita como o valor mais alto de todas assolsala tentativa de negé-la é desprezivel e
deve ser, portanto superada. A vida se expresaeeatdos instintos e uma recusa a esses
impulsos é geradora de ressentimento. O inicimde & degradacdo da humanidade esta na
sua tentativa de negar os instintos, em achar duamrem é sé razdo, que as paixdes devem
ser dominadas. Nietzsche critica & Socrates fortemanCrepusculo dos idologor ele ser o
causador da supervalorizacdo da razdo em detrint#adnstintos. O dualismo da nossa
cultura foi uma invencdo de Socrates que deu irdcraptura entre pensamentogps) e
naturezaghysis)

Zaratustra entdo nos mostra que a morte de delegi@ded nillismo enraizado em
nossa cultura, o pessimismo subjacente a todassseepossibilita 0 aparecimento do projeto
de transvaloracdo de todos os valores, que topuasivel a travessia do niilismo, geradora
de um novo modelo de homem aceitacdo da morte de ®deseja a superacdo de si mesmo,
guer ser criador de si mesma, de acordo com osegatla vida. Esse novo modelo de homem
criador de valores vivera uma vida tragica, aceitsofrimento como parte integrante do
processo e usa essa forca originalmente vista cwgativa como algo positivo para gerar a

transformacao de si mesmo.
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A dor é também um prazer, a maldicdo é também wnedw, a noite € também um
sol; — ide daqui, sendo aprendereis: um sabio Bé&armum louco.

Dissestes sim, algum dia, a um prazer? O meusoamentéo o dissestes,
também, a todo o sofrimento. Todas as coisas askaemcadeadas, entrelacadas,
enlacadas pelo amor —

— e se quisestes, algum dia, duas vezes o queshgua vez, se dissestes,
algum dia: “Gosto de ti felicidade! Volve depressmmento!”, entdo quisestes a
volta de tudo!

— tudo de novo, tudo eternamente, tudo encadesdi® lacado, entrelagado
pelo amor, entdo, amastes o mundo —

— 0 v0s, seres eternos, 0 amais eternamente equir@ sempre; e também
vés dizeis ao sofrimento: “Passa, momento, magidhois quer todo o prazer —
eternidade® (NIETZSCHE, 2006b, p.376)

O artistatragico é aquele que cria a si mesmo e entende a vida sorae@xperiéncia
estética. Devemos sempre pensar, como um critéeops nossos valores e formas de
conhecimento servem de fato para intensificar a vid atuam para reprimi-la. Se a vida esta
em ascendéncia ou descendéncia, eis talvez ai itdriccde “verdade” possivel dentro do
pensamento de Nietzsche. O humano possui a nemdésgig encontrar significado para sua
existéncia. Nao consegue estar satisfeito comiexrigenas, precisa fixar uma meta e um
valor para a vida. Em si, a vida, a experiéndgica seria paralisante, Nietzsche inverte os
valores e a transforma em uma forga criativa. dwes que deve buscar entdo devem sempre
pensar a vida de forma ascendente e precisamadhaalpara isso que ocorra, precisamos

nos tornafilésofos tragicos

5.2 O TRAGICO COMO FORCA CRIATIVA

O tragico é angustia motora a insatisfacao criador&rd@ico passa pela experiéncia
do sofrimento, vive essa experiéncia com dignidades ndo sem resisténciatr@gico nao é
sinbnimo de tristeza, melancolia, apatia ou regigoaOtragico grita sua dor e seu grito €

um grito criador. E a0 mesmo tempo em que libeetlangge que a dor seja sentida e nao

73“Schmerz ist auch eine Lust, Fluch ist auch eigebe Nacht ist auch eine Sonne, — geht davon bdéernt:
ein Weiser ist auch ein Narr.

Sagtet ihr jemals Ja zu Einer Lust? Oh, meineriteuso sagtet ihr Ja auch zuallem Wehe. Alle Dinge
sind verkettet, verfadelt, verliebt, —
— wolltet ihr jemals Ein Mal Zwei Mal, spracht ijgmals ,du geféllst mir, Glick! Husch! Augenblickso
wolltet ihr Alles zurick!

— Alles von neuem, Alles ewig, Alles verkettetrfaelelt, verliebt, oh soliebtet ihr die Welt, —

— ihr Ewigen, liebt sie ewig und allezeit: und huzum Weh sprecht ihr: vergeh, aber komm
zurick! Denn  alle  Lust will —  Ewigkeit!” NIETZSCHE, 2009a. Disponivel  em:
<http://www.nietzschesource.org/texts/eKGWB/FW-I1¥13 Acesso em: 2009.
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negada. A auséncia de sentido no sofrimento é wadsjue a razdo, por mais que ela queira
nunca alcanga. A dor nunca é buscada, ela é sqmiidéorca do acaso, do infortinio. O
tragico se inquieta resiste e luta contra o que estiveeopirimindo, essa pulséo gera a criagao.

Em Assim Falou Zaratustravontade de poténcia (Wille zur Macht) e vida se
identificam. Traduzida, as vezes, como vontadeadielp deve ser entendida como um poder
ir além, um potencial de crescer; poder aqui é anmidis sinbnimo de um ser capaz de, do
que de forca. Onde ha vida, ha vontade de ascdeds superar. A vontade de poténcia seria
um principio ativo dentro de todas as formas de.vidma expressao de forca, que soO existe
no plural; ndo em si, mas na relagdo com outrasgréigo, mas um agir sobre. E uma forca
de movimento de transformacdo. Ela s6 se manifgsiando em relacdo a outras forgas
resistentes. Ha entdo uma multiplicidade de foogees se confrontam. Todas elas buscando
suprem a si mesmas, tendo como obstaculos as dotcas, todas possuidoras da mesma
vontade. Quem “vence” é sempre a vontade mais, fartgie tem mais perseveranca. Assim
em um movimento constante uma vida surgindo a cdstautra vida, em uma guerra
permanente, entre forgas que tentam superar untagras. Negar essa guerra perpétua € nao
entender como a vida funciona.

A resignacgédo é sinal de niilismo, da ausénciaet#ido é a caracteristica dos ultimos
homens, que ndo tem mais capacidade de resist@gai@a, aceitam tudo como acabado e
previamente estabelecido. Nao sdo de maneira nenlwiiadores de novos valores, séo
apenas os mantenedores dos valores decadentestupdgres de uma moral corrompida,
continuadores de uma tradicao estéril, defensarasmh religido opressora e decadente. Sao
uma figura palida daquilo que o homem foi um dianea sombra daquilo que o homem
poderia ter sido. A auséncia da revolta produz espécie rara. Eles surgem em contraste
com o tipo ideal do super-homem, sédo o tipo inyeckmmados de ultimos homens. Os
altimos homens séo espiritos decadentes, que guerem@Nnte a auto-conservacao, enquanto
gue os super-homens, 0s espiritos mais elevadssatmuuma vida ascendente e tem a
vontade de auto-superagdo como principio. Os Udtihmmens s&o a alternativa em direcao a
qual caminha a humanidade caso nada seja feitonpadlar isso, uma geracao afundada no
pessimismo, onde o solo fértil das possibilidadge®vadoras encontra-se estéril. Os ultimos
homens, mesmo com a vinda dos super-homens, na@xard@b de existir, assim como 0s
animais ndo desapareceram com 0 surgimento do hor@endltimo homem sera o
contraponto aos novos homens, assim como 0s anse@sm para 0 homem reconhecer a si
mesmo, como diferente deles e superior. Assim cesté o animal para o homem, esta o

altimo homem para o super-homem. O Estado estarsemferessado na formacdo de
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cidadaos obedientes e tem, portanto, tendéncigeadimo desenvolvimento da cultura livre,
tornando-a estatica e estereotipada. Ao contrdsgndo Estado deveria ser apenas um meio
para a realizacdo da cultura e para fazer nassénodo-homem.

O eterno retorno € um conceito complicado em zZN@fte, possuindo variadas
interpretacdes adotadas pelos comentadores. Algtarpretam o eterno retorno como uma
tese cosmoldgica, outros como um imperativo étiatgens ainda o entendem como mais do
isso. Enquanto tese cosmologica o eterno retorne pla pressuposto de que 0 universo €
formado por um nuamero finito de forcar e que o te@pnfinito. Desse modo todo o universo
se repete infinitamente. Como tais pressupostospondem ser verificados empiricamente,
para serem comprovados ou refutados, nem tampoadenp ser sustentados em uma
argumentacdo logica, ndo faz sentido discutir salalade. Interpretado como imperativo
ético, o eterno retorno se aproximaria da maxim#idaa: “age de tal forma que tua acéo
possa se torna uma lei universal”. O eterno reteer@ um pensamento norteador, que nos
levaria a refletir antes de cada acdo, se gostasiajne ela se repetisse infinitas vezes.
Talvez a melhor interpretacdo nédo esteja em nenliessas alternativas, mas na hipétese
levantada por Scarlett Marton (2001, p. 118) de gueterno retorno € mais do que um
imperativo ético ou uma tese cosmoldgica, porqeenélo se restringe a advertir sobre a
conduta humana, nem se limita a descrever o munmo ele é. O eterno retorno € “[...] parte
constitutiva de um projeto que acaba como a priandaisubjetividade. Destronado, 0 homem
deixa de ser um sujeito frente a realidade panmaatese parte do mundo”. (2001, p. 118)
Nessa visao o eterno retorno reata os lacos dorhaom o tempo e com a vida, valorizando
o instante, 0 momento, sem que ele seja esmagampgs do passado.

O proprio Nietzsche expressa 0 conhecimento dae@tetorno como “o mais pesado
dos pesos”. Esse peso diz respeito as consequérsitasogicas que o eterno retorno pode
provocar em quem entra em contato com esse pensan@wm a experiéncia do eterno
retorno temos capacidade de dotar nossa existgegaoal de sentido e importancia.
Aparecendo pela primeira vez no final da Gaia G&nog341dessa forma:

E se, um dia ou uma noite, um demdnio se viessedintir na tua suprema solidao
e te dissesse: “Esta existéncia, tal como a levaslevaste até aqui, vai-te ser
necessario recomeca-la sem cessar; sem nada de maito pelo contrario! A

menor dor, 0 menor prazer, 0 menor pensamento, MOMMEUSPiro, tudo o que

pertence a vida voltard ainda a repetir-se, tudpu® nela ha de indizivelmente
grande e de indizivelmente pequeno, tudo voltaéomtecer, e voltara a verificar-se
na mesma ordem, seguindo a mesma inspiradora 8oge$sSe este pensamento
te dominasse, talvez te transformasse e talvaziqeitasse; haverias de te perguntar
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a proposito de tudo: “Queres isto? E queré-lo oudz? Uma vez? Sempre? Até o
infinito?” "4(1983, p.208)

Ficariamos com esse pensamento alegres ou deskEsg®eiadependente da nossa resposta,
demonstramos qual € o valor que damos a vida. Emmamento ao querermos o retorno de
toda nossa vida, com toda dor e alegria, com tud® lyja nela de inexpressivo e de
exuberante, na mesma sequéncia, assumimos a rabpidasle pelo que nos tornamos. Isto &
necessario para assumirmos nosso passado comodomptirque o resultado dele é o que
forma aquilo que nés somos. Mesmo todo o sofrimeu® passamos € importante pelas
licbes que aprendemos através deles. Diante dessiitidade o individuo pode escolher se
assume ou nao a responsabilidade pelo que se (@pau quem ele quer vir a ser. O passado
nao pode ser mudado diante da experiéncia do etetormo, mas nossa postura em relagcéo a
ele pode, e isto define se o homem é um ressergigo arrepende-se e recrimina-se pelo
erros cometidos, ou se ele tem orgulho do que teseo apesar dos pesares.

O homem deve amar a si mesmo a ponto de querecgrefAmas-te a ti mesmo e,
por isso, te desprezas, como sabem desprezar soogegtie amam.” (NIETZSCHE, 2006b,
p.89) Amar a si, nesse sentido é amar tanto a smmea ponte de quer se superar. E amar
estar vivo e desejar que essa vida se perpetuespanare. Essa é a declaracdo de amor de
Nietzsche a vida, querer que ela se repita em wadde seus minimos detalhes. Que nunca
acabe, ndo! Pois faz parte dela o seu termino, arsau fim é também necessario. E através

do ensinamento do eterno retorno que Zaratustr&ranosmo podemos aprender a perecer.

" “Das grosste Schwergewicht. — Wie, wenn dir eifleges oder Nachts, ein Damon in deine einsamste
Einsamkeit nachschliche und dir sagte: ‘Dieses helage du es jetzt lebst und gelebt hast, wirshdch einmal

und noch unzahlige Male leben missen; und es viitits1Neues daran sein, sondern jeder Schmerzade |
Lust und jeder Gedanke und Seufzer und alles uisbidlleine und Grosse deines Lebens muss dir
wiederkommen, und Alles in der selben Reihe undy&ek und ebenso diese Spinne und dieses Mondlicht
zwischen den Baumen, und ebenso dieser Augenbiickich selber. Die ewige Sanduhr des Daseins wird
immer wieder umgedreht — und du mit ihr, Stdubclhem Staube!” — Wirdest du dich nicht niederwerfed u

mit den Zahnen knirschen und den Damon verfluchen,so redete? Oder hast du einmal einen ungeheuren
Augenblick erlebt, wo du ihm antworten wirdest: foigt ein Gott und nie horte ich Gottlicheres!” Wigener
Gedanke Uber dich Gewalt bekdame, er wirde dichgdwibist, verwandeln und vielleicht zermalmen; Biage

bei Allem und Jedem ‘willst du diess noch einmaldunoch unzéhlige Male?’ wirde als das grésste
Schwergewicht auf deinem Handeln liegen! Oder wigsstest du dir selber und dem Leben gut werden, um
nach Nichtsmehr zu verlangen, als nach diesereletetvigen Bestétigung und Besiegelung?” NIETZSCHE,
2009a. Disponivel em:_<http://www.nietzschesounacgtexts/eKGWB/FW-1V-34% Acesso em: 2009.
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6 CONCLUSAO

Em nossa investigagao procuramos mostrar, brevemeicompreenséo de Nietzsche
sobre o conceito degagico. Em nossa abordagem em alguns momentos nos afestion
filésofo aleméao, para que pudéssemos pelo distawecieo apreender melhor a visdo do todo.
O primeiro ponto fundamental a ser apontado dedéssa reflexdo se refere a origem do
tragico a partir da tragédia grega, assunto tratado mogimd capitulo. Antes de mostrarmos
efetivamente como tagico surgiu, tentamos contextualizar historicamentecsslicbes que
levaram ao aparecimento dessa manifestacdo cuitigalalavel que é a tragédia entre os
gregos. Procuramos acompanhar a evolucdo do pensamhe Nietzsche sobre o assunto
confrontando suas ideias com alguns autores coor@&mg@os que escreveram sobre a
antiguidade de outro ponto histérico. Para que gae&téos compreender corretamente as
ideias de Nietzsche foi necesséario fazer um bresamo do que significava a ciéncia da
estética na Alemanha do século XIX, e entender cGoethe, Schiller, Winckelmann, entre
outros autores, estabeleceram as bases dessa @grcicuraram pensar a arte a partir da sua
propria producdo. Depois de apresentado o projesoedtudiosos aleméaes de retornarem a
cultura grega em busca de inspiracdo para sua giodartista, foi possivel avancar na
intelec¢céo do projeto nietzschiano para compreendere havia de original em sua ideias.

Nietzsche rompeu com um modelo de filologia ctssjue era feita na sua época, e
unindo a sua ciéncia com a musica de Wagner e@sofia de Schopenhauer produziu uma
nova interpretacdo do espirito dos gregos. Na jmanfase do seu pensamento Nietzsche
identificou 0s gregos como um povo extremamentsigehpara dor e para o prazer que
procurou esconder a auséncia de sentido imanergrist@ncia através da criacdo magnifica
de um mundo ideal inspirador a ser reproduzidoe BEasndo olimpico maravilhoso escondia
a verdade aterradora da vida e negava suas creel@ath a tragédia mesmo o terrivel se
transforma em uma fonte de prazer atraves da oriagstica que atribui goathossua fonte
geradora de transformacg&o ndo s6 no artista quieip@ obra, mas no publico que a assiste e
participa dela ativamente cantando e se emocionaodm 0 espetaculo que presencia.
Nietzsche nomeiapolineo e dionisiacoos dois impulsos da vontade helénica que deram
origem a tragédia grega e consequentemente a siagde® do tragico em seu interior.
Apolineocomo medida e beleza visual do espetaculmeisiacocomo o éxtase responsavel
pelo arrebatamento e pela vibracdo musical. O hosmuontra-se desamparado, ele é posto

num mundo de tormentos e movido pelo fluxo de umsiadinfinita, esta abandonado ao
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sofrimento. Nietzsche cré nessa primeira fase quexiste uma forca salvadora: a arte. Ela é
a Unica capaz de encontrar de forma criativa urtidsepara existéncia que em si, ndo possui
sentido nenhum. A propria existéncia € compreenclidao um fendmeno estético. A musica

da luz ao mito. Com a musica o artista se expr@sabbgamente como a forca do mundo. O
conhecimento conceitual ndo permite que se enteladdorcas por meio das quais a poténcia
universal se expressa. A tragédia nasce da musica.

A tragédia teve um periodo de intensa produtivedaddurou aproximadamente um
século. Os trés maiores representantes dessa @rteundo antigo Esquilo, So6focles e
Euripides produziram a caracterizagcdo e a evoldgadgénero. Cada um deles modificou de
algum modo a producgédo artistica daquela épocate fuisso a experiéncia ou compreensao
do tragico. Comparando as diferentes posicbes de Nietzscheninom de sua reflexdo
tentamos apresentar como ele compreendgagico nesses autores e como ele modificou
sua posicédo a medida que aprofundava seus es@uoimgaramos também o ciclo dos Atridas
para sentir aquilo que Nietzsche fala com tantezéque foi responsavel pela decadéncia e
por fim levou a morte da tragédia que € a perdangmrtancia do coro. A progressiva
racionalizacdo e a tendéncia socratica dialéticalamam as abordagens e a musica foi
perdendo o espaco no palco junto com o coro. Ardilgéio dopathose a nova proposta de
problematizar questdes leva a uma aprofundamensuoifgjatividade do homem, e a perda da
fé nos deuses como governantes do destino dos Bomas também ao empobrecimento
simbdlico. Se o simbolismo é maisagico por explicar de modo mais amplo diferentes
questbes, a limitacdo do sentido racional de algumpzestdbes empobrece a cultura e
transforma a arte em algo nao a ser sentido, nmsage.

Consideramos Aristételes o fundador da reflexdwesa tragédia e suRoéticamarca
de maneira inigualavel todo o pensamento dos se&aguintes sobre a tragédiatr@gico
ainda ndo aparece nele como uma questao filos®figemndo Aristoteles fala que Euripides &
0 mais “tragico” dos tragediégrafos, o conceito wisignificado de infelicidade, e ndo pode
ser entendido ainda como uma visdo de mundo, ou camacterizagdo existencial. A
evolucdo do debate sobre a tragédia durante maitgpd se reduziu a uma seérie de
comentarios &0eticade Aristoteles. Ao longo do tempo, a tragédiaesofnma moralizagéo
exagerada, ja iniciada como os pensadores romaasyersdes estdicas de Séneca e como o
surgimento do cristianismo essa tendéncia s6 ss/agA tragédia é interpretada pelo seu
papel pedagdgico por muitos autores e na tentdévdefender essa visdo inumeros equivocos
foram cometidos. Mas com o romantismo aleméao asittoeno Goethe e Schiller comecam a

interpretar o trédgico, de maneira mais coerente eajue foi intuido, mesmo que néo tenha
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sido verbalizado pelos gregos.tfagico nesse periodo passa a ganhar destaque dentro da
andlise da arte antiga feita por diferentes fildspfmas ainda é entendido como uma
experiéncia fundamentalmente negativa, da qualr@awes nos livrar o mais breve possivel.
Com Nietzsche dragico passou a ser entendido como impulso dionisiaampcalgo que
deva ser vivido intensamente, vinculando arte a diel maneira indissociavel. A musica era
uma expressao metafisica da vontade associadandé@ete ao aparecimento dagico.
Dentro da evolucdo do seu pensamento, a arte passen entendida como um impulso
fisioldgico e visceral, e um novo passo foi dadoddracdo a compreensao ttagico como
vontade afirmativa.

O precéario conhecimento tanto da teoria musiagntp da lingua alema impediram
gue uma analise adequadamente das obras de RiMagmer fosse realizada. Suas Operas e
seus grandes projetos artisticos da obra de ddkedala renovacédo da cultura foram uma
tentativa de fazer renascer em sua época o espi#igiro e modificar a producédo e a
exposicao da arte do futuro. Sucessos e fracassosntretizacao desse projeto, Wagner foi
um artista brilhante em seu tempo e mesmo que rElostseus sonhos tenham se
concretizado, ou que ele tenha modificado suagmsées com a conquista da fama, sua arte
€ admiravel. Nietzsche depois de Bayreuth abandadeologia wagneriana e parte como um
andarilho solitario na defesa de seus propriosisdeacoloca o antigo amigo como um
antipoda de sua filosofia afirmativa. Se no pensémndo jovem Nietzsche, Wagner € o heroi
que veios salvar a arte da sua decadéncia, noshiretzlos ultimos anos Wagner virou o vildo
da historia que induz a uma filosofia pessimigt@ogluz uma arte que desvaloriza a vida.

Na busca por restabelecer novos valores Nietzpecbeurou trilhar seu préprio
caminho e inaugurou uma filosofiggica desvinculada diretamente da tragédia. Ele criou o
seu personagem Zaratustra, portador de uma mensafjiemativa que apresenta a
humanidade o conhecimento do eterno retorno. Zaratanuncia a mudanca de paradigma e
pretende fundar novos ideais a serem buscados éom® de vitalizagdo da experiéncia
existencial. Zaratustra vé no movimento continus daisas, percebido pela observacéo da
natureza, a vontade de poténcia atuando como fpueapermeia a tudo. Essa vontade
impulsiona a tudo e procura expandir-se e se @mtalde acordo com a resisténcia que
encontra. Essa eterna modificacdo, o principionderieza essa eterna luta e o eterno retorno
criam um novo homem, um homenagico, um homem para-além-do-homem que suporta o
sofrimento da vida e usa esse sofrimento como rmgiéma. O conhecimento dos prazeres
pelo contraste também emerge e 0 homem é um lilistaaque cria valores e nega a falta de

sentido do mundo criando ele mesmo um sentidoggr® mundo e para si mesmo.
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Dizer que otragico s6 nasceu no pensamento de Nietzsche poderiarsegrande
injustica com 0s gregos. @agico nasceu nos palcos na tragédia grega e desapdreceu
antes do final do espetaculo, e sua assassinacfoearacionalizacéo da arte. Mas quem deu
a luz a esse conhecimento quem identificdtAgico quem mostrou esse conhecimento com
tanta clareza para nés foi Nietzsche. S6 quem wvivea existéncia tragica seria capaz de
gestar essa sabedoria. E s6 um artista seria clpdescobri-la do véu que a escondia no
passado. O artista Nietzsche foi quem pariu o deagiiante de nés. Conscientes da sua
responsabilidade parental ele no convida a adotarsua descoberta. Ela nos da uma
dolorosa liberdade que oportunizam que nds sejamo® ele: artistagragicos. Possibilita
gue ndés sejamos criadores de nés mesmo, e queeimdige de quem nds sejamos, é melhor
serdo quenao ser Se a pergunta do principe da Dinamarca, Hamlet 88 ndo ser?” é a

questao. A respostaser, eserpara Nietzsche ger tragico
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APENDICE A - LISTA DAS TRAGEDIAS CONSERVADAS

ESQUILO (sete)
Orestéia:
Agamémnon
As Coéforas
As Euménides
Os Persas
Prometeu Acorrentado
Sete contra Tebas
As Suplicantes

SOFOCLES (sete)
Ajax
Antigona
Edipo em Colono
Edipo Rei
Electra
Filoctetes
As Traquinias

EURIPIDES (dezenove)
Alceste
Andrbmaca
As Bacantes
Electra
As Fenicias
Hécuba
Helena
Héracles furioso
Os Heraclidas
Hipdlito
fon
Ifigénia em Aulis
Ifigénia entre os Tauros
Medeia
Orestes
Resos (autenticidade contestada)
As Suplicantes
As Troianas.
O Ciclope (drama satirico).



APENDICE B — CRONOLOGIA DAS TRAGEDIAS CONSERVADAS

Cerca de 534: Primeiro concurso tragico nas GraDdessias; vitoria de Téspis.
525/524: Nascimento de Esquilo.
495/496: Nascimento de Soéfocles.
490: Vitéria de Maratona.
480: Vitdria de Salamina.
480: Nascimento de Euripides.
472:0s Persasle Esquilo
461: Inicio da influéncia de Péricles em Atenas.
469/468: Estréia de Sofocles, conquistando o proy@iémio conilriptdlema
467:0s Sete contra Tebae Esquilo.
As Suplicantegdata aproximada 463).
Prometeu Acorrentad(ata desconhecida).
458: A Orestéiade Esquilo AgamémnopAs CoéforasAs Euménidgs
456/455: Morte de Esquilo.
455: Estréia de Euripides cdreliades
447: Inicio das construcdes da Acrépole.
Ajax, peca mais antiga de Séfocles (data desconhesitzs de 445).
442: Antigonade Soéfocles
441/440 Primeira vitoria de Euripides; Sofoclesegi@ estrategista.
438: Alcestede Euripides.
431:Medeiade Euripides
431: Inicio da Guerra do Peloponeso.
429: Morte de Péricles.
428:Hipdlito de Euripides.
OsHeraclidasde Euripides (entre 430 e 427).
As Traquiniagle Séfocles (data desconhecida, cerca de 427)
Electrade Sofocles (data aproximada 427)
Andrémacade Euripides (entre 426 e 424).
Hécubade Euripides (cerca de 424).
As Suplicantede Euripides (entre 424 e 421).
Rei Edipode Séfocles (data aproximada 420).
Hércules furiosale Euripides (entre 420 e 415).
Ifigénia em Taurosle Euripides (entre 415 e 412).
ion de Euripides (entre 418 e 414).
O Ciclopede Euripides (?).
Resogle Euripides (data desconhecida)
415:As Troianagde Euripides.
Electrade Euripides (data aproximada 413)
412:Helenae Andrébmedale Euripides.
As Fenicea¢data provavel 410)
409: Filoctetesde Sofocles.
408: Orestesde Euripides.
405/406: Morte de Euripides e Sofocles meses depois
405: Representagdo postumafigenia em AulisieAs Bacantesle Euripides.
404: Fim da Guerra do Peloponeso: ruina de Atenas.
401: Representacdo postumaEaipo em Colonale Séfocles.
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APENDICE C — OS CICLOS DAS TRAGEDIAS

O CICLO TEBANO
Sofocles: Edipo Rei, Edipo em Colono, Antigona.
Esquilo: Os Sete contra Tebas.
Euripides: As Fenicias, As Suplicantes.

O CICLO FAMILIAR DOS ATRIDAS
Euripides: Ifigénia em Aulis.
Esquilo: Agamémnon, As Coéforas.
Sofocles: Electra.

Euripides: Electra, Orestes.
Esquilo: As Euménides.
Euripides: Ifigénia entre os Tauros.

O CICLO TROIANO
Euripides: Reso.
Sofocles: Ajax, Filoctetes.
Euripides: As Troianas, Hécuba, Helena, Andrémaca.

O CICLO DE HERACLES
Euripides: Héracles furioso, Alceste.
Sofocles: As Traquinias.
Euripides: Os Heraclidas.

TRAGEDIAS QUE NAO PERTENCEM A UM CICLO
Esquilo: As Suplicantes, Os Persas, Prometeu Actado.
Euripides: As Bacantes, Medeia, Hipdlito, lon.
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