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Esta dissertacdo se constitui da teorizacdo, experimentacdo e da andlise de oficinas de escrileitufagia
desenvolvidas na interface entre literatura, artes e filosofia pela prépria pesquisadora em uma turma de nono
ano de uma escola da rede publica do municipio de Sdo Leopoldo/RS. Sendo assim, esta Dissertacdo tem
como objetivo analisar como inventar outras relagdes com a escrita na escola, consigo e com 0s outros a partir
da elaboracdo de manifestos de rexisténcia, tomando a antropofagia como conceito e método e a escola como
inventora de povo. Operei com 0s conceitos de antropofagia, manifesto, escola popular e escrita e leitura como
ferramentais analiticos. Como material empirico, utiliza objetos de arte e escritas desenvolvidos pelos alunos
e alunas durante as oficinas entre maio e dezembro de 2023, marcados por lutas contemporaneas, modos de
existéncia e experimentacdes artisticas. Nesse percurso, fez-se importante atentar para os deslocamentos
produzidos a partir do contato com as referéncias apresentadas e as experimentagdes com a escrileitufagia na
escola. Tal organizacdo e processo de criacdo artistico-literario esta intimamente ligado a ritualistica
antropofagica. Para tanto, a pesquisa compBe uma analogia estrutural de um corpo a ser antropofagizado,
performando um corpo-manifesto a ser devorado substancialmente por cada leitora que com ele ousar se
relacionar, substituindo a organizacdo por capitulos, por momentos de degluticdo, contanto historias de
devorar outros corpos. Utiliza como base metodoldgica a antropofagia e as estilisticas de existéncia, colocando
foco nas possibilidades de subjetivacdo a partir de praticas de escrita e de leitura, tomadas pelo viés ndo
utilitarista e ndo mercadoldgico. No decorrer das anélises mostra a emergéncia de tematicas sensiveis aos
alunos, delineando modos de existir que problematizam suas vivéncias no presente a partir da elaboracao de
manifestos de rexisténcia de suas proprias experiéncias e da relacdo com as discussdes filosoficas, tais como
0 racismo, a misoginia, a gordofobia e a desigualdade social. Por fim, da a ver as relacGes que durante o
processo de pesquisa foram tecidas e que fazem desse corpo-manifesto uma manifestagdo de existéncias
outras, plurais e marginais insurgentes, que outraram-se a si mesmas pela e com a relagdo com outrem,
produzindo alteridades e possibilidades de outros espacos. Relagdes que manifestaram existéncias
inconstantes, dizendo-a-antropofagia como verdade de si, que pertence a si, mas que seja de bem-comum,
pertence a si como a todos e a qualquer um, para o outro, francamente e tecnizadamente assumindo riscos da
relacdo e se manifestando no tecimento do préprio corpo, de sua propria vida como espaco heterotopico. A
partir, pois, de duas dimensdes de analise: outrar-se e a constante ludica viveu-se outras possibilidades na
escola via leitura e escrita. Verdades-tropicais da inconstancia da existéncia. Outrar-se com a rela¢do. Outrar-
se com a arte. Outrar-se com a filosofia. Outrar-se com a literatura. E, sobretudo, outrar-se com a proposicao
de que cada um se relacione com esse corpo-manifesto plural a seu modo, pois a pesquisadora se entrega
corajosa e virtuosamente para que cada leitora a antropofagize e se outre com suas linhas a seu modo.

Relacione-se e devore-a. A vida é devoracao.



Palavras-chave: manifesto artistico-literario; antropofagia; escola filosofica popular; estilisticas canibais;

escrileitufagia.



ABSTRACT

This paper presents a theoretical and analytical exploration of escrileitufagia workshops developed at the
intersection between literature, arts, and philosophy. These workshops were conceived by the researcher and
implemented with a ninth-grade classroom at a public school in S&o Leopoldo/RS. In this context, the research
aims to explore new avenues for encouraging connections with writing within the school environment, with
oneself and with the others through the creation of rexistance writes based on the concept of anthrophofagy
and its method and considering the school as the inventor of people. The art objects and the texts produced by
the students along different experimentations conducted between May and December 2023 are the primary
materials for analysis. To support this analysis, this paper presents contemporary struggles, modes of existence,
and artistic experimentations. It also analyzes the sequence of displacements resulting from engagement with
the referenced materials. Both the organization and the artistic-literary creation process are closely linked to
anthropophagic ritualism. Therefore, the research composes a structural analogy of a body to be
anthropophagized, performing a manifesto-body to be substantially devoured by each reader who dares to
relate to it, replacing the organization by chapters with moments of deglutition, narrating stories of devouring
other bodies. It employs the anthropophagy and the stylistics of existence as methodologies, focusing on the
potentials of subjectivation through writing and reading practices, approached from a non-utilitarian and non-
market perspective. Throughout the analyses, it shows the emergence of themes that resonate deeply with
students, outlining ways of existing that problematize their present experiences through the elaboration of
resistance manifestos of their own experiences and their engagement with philosophical discussions, including
racism, misogyny, fatphobia, and social inequality. Finally, it reveals the relationships that were woven during
the research process transforming this manifesto-body into a tangible embodiment of diverse and insurgent
marginal existences which, in their engagement with others, generate alterities and open up possibilities for
alternative spaces, collectively "othering” themselves. These relationships embody fluid and divergent
existences, asserting anthropophagy as a personal truth while simultaneously embracing it as a shared asset,
belonging not only to oneself but also to the collective frankly and technologically assuming risks of the
relationship and manifesting itself in the weaving of one's own body, of one's own life as a heterotopic space.
Tropical truths of the inconsistency of existence. "Othering” with the relationship. "Othering” with art.
"Othering™ with philosophy. "Othering" with literature. Above all, "othering” with this plural manifesto-body
embracing the proposition that each one relates to it uniquely, because the researcher courageously and
virtuously surrenders herself so that each reader may anthropophagize her and "other" themselves with her
lines. Engage with and devour it. Life is devouring.

Keywords: ressistance write; anthropophagy; public philosophical school; cannibalistic stylistics;

escrileitufagia.
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1. Acordo antropéfago

Eu, )

voluntaria e corporalmente, admito minha

condicdo de antropdfago(a), renunciando a
metafisica e o desejo narcisico, anunciados pela
filosofia e pela logica ocidental, pretendendo, com
isso, devorar o corpo-dissertacdao pelo qual esse
trabalho se constitui.

RECONHECO-ME enqguanto integrante desse
trabalho, digerindo-o e assimilando suas praticas de
modos de existéncias outros como parte do meu
processo de conhecimento.

RECONHECO-ME como produtor(a), direta
ou indiretamente, de modos de existéncia
marginalizados e excéntricos, cocriando paranoias
e mistificagcfes, na finalidade de desestabilizar
modos de existéncia hegemonicos.

RECONHECO-ME enguanto constituinte da
histéria em que estou inserido(a), alimentando meu
instinto vingador com todas as injusticas sociais e
historicas desde a invasdo de Abya Yala e
consequentemente Pindorama até as presentes.

RECONHECO-ME pela permeabilidade de
todas as espiritualidades, de todas as crencas e de
todos 0s misticismos que se nutrem do nosso solo,
sendo contra toda unidade racional ou religiosa que
exclui as demais e se constituem a partir da
importacgéo.

CONCEBO a pureza como um mito muitas
vezes repetido.

CONCEBO a alegria como a prova dos nove.

CONCEBO a utopia como o fendmeno que faz
marchar a sociedade, sempre contra o discurso
hegem®onico e dominante que na histdria apropriou-
se das utopias para fortalecer as elites. Concebo-me
como uma possibilidade de heterotopia.

CONCEBO-ME da perspectiva desta terra,
nesta terra e para esta terra, protegendo nosso solo
fértil, sendo contra todo dominio de terra privada
produtiva que nédo produz.

CONCEBO-ME enguanto integrante da
cultura tropical, contra sua romantizacédo e pré sua
concretizacdo em direcdo a uma independéncia
processual a partir de sua soma a técnica das
culturas hegemonicas.

CONCEBO-ME enquanto vingador(a) em
situacOes de conflitos: luto, vengo, desestabilizo o
inimigo sacro para com ele aprender a me fortificar.
Sabedoria.

PROPONHO-ME a lutar, compreendendo as
especificidades interseccionais de classe, de etnia e
de género como resisténcia ao sistema cis hétero
normativo branco importado pela colonizacao.

PROPONHO-ME a lutar posicionando-me
criticamente contra toda apropriacdo vendida de
identidades, iconicidades e modos de existéncia da
Latinoamérica (Abya Yala) pelo sistema
imperialista-capitalista e pela logica neoliberal
patrocinada pelo gigante de botas de sete léguas.

PROPONHO-ME a exportar a poesia que
existe nos fatos, promovendo sempre a
multiplicidade de vozes como fator

desestabilizador da unidade autoritaria.
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PROPONHO-ME a criar relacdes
inventivamente, construindo a vida que existe nos
trépicos e que foi apropriada pela colonizagéo.

PROPONHO-ME a recriar a nossa historia, a
histéria que ainda estd sendo construida, para
fundamentar a nossa independéncia ndo
proclamada.

PROPONHO-ME a pensar, divulgar e
incentivar outros meios de producdo que
transgridam a Idgica neoliberal e a monocultura.

PROPONHO-ME a olhar, perceber e atuar no
cotidiano, pelo cotidiano e com o cotidiano, sem
arcaismos, sem erudicdo morta, suscitando
realidades.

PROPONHO-ME a nutrir utopias positivas e
negativas como diagnosticos do contemporaneo
para fazer marchar a sociedade e, talvez, até pensar
em heterotopias.

PROPONHO-ME a carnavalizar para
dessacralizar, utilizando-me da ironia, do
sarcasmo, da pardédia e do cbmico como
ferramentas linguisticas de profanacdo daquilo que
ndo é nosso e que nos impede de praticar uma
antropofagia heterotdpica.

PROPONHO a inimizade, a vinganga,
justamente para criar uma outra amizade possivel.

O presente acordo é valido ap6s a sua

assinatura.
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Avrte do artista Sérgio Rodriguez sobre a
minha apresentacdo na banca de qualificacéo.




ADVERTENCIA

e Esta dissertacao se trata de um livro-corpo-
manifesto antropofago do outro a te devorar.

e Ela € elaborado a partir do cogito canibal
perspectivista que elabora a antropofagia
enquanto teoria epistemologia e conceito,
tendo como metodologia a escrileitufagia,
gerando inimizade. Nao devora o outro, mas
sua relacao com o outro. Afirma-se na
alteridade produzindo corpos-manifestos de
existéncias outras.

e Cuidado! Ela esta pronto para te atacar!

e Faz carinho no livro, ele morde. Cuidado! Ele
morde.

e Nao esta educado, e indisciplinar.

e Se corres 0 bicho pega, se ficas, a bicha que
enuncia come.
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Me chamam Joja. E é assim aUe me
apresento. Fui a ultima crianga da familia a
quem ousaram colocar um pintinho para
piar na boca, porque demorei a falar.
Minha mae diz que é por isso que falo
pelos cotovelos.

Me chamam Joja. E € assim que me
apresento. Sou filha da Alice e do Ricardo,
da Igreja de Sao Francisco.

Me chamam Joja. E é assim que me apresento.
Minhas duas avos se chamam Maria. Maria
Luciano é minha avé paterna. Maria Helena
(Lena/Leninha) é minha avé materna.




Me chamam Joja. E é assim que me apresento. Leninha faleceu em
2022, no comego dessa dissertacao, antes de seu aniversario de 80
anos. A v6 Lena tinha alzheimer e parkinson. De familia preta e
indigena aprendeu a ler e escrever na EJA depois de criar oito filhos
sozinha, porque meu vd que nao conheci faleceu muito cedo
enquanto dormia.

Me chamam Joja. E € assim que me apresento. VO Lena era muito
ativa: ela viajava, ia aos bailes, fazia festa junina de bairro. Fazia
Eées, biscoitos, bolinhos de chuva, bolos, doces de mamao, laranja
e cidra. Pintava e bordava. Eu queria fazer todos os artesanatos e
as viagens que ela fazia. "Quero ser aposentada, mae".
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l \ \ Me chamam Joja. E é assim que me apresento. Minha familia por
\ b parte de mae é matriarca. E dificil uma mulher Silva n&o ser brava e
Py T ~nao por ordem em tudo.
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Me chamam Joja. E é assim que me apresento. A vé Maria fez 90
anos enquanto eu escrevia essa dissertacédo. Ela disse que fez 70.
E acha que sou bonita, mas que estou muito longe. Ela é
semianalfabeta. Estudou em uma escola do campo, onde fez o
primeiro grau.

e NSRS e

Me chamam Joja. E € assim que me apresento. A v6 Maria criou 12
filhos com o v6 Jorge, carpinteiro, que foi alcodlatra durante a maior
parte da vida. Meu avo faleceu de cancer de préstata em 2004

porque esse exame nao é "coisa de macho". Era com eles que eu
ficava depois da escola.

Me chamam Joja. E € assim que me apresento. Minha familia por
parte de pai € patriarcal e se fragmentou quando o vé faleceu. Nela,
todo mundo tem sangue quente. v

<
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Me chamam Joja. E é assim que me apresento. Minha mae estudou

até o segundo grau. Ela e meu pai criaram a mim e ao meu irmao. &

"Mae, quero ser escritora", "td bom, mas faz uma faculdade para °
poder se sustentar que vida de artista nao é facil".

s

Me chamam Joja. E é assim que me apresento.
Minha mae estudou varios cursos quando eu era
crianca, desde corte e costura até manicure e
pedicure. Foi metalurgica, gargonete, funcionaria
do lar e trabalhou no bar da escola. Hoje e
aposentada.




Me chamam Joja. E € assim que me apresento. Meus primos e eu
fomos da primeira geracdao, de ambas as familias, que tiveram
acesso a educagao e incentivo a leitura e aos estudos desde
crianga.

-
»

'

Me chamam Joja. E é assim que me apresento. Joja foi um nome

. me dado na adolescéncia por uma amiga. Foi Berenice Corsetti

. quem me batizou Joja quando fiz meu nome social em 2018. Foi
N numa tarde de pratica de pesquisa.

, | ‘
| P | B

Me chamam Joja. E é assim que me apresento. E tu? Como te
chamam? E como te apresentas?
Resposta:

B




PARANOIA OU MISTIFICACAO?

Ha duas espécies de artistas. Uma composta dos que véem
normalmente as coisas e em consequéncia disso fazem arte
pura, guardando os eternos rirmos da vida, e adotados para a
concretizacdo das emogdes estéticas, os processos classicos dos
grandes mestres (MONTEIRO LOBATO, 1917)*.

A outra espécie é formada pelos que véem anormalmente a
natureza, e interpretam-na a luz de teorias efémeras, sob a
sugestdo estrabica de escolas rebeldes, surgidas cé e 14 como
furdnculos da cultura excessiva. Sdo produtos de cansaco e
do sadismo de todos os periodos de decadéncia: sdo frutos
de fins de estacdo, bichados ao nascedouro. Estrelas cadentes,
brilham um instante, as mais das vezes com a luz de escandalo,
e somem-se logo nas trevas do esquecimento (MONTEIRO
LOBATO, 1917).

Embora eles se déem como novos precursores duma arte a ir,
nada € mais velho de que a arte anormal ou teratolégica: nasceu
com a parandia e com a mistificacgdo (MONTEIRO
LOBATO,1917).

E extensdo da caricatura a regides onde ndo havia até agora
penetrado. Caricatura da cor, caricatura da forma - caricatura
que nao visa, como a primitiva, ressaltar uma idéia comica,
mas sim desnortear, aparvalhar o espectador. A fisionomia
de que sai de uma destas exposi¢cBes € das mais sugestivas.
Nenhuma impressdo de prazer, ou de beleza denuncia as
caras; em todas, porém, se lé o desapontamento de quem
esta incerto, duvidoso de si proprio e dos outros, incapaz de
racionar, e muito desconfiado de que o mistificam
habilmente (MONTEIRO LOBATO,1917).

Teorizam aquilo com grande dispéndio de palavrério
técnico, descobrem nas telas intengdes e subintencdes
inacessiveis ao vulgo, justificam-nas com a independéncia de
interpretacdo do artista e concluem que o publico é uma
cavalgadura e eles, os entendidos, um pugilo genial de
iniciados da Estética Oculta. No fundo, riem-se uns dos outros,
o artista do critico, o critico do pintor e o pablico de ambos. Arte
moderna, eis 0 estudo, a suprema justificacdo. Na poesia
também surgem, as vezes, furdnculos desta ordem,
provenientes da cegueira sempre a mesma: arte moderna
(MONTEIRO LOBATO,1917).

Né&o fosse a profunda simpatia que nos inspira o formoso talento
da Sra. Vaicéulionis, e ndo viriamos aqui com esta série de
consideracdes desagraddveis (MONTEIRO LOBATO,1917).

Os homens tém o vezo de ndo tomar a sério as mulheres. Essa é
a razdo de Ihes derem sempre amabilidades quando elas pedem
opinido (MONTEIRO LOBATO, 1917).

! Excertos do texto Paranoia ou mistificagdo? de Monteiro Lobato, publicado em 1917 sob o
titulo de A Propdsito da Exposicdo Malfatti no jornal O Estado de Sao Paulo. Grifos e
apropriac6es minhas.
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2.COMO ME TORNARAM UMA ENTIDADE
NOMADE ANTROPOFAGA ERRISTA-
TROPICALISTA E PASTICHE
(@DEUSAIOJA)

Tenho dificuldades com o comeco: onde
definimos que é o comego das coisas? Sempre vi 0
mundo como uma in media res, uma sequéncia de
narrativas que se amarram, perpassam-se,
transgridem-se. Meu primeiro contato com o termo
foi com a leitura de O fim, o décimo terceiro livro
da série infanto-juvenil de literatura Desventuras
em Série, publicada por Lemony Snicket. Embora
seja publicada por ele, Lemony é um narrador
personagem do autor estadunidense Daniel Handler
que constituiu um universo que se aproxima da
literatura infantil criando personagens cada vez
mais arquetipicos e evidenciando uma sociedade
que esta em ruinas: a queda da modernidade.

A cada livro a atmosfera positivista e liberal
em que os adultos estdo inseridos se mostram
geradores das duvidas existenciais das criangas, 0s
Baudelaires, que se tornam orfaos e precisam lidar
com o universo adulto que é permeado pela
concepgdo de que criangas ndo tem vez nem voz.
Os livros retratam desde as criangas passando de
tutor em tutor até as problematizacdes sociais com
as quais se deparam ao tentar sobreviverem nessa

sociedade.

! Pesquisa feita como Trabalho de Conclusio de Curso (TCC)
da graduacdo em licenciatura em  Letras -
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Na sua escrita, Lemony deixa nitido que a
historia antecede a série Desventuras em Séries,
esta € um recorte da histéria de apenas alguns
personagens. Deparo-me com a duvida de Clarice
Lispector (1999, p. 21): “como comegar pelo
inicio, se as coisas acontecem antes de acontecer?”.
Assim, assumindo que ‘o wuniverso jamais
comegou” (LISPECTOR, 1999, p. 21), comego
pelo meio: interessa-me o narrar € 0s modos como
um sujeito pode se manifestar no mundo.
Manifestar aqui significa: ocupar um espaco. Um
espaco mutavel. Um espago que € sua existéncia.
Portanto, o ato de manifestar € composto por
analisar um determinado tempo-espaco, analisar as
relacbes de poder e fazer emergir uma nova
proposta de se ocupar um espaco. Outros modos de
existéncia. Mas quais modos de existéncia?

Desde o encerramento da minha pesquisa
Corpo-casa: narrativas para abrigar o sujeito?
(2020), em que investiguei a narrativizagdo da
construcdo de um corpo-casa a partir do meu
processo de criacdo artistico-literario, dediquei-me
aos estagios obrigatorios do final da graduacdo de
Letras — Portugués/Espanhol. No primeiro
semestre de 2021, desenvolvi um Projeto de Ensino
Atividade

Supervisionado no Ensino Fundamental e Médio:

para a Académica  Estagio
Espanhol, ministrada pela Profa. Dra. Silvia
Matturro Foschiera, intitulado jOcupalos! La

ocupacion y la virtualizacion de los espacios de la

Portugués/Espanhol na Universidade do Vale do Rio dos
Sinos, orientada pela Profa. Dra. Betina Guedes.




casa como identidad y ejercicio de creatividad en
el contexto de pandemia.

O projeto foi vivenciado com alunos do 9° ano
em uma escola da rede estadual do Rio Grande do
Sul, no municipio de Garibaldi, de modo remoto
pelo contexto pandémico, envolvendo as
disciplinas Espanhol e Artes. O problema do
projeto foi “como ocupar os espagos da casa de
modo criativo e compor um diario do processo de
ocupa¢io?” (VAICEULIONIS, 2021, no prelo),
tendo como objetivo geral que a aluna fosse «capaz
de elaborar posts artisticos-reflexivos no
Instagram coletivo (como um diario) sobre o
espaco e a identidade, relacionando criativamente
suas producdes artisticas com o vocabulario de
descricdo adequado de suas casas, bem como 0s
sentimentos e os estados de animo gque 0s espagos
evocavam» (VAICEULIONIS, 2021, no prelo)

Esse projeto se desdobra, de certo modo, da
minha pesquisa desenvolvida no TCC, criando
praticas de ocupacdo do espaco casa de modo
coletivo, a partir do compartilhamento de vivéncias
e de narrativas. O modo de ocupacdo era a
confeccdo de colagens como producdo artistica,
podendo ser digitais ou fisicas. Eleger esse modo
de ocupacdo foi uma opc¢do que se justificou pelo
Manifesto Mdasica de Colagem da artista

contemporanea brasileira Anna (2020).

2 «A Casa do Estudante Universitario Leopoldense (CEUL) é
uma ocupacao autogestionada para estudantes universitario
baixa-renda, localizada no centro de Sao Leopoldo-RS, e
existindo desde 1969” (KARINA; JOJA, 2020, p. 5, no
prelo).

3 Errista € uma palavra utilizada pelos moradores da CEUL
para pensar atividades artisticas que pautem uma unido entre
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Em seu manifesto, Anna (2020) propGe que
voltemos nosso olhar para a arte, para 0 mundo e
para si tendo o principio de que somos fragmentos
e completos, com a perspectiva de que néo
devemos buscar uma pureza — no sentido
oswaldiano (ANDRADE, 1924), mas sim,
reconhecer nossas influéncias. A artista ainda
expOe 0 metodo utilizado para se alcancar tal viséo:
“0 método antropofagico de Oswald” (ANNA,
2020), que possibilita a construcdo de uma arte que
una ‘“vanguarda e tradicdo no mesmo ouvido”
(ANNA, 2020), como uma colcha de retalhos.

Nesse periodo, eu ja me dedicava a estudar
manifestos artisticos. No ano de 2020, periodo em
que residia na Casa do Estudante Universitario
Leopoldense (CEUL)? criamos o Grupo de
Estudos Erristas® que discutia os manifestos de
vanguardas europeias e 0s manifestos pds Semana
de Arte Moderna (SAM) no Brasil, atentando-se a
perceber pensamentos politicos, visdes de mundo e
suas implicacBes nos movimentos artisticos. O
Grupo teve a duracdo de aproximadamente seis
meses com encontros semanais e alimentou
pesquisas que se sucederam como TCCs, Projetos
de Estagios e artigos.

Nesse mesmo ano, elaborei, em parceria com
Karina Bortowski, um Projeto Didatico de Género

— para a Atividade Académica: Laboratorio de

diferencas desde 2017. A palavra se assemelha ao som da
letra “r” que varia por regides e sotaques no Brasil e remete a
falsa ideia de que algo esta “errado” por sua construgdo. Além
de ter sido o sonho de confeccionar um manifesto artistico
para a realizacdo dos eventos culturais da CEUL.




Ensino de Lingua Portuguesa, ministrada pela
Profa. Dra. Mariléia Sell — sobre o Manifesto
(ANDRADE, 1928),
Manifeste-se: Vamos construir uma semana de
Atividade

Laboratério de Ensino de Lingua: Espanhol,

Antropdéfago intitulado

arte?. Ainda, na Académica:

ministrada pela Profa. Dra. Silvia Matturro
Foschiera, desenvolvi o Projeto jManifiéstate! El
manifiesto como desenvolvimiento cultural vy
ciudadano en la escuela. Ambos os projetos foram
pensados para 0 9° ano do Ensino Fundamental,
cada um com suas especificidades de lingua e com
referéncias construidas a partir delas. E importante
ressaltar que, dado ao contexto pandémico,
nenhum dos projetos foi elaborado para uma turma
de alunos real, sendo planejados para contextos
hipotéticos.

Manifeste-se: Vamos construir uma semana de
arte? foi uma proposta de ruptura estrutural da
organizacdo de Projeto Didatico de Género, que
ndo lida com géneros literarios. Invertemos esse
pensamento colocando em foco um género textual
de natureza literaria que constrdi argumentacéo por
ser politico e social. As oficinas foram organizadas
pensando em um banquete antropofagico, tomando
como base o pensamento de Beatriz Azevedo
(2018) em seu livro Antropofagia — Palimpsesto
Selvagem, dedicado a analisar o Manifesto
Antropofago de Oswald de Andrade (1928)
aforismo por aforismo.

Embora nesse tempo eu ja ndo fosse mais
moradora da CEUL, fui morar com meus pais

durante um periodo da pandemia, Karina

PROJETO MANIFESTE-
SE: VAMOS FAZER
UMA SEMANA DE

ARTE?

MANIFESTOS ARTISTICOS

OFICINA - COLHENDO OS
INGREDIENTES PARA UMA
RECEITA/MANIFESTO

PRODUGCAO INICIAL E ESCRITA

OFICINA - CONHECENDO
OUTRAS
RECEITAS/MANIFESTOS

LEITURA, ORALIDADE E ESCRITA

OFICINA - CONHECENDO
OUTRAS
RECEITAS/MANIFESTOS

INTRODUZ O MANIFESTO
ANTROPOFACO

OFICINA - EXPLORANDO
RECEITAS DIFERENTES
PARA CRIAR REFERENCIAS

PESQUISA E
GENERO

FINALIDADE DE

OFICINA - ILUSTRANDO
BANQUETES

A METAFORA COMO ASPECTO
LINGUISTICO

OFICINA - IDENTIFICANDO
OS ARGUMENTOS DAS
CARNES

A ARGUMENTAGAO NOS MANIFESTOS

OFICINA - UMA PROPOSTA
DADA

ESCRITA POETICA E ORALIDADE

OFICINA - DECLAMACAO E
DEVORACAO DE OUTROS
MANIFESTOS

ORALIDADE E DISCUSSAO

OFICINA - COZINHANDO UM
MANIFESTO

PRODUGAO DO MANIFESTO

OFICINA - TEMPERANDO UM
MANIFESTO

AVALIAGAO E REESCRITA

OFICINA - MONTANDO O
PRATO

ELABORAGAO DA APRESENTAGCAO

OFICINA - DEGUSTACAO

ENTREGA E DIVULGAGAO

(%
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Bortowski era moradora da CEUL, o que nos
possibilitou pensar o projeto como um manifesto
dos alunos para a instituicdo. A finalidade era a
integracdo CEUL e comunidade (como previsto no
Estatuto da instituicdo), visto que ela ja organizava
os Fridarios Culturais, que comecaram como festas
e se tornaram eventos com mdsica ao Vvivo e
exposicoes de arte.

Com a falta de incentivo a cultura na
comunidade do bairro, os alunos reinvindicam
espaco para promocdo artistico-cultural. Foi nesse
sentido que, com a Casa do Estudante Universitario
Leopoldense (CEUL), enquanto institui¢do cultural
e de moradia estudantil, pensamos em articular um
(BORTOWSKI &
VAICEULIONIS, 2020, p. 4-5, no prelo).

Ainda no ano de 2020 fui bolsista de Iniciacéo

evento cultural

Cientifica da Profa. Dra. Berenice Corsetti no
Programa de Pds Graduacdo em Educacdo da
Universidade do Vale do Rio dos Sinos
(PPGEdu/Unisinos) na linha de pesquisa de
Educacdo, Historia e Politica — iniciando meus
trabalhos de pesquisa com ela no ano de 2018. No
ano de 2020, ao realizar a reviséo de literatura para
seu projeto maior: estudavamos os indicadores
qualidade da educacdo, relacionando pensamento
educacional ao seu contexto, deparei-me com
artigos de Carlos Drummond de Andrade e de
artigos que problematizavam se arte moderna
educa ou ndo (LOURENCO FILHO & KELLY,
1944). Assim, apresentei duas pesquisas
contemplando esse material: As Propostas de Arte
Moderna e Educacdo Construidas na Revista

Brasileira de Estudos Pedagdgicos, em parceria
com Carolaine Kirch, e O Manifesto dos Pioneiros
da Educacé@o Nova e o Projeto Poético de Cecilia
Meireles: uma perspectiva veiculada na Revista
Brasileira de Estudos Pedagdgicos no ano de 2021.

Outro aspecto que considero ser importante
para processo de construgcdo de pensamento,
comecado pelo meio, € 0 meu regresso a casa de
meus pais, em Fernandopolis/SP. Durante esse
periodo de seis meses, tive uma imersao em e com
memorias da infancia. Adentrei artisticamente na
producdo de um acervo de memorias da infancia,
sob o método antropofagico de Oswald: o que me
interessava era outrar-me pela minha relacdo com
0 eu-crianca, uma espécie de autofagia, de
devoracdo dos familiares como no mito da etnia
Tapuia, a constru¢do de um “corpo tapuia”
(MATTOS, 2013, p. 60), que resulta em meu atual
projeto poético: Traumas Infantis e Necrofilia.

O que entendo por traumas é o abuso de
elementos como “a sintese. O equilibrio. O
acabamento de carrosserie. A invencdo. A
surpresa” (ANDRADE, 1990, p. 43). Enquanto
infantis é “o estado de inocéncia substituindo o
estado de graca que pode ser uma atitude do
espirito” (ANDRADE, 1990, p. 44). Desse modo,
as artes do projeto se relacionam com os conceitos
de Oswald de Andrade no Manifesto da Poesia
Pau-Brasil (1924). Se, nesse manifesto, Oswald
(1924) busca um instinto de nacionalidade, de
independéncia progressiva (MACHADO DE
ASSIS, 1873) — como propus nessa dissertagdo —

que so se concretiza em 1928 com o conceito de
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instinto antropéfago (ANDRADE, 1928), em
Traumas Infantis e Necrofilia o instinto de
identidade atual € a busca, e ela s6 pode ser feita
através de uma independéncia progressiva de si. A
busca aqui ndo é a de trazer o eu-crianca para o
contemporaneo, é de se autoafirmar outro do eu-
criangca 0 que ndo é mais seu, ndo o absorver, mas
produzir uma relagéo de aprendizagem de si.

J& por necrofilia compreendo atos e
sentimentos que valorizam e enaltecem o passado,
termo que me aproprio de Gilberto Freyre no
Manifesto Regionalista (1926) ao dizer que o
Nordeste se tornou «o reflgio daqueles patriotas
meio necrofilos cujo patriotismo se comenta em
poder evocar glérias remotas e antecipacgdes
gloriosas, discursos»

(FREYRE, 1996, p. 50). De modo que a necrofilia

se concretiza no exagero pelas referéncias estéticas

exagerando-as, NnosS

da infancia como o vaporwave e o glitch.

Traumas Infantis e Necrofilia se caracteriza,
de certo modo, como um conjunto de performances
de aprendizagem de si, que promovem a
autoafirmacdo da constante lidica que permeia o
sujeito contemporaneo que reconhece suas
influéncias do eu-crianca e que remonta, que narra
suas experiéncias de transformacdes de si. Como o
pensamento ainda estd em desenvolvimento, para
fins de visualizacdo, aponto a obra disponivel na
galeria digital HomeoStasis Lab: Buscadora
(VAICEULIONIS, 2020), “nessa obra, a artista se

4 VAICEULIONIS, Joja da Silva. Buscadora. 2020.
Disponivel em:
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vale da postura de procura para se trabalhar a

esperanga prometida”.

Traumas Infantis e Necrofilia, para além das
performances, sonha em ser um livro, um
manifesto de existéncia de um sujeito que se
autoafirma nas relagfes com 0s outros e consigo
(alter) e se cria em uma zona inconstante de si:
inventa-se. Por isso manifesta a tensdo desses
encontros: ocupa 0 mesmo espago na memoria e no
presente, criando outra. Os trabalhos Ndo me olhe
(2022), que compde a primeira parte dessa
dissertacdo, e Autofagia (2020) que integra a capa
também estdo situadas nesse mesmo projeto.

A exposicdo N&o me olhe (in memoriam)
(2022) foi realizada de agosto a outubro, na Casa
Sessenta, espaco cultural autogestionado em S&o
Leopoldo/RS, com curadora de Betina Guedes. A
exposicao se constitui de fotos 3x4 de documentos
(do periodo de 2015 a 2022) com sobreposigdes e

montagens de fotos-performances e desenhos (em

https://homeostasislab.org/visualizar/obra/2165. Acesso em
26 mai. 2022.



https://homeostasislab.org/visualizar/obra/2165

aquarela, nanquim e pastel oleoso) e de Ritos,
performances que contam a historia de Zei de
Oliveira, falecido durante a pandemia, que atuou no
coletivo Paguro em S&o Leopoldo/RS.

O desenvolvimento desse projeto poético
acarretou minha perseguicdo ideoldgica no ano de
2021, quando fui professora titular da disciplina de
Espanhol no municipio de Montenegro/RS. Fui
perseguida por pais conservadores e por uma
vereadora, tendo movimento na Cé&mara de
Vereadores para que eu me afastasse do cargo,
tendo registros em ata junto a 2% Coordenadoria
Regional de Educacdo (CRE), por motivos de: meu
Instagram ser “aterrorizante”, pois eu me declarava
antropdfaga e fazia apologia a necrofilia. Segundo
os pais: eles tinham medo de eu morder um aluno
na sala de aula. Tal situacdo justifica a intervengéo
criada nessa dissertacdo ao me utilizar de excertos
do texto de Monteiro Lobato (1917) A Propdsito da
Exposicdo Malfatti. Embora a 22 CRE j4 estivesse
ciente de meu projeto poético e de meu projeto de
pesquisa, intercedendo em minha defesa em
relacdo aos ataques sofridos, um grupo de pais de
alunos e diretoras também se mobilizou em minha
defesa.

Falar sobre meu projeto poético, politico e
ético € um aspecto importante para esse trabalho
que realizo ja que ele me perpassa e perpassa minha
vivéncia. Afinal, acentuar minha relacdo com os
manifestos artisticos, com 0s processos de
ocupagdo de espaco e com a autoafirmacdo do
sujeito em sua relacdo com o outro e consigo a

partir de suas memorias sensibiliza e te direciona,

leitora, para como eu me vejo escrevendo esse
texto, para como eu me vejo ocupando esse espago.
Um espacgo que agora também € teu. As relacdes
estdo no meio, estdo entre. Os processos que estdo
acontecendo antes dessa dissertacdo acontecer — e
enquanto essa dissertagdo acontece a perpassam, a
autoafirmam e a nutrem. E por isso, te convido a
interagir com essa performance, a atuar com e
sobre ela.

No segundo semestre de 2021, com o
jubilamento da Profa. Dra. Berenice Corsetti, fui
bolsista de Iniciacdo Cientifica da Profa. Dra.
Rosangela Fritsch também na linha de pesquisa
Educacao, Historia e Politica do PPGEdu/Unisinos.
Nesse periodo, eu ja havia realizado meu estagio
obrigatdrio, vinculado a Atividade Académica de
Estagio Supervisionado no Ensino Fundamental:
Portugués, ministrada pela professora Dra. Maria
Helena Albé, na qual, em parceria com Karina
Bortowski, elaboramos oficinas de Lingua
Portuguesa para preparacdo de Jovens e Adultos
para 0 Exame Nacional para Certificacdo de
Competéncias de Jovens e Adultos (ENCCEJA)
nas ocupagcfes Justo e Steigleder, de Sé&o
Leopoldo/RS, vinculado ao programa Rede
Solidaria com a Profa. Dra. Marilene Maia.

Karina Bortowski e eu trabalhamos com
memorias e a produgédo de vivéncias relacionadas
com o0 género receita, visto que nossas alunas
construiam o grupo de confeiteiras da ocupacéao
Justo. Com o resultado das oficinas, ap6s o término
do estagio obrigatorio, fizemos mais uma se¢éo de

oficinas enquanto voluntarias na ocupacéo, sendo
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esse trabalho ndo mais em parceira com Karina
Bortowski, mas com Julia Fauth da Mota e
Mariana Bastian Tramontini, ambas graduandas
do curso de Letras e sob a mesma orientagdo do
projeto anterior.

Assim, quando ingressei como bolsista de
Iniciacdo Cientifica da Profa. Dra. Rosangela
Fritsch, estava realizando o estagio obrigatorio,
vinculado a Atividade Académica de Estagio
Supervisionado no Ensino Médio: portugués,
também ministrada pela professora Dra. Maria
Helena Albé, em que pude continuar meu trabalho
com as Oficinas Preparatdrias para 0 ENCCEJA
nas ocupacdes, em parceria com Dominique
Fioravante. Sendo assim, meu trabalho na pesquisa
era 0 de compreender e vincular as vivéncias
realizadas no projeto, em conjunto com a Profa.
Dra. Marilene Maia, com as injusticas sociais
estudadas no Grupo de Pesquisa.

Por fim, o desejo inicial dessa pesquisa de
dissertacdo era o de pensar o livro-objeto, ou o livro
de artista como uma possibilidade de subjetivacao.
Isso porque os livros-objetos, da perspectiva da
literatura, atualmente assumem diversas formas,
buscando novas interagfes com seus leitores, sendo
que cada forma é subsidiada por um ou Varios
pensamentos filosoficos e artisticos. A estrutura
livre da composicdo de um livro-objeto por si SO ja
possibilita a elaboragdo de praticas educativas
pertinentes a propria literatura por necessitar de
interacdo em varios niveis.

As interacGes propostas por esses livros se

aproximam muitas vezes da arte performance (do

campo da arte e ndo do marketing), rompendo com
a ideia de linearidade de um objeto livro, ou mesmo
subvertendo seus géneros textuais em zonas de
contato com outras manifestacGes artisticas como a
fotografia ou como as interagbes corporais e
virtuais. Recentemente, outros tipos de livros-
objetos como O livro depois do livro de Gisele
Beiguelman (2013) surgem se relacionado com o
mundo tecnologico, tornando-se digital ndo apenas
em formato, como também aderindo ao tecno-
discurso que possui recursos Unicos a partir de
plataformas interativas, utilizando hipertextos,
imagens animadas (gifs) e sons para compor sua
estrutura. Tal uso produz narrativas moldadas pela
estética das redes e da informacdo, criando uma
atmosfera que parece “poluida”, embora
intencionalmente construida.

Além disso, pretendia organizar a propria
dissertacdo como um livro-objeto. Daniela de
Oliveira Mattos, em sua tese de doutorado
Performance como texto, escrita como pele (2013),
formula a propria tese como uma obra de arte,
criando espagos expositivos e espacos entre para
ativar experiéncias. Ao ler sua obra, deparei-me
com a possibilidade de inventar uma performance
para essa dissertacdo. Porém, qual seria sendo a de
um livro-objeto? Mas qual objeto seria esse
“livro”? Ou qual objeto esse livro performaria?

E possivel pensar que a natureza dos livros-
objetos se constréi pela arte de performance,
advinda diretamente da teoria dos Atos de Fala de
John Austin, publicada pela primeira vez em 1962.

Isso porque, os artistas influenciados por essa
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teoria passam efetivamente a criar realidades, criar
mundos. Para Natalia Brizuela (2013, p. 109), «a
arte conceitual se concentrou em pensar a arte nao
como representa¢do, mas como um ‘performative
speech act’ [ato performatico de fala]: ela
nomeava a realidade em lugar de representa-la».
A autora salienta que isso ocorre pois «[...] pensar
que, num campo muito delimitado, havia
fenbmenos linguisticos que ndo descreviam um
evento ou situacdo, mas que, ao contrario,
atuavam sobre o mundo, o mudavam e até
produziam o/um mundo liberto da linguagem de ter
de sé dizer; tratava-se de passar a fazer. A
linguagem se libertava da necessidade de ter um
significado e passava a fazer, a criar»
(BRIZUELA, 2013, p. 109).

Assim, 0 que proponho aqui é criar um corpo,
uma dissertacdo-corpo, baseando-me no conceito
de corpomidia de Christine Greiner e Helena Katz
(2015), e construir um corpo-manifesto. Para as
autoras (2015) o conceito de corpomidia «além de
se aplicar a todo e qualquer corpo (vivo e ndo-vivo,
humano e ndo-humano), recusa o entendimento
dualista de corpo como suporte» (GREINER &
KATZ, 2015, p. 10). Nesse sentido, a informagao
ndo esta sobre ele, ela esta nele, ele a incorpora, ao
mesmo tempo que se relaciona com o ambiente em
que esta inserido e com o outro com o qual se
comunica, porque «Como se sabe, todo processo de
comunicacao pressupde a existéncia da diferenca.
E preciso ser capaz de reconhecer um “outro”,

existir algo que se destaque em um ambiente de

iguais para gque a comunicacdo se estabeleca»
(GREINER & KATZ, 2015, p. 17).

Ao te reconhecer, leitora, como o outro quero
propor uma comunicagdo que possibilite a
permeabilidade desse corpo-dissertagédo a partir da
nossa interacdo com ele. Desse modo, essa
pesquisa se constitui de um corpomidia que ocupa
um espaco, se manifesta e reivindica algo. Mas
falta ainda conceituar as informagdes que esse
corpo trocou com o ambiente. Quais informacdes
estdo encarnadas nele? O que os aspectos que citei,
que estdo entre, provocaram nele? O que ele
reivindica e o que deseja ocupar?

Ao te reconhecer, leitora, como o outro quero
propor uma comunicacdo que possibilite a
permeabilidade desse corpo-dissertagédo a partir da
nossa interagdo com ele. Quero que te lembres
enquanto aqui estiveres que eu sou eu e tu és tu. “E
vasto, vai durar. O que te escrevo € um 'isto’. Nao
vai parar: continua”. (LISPECTOR, 2019, p. 90).

Mas falta ainda conceituar as informacdes que
esse corpo trocou com o0 ambiente. Quais
informacdes estdo encarnadas nele? O que os
aspectos que citei, que estdo entre, provocaram
nele? O que ele reivindica e o que deseja ocupar?

Ele reivindica direitos e conceitos que ja eram
seus quando o Brasil tinha descoberto a felicidade.
NOs ja tinhamos o coletivismo. Nos ja tinhamos o
subconsciente como real e constituinte do sujeito.
NOs ja tinhamos a compreenséo de que produzimos
a cultura e de que ela nos produz. No6s ja tinhamos
0 outro como fonte de sabedoria para tornar-se um

outro. Mas ndo tinhamos a técnica deles. A técnica
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gue nos exportou enquanto utopia. E se produzimos
todas as utopias, as heterotopias ndo s@o menos
nossas.

Ele também reivindica ndo citar as autoras
(reforco que ja € passada a hora de nos vermos no
generalizante feminino) por seus sobrenomes,
produtos do controle de corpos do patriarcado. Mas
compreendendo 0 contexto organizacional
cientifico-académico, optei por citar nome e
sobrenome das autoras no corpo do texto e utilizar
0 sobrenome entre parénteses, visto que 0S
algoritmos de pesquisa ndo funcionariam nesse
trabalho, ocasionado certa invisibilidade do
referencial tedrico. Iniciei essa experimentacdo em
meu TCC e aqui a continuo: é necessario conversar
intimamente com quem nos ensina. Penso que esse
também seja um experimento de questionar
também a autoria.

Reivindica ainda que, para se pensar a
educacdo enquanto pratica antropéfaga e
escrileitéfaga, € necesséario narrar a relacdo que
minhas antecessoras tiveram com a educacdo,
principalmente com as praticas de leitura e escrita,
introduzida pelo texto Me chamam Joja.

Para manifestar-se em  prol dessas
reivindicacdes, esse corpo relacionou-se com 0s
manifestos artisticos pds Semana de Arte Moderna
no Brasil (1922), a saber: Manifesto da Poesia Pau-
Brasii (ANDRADE, 1924) e
Antrop6fago (ANDRADE, 1928), textos que

teceram 0 pensamento antropéfago, e o

Manifesto

possibilitaram a se atualizar no Experimentalismo,

no Tropicalismo e no Concretismo, alicergados

pela filosofia oswaldiana; depois interagiu com o
Manifesto pela escritura poética (AMARAL,
2018), no qual a escrita popular e livre foi
defendida; relacionou-se com o Manifesto por uma
escola filosofica popular (DURAN & KOHAN,
2018) onde criou forca motriz para pensar a
educacdo; e ainda encontrou-se com o Manifesto
traveco-terrorista (LUSTOSA, 2016) e com o
Manifesto da antropofagia periférica (VAZ, 2007),
textos centrais das discussdes sobre a antropofagia
em seu estado de marginalidade contra sua
elitizacdo. E, a partir dessas relagdes, os incorpora,
analisando-os por meio das referéncias de
pensamento que estabelecem entre si.

Nessa concepgdo, esse corpo, enquanto
corpomidia, pretende se entregar a ti, leitora, como
em uma ritualistica antropdfaga e para tanto, fé-lo
gradativamente: levantou problemas
contemporaneos sobre 0 pensamento antropdfago e
a invisibilidade de modos de vida outros. Assim, 0
tema desse trabalho € a antropofagia como conceito
e metodologia que desestabiliza os pressupostos do
sujeito hegemdnico e mapeia historicamente 0s
pensamentos filosoficos da antropofagia, visando
pensar: quais as possibilidades de tomarmos a
antropofagia como conceito e método para
inventarmos outras relagdes com a escrita na
escola, consigo, com os outros na elaboracéo de
manifestos de rexisténcia?

Para responder ao problema, tomei como
objetivo geral: inventar outras relagfes com a
escrita na escola, consigo e com 0s outros a

partir da elaboracdo de manifestos de
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rexisténcia, tomando a antropofagia como
conceito e método. Ainda proponho enquanto
objetivos especificos: a) compreender o conceito e
o uso do termo “manifesto” em sua histéria,
compreendendo suas relagdes com os campos da
politica, da arte e da educacdo; b) sistematizar a
antropofagia como marco historico-artistico
atravessando modos de subjetivagdo excéntricos,
marginais, mais aceitos nas relagcbes entre os
sujeitos® antropdfagos em relacdo aos sujeitos-
outros da antropofagia; c) colaborar com as
discussoes de uma vida outra, uma vida verdadeira,
uma estilistica da existéncia entre a escola
filosofica do cinismo e a arte moderna e tropical
brasileira; e d) elaborar praticas pedagogicas de
escrita e leitura, escrileitufagia na escola publica,
pensando a educacio popular (DURAN &
KOHAN, 2018) e compondo com a arte e a
filosofia na constituicdo de uma educacdo artistica
de si, a partir da construcdo de manifestos de
existéncias e praticas de si.

A partir dos objetivos especificos, organizo o
referencial tedrico, intitulado Narro sobre onde
existo, em duas partes: a) Antropofagia; b)
Professoras e patas-bravas de Nossa Ameérica,
uni-vos. Em Antropofagia, apresentei a historia da
antropofagia e suas reverberacbes, desde a
antropofagia ritual, sua exportagdo, e sua
apropriacdo pela vanguarda enquanto um modo de
vida, a aproximando dos estudos Michel Foucault

(2011) sobre a parrésia cinica com A coragem da

> Nesse contexto, sujeito se refere ao sujeito discursivo,
aquele que se enuncia no manifesto antrop6fago e que ocupa
um lugar no discurso.
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verdade (2011), fundamentando assim as
estilisticas canibais, valendo-me do manifesto
como forma discursiva. Sobre escola, relacionei as
estilisticas canibais para pensar uma escola
antropofaga popular, baseando-me em
Maximiliano Lionel Duran e Walter Omar Kohan
(2018), recuperei entdo a historia da educacdo em
nossas terras brasilis para propor as préaticas de
escrileitufagia como rexisténcia e modo de
subjetivacdo  ético, estético e politico no
contemporaneo. Entre essas duas partes, emerge o
corpo-manifesto, forma encarnada de
escrileitufagia.

Assim, cara leitora, deves perceber que muitas
vezes arranjo composicoes que falam de lugares
epistemoldgicos diferentes. Tentei ter o cuidado ao
longo do texto de ndo os colocar juntos dizendo que
falam a mesma coisa, mas assumindo algumas
composicdes possiveis em aspectos especificos.

A metodologia desse trabalho se constitui a
partir e por meio da antropofagia. Nesse sentido,
ele convoca a vozes plurais para configurar um
texto multiplo. No que tange os estudos e analises,
proponho como ferramental analitico as proprias
categorias que emergiram da analise e
compreensdo da antropofagia enguanto estilistica
de existéncia. A empiria dessa Dissertacdo foi
produzida por meio de oficinas de escrileitufagia
em uma escola do municipio de Sdo Leopoldo/RS
com uma turma de 9° ano, visando a criacdo de

manifestos de existéncias como pratica de




subjetivacdo, tomando a antropofagia como
conceito e método, buscando experimentar uma
escrileitufagia.

Em se tratando das analises, apresento duas
dimensdes de analise: outrar-se e a constante
ludica. Analisando, respectivamente: a relacdo de
inimizade eu-outro; e 0 exercicio da constante
ludica como estilistica de existéncia.

No que diz respeito a composicdo desse
trabalho, aproprio-me dos textos de Daniela
Mattos (2013), criando espagos entre minhas
producdes cientificas e artisticas, e dos de André
Amaral (2018), com o manifesto pela escritura
poetica. Além disso, os capitulos se configuram
como um manifesto-outro que se propde a ser
devorado por ti, leitora. Sendo intitulados e
experimentados como etapas de uma cerimonia
antropofagica.

A gquestdo da dissertacdo é que a expressdo, a
manifestagdo de si, as narrativas ndo estdo
apartadas dos nossos modos de vida e pensamento.
Entendendo que a escola publica € um local que
pode vincular tradicdo e vanguarda, portanto,
elaborei a dimensdo da arte para fazer pensar a
escola. Para tanto, pensei as praticas de leitura e
escrita para além das usuais permeadas pela logica
utilitarista do presente neoliberal na escola,
possibilitando a invencdo popular, isso é, invengéo
de povo (DURAN & KOHAN, 2018). A partir
disso, nas oficinas na escola publica os jovens
experimentaram inventar manifestos de existéncias
como um ato poético, politico e ético de cuidado de
si (FOUCAULT, 2011).

Destaco ainda que essa dissertacdo atua em
conjunto com o Grupo Carcaras, coordenado pela
Profa. Dra. Betina Schuler, que estuda praticas de
escrita na escola (CNPQ/Unisinos). Grupo de
extrema importancia para o desenvolvimento dessa
pesquisa e do corpo da enunciadora que te narra,
com apoio intelectual, afetuoso e de pertencimento.

N&o te esquecas, contudo, cara leitora, que esse
texto é produto da nossa relacéo. Peco-te que Ihe dé
o0 devido atrevimento que se faz necessario para

pensar a educacgdo no presente.
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3.AVACINA ANTROPOFAGICA

DIGITADO POR: DATA:
' ] FICHA DE | soga s. VAICEULIONIS 04/09/2022
ATENGAO PRIARIA VAClNACAO CONFERIDO POR: FOLHA N°:
JOJA S. VAICEULIONIS 01
VACINAS ANTROPOFAGICAS

2008 2011 2013 2016 2018 2020
Lote: "é’" | Lote: "é" | Lote: "é" | Lote: "é" | Lote: "é" | Lote:
antropofag#* | antropofag | antropofaqg | antropofag* | antropofag* | "’

& e * & e | * & e | & el & "é" | antropof
educagcdo. cinismo Foucault. ensino. ensino. ag* &
Nome: Nome: Nome: Nome: Nome: =
Antropofagi | Aspectos Devoracgdo |Movimento Pedagogia ensino.
a cultural |do ou Roraimeira: antropofédgi |Nome: O
brasileira conceito hospitalid | contribuig¢d | ca no | pensamen
e educacao | de Utopia | ade? es aprofundame | to
- na Profission | intercultur |nto do | decoloni
contribuic¢cd | filosofia al: ais e | repertédrio al
es antropofag | Viviane antropofagi |de saberes | antropof
ecologistas | ica. Horta cas ao | culturais agico na
para uma | Profission | Generoso. ensino de | de educacado
pedagogia al: de artes no | estudantes em
da Tiago estado de | de ciéncias
“devoracdo” | Leite Roraima pedagogia e | Profissi
. Costa. Profissiona | seus onal:
Profissiona 1l: Ivete | professores | Alessand
1l: Valdo Souza da | Profissiona | ro Tomaz
Barcelos; Silva; is: Ana | Barbosa;
Ivete Souza Clarisse Cristina Vicente
da Silva. Martins dos | Moraes; Paulino.

Santos. Jacques

Therrien.

2010 2011 2014 2017 2018 2020
Lote: "é’" | Lote: "é" | Lote: "é" | Lote: "é" | Lote: "é" | Lote:
antropofag* | antropofag | antropofag | antropofag* | antropofag* | 'é’

& rer| & e * & e’ | & el & "é" | antropof
ensino. Foucault. educagdo. Foucault. Foucault. ag* &
Nome: Em | Nome: Nome: La | Nome: Voces |Nome: Exu, o "é"
busca da | Geofilosof | antropofag | antropofdgi | andrdégino ensino.
identidade ia e|ia como | cas. canibal: Nome:
nacional: antropofag | actitud: Politica de |aproximacde | Ensino
diadlogos ia: esbocgo | en las | los cuerpos | s entre | de
possiveis de leitura | vanguardia |y estéticas |mitologia e | filosofi
entre o | deleuzo- S, en el |decoloniale |imaginario a na
nacionalism | guattarian | tropicalis |s en el arte | antropdéfago | Amazdnia
O e a arte-|a do|mo y en la | latinocameri |brasileiro : a
educacao pensamento | literatura | cano. para pensar | insurgén
brasileira. |modernista |periférica | Profissiona |alteridade. |cia de
Profissiona | de Oswald l: Santiago filosofi
1: Diaz.
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Janedalva de Profission Profissiona | as-
Pontes Andrade. al: Victor 1l: Florence | outras
Gondim. Profission | Hugo Adler Dravet. Profissi
al: Paulo | Pereira. onal:
Domenech Sulivan
Oneto. Ferreira
de
souza.
2011 2011 2016 2018 2019 2020
Lote: "é’" | Lote: "é" | Lote: "é" | Lote: "é" | Lote: "é" | Lote:
antropofag* | antropofag | antropofaqg | antropofag* | antroporag* | "é’
& e o & e * & el & e’ & "é" | antropof
escola. educacgdo. ensino. ensino. ensino. ag* &
Nome: S& me | Nome: Nome: Nome: Da | Nome: =
interessa o |Oswald de | Notas para | adaptacdo a |Ensino de | ensino.
que ndo ¢ | Andrade, uma transconstr | filosofia Nome:
meu. filosofo pedagogia |ugdo: na Doutrina
Profissiona | da oswaldiana | antropofagi | encruzilhad | contra
1: diferenca. : a como uma |a: doutrina
Frederico Profission | filosofia |metodologia |democracia, : a
Coelho. al: Jorge | e translocal. atualidade revolta
Vasconcell | antropofag | Profissiona |e Pindoram
0s. ia. 1L & Marcel | antropofagi |a de
Profission | Alvaro a” Oswald
al: Amorim. Profissiona |de
Marcelo 1l: Felipe | Andrade
Vieira Ceppas Profissi
Lopes. onal:
Felipe
Ceppas
Em seu texto Manifesto Antropo6fago, descritores que permeiam este trabalho para

publicado em 1928, Oswald nos alerta sobre a

“necessidade da vacina antropofagica”
(ANDRADE, 1990, p. 48). A vacina que proteja
nosso ser antropofago, que lhe prepare para
distinguir aquilo que € do outro (0 que interessa)
para praticar a antropofagia. Mas afinal, o que €
praticar antropofagia?

Antes de adentrar nas discussdes sobre a
antropofagia, fez-se necessario compreender o que
se estuda atualmente sobre ela, que proponho aqui
como a vacina antropofagica em processo, ainda
em fase de teste. Nesse movimento, dediquei-me a

pensar, em conjunto com 0 grupo de pesquisa,

compreender as discussdes entorno dos temas.
Tomei como fonte de pesquisa o Portal de
Periodicos CAPES, que ndo é um Banco de Dados,
mas sim um portal que utiliza diversos Bancos de
Dados. Optei por pensar os descritores com o filtro
de paises da América Latina, ja& que me interessa
como a antropofagia é compreendida por latino-
americanos. Nao selecionei um recorte temporal,
visto que as buscas ndo foram tdo extensas, embora
tenha selecionado artigos de 2008 a 2020. Os seis
descritores desenvolvidos foram: "é" antropofag*
& "é" ensino; "é" antropofag* & "é" educacéo; "e"

antropofag* & "é" escola; "é" antropofag* & "é"
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Foucault; "é" antropofag* & "e" cinicos; "é
antropofag* & "é" cinismo.

Com o descritor "é" antropofag* & "é" ensino,
busquei artigos que relacionassem a antropofagia,
enquanto metodologia ou pensamento, com O
ensino, em diversos niveis (basico e superior), em
diversas disciplinas curriculares e em relagdo a
filosofia da educacdo. Foram encontrados 47
artigos, sendo 9 selecionados a partir do conteudo
de seus resumos.

No artigo Ensino de filosofia na encruzilhada:
democracia, atualidade e antropofagia, Felipe
Ceppas (2019) se propde a discutir o ensino de
filosofia no ensino médio, enquanto essencial para
uma democracia, pensando-a na atualidade
brasileira a partir da antropofagia oswaldiana
(como plataforma tedrica e cultural), ultrapassando
o limite de ensino de uma filosofia eurocentrada.
Em Notas para uma pedagogia oswaldiana:
filosofia e antropofagia, Marcelo Vieira Lopes
(2016) também discute o ensino de filosofia no
ensino médio e a antropofagia como prética
necessaria para se pensar o ensino de filosofia no
contexto brasileiro, o0s canones ocidentais
tradicionais do pensamento devem ser apropriados
e desapropriados pelos alunos de acordo com seu
deleite.

Ja em Da adaptacdo a transconstrugdo:
antropofagia como uma metodologia translocal,
Marcel Alvaro Amorim (2018) pensa a
antropofagia como metodologia de adaptagéo entre
as artes na midia. O artigo Movimento Roraimeira:
contribui¢des interculturais e antropoféagicas ao

ensino de artes no estado de Roraima de lvete

Souza da Silva e Clarisse Martins dos Santos
(2016) pensa a educacdo a partir da
interculturalidade, pensando o contexto da prética
e as necessidades que ele demanda a partir da
producdo artistica do Movimento das Roraimeiras
(1998-2000) que faz referéncia a antropofagia.

Em Ensino de filosofia na Amazbnia: a
insurgéncia de filosofias-outras, Sulivan Ferreira
de Souza (2020) discute a insurgéncia da filosofia
decolonial nos cursos de graduacdo em Filosofia.
Alessandro Tomaz Barbosa e Vicente Paulino
(2020) em O pensamento decolonial antropofagico
na educacdo em ciéncias discutem a antropofagia
enquanto possibilidade de uma metodologia
decolonial no ensino de biologia. E, em Pedagogia
antropofagica no aprofundamento do repertorio de
saberes culturais de estudantes de pedagogia e
seus professores, Ana Cristina Moraes e Jacques
Therrien (2018) apresentam a antropofagia como
metodologia para a criagdo de repertorio na
graduacdo em Pedagogia.

Em busca da identidade nacional: didlogos
possiveis entre o nacionalismo e a arte-educacao
brasileira, Janedalva Pontes Gondim (2010)
discute a arte educacdo a partir das ideias de
nacionalismo presentes na Missdo Francesa (1816)
e no Modernismo (1922). E, em Doutrina contra
doutrina: a revolta Pindorama de Oswald de
Andrade, Felipe Ceppas (2020) apresenta a
antropofagia como metodologia de resisténcia
enquanto educador das areas de humanas no Brasil
contemporaneo.

Com o descritor "é" antropofag* & "é"

educacédo, busquei artigos que relacionassem a
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antropofagia, ainda enquanto metodologia ou
pensamento, com debates da area. Foram
encontrados 68 artigos, sendo 3 selecionados a
partir do contetdo de seus resumos.

Em Antropofagia cultural brasileira e
educacdo — contribuicGes ecologistas para uma
pedagogia da “devoracdo”, Valdo Barcelos e
Ivete Souza da Silva (2008), discutem a
antropofagia enquanto processo de pensamento
para a educacdo, relacionando-a com a educacéo
ambiental. No artigo colombiano La antropofagia
como actitud: en las vanguardias, en el
tropicalismo y en la literatura periférica de Victor
Hugo Adler Pereira (2014), a discussdo € sobre a
construcdo da nacionalidade na antropofagia e sua
constituicdo enquanto pensamento politico. Por
fim, Jorge Vasconcellos (2011), em Oswald de
Andrade, filosofo da diferenca, estabelece relacGes
entre os pensamentos de Oswald de Andrade e da
filosofia da diferenca de Nietzsche, Deleuze e
Guattari.

Com o descritor "é" antropofag* & "é" escola
foram 61 artigos encontrados, sendo 1 selecionado.
O artigo selecionado se chama S6 me interessa 0
que ndo é meu de Frederico Coelho (2011) discute
a maxima oswaldiana — presente no Manifesto
Antrop6fago (ANDRADE, 1928) e que da titulo ao
artigo — como perspectiva para se analisar ndo
apenas o ambito cultural contemporaneo, como
também o econémico e politico.

Com o descritor "e" antropofag* & "é"
Foucault foram encontrados 61 artigos, sendo 4
selecionados. O primeiro de Florence Dravet

(2018) se chama Exu, o andrégino canibal:

aproximacOes entre mitologia e imaginario
antropofago brasileiro para pensar alteridade que
trata de uma atualizacdo do Manifesto Antropdfago
(ANDRADE, 1928) a partir da mitologia afro-
brasileira, propondo assim uma trajetéria de
criacdo de si atraves do outro. Ja em Devoracao ou
hospitalidade?, a autora Viviane Horta Generoso
(2013) aproxima Oswald de Andrade e Michel
Foucault, pensando que a literatura a partir de a
experiéncia de dehors em que é a hospedagem do
outro que ndo encontra seu lugar na razdo da
cultura ocidental.

No artigo Geofilosofia e antropofagia: esboco
de leitura deleuzo-guattariana do pensamento
modernista de Oswald de Andrade, Paulo
Domenech Oneto (2011) pensa a antropofagia
oswaldiana, a partir da geofilosofia de Deleuze,
como invencdo social e como producdo de
subjetividade em um territério. J& no artigo
argentino Voces antropofégicas. Politica de los
cuerpos y estéticas decoloniales en el arte
latinoamericano, Santiago Diaz (2017) apresenta
a antropofagia como um movimento estético-
politico da latino-américa e também como critica
da corporeidade colonial.

Com o descritor "é" antropofag* & "é" cinicos
foram encontrados 159 artigos, mas nenhum foi
selecionado. Ao passo que, com o descritor "é"
antropofag* & "é" cinismo, foram 23 artigos
encontrados, sendo 1 selecionado: o artigo
Aspectos do conceito de Utopia na filosofia
antropofagica de Tiago Leite Costa (2011) que
discute a antropofagia a partir dos estudos de

Oswald de Andrade sobre a utopia antropdfaga.
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Desse modo, totalizo 18 artigos selecionados,
todos de periddicos latino-americanos (16
brasileiros, 1 argentino e 1 colombiano). Outro
movimento foi o de buscar no Catalogo de Teses e
Dissertacdes trabalhos com gque abordassem o tema
antropofagia.

Nessa busca, foram encontrados 315
resultados (198 dissertagdes e 113 teses) em
diversas areas de conhecimento. Dediquei-me a
delimitar a busca para o a area de concentragdo em
Educacéo, no qual esse trabalho se focaliza. Assim,
os resultados foram reduzidos a 16 (11 dissertagdes
e 5 teses). A partir da leitura dos resumos, foi
possivel identificar trabalhos que se relacionavam
a disciplinas de ensino na escola, a saber:
matematica (1 tese - Matematica como hipotexto:
inventarios e invengbes de Virginia Crivellaro
Sanchotene (2021)); educacdo ambiental (2 teses -
Antropofagia e educagdo ambiental em seus
sentidos estéticos e politicos de Herman Hudson
de Oliveira (2017) e Contribuicdes de Paulo Freire
e Humberto Maturana para a educagdo ambiental:
um olhar intercultural sobre o programa PIBID
(UNISC) no curso de formacéo de professores de
ciéncias biologicas de Cleni Ines da Rosa (2021));
educacdo superior (1 dissertacdo - Navegar é
preciso, descolonizar-se nao é preciso de Carlos
Giovani Delevati Pasini (2013)); formagdo de
professores (1 tese - Formagao de professores e
saberes populares: um olhar intercultural de
Leandro Brutti da Silva (2018); e antropofagia
cultural (3 teses - Antropofagia cultural brasileira
e as praticas inventivas de Hélio Oiticica, Paulo

Freire e Augusto Boal: contribuicdes ecologistas e

interculturais para a formacgéo de professores(as)
de lIvete Souza da Silva (2013), Somos todos
canibais: antropofagia, corpo e educacéo sensivel
de Analwik Tatielle Pereira de Lima Solci (2013)
e Antropofagia cultural brasileira: uma conversa
intercultural sobre formacdo do professor/a e
educacao musical de Alysson Custodio do Amaral
(2018).

Seguindo entdo, apds as leituras dos resumos e
da selecdo de textos, dediquei-me a leitura dos
textos completos e, agora, apresento suas
discussdes e suas possiveis colaboracdes para
pensar esse trabalho, partindo da visdo de que tais
artigos ja apontam a elaboracdo de uma vacina
antropofagica, estabeleco relagcBes entre eles a
partir do modo com o qual abordam a antropofagia.

A organizacdo desse estagio do presente
trabalho se apresenta como uma Ficha de
Vacinacdo, visto que esses artigos abordam e
disseminam a antropofagia, situando sua
importancia e protegendo o instinto antrop6fago
que Oswald de Andrade (1928) nos apresenta.
Portanto, compreendo assim como Oswald e como
demais autores e autoras aqui presentes que
necessitamos de uma vacina antropofagica, e que,
ao receber cada dose, devemos nos atentar ao que
nos ocorre. Assim, adentrei nas discussdes dos
artigos tomando notas e apontando perguntas que
me foram propiciadas pelos encontros, criando uma
Ficha de Notificagcdo/Investigagdo de Eventos
Adversos  P0s-Vacina, assim como O

disponibilizado pelo Ministério da Saude.

Ministério Antropéfago
Secretaria de Vigilancia em Antropofagia
Departamento de Vigilancia das Doencas

Transmissiveis
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Coordenacéo Geral do Programa Nacional de
Imunizacdes

Ficha de Notificacao/Investigacéo de

Eventos Adversos Pds-Vacina
Formulario de Notificacédo
Data da Notificagao:
Item de notificacao:

Data de | Vacina | Lote | Dose | Profissionais
aplicacao

Resumo da Aplicacao:

Informacdes sobre a abordagem:

Evento Adverso:

Compreendo, como data de aplicagéo, a data
em que as anotac¢des foram tomadas; como vacina,
0 artigo discutido; como lote, o descritor utilizado
quando foi encontrado; como dose, a organizacao
cronoldgica estabelecida na Ficha de Vacinag&o (p.
40); e como profissionais, 0s autores no artigo. Em
informacdes sobre a abordagem, apresento o texto
e suas discussdes, enquanto em Evento Adverso,
proponho pensamentos, dlvidas e comentarios
sobre 0 que o texto me suscitou para essa
dissertacdo, em outras palavras: suas contribuicdes.

Proponho que insira nessa parte o que o texto
te proporcionou pensar. Os devore e 0s apreciem.
Leiam e saboreiem as provocagdes, e que também
notifiguem seus Eventos Adversos. As Fichas

completas se encontram nos apéndices.
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4. NARRATIVIZO SOBRE ONDE EXISTO

Agora estas dentro. Nos enfrentamos primeiro
a distancia e nos aproximamos. Confrontamo-nos
por inimizade. Estou cativa a ti. E quando te
propdes a dar-me um novo nome, passo entdo a
narrativizar de onde vim, com honra, dignidade e
coragem. Enquanto isso, ensina-me a integrar
minha nova social. Os presentes que me der, 0s

guardarei todos. Como me chamas?

TU:

Por onde andaste?

EU:

Passei por diversos lugares, estados, cidades,
mas nunca sai do pais. Estive buscando formas de
nos armar, de nos munir contra a violéncia a qual
nos marginais somos expostos. Formas de rexistir.
Como se resiste ao racismo? Como se resiste a
Igbtfobia? Como se resiste a misoginia? Como se
resiste ao fascismo e ao neoliberalismo? Como
reagimos as violéncias epistemologica, fisica e
psicolégica advindas da invasdo do nosso
territorio? Como essas violéncias ainda estdo
presentes em nosso pais desigual? Como elas
geram desigualdades? E todas essas perguntas que
podem ser contempladas com a afirmacdo de que
nos continuamos morrendo. Continuamos tendo
nossos direitos a educagdo e a cultura negados.
Como ainda permanecemos com fome. Como
ainda somos mortos e sepultados em massa.

Apagados historicamente.

TU:

E como fazes isso?
EU:
Antropofagicamente.

4.1 ANTROPOFAGIA

“Nao ¢ exagerado pensar que os homens de
hoje devem estar preparados para a possivel
eventualidade da antropofagia”.

(Gabriel Garcia Méarquez, 2011, p. 47).

Ensaiei, leitora. Ensaiei inmeras vezes o que
posso te dizer ainda. Ensaiei inimeras vezes sobre
0 que posso dizer ainda. Posso te dizer sobre o que
esta entre, entre uma coisa e outra, entre 0 eu e 0
outro.

Isso que esta entre é humanidade. E se ha
humanidade, também ha perspectivismo, todas e
cada uma das coisas possuem sua perspectiva. Elas
tecem o estado de humanidade. O que digo é tdo
meu quanto € da lua.

Assumo que sou constituida e constituinte
por/de inimizades. Assumo que sou incriada e
criatura.

Ensaiei leitora.

E com muito apreco quero dizer que... quero
dizer que digo o que digo pela invengéo consciente.
Invengdo consciente da Histéria. Da filosofia. Da
educacdo. Da arte. De modos de subjetivacéo.
Invencdo consciente porque € mais justa e
igualitaria. Opera impulsionando essas brechas.

Utopias. Ou seriam heterotopias? Invencdo que
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constitui luta. Toma-a pela mdo. Recorda-te da
Histdria que silenciam. Apagam.

E enquanto ensaio ja comego. J& comecei.

Quero que saiba de antemé&o: antropofagia (do
grego anthropo significa homem e phagia, comer)
é comer carne humana. No tupi-guarani abaporu
(aba significa gente e poru, comer) homem que
come gente. E que se te assusta ou causa espanto é
por puro estranhamento advindo da colonizagéo.
Antropofagia também € canibalismo. Canibalismo
é comer carne humana por fome. A antropofagia é
mais complexa.

A antropofagia esteve presente em diversas
culturas ao redor do mundo. Na epopeia de Homero
no século IX a.C. ela ja era citada. Nao te acanhes
de imaginar, pois a antropofagia prevalece nesse
lugar: Brasil, Pindorama, terras brasilis, como a
ela queira se reportar. Sabias que antropofagia
ocupa espago nesse lugar?

Ao colonizador coube-lhe a atividade de com
ela se aterrorizar. E a ti? A ti te cabe a atividade de
com ela se admirar? De ver o que nela foi
demonizagédo para uma cultura apagar? Que entre
as catequeses de Antdnio Vieira os caraibas
resistiam nesse lugar?

Ndo me entendas mal, ndo pretendo a
antropofagia romantizar. Sua violéncia é de se
considerar. Mas ndo ha o que temer se consegues
como uma cultura ela significar.

Jodo Cezar de Castro Rocha (2011) apresenta
pelo historiador Luiz Felipe de Alencastro (2000)
que nossas terras brasilis foram formadas por
visOes externas a elas, visdes que violentaram o0s

povos que Vviviam por acd e que violentam ainda

hoje os viventes de aca. «A sociedade brasileira
estruturou-se num espaco sem territorio, nas aguas
do Atlantico Sul, auténtico oceano-ponte entre a
monocultura escravista, montada no Nordeste
brasileiro, e a zona de reproducdo de escravos,
localizada em Angola, insinuando uma complexa
triangulacdo, cujo veértice encontrava-se na
Europa, ou seja, no Império portugués» (ROCHA,
2011, p. 11).

Se em um primeiro momento falo de um ritual,
depois considero seus desdobramentos nesse lugar.
Antropofagia ritual.  Antropofagia cultural.
Antropofagia marginal. Antropofagia estilistica de
existéncia. Antropofagia escritural. Estilisticas
canibais que constroem lutas nesse lugar.

Com essas palavras de ensaio, leitora, te
introduzo nesse subcapitulo sobre a antropofagia.
De modo que, antes de te apresenta-la enquanto
manifesto e arte, retomo as feridas da colonizagéo.
Feridas que foram abertas e ainda ndo estdo
cicatrizadas. Feridas que serviram para subjugar,
escravizar e apagar a histdria dos povos originarios
com uma cultura na qual eles tém suas vidas e suas
lutas esquecidas. Com isso, objetivo a antropofagia
como estratégia de luta pelo conhecimento e como
modos de resisténcia marginais.

Para tal leitura, esse subcapitulo é constituido
pelas seguintes partes: antropofagia ritual e sua
exportacdo, vista por seus proprios aspectos
culturais e conjuntamente com como a
antropofagia foi vendida para a Europa, sendo
apropriada pelas vanguardas artisticas Europeias e
quais sdo o0s imaginarios que elas propiciam; como

0 modernismo brasileiro se reapropria do
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imaginario criado pelas vanguardas europeias para
pensar a identidade nacional e como Oswald de
Andrade
epistemoldgicas a partir da antropofagia; como o

fundamenta suas categorias
tropicalismo atualiza as condic¢des da antropofagia;
e como a antropofagia pode ser tomada hoje como

uma cultura marginal.
4.1.1. Antropofagia ritual e sua exportacao

O site Antropofagias’, organizado pelo Prof.
Dr. Ricardo de Jesus Machado (2020), estabelece
relacbes multidimensionais entre as areas da
Comunicacéo, Semiotica da Cultura, Antropofagia,
Literatura e Pesquisa Académica, relacionadas a
atuacdo do professor na Universidade Federal do
Oeste da Bahia (Ufob). Segundo Ricardo Machado
(2020), «Antropofagia é um complexo ritual
amerindio de guerra, que envolve vinganca e,
como derradeira etapa do processo, a ingestdo da
carne do inimigo virtuoso. A Antropofagia nédo é
canibalismo, porque é uma pratica ritualistica. O
canibalismo, por sua vez, é a antropofagia por
fome. Os primeiros relatos no Brasil datam do
século XVI» (MACHADO, 2020).

Em sua tese de doutoramento Semiofagias
canibais: o ponto de vista da alteridade a partir de
uma abordagem semiosica-multinaturalista da
cultura, Ricardo de Jesus Machado (2021) se
dedica a pensar os principios das semiotizacdes
indigenas, compreendendo como esses elementos
podem tensionar a comunicacdo e a semidtica. A

tese esté inserida no Programa de Pos-Graduacao

7 Link: antropofagias.com.br

(PPG) em Comunicagdo na Universidade Federal
do Rio Grande do Sul, e foi um encontro em minha
trajetoria de pesquisa, possibilitado pela disciplina
Cultura na América Latina - Histdria, cultura e
semidtica, do Programa de Pos-Graduacdo em
Histdria da Unisinos, que infelizmente encontra-se
em processo de desativacéo.

Essa disciplina foi proposta pela Profa. Dra.
Marluza Marques Harres em conjunto com o Dr.
Ricardo de Jesus Machado que integrava seu
grupo e pretendia ingressar no programa para seu
Pos-Doutorado. Com 0 encerramento  das
atividades do PPG, Ricardo gentilmente integrou a
disciplina em algumas aulas como convidado.

Ricardo Machado (2021), inspirado no
perspectivismo e no multinaturalismo, situa
elementos importantes na pratica indigena da
antropofagia que aqui retomo, ao lado da
exportacdo da pratica antropdfaga para o
continente europeu. Ricardo Machado (2021, p.
73) me disse que «A Antropofagia foi considerada
no século 16, por ocasido da invasao dos europeus
a este continente onde habitam povos indigenas ha
milénios, como uma pratica com alto grau de
deslocamento cultural, como se pode ler no relato
de varios cronistas. O cinico torpor naquilo que foi
considerada a fratura pela qual se dividiam os
civilizados dos selvagens (no sentido colonizado do
termo) tinha como pressuposto uma amnésia
seletiva» (MACHADO, 2021, p. 73).

Ele discute como, nesse periodo, as fogueiras
eram o destino dos hereges que desafiavam a Igreja

Catdlica no Velho Mundo, sendo a Igreja ainda
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definidora do conceito de guerra justa no periodo
de invasdo que so foi revisto pelo Papa Francisco
no ano de 2020. A inspiracdo no perspectivismo e
no multinaturalismo subsidiam a tese na leitura da
antropofagia ritual, diferenciando sua leitura
colonizadora pela possivel a partir da cosmogonia
indigena.

Nesse sentido, Ricardo Machado (2021)
apresenta duas visbes sobre o fendmeno da
antropofagia: a conceitual e a metaforica. Para ele,
a conceitual “tende a pensar nossas categorias a
partir do paradigma antrop6fago” (MACHADO,
2021, p. 76), enquanto a metaforica tende a “pensar
as categorias antropdfagas a partir do aparato
tedrico do colonizador” (MACHADO, 2021, p.
76).

Ao pensar a antropofagia por seus proprios
conceitos, Ricardo Machado (2021) propGe que
eles podem nos ajudar «a desnaturalizar certas
formas hegemonizadas (e colonizadas) de
compreensao e seguirmos em direcdo aos devires
de cultura minoritarios» (MACHADO, 2021, p.
76). Isso é, afastar-se das mediacdes religiosas e
colonizadoras nos conecta com os referenciais do
pensamento dos povos nativos e dos que nele se
inspiraram.

O complexo ritual antrop6fago  dos

Tupinambads  foi  submetido &  diversas
interpretacdes de estudos eurocéntricos que
Ricardo Machado (2021) diz como sendo mais
“um ponto de cizania na disputa entre catolicos e
protestantes” (MACHADO, 2021, p. 74). Para 0s
catdlicos a antropofagia € uma complexa pratica

cultural e cosmoldgica prépria dos tupinambéas a

qual deve, ao ser incompreendida pelos invasores,
a propria Igreja ocupar-se do papel de salvar a alma
dos indigenas: liberta-los. J& para os protestantes, 0
ritual ocorria como forma de vinganca dos
indigenas pelos maus-tratos aos quais eram
submetidos pela Igreja Catolica (MACHADO,
2021).

Para uma primeira descri¢cdo etnoldgica do
exocanibalismo dos Tupi, Ricardo Machado
(2021) recorre a descricdo de Thevet (2018) —
cronista catdlico do descobrimento — pela qual «o
cativo era escolhido entre 0s inimigos Vvirtuosos,
aprisionado, as vezes durante meses, e tratado com
zelo, inclusive com direitos sexuais sobre a irma,
filha ou esposa do captor» (MACHADO, 2021, p.
77).

O cativo, portanto, tratado como um
convidado, antes de sua execuc¢do era «submetido a
grandes ceriménias, exposto as aldeias vizinhas
amigas como um cartdo de visitas, engendrando
um profundo e complexo sistema de sociabilidade
baseado na vinganca, que culminava na derradeira
bordoada no ritual antropofagico» (MACHADO,
2021, p. 77).

A partir dessa configuracdo, ele apresenta
como tais aspectos da antropofagia evidenciam que
seu objetivo é «tornar o inimigo, em certo sentido,
um integrante do grupo captor para que com a
ritualidade esse mesmo grupo pudesse se tornar
diferente de si» (MACHADO, 2021, p. 77).
Apoiado no perspectivismo e em Nodari (2020),
Ricardo Machado (2021) continuou o convite para
gue eu pensasse que a antropofagia funciona como

uma producdo de corpos e impde resisténcia a
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signos e semioses. O inimigo, ao tornar-se outro,
torna-se integrante, e 0s integrantes ao tornarem-se
outro do inimigo, tornam-se inimigos.

Baseando-se em Fausto (2011), Ricardo
Machado (2021) defende e descreve a economia da
performance ritualistica da antropofagia, sem a
qual ndo é possivel que ela ocorra. Sobre isso, ele
diz «A festa em que se realizava a Ultima etapa do
ritual podia durar dias. Antes da morte eles
encenavam uma fuga em que o cativo era
novamente capturado, bem como instado a
declarar palavras de ordem vingativas contra seus
captores» (MACHADO, 2021, p. 77).

Nesse momento, sendo o cativo amarrado,
recebia ele objetos — como pedras, frutos e cacos de
ceramicas — que deveriam ser langados contra a
audiéncia, como parte integrante do ritual, exibindo
sua ferocidade e coragem. (FAUSTO, 2011).
Ricardo Machado (2021) diz de sua referéncia a
Viveiros de Castro para pensar que a antropofagia
“coloca em marcha um processo dialogico em que
a vinganca e a relacdo com o inimigo sao
fundamentais” (MACHADO, 2021, p. 77).

E a partir desse processo dialdgico que a
ingestdo do corpo humano, quantitativamente
insignificantes como ele acentua, pode ser
realizada. Ou seja, antes de sua ritualizacdo néo
existe antropofagia. E é nesse momento, durante o
processo dialdgico, que os papeis sdo definidos
para que o ritual final ocorra. Ricardo (2021),
ainda baseando-se em Viveiros de Castro (1986),
apresenta carateristicas dos papeis dos envolvidos

no ritual: o cativo e o matador.

Para ele, “o cativo a ser antropofagizado
deveria ser um sujeito de palavra (de discurso)”,
(MACHADO, 2021, p. 78), a0 passo que «0
matador do cativo era proibido de comer a carne e
estava sujeito a uma série de restrigbes sociais,
tendo que ficar recluso e desposado de seus bens
materiais» (MACHADO, 2021, p. 78). Atentando
para a complexidade da ritualidade da
antropofagia, Ricardo Machado (2021) néo
destitui a antropofagia de seu grau de violéncia,
mas situa como os papeis de cativo e matador se
alteram durante a sua performatividade.

Antes de ser morto, o cativo justifica a sua
morte a partir de sua condicdo anterior de
matador, ele evoca 0s inimigos que comera e
legitima o papel de seu executor. Nesse mesmo
discurso, ele pede a «vinganga», pois ela o
permitiu matar, o permite morrer e 0 permitiria ser
vingado. Agora seus familiares e companheiros
irdo vingar a sua morte, assim como ele esta sendo
morto por vinganca. Baseando-se em Viveiros de
Castro (1986) e Anchieta (1933), Ricardo apresenta
a leitura de que o discurso do cativo se assemelha
mais ao de quem vai matar do que ao de quem
vai ser morto.

E importante aqui contextualizar a
participacdo do cronista alemdo Hans Staden que
fez duas expedicOes nas nossas terras tupiniquins
no século XVI e quase foi antropofagizado.
Embora Ihe atribuam a expertise por tal fuga nos
altimos instantes do ritual, Ricardo (2021) discute
como em seu discurso final, momento em que a

vinganca deve ser jurada e convocada, 0 cronista
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suplica a Deus pela sua salvacédo, tornando-o, aos
olhos dos tupiniquins, indigno de tal sacrificio.

O papel do matador, apds a execugdo do
cativo, é um periodo de resguardo, semelhante ao
de quem perdia um ente gquerido. O matador néo
se alimentava da carne do cativo e recebia seus
labios cortados no pulso, como uma inversédo de
quem devora quem. Ele também tem seus bens
livremente apropriados pelos outros enguanto
passa por um jejum de dias e é submetido a
escarificacOes e precaucdes misticas contra a alma
da vitima. Depois desse processo, 0 matador
ressurgia com um novo nome.

Dadas tais compreensdes sobre os papeis dos
envolvidos na ritualidade, Ricardo Machado
(2021) salienta a importancia signica da pratica,
pois ela opera «de modo que toda a ritualidade e
sacralidade incluia a construcé@o de uma afinidade
do cativo com o grupo e culminava na “nova”
nomea¢do do responsavel por executar o0
prisioneiro. Na pratica, o responsavel pela
execucao incorporava o nome do cativo e 0s nomes
de todos seus antepassados devorados ou

assassinados por aquele que agora era servido no

banquete  antropofagico, segundo  sustenta
Florestan Fernandes (2006)» (MACHADO, 2021,
p. 80-1).

Ricardo Machado (2021) atenta ainda para o
papel da morte na cosmologia Tupi, visto que «a
morte ritual conferia aquele que era assassinado
um certo grau evolutivo na cosmologia Tupi, 0 que
ficava evidenciado pela categorizagdo que se dava
aos mortos, sendo que os que morriam de morte

natural eram considerados verdes ou criancgas,

pois haviam partido “crus”, ao passo que os que
morriam por morte ritualizada, com o “cozimento
sacrificial” (AGNOLIN, 2002, p. 149), eram

considerados como sujeitos que haviam
completado o ciclo da vida e partiam, digamos
assim, amadurecidos» (MACHADO, 2021, p. 81).
Assim, Ricardo Machado (2021) salienta que o
ritual ¢ complexo e que ele envolve “produzir
grandes efeitos sociais e cosmoldgicos com o
minimo de mortes” (MACHADO, 2021, p. 81).

A discussdo da antropofagia perpassa as vias
catolicas e protestantes como assinalado
anteriormente e suas descricdes pelos cronistas sao
datadas dessas perspectivas religiosas. Na&o
pretendo aqui me delongar sobre tal discusséo, pois
compreendo as limitacOes desse trabalho que te
escrevo, compreendendo que tal assunto é vasto e
importante como uma pesquisa por si. Entretanto,
algumas consideracbes sobre as implicagdes
politicas dessas religiosidades sdo de suma
importancia para que compreendamos a violéncia
que o0s povos Tupinamba e Tupiniquim foram
submetidos, assim como tantos outros.

O historiador Féabio Eduardo Cressoni (2012),
em seu artigo Pedagogia jesuitica e alteridade: a
demonizacdo da alma indigena, apresenta e discute
a demonizacdo da alma indigena dos Tupinamba
frente a orbis christianus, concep¢do medieval de
Deus como criador do mundo e da Igreja Catolica
como sua representante em terra. Fabio Cressoni
(2012) apresenta como a religiosidade era um fator
importante da constituicdo dos Tupinamba, sendo
sua organizacdo politica, social e econbémica

derivadas dela.
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Em sua religiosidade, destacava-se a figura do
caraiba. Os caraibas eram lideres espirituais das
comunidades e atuavam na orientacdo dos demais
indigenas. A eles cabia o papel de ponte entre a
vida na Terra e 0 mundo dos espiritos (CRESSONI,
2012).

Os indigenas consultavam os caraibas sobre
as questbes da vida cotidiana. Aos caraibas,
portanto, era proporcionado o conhecimento para
responder duvidas ligadas a natureza, a guerra, a
caca, a navegacdo, aos tabus, a vida sexual, aos
estados fisicos e afetivos, aos sonhos, ao reino
animal e a confeccdo de ornamentos e colares
(CRESSONI, 2012). A partir de sua presenca, «as
acoes cotidianas dos moradores das aldeias eram
interrompidas por dangas, cantos e batuques que
possibilitavam a alteracdo do estado mental dos
participantes desse ritual» (CRESSONI, 2012, p.
49).

E principalmente sob os caraibas que haveré a
demonizacdo da alma indigena por parte dos
jesuitas, vinculando seu papel de ponte espiritual as
manifestacdes de origens demoniacas. Ressalta-se
nessa direcdo os trabalhos de catequese feitos por
Antbnio Vieira em seus teatros, aos quais explicitei
mais fortemente no capitulo sobre educacdo e
escola.

Se para os Tupinamba, os caraibas exerciam
esse importante papel de atravessar mundos, de
aconselhar e proteger, para os jesuitas, os caraibas
eram a propria representacdo do demonio, “tidos
como feiticeiros, falsos e capazes de enganar 0s
demais gentios, esses homens surgiam das matas

para desarticular a salvagdo dos indios”

(CRESSONI, 2012, p. 49). E nesse sentido que,
ap0s 0 contato entre portugueses e indigenas,
jesuitas e caraibas passam a se rivalizar, sendo
amplamente  difundida pelas cartas dos
representantes do Velho Mundo que a disputa era
pelas almas indigenas. «Se os caraibas lutavam
pela manutengdo da autonomia cultural indigena,
0s jesuitas trataram de demonizar aqueles que
foram identificados como principais adversarios
da Companhia de Jesus nas terras de Santa Cruz»
(CRESSONI, 2012, p. 55).

A bula Sublimis Deus, publicada em 1537 pelo
papa Paulo Ill, também conhecida como Veritas
ipsa, trata os indigenas como homens, detentores
de raz&o e ansiando pela conversao ao catolicismo.
Nela, Paulo 111 decreta que os indigenas ndo podem
ser escravizados, nem, em absoluto, privados de
sua liberdade de posse de sua propriedade, mesmo
nédo sendo cristdos. Mas que “devem ser chamados
a Fé de Cristo pela pregacdo da palavra de Deus e
pelo exemplo de uma boa vida” (PAULO III,
1537). Este texto defende que os indigenas
possuem alma, mas uma alma infantil, portanto,
que precisa sempre de tutela.

Os caraibas, por exercerem a conexdo com o
mundo espiritual, estavam intrinsecamente ligados
ao ritual antrop6fago. Oswald de Andrade, em seu
manifesto recupera o caraiba como esse agente de
revolta que ndo aceitava a colonizagéo,
convocando a revolucdo caraiba como maior que a
Revolugdo Francesa no ensino de Historia, como
forma de resisténcia em oposi¢cdo ao pensamento
mercantil e cristdo da era moderna que Benedito

Nunes (1990) salienta como «o pleno écio, a festa,
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a livre comunhdo amorosa, incorporados a Vvisao
poetica pau-brasil e as sugestdes da vida
paradisiaca» (NUNES, 1990, p. 18).

Dermeval Saviani (2011) situa ainda outros
dois fatos que, aliados as cronicas de
descobrimento e de Hans Staden, colaboraram para
a exportacdo do terror da antropofagia no Velho
Mundo. Um deles é que, em 1516, dois frades
franciscanos que residiram em Porto Seguro foram
trucidados por indigenas apds dois anos de
atividades. E o outro, em 1556, é proclamado o
primeiro bispo brasileiro, Pero Fernandes Sardinha,
até entdo sacerdote de Portugal, que naufraga e é
capturado em conjunto com Seus passageiros e
devorado em uma cerimbnia antropofaga pelos
Caetés, na atual regido de Alagoas. Tal
acontecimento é retomado por Oswald de Andrade
em seu Manifesto Antropéfago (1928) como
contagem do tempo desde uma perspectiva nao-
europeia.

A figura do antropéfago é exportada sem
pudores e sem cuidados interpretativos para o
Velho Mundo. Para os catélicos, os indigenas
precisam de salvacdo. Para os protestantes, 0s
indigenas a estdo praticando por vinganga as
atrocidades da colonizacdo. Mas seu impacto nédo
para por ai.

Aproximadamente quatro seculos depois, 0s
artistas do Velho Mundo ainda recuperam a figura
do antrop6fago, mas sem distingui-la da figura do
canibal, para incorporar em suas vanguardas
artisticas no periodo pos-primeira-guerra. E com
isso, chegamos ao Manifesto Canibal Dada de

Francis Picabia, publicado em 1920 em Paris,

Franca. Mas, ja que nenhuma referéncia, além da
alusdo ao canibalismo encontramos no texto,
indaguemos: que temos nds com isso? Creio que
nada, a ndo ser atribuir a tais usos a popularizagéo
da figura do antropdfago, mesmo que equivocada,
no além-mar que de algum modo inspirou alguns
modernistas brasileiros a se verem como
antropofagos.

Conheci o termo antropofagia pela primeira
vez na graduacdo em Letras, na Atividade
Académica Sistema Literario Brasileiro, ministrada
pela Profa. Dra. Eliana Inge Pritsch no ano de
2018. Comecamos estudando a literatura de
viagem, primeiro a Carta de Pero Vaz de Caminha,
datada de 1500, a tornando o primeiro documento
escrito sobre a terra que viria a se chamar Brasil.
Nela, Pero Vaz de Caminha (1963) escreve suas
impressdes sobre a terra e sobre os indigenas. Sobre
os indigenas, escreve: “pardos, nus, sem coisa
alguma que Ihes cobrisse suas vergonhas. Traziam
arcos nas maos, e suas setas” (CAMINHA, 1963).

Continua «A feicéo deles é serem pardos, um
tanto avermelhados, de bons rostos e bons narizes,
bem-feitos. Andam nus, sem cobertura alguma.
Nem fazem mais caso de encobrir ou deixa de
encobrir suas vergonhas do que de mostrar a cara.
Acerca disso sdo de grande inocénciax.
(CAMINHA, 1963).

A despeito da inocéncia da qual o colonizador
descreve o0s indigenas, com riqueza na sua
descricdo fisica — seus cabelos, rostos e corpos — e
do ndo uso de vestimentas, ele (1963) ainda
descreve o interesse da coroa portuguesa por ouro,

deixando explicito em suas interaces com 0s
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indigenas «Viu um deles [indigena] umas contas de
rosario, brancas; fez sinal que lhas dessem, e
folgou muito com elas, e langou-as ao pescocgo; e
depois tirou-as e meteu-as em volta do braco, e
acenava para a terra e novamente para as contas
e para o colar do Capitdo, como se dariam ouro
por aquilo. Isto tom&vamos nos nesse sentido, por
assim o desejarmos!» (CAMINHA, 1963).

Assim como também descreve a primeira
Missa em territorio de Pindorama, ministrada pelo
frei Henrique de Coimbra que, com outros oito
missiondrios franciscanos, ja estava na mesma
caravela de Pedro Alvares de Cabral. Para Tiago
Leite Costa (2011), em seu texto Aspectos do
conceito de Utopia na filosofia antropofégica, a
carta de Pero Vaz de Caminha é menos importante
para a fundamentacdo da antropofagia oswaldiana
e seu conceito de utopia justamente pelo seu carater
salvacionista.

Tiago Costa (2011) situa como a carta de
Vespucio (1503) apresenta os indigenas como
humanos, discussdao pela qual ndo se pretende
salva-los, mas sim compreender sua organizacao
sociocultural e que se relaciona com Montaigne, ao
defender a préatica da antropofagia como menos
barbara que as atrocidades feitas em nome da fé no
Velho Mundo (MACHADO, 2021). Enquanto isso,
Pero Vaz de Caminha (1963) escreve sobre os
indigenas «Parece-me gente de tal inocéncia que,
se nds entendéssemos a sua fala e eles a nossa,
seriam logo cristdos, visto que ndo tém nem
entendem crenca alguma, segundo as aparéncias.
E portanto se os degredados que aqui h&o de ficar

aprenderem bem a sua fala e os entenderem, néo

duvido que eles, segundo a santa tencdo de Vossa
Alteza, se fardo cristdos e hdo de crer na nossa
santa fé, a qual praza a Nosso Senhor que os traga,
porque certamente esta gente € boa e de bela
simplicidade. E imprimir-se-a facilmente neles
qualquer cunho que Ihe quiserem dar, uma vez que
Nosso Senhor Ihes deu bons corpos e bons rostos,
como a homens bons. E o Ele nos para aqui trazer
creio que ndo foi sem causa. E portanto Vossa
Alteza, pois tanto deseja acrescentar a santa fé
catolica, deve cuidar da salvacdo deles. E prazera
a Deus que com pouco trabalho seja assim!»
(CAMINHA, 1963).

412. Vanguarda antropéfaga: uma
estilistica da existéncia canihal.

“Esteticamente, o futuro da antropofagia esta
assegurado”.

(Gabriel Garcia Méarquez, 2011, p. 47).

Retomado ritual antropéfago e sua exportacéo,
interessou-me sua apropriacao pela arte Modernista
brasileira, em especial pela vanguarda antrop6faga
ou pelo grupo de Oswald de Andrade, e suas
repercussao nos movimentos Tropicalista e
Concretista da década de 1960, e na arte marginal
no inicio do século XXI. Mas antes de nesses
topicos adentrar, parece-me necessario te situar,
cara leitora, sobre conceitos que sédo fundamentais
a essa interpretacéo, a saber: manifesto, enquanto

género e seus deslocamentos historicos e de uso; e
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vanguarda, bem como sua apropriacdo pelo campo
das artes.

Proponho-me a te contar, entdo, o0 que
aconteceu com as artes em nome de suas
revolucdes. Revolugbes que Oswald de Andrade
(1990) aponta que redirecionaram as artes para uma
elite, uma elite que comegou as desmanchando. E
nosso trabalho aqui, proponho-te que dividas
comigo essa luta, é o de reconstrucéo geral. E a luta
pelo caminho que o Norte nos buscou reduzir.
Conto-te entdo como esse desmanche chegou para
nés, e te convoco que pensemos juntas
possibilidades outras.

Assim, organizo-me para te contar sobre o
género manifesto e como nele se materializa o
discurso de vanguarda. Em seguida, guiar-te-ei
pelas vanguardas da Nossa América, evidenciando
que, mesmo que esse pensamento tenha vindo do
além-mar, constituimos dele formas de resisténcia.
Estive em busca de compreender o que na
vanguarda antropdfaga a caracterizou como
antropdfaga ndo por sua busca por nacionalidade,
mas pela sua operacdo, uma metodologia que sim
faz jus ao ritual antropéfago, ndo enquanto
metéfora, mas enquanto uma teoria epistemolégica
e conceitual, uma categoria do pensamento que
poderia abrir para produzir subjetividades outras.

Mais ou menos assim, que retornemos ao
Velho Mundo, ainda aterrorizados pelo que viram
da antropofagia por se verem em sua barbéarie
constituinte, vivia agora outra crise que ndo a da
Idade Média. Na Modernidade a crise € outra. Mas
eu te pergunto, amada leitora: que temos nds com

iSS0?
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4.1.2.1. Arte moderna, militantismo e
cinismo moderno

Durante minha participacdo na Atividade
Académica, do Mestrado em Educagdo, Leitura
Dirigida Il: A coragem da verdade: o governo de si
e dos outros, ministrada pela Prof.2 Dr.2 Betina
Schuler, dediquei-me a leitura do livro A Coragem
da Verdade (2011) de Michel Foucault. Esse livro
se constitui de uma coletanea de aulas ministradas
pelo filésofo francés no College de France, em
1984, pouco antes de sua morte. Nesse livro, 0
filésofo se dedica a uma andlise da nocdo de
parrhesia, que significa falar francamente ou falar
tudo.

Michel Foucault (2011) explora quatro
modalidades de veridicdo, destacando a parrésia
como uma forma de coragem da verdade, uma
atitude que envolve dizer o que se pensa sem medo
das consequéncias, mesmo que isso signifique ir
contra o discurso dominante ou as opinides da
maioria, inclusive colocando em jogo a relacdo
entre 0s envolvidos no processo comunicativo,
inclusive colocando em risco sua propria vida. Ele
investiga a histéria da parrésia na filosofia grega e
romana na antiguidade e suas possibilidades de
deslocamento no contemporaneo.

Para tanto, Michel Foucault (2011) também
discute a sempre implicada relagdo entre a
verdade, o poder e os modos de subjetivacdo,
mostrando como a verdade ndo é o outro do
poder, mas seu principal efeito, convidando-nos
para tomar a verdade para além do cogito, na
dimensao do eros, da possibilidade de uma vida




outra, que sempre implicara a diferenca
(FOUCAULT, 2011).

A partir disso, para Michel Foucault (2011), o
«cinismo» ocupa um lugar na filosofia antiga que
causa ambiguidade. O motivo dessa ambiguidade é
que tal corrente filosofica propde uma critica
radical a cultura dominante, questionando as
normas e os valores que sustentam as relacgoes
sociais e politicas dadas. Michel Foucault (2011)
ao compreender a filosofia como um modo de vida,
discute sobre o filésofo cinico como aquele que,
para poder exercer sua verdade, pratica uma vida
que é radicalmente outra, desempenhando sua
missao em forma de combate, gerando polémicas,
a partir de mediagdes duras, conferindo-lhe o papel
de benfeitor agressivo. “Ele € util porque briga, é
util porque morde, ¢ util porque ataca”
(FOUCAULT, 2011, p. 246). E essa ambiguidade
diz respeito ao fato de vérias outras escolas
filosoficas reconhecerem no cinismo algo essencial
a filosofia: 0 permanente questionamento.

Para Foucault (2011), o combate cinico é um
combate espiritual que, ao mesmo tempo que ¢ “a
luta do individuo contra seus desejos, seus apetites
e suas paixdes”’, € “contra costumes, contra
convengdes, contra intuicdes, contra leis, contra
todo um estado da humanidade” (FOUCAULT,
2011, p. 247). E desse modo, o combate do cinico
é uma luta contra 0s vicios, mas ndo vicios
individuais, e sim, vicios que afetam o género
humano inteiro (FOUCAULT, 2011).

Desse modo, Michel Foucault (2011) diz que
«O combate cinico é um combate, uma agressao

explicita, voluntaria e constante que se endereca a

humanidade em geral, & humanidade em sua vida
real, tendo como horizonte ou objetivo muda-la,
muda-la em sua atitude moral (seu éthos), mas, ao
mesmo tempo e com isso mesmo, muda-la em seus
habitos, suas convencgdes, suas maneiras de viver»
(FOUCAULT, 2011, p. 247).

Assim, o cinico se atreve a viver sua verdade a
partir da vida ndo dissimulada, dramatizando-a
como principio, levando a vida publica elementos
que eram resguardados a vida privada. Sua vida é
irredutivel a todas as outras e sua filosofia se
expressa no corpo tanto quanto pelas palavras.
Afinal, “pode haver algum mal no que quer a
natureza e no que ela pds em nos?” (FOUCAULT,
2011, p. 224).

E, nessa dramatizagdo da vida néo
dissimulada, a pobreza cinica se configura como
uma pobreza real, sendo completamente
despojado de seus bens, como uma pobreza ativa,
uma conduta efetiva para obter resultados
positivos de coragem e resisténcia. E por ser uma
conduta efetiva, ndo possui um estagio considerado
satisfatorio, pois é a partir dela que se pode realizar
o trabalho sobre si, ainda que a vida seja tomada
pelos outros como uma vida de feiura
(FOUCAULT, 2011). Aqui ndo se trata de forma
nenhuma de romantizacao da pobreza, mas pensar
a problematizacédo dos valores.

Portando, para Michel Foucault (2011), a vida
cinica trata de uma vida sem subordinacdo que
acaba por se reverter em humilhacdo e
mediocridade justamente para ser dono de si. Um
escandalo voluntario pelo qual, para se tornar livre

para manifestar a sua verdade, o cinico se converte
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em uma pobreza como principio de conformidade,
que ao recusar todos os tabus, beira a animalidade,
vivendo da caridade dos que lhe detestam, sendo
que a eles “nem a antropofagia pode ser recusada”
(FOUCAULT, 2011, p. 232).

Em sua dedicacdo de vida, o cinico opera como
rei de miséria, ocupando-se dos outros a ponto de
sacrificar sua propria vida para poder realizar tal
missao. E entdo, manifesta uma relacédo de cuidado
em que ele trata o0s outros, tornando-se
possibilidade dos demais também se examinarem
(FOUCAULT, 2011).

Michel Foucault (2011), ao explorar o cinismo
enguanto cultura e os modos de existéncia, diz que
0 cinismo adquire formas importantes para se
pensar o século XIX e XX e o presente. Paraele, o
cinismo perdura porgue «a manifestacao irruptiva,
violenta, escandalosa, da verdade faz parte e fez
parte da préatica revolucionaria e das formas
assumidas pelos movimentos revolucionarios ao
longo do século XI1X» (FOUCAULT, 2011, p. 161).
Isso é, a revolucdo no mundo moderno torna-se
um principio de modo de vida que pode ser
encontrado nas seguintes estilisticas da existéncia:
0 militantismo; a arte; e as ordens mendicantes.

Compreendendo a delimitacdo desse trabalho,
apresento com mais profundidade por vinculacéo
com a tematica das vanguardas o militantismo e a
arte. Porém, compreendendo a importancia das
ordens mendicantes situo que, por seu carater de
se despojar de tudo, «usando as roupas mais
simples e mais grosseiras, anda descal¢ca para
convocar 0os homens a zelar por sua salvacéo e os

interpela em diatribes cuja violéncia é

reconhecida» (FOUCAULT, 2011, p. 159-60),
retomando assim certo comportamento cinico.

O «militantismo» em sua definigéo,
categorizacdo, organizagdo e regimento efetua a
vida como uma atividade revolucionaria que se
consagra total ou parcialmente em prol de uma
Revolucdo. Para Michel Foucault (2011), o
militantismo adquiriu trés formas na Europa do
século XIX e XX: a forma de sociabilidade e o
segredo; a forma de organizacdo visivel; e a forma
de um estilo de existéncia.

Na forma de sociabilidade e o segredo,
predominante no inicio do século XIX, o
militantismo, vida revolucionéria, organiza-se por
sociedades secretas, «associagoes, complds contra
a sociedade presente e visivel, contribuicdo de uma
sociedade invisivel pautada por um principio ou
um objetivo militarista» (FOUCAULT, 2011, p.
161). Na forma de organizagéo visivel, presente
no ultimo terco do século XIX, atualiza-se na
institucionalizacdo dos partidos e sindicatos. 1sso €,
em sua organizacdo visivel, agora instituida,
“procura impor seus objetivos € sua dindmica no
campo social e politico” (FOUCAULT, 2011, p.
161). Sua manifestacdo ocorre no reconhecimento
em relacdo a organizagOes sindicais e/ou partidos
politicos com fungBes revolucionarias. Ja, na
forma de um estilo de existéncia, iniciada no
século XIX, o militantismo assume seu papel de
testemunho de vida. A partir de seu testemunho de
vida, a propria existéncia do militante
revolucionario esta em ruptura.

Para Michel Foucault (2011, p. 161), ela “deve

estar em ruptura com as convengdes, 0s habitos, os
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valores da sociedade”, devendo se manifestar em
sua forma visivel «para sua pratica constante e sua
existéncia imediata, a possibilidade concreta e o
valor evidente de uma outra vida, uma outra vida
que é a verdadeira vida» (FOUCAULT, 2011, p.
161).

A estilistica da existéncia da «arte
moderna», Michel Foucault (2011) discute a partir
de duas caracteristicas: o antiplatonismo e o
antiaristotelismo. Como antiplatonismo ele
compreende “a arte como lugar de irrup¢do do
elementar, desnudamento da
(FOUCAULT, 2011, p. 165). Nessa posicdo, a arte

estabelece uma relacdo polémica de reducéo,

experiéncia”

recusando agressivamente a cultura, as normas
sociais, 0s valores e 0s canones estéticos até entdo
estabelecidos. Incessantemente, «cada regra
estabelecida, deduzida, inferida a partir de cada
um desses atos precedentes, se encontra rejeitada
e recusada pelo ato seguinte» (FOUCAULT, 2011,
p. 165).

Como antiaristotelismo, Foucault (2011)
compreende que “hd em toda forma de arte uma
espécie de permanente cinismo em relacdo a toda
arte adquirida” (FOUCAULT, 2011, p. 165). Essa
caracteristica é perpétua a forma de arte moderna
que recusa sua imitacdo do real e os valores
preexistentes até entdo de harmonia, proporc¢éo e
idealizagdo nas artes, rompendo assim com as
tradicOes classicas e se configurando em novas
manifestacdes artisticas.

A partir dessas caracteristicas, a arte moderna
atinge sua funcéo de anticultural. E € a partir dessa

funcéo que a arte se vincula ao cinismo sob a forma

da a vida de artista; e seus dois principios: a arte
capaz de dar a existéncia; e a vida como caucéo da
arte.

A vida de artista, que comeca a se formar no
fim do século XVIII e inicio do século XIX,
constitui uma forma singular na cultura europeia e
uma forma vida singular que n&o pode ser reduzida
totalmente as dimensdes e as normas ordinérias de
vida que estavam estabelecidas. A vida de artista,
portanto, ndo € comensuravel a vida dos outros. Na
modernidade, «a vida do artista deve, na mesma
forma que ela assume, constituir um testemunho do
que € a arte em sua verdade» (FOUCAULT, 2011,
p. 164). Ele continua dizendo que «ndo somente a
vida do artista deve ser suficientemente regular
para que lhe possa criar sua obra, mas sua vida
deve ser, de certo modo, uma manifestacdo da
propria arte em sua verdade» (FOUCAULT, 2011,
p. 164).

Sobre os principios, Foucault (2011) apresenta
gue, ao passo em que a arte é capaz de dar a
existéncia uma forma, ela rompe com todas as
outras formas, constituindo assim “uma forma que
¢ a da verdadeira vida” (FOUCAULT, 2011, p.
164). E a partir desse principio, a vida opera como
caucdo da arte, tornando-se condi¢do da obra de
arte. «Se ela tem a forma da verdadeira vida, a
vida, em contrapartida, é a caucdo de que toda
obra, que se enraiza nela e a partir dela, pertence
a dinastia e ao dominio da arte» (FOUCAULT,
2011, p. 164).

Assim, a autenticacdo da obra de arte se da
pela prépria obra de arte em vida. A propria arte,

portanto, «deve estabelecer com o real uma
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relacdo que ndo € mais da ordem da
ornamentacdo, da ordem da imitacdo, mas que é
da ordem do desnudamento, do desmascaramento,
da decapagem, da escravidao, da reducéo violenta
ao elemento da existéncia» (FOUCAULT, 2011, p.
165). Desse modo, a partir de meados do século
XIX, a arte se constitui «como um lugar de
irrupcdo do debaixo, do embaixo, do que na
cultura, ndo tem direito, ou pelo menos ndo tem a
possibilidade de expressao» (FOUCAULT, 2011,
p. 165).

Para Michel Foucault (2011) “ao consenso da
cultura se opde a coragem da arte em sua verdade
barbara” (FOUCAULT, 2011, p. 165). E assim a
arte moderna se configura como cinismo da cultura
voltada contra ela mesma, sendo, principalmente
na arte, que se concentra mais intensamente as
formas de dizer-a-verdade, tendo a coragem de
assumir o risco de ferir e também de ser ferido.

Essas duas estilisticas da existéncia, o
«militantismo» e a «arte moderna», Sao
importantes e ndo podem ser desconsideradas ao se
trabalnar com as vanguardas artisticas e
consecutivamente com a antropofagia. 1sso porque,
se 0 militantismo se configura sob a forma de uma
revolucdo politica e social, e o arte moderna se
configura sob a forma da vida do artista que
legitime a prépria arte, quando os artistas passam
a compartilhar suas praticas de vida em prol da
construcdo de um coletivo, militantismo e arte
moderna se unificam no final do século XIX e
inicio do século XX no Velho Mundo,
proporcionando a estilistica da existéncia

«vanguardista».

No Velho Mundo a misséo desse modo de vida
vai instigar uma revisdo cultural e filoséfica para se
sustentarem e se afirmarem cultural e
artisticamente, definindo o modo de a autenticacéo
da obra de arte e modo de vida do artista, em
detrimento da estilistica da existéncia de outras
vanguardas. Esse modo de vida se estruturou a
partir da forma de manifestos artistico-literarios,
constituindo sociedades do discurso.

O «vanguardismo» ndo apenas assume como
missdo a vida enquanto obra de arte, mas assume
como missdo a vida enquanto obra de arte
escandalosa, polémica, que atue na reestruturacéo
ética, politica e estética de um determinado
periodo. E para isso se vale de formas que até entéo
eram reservadas a esfera sociopolitica, voltando
sua arte contra a cultura e lhe dizendo: aceitas tu
gue também és uma construcdo sociopolitica,
pois nos reivindicamos nosso papel cinico de
benfeitores agressivos e como eles nos tornamos
aqueles que vado a frente da batalha para a
reconstrucéo geral.

Nas «vanguardas» de Nossa América o papel
desses agentes e dessas sociedades do discurso véao
apresentar distin¢cdes devido a suas lutas. Chamo
atencdo  especial para a  «vanguarda
antropdfaga», tema desse trabalho de dissertacao,
que em sua busca de uma estilistica da existéncia,
recupera o ritual antropéfago a ponto de operéa-lo
ritualisticamente em  seu  manifesto e,
posteriormente, em seus ensaios filosoficos.

Portanto, aproximo a antropofagia do cinismo
no que, ainda ndo € consenso entre 0S

pesquisadores e constitui uma posi¢do minoritaria
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e controversa na historia da filosofia. Para Peter
Sloterdijk (1983), filosofo alemao, o cinismo pode
ser entendido como uma corrente filoséfica que
valoriza a liberdade individual e a autonomia em
relacdo as convencdes sociais e culturais. Para ele,
essa perspectiva se originou em comunidades
matriarcais que valorizavam a experiéncia coletiva
e a convivéncia em harmonia com a natureza.

Luisa Muraro (2001), filésofa italiana,
argumenta que o cinismo pode ser entendido como
uma expresséo da cultura matriarcal, que valoriza a
vida em comunidade, a solidariedade e a busca pelo
bem-estar coletivo. Ela sustenta que essa
perspectiva se opde a cultura patriarcal, que
valoriza a competigéo, o individualismo e a busca
pelo poder.

E, por ultimo, mas ndo menos importante,
Pierre Hadot (1998), historiador da filosofia e
francés, discute o «cinismo» como uma forma de
filosofia pratica, que busca transformar a vida
cotidiana por meio da ado¢do de um estilo de vida
simples e autbnomo. Para ele, essa perspectiva se
originou em comunidades marginais e
marginalizadas que buscavam resistir a cultura
dominante e que buscam incluir figuras que
historicamente foram afastadas da filosofia:
estrangeiros, mulheres, criangas.

Né&o adentro essa discusséo nesse trabalho, por
compreender suas limitagOes de estudo. Todavia,
as menciono pelo motivo de que a cultura
matriarcal, enquanto uma cultura solidaria e de
busca pelo bem-estar coletivo é uma das lutas da
vanguarda

antropdfaga. Apontadas tais

proximidades, retorno a forma do discurso das

vanguardas.

4.1.2.2. A forma do discurso das
vanguardas: o género manifesto

Na feitura de manifesto, faz-se necessario
pensar na intencionalidade dele, a qual comunidade
se dirige, quais argumentos ali sdo apresentados.
Vanessa Beatriz Bortulucce (2015), em seu artigo
O manifesto como poética da modernidade e
Beatriz Azevedo (2018), em seu livro
Antropofagia, palimpsesto selvagem, apresentam a
historia e a histéria do uso da palavra manifesto.
Em suas pesquisas, Vanessa Bortulucce (2015)
analisa 0s manifestos como poética da
modernidade, centralizando o Manifesto Simbolista
de Jean Moréas (1886) e tomando o manifesto a
partir da perspectiva de proclamacdo publica.
Enquanto Beatriz Azevedo (2018) analisa o
Manifesto Antrop6fago de Oswald de Andrade
(1928), tomando o manifesto a partir da perspectiva
de intencdo publicitaria com finalidade de iniciar
uma guerra (assim como os publicados por
principes).

Essas perspectivas sdo cruciais e possiveis ao
entender que, 0s «manifestos» nao possuiam
estruturas proprias, configuravam-se em textos
com finalidade publica a uma dada comunidade.
Vanessa Bortulucce (2015) me disse que o termo
manifesto tem sua formagao no latim (manifestus,
de manus (mao) e festus (de fendere)), sendo

tomado como sindnimo de evidenciar algo, assim
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como também implica em um certo sentido de
desvelamento de algo.

O termo que se forma enquanto adjetivo é
disseminado e utilizado também como substantivo
que, ao longo da historia, perpassou diversos usos,
sendo um dos primeiros € mais antigos o ‘“nome
dado a listagem de produtos trazidos a alfandega”
(BORTULLUCE, 2015, p. 6). Beatriz Azevedo
(2018) me disse — em conjunto com Fautrier (2009)
— que a palavra apenas foi utilizada como
substantivo em 1574, como constado no Grande
dizionario della lingua italiana, de Salvator
Bataglia, compreendendo o género manifesto como
essencialmente com intencdo publicitaria, que
circulasse de modo publico, divulgando fatos de
interesse da comunidade (AZEVEDO, 2018).

Manifesto ainda é empregado em uma
“declaracao especificamente ligada a cddigos de
cavalaria” (BORTULLUCE, 2015, p. 6), sendo que
se tratava de uma proclamacéo de partido ou de
personagem, ambos com certa relevancia social,
em que justificavam sua conduta perante
alguma atividade, “defendendo-se das palavras de
um oponente, ou adversario” (BORTULLUCE,
2015, p. 6). Esse é o sentido que ganha
predominancia no apos o século XVII, isso porque
na Franga, no final do século XVI, o manifesto tem
como origem um escrito publico, em que, ao inveés
de cddigos de cavalaria, eram os politicos que
divulgavam principios e explicavam suas condutas
(BORTULLUCE, 2015). E ainda no século XVII
que o género se dissemina em outras linguas,
atuando «como veiculo para declaracGes de guerra

e demais atos politicos oficiais, tornando-se um

género discursivo pertencente ao campo
pragmatico da politica» (BORTULLUCE, 2015, p.
6) e abrangendo seu significado como de
declaragéo publica emitida por um politico.

Nesse sentido, do século XVII até a primeira
metade do século XIX, o manifesto atua
especificamente na politica, sendo também
utilizado como legitimacdo politica. Para Vanessa
Bortulluce (2015, p. 6), o manifesto «& uma
comunicag¢do de ‘“mdo-unica’, validada pelo
status do emissor (aquele que detém o poder civil e
militar) e pelo contexto do texto, que deve ser de
interesse pablico. Aos seus receptores € negada a
possibilidade de uma resposta, de uma réplica»
(BORTULLUCE, 2015, p. 6).

A autora, baseando-se em Somigli (2003),
observa ainda que durante o periodo do século XVI
0 manifesto atua como um documento de ruptura
com a sociedade e ou com a cultura até entdo
vigente, considerada coesa (BORTULLUCE,
2015). Essa caracteristica €& apropriada por
conflitos sociais e religiosos (século XVI1 e XVII),
0 que desloca a autoria do manifesto de autoridades
politicas para civis, permitindo inclusive o
anonimato.

O deslocamento da autoria promove também a
abertura temética dos manifestos. Pensando, em
conjunto com Somigli (2003), a autora ainda
relaciona esse deslocamento ao desaparecimento
da autoridade transcendental (o poder divino).
Desse modo o manifesto simboliza a estratégia e
a emergéncia das revolugdes burguesas
(Revolucéo Gloriosa e Revolugdo Francesa) para

legitimacdo do poder politico.
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Para Vanessa Bortulluce (2015) essa
concepcdo de deslocamento de autorias e de
temaética, relacionando-se a legitimacdo do poder
politico, € importante para pensar a modificacdo da
praxis do manifesto. Ao sofrer esses
deslocamentos, o receptor «passa a ser, de alguma
forma, também o emissor, e assim, pode sair de
uma situacao de indefinigdo para afirmar-se como
autor de seu proprio destino, tornar-se sujeito de
sua historia» (BORTULLUCE, 2015, p. 7). E
possivel perceber esses impactos nitidos na
segunda parte da Revolucdo Francesa, em que
“grupos radicais de jacobinos publicaram
manifestos nos quais apresentavam suas exigéncias
de uma urgente mudanga social” (BORTULLUCE,
2015 p. 7). A autora destaca como exemplo dos
manifestos jacobinos o Manifeste des plébéiens de
Gracchus Babeuf e o Manifeste des égaux de
Sylvain Marechal.

Com esses manifestos, é possivel perceber a
autoria do povo, de um povo insatisfeito com as
condicdes postas, até entdo consideradas coesas,
heterogénicas. E a apropriacdo dos manifestos
pelo povo que o atribuirda como um documento
revolucionario e que, para Vanessa Bortulluce
(2015) — baseando-se em Hjartarson (2007),
funcionaria como uma apropriagao subversiva do
género.

O manifesto opera entdo cada vez mais como
um ato revolucionario em si e ndo mais apenas
politico (BORTULLUCE, 2015). A autora ainda
situa a importancia do Manifesto do Partido
Comunista de Marx & Engels (1848), pois ele «se

tornou um arquétipo do género ao consagrar uma
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estrutura redacional que apresenta, em primeiro
lugar, uma andlise do panorama da situacao, para
em seguida divulgar, de modo programatico, as
intengOes e atos de mudanga» (BORTULLUCE,
2015, p. 7). Pensando com Berman (1986),
Vanessa Bortulluce (2015) segue ainda que tal
manifesto elucida as possiblidades iluminadoras e
assombrosas impregnadas na vida moderna.

E nesse contexto, segunda metade do século
XIX, que o texto é apropriado e se repercute no
campo artistico-literario. 1sso porque «ao tornar
possivel a emergéncia de um tema, o manifesto
aponta para a necessidade de uma completa
reorientacdo de um campo — cultural, politico,
historico» (BORTULLUCE, 2015, p. 7). Assim, é
na transicao do século XIX para o século XX que 0
manifesto passa a integrar a poética de diversas
escolas artistico-literarias “representando suas
ideias e seus objetivos, destacando-as de outros
grupos” (BORTULLUCE, 2015, p. 7).

4.1.2.3. 0 discurso do manifesto artistico-
literario e as vanguardas

Os grupos artistico-literarios que utilizaram o
manifesto enquanto integrante de sua poética
recebem o titulo de «vanguarda» na transicao do
século XI1X para o século XX. Vanessa Bortulluce
(2015) salienta que, para aléem de manifestar seus
ideais e objetivos, 0 uso que a «vanguarda» faz
desse documento rompe radicalmente com a
funcédo anterior. Para compreender essa ruptura de
func&o é preciso compreender o que € 0 movimento

de vanguarda no sentido de aproximar as relagdes




entre 0 manifesto politico e 0 manifesto artistico-
literario.

Para Vanessa Bortulluce (2015), a apropriacao
do manifesto pelo campo estético estad
intrinsecamente relacionada a concep¢do da
nomenclatura «vanguarda». Essa relacdo se
configura por «vanguarda» (termo originado no
Francés avant-garde significando ‘“protegdo
frontal” (BORTULLUCE, 2015)) ser “um termo
militar que faz referéncia ao batalhdo que precede
as tropas em ataque durante uma batalha”
(BORTULLUCE, 2015, p. 7).

O termo aparece relacionado as artes, pela
primeira vez, no texto “L’artiste, le savant et
I"industriel” (“O artista, o cientista e o industrial”)
de Olinde Rodrigues (1825). O autor, que segue a
corrente do socialismo utdpico de Saint-Simon,
define os artistas como vanguarda da revolucéo
«por possuirem toda sorte de armas a sua
disposicdo para disseminar as ideias entre oS
homens, bem como influencid-los de modo
contundente» (BORTULLUCE, 2015, p. 7). A
partir da publicacdo do texto de Rodrigues (1825),
o termo é apropriado pelo campo estético por
diversos autores. «Assim, a integracdo do termo
militar no campo da literatura e das artes levou a
emergéncia do manifesto estético, que acabou por
tornar-se a forma discursiva das vanguardas par
excellence, pois ele vé a si préprio como a
vanguarda do discurso, a inovagao mais recente, a
coragem do diferente, em suma, o novo. O
manifesto passou a ser a ideia que antecede as
demais» (BORTULLUCE, 2015, p. 8).

Desse modo, a consequéncia da apropriacdo do
manifesto pelo campo das artes € 0 maior impacto
para disseminacdo desse género na Europa.
Baseando-se em Puchner (2006), a autora (2015)
continua que os manifestos ndo apenas sdo um
discurso de legitimacdo politica dos grupos
«vanguardista». A aproximagao do género com as
artes possibilita uma aproximagao e uma absorcéo
do primeiro em relagdo ao segundo. Como
consequéncia, 0 manifesto acaba por tornar-se um
“manifesto-arte”. E a arte se desloca de um
campo introvertido de carater individual para
um campo agressivo coletivo. Portanto, as ideias
e objetivos expressos nos manifestos ndo devem ser
tomados como proclamadas e doutrinarias, mas sim
como influéncia formal: ele forma uma concepc¢éo
artistico-literaria que tanto se expressa enquanto
manifesto como nas poesias e artes que nele se
influenciam.

Portanto, “0 manifesto, com o tempo, deixaria
de ser um programa artistico, para integrar a
experiéncia estética em si” (BORTULLUCE, 2015,
p. 8). A autora ainda continua «Falar de um
“manifesto literdario” significa referir-se a algo
novo, uma experiéncia textual inusitada. Inusitada,
pois modifica a acepcdo comum a época, do que
significa um manifesto; e também porque reflete,
de certa forma, um desconforto das artes e das
letras no contexto do capitalismo, um “estar fora
de lugar” do artista e da arte» (BORTULLUCE,
2015, p. 8).

Tratando-se do contexto da Europa, €
importante aqui uma conceitualizacéo historica. A

apropriagdo do manifesto pelos vanguardistas na
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transicdo do século XIX para o XX se relaciona
também com ao sistema da modernidade em crise.
Para Alain Touraine (1994), em Critica da
Modernidade, o campo social e cultural desde o
final do século XIX sdo marcados pela
decomposicdo dos ideais da modernidade
(tecnicismo, instrumentalismo, positivismo,
liberalismo e racionalismo).

Desse modo, a cultura estava esgotada e
enclausurada na técnica e na acdo instrumental
(TOURAINE, 1994). O campo das artes vai
relacionar-se amplamente com o campo social e
politico, visto que “as lutas sociais se misturam
constantemente com as lutas nacionais”
(TOURAINE, 1994, p. 106).

Janedalva Pontes Gondim (2010), em seu
texto Em busca da identidade nacional: didlogos
possiveis entre o0 nacionalismo e a arte-educacéo
brasileira, discute que o papel do Estado
«expressou a ideia de nacionalismo enquanto
criacdo ideoldgica voltada a consolidacao do seu
poder como fator necessario ao desenvolvimento
capitalista» (GONDIM, 2010, p. 71). As
revolugbes liberais geram a necessidade de
reconstrucdo de um espaco geografico, e para
constitui-lo encontram o nacionalismo que nas
artes se difunde pelo Romantismo (século XV1II).

Assim, ap6s o movimento romantico de
consolidacdo de um carater nacional e de
instituicdo do Estado/Nacdo, o Realismo (século
XI1X), influenciado pelos ideais positivistas e

liberais, ocupou-se de difundir aspectos

8 Hoje ja ndo discutimos mais a fotografia como
representacdo. A arte experimental e a consagracdo da
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fundamentais para o desenvolvimento da Nacao.
Atraveés das artes, o cotidiano se instaura: existem
avangos sociais, ha progresso social, técnico e
produtivo. H4 uma nova realidade pautada na “na
racionalidade, na liberdade econdémica e social”
(GONDIM, 2010, p. 71).

Contudo, o Realismo também passa a
denunciar a marginalizacdo de trabalhadores
industriais e de trabalhadores do campo por meio
da exibicdo de seus cotidianos. O impacto das
desigualdades fica ainda maior quando, «cada
nacionalidade procura delimitar e aumentar seu
territorio, criam-se simbolos de identidade
coletiva, se arma e se constitui uma memoria
coletiva» (GONDIM, 1994, p. 106).

E no final do século XIX que as artes visuais
na Europa sentem o impacto que desestabiliza seu
modelo de representacdo da realidade. A Escola
Realista tem sua funcéo de representacdo ameacada
pela invencdo da fotografia. Walter Benjamin
(1930) apresenta que a crise instaurada pela
fotografia ndo € apenas a da representacdo, como
também a instauracdo da repeticdo e da
reprodutividade no campo das artes (BENJAMIN,
1930).8 A arte, portanto, precisava se reinventar,
precisava de legitimidade politica para se instituir
enquanto campo.

Como dito anteriormente nesse mesmo
capitulo, o manifesto exerceu um grande papel para
a legitimacg&o do poder do Estado. Nesse sentido, a
arte de «vanguarda» recupera nesse género seu
potencial de

legitimacéo, divulgando,

fotografia como manifestacdo no campo das artes
proporciona outras possibilidades de expressao e criagao.




argumentando e propondo outras possibilidades
para 0 campo das artes.

Disse Alain Touraine (1994) que «o longo
século que vai de meados do século XIX a meados
do século XX, e até mesmo além disso, é aquele da
explosdo do mundo racionalista, mas ndo da sua
substituicdo por outro principio unificador ou por
um novo modelo mais complexo» (TOURRAINE,
1994, p. 107). A falta de um principio unificador é
tdo cara ao periodo que instaura um caos cultural
sobre qual pode ser possivel uma possibilidade de
reconstrugdo de um universo cultural coerente
(TOURRAINE, 1994). N&o seria entdo a
apropriacdo do manifesto pelas «vanguardas»
uma tentativa de evidenciar uma politizagdo da arte
(compreendendo que toda arte, mesmo as que nédo
abordem tais aspectos, sdo politicas por serem
expressao de um tempo, mas ndo as evidenciem ou
as debatam)? De consolidar a arte como um campo
politico que se produz coletivamente? Os
manifestos artistico-literarios ndo estariam, nesse
sentido, preocupados em ler seus contextos e
propor uma arte que esteja nele, com ele e para ele?

Nessa abordagem é possivel pensar que ndo
somente a arte absorve o manifesto e sua légica de
funcionamento, a tornando outro. A arte também se
torna cada vez mais outra permeada de
pensamentos filosoficos, politicos e de outras
areas, colocando-os a servico de sua legitimacéo
enquanto campo e da legitimagéo de um modo
de ser-agir perante 0 mundo em que se insere.

Em seus estudos sobre a arte contemporanea
da década de 60 do século XX, Arthur Danto

(2015) apresenta que a vanguarda desse periodo (0s

conceitualistas) “estava interessada em superar a
lacuna entre vida e arte. Seu interesse era suprimir
a distingdo entre belas-artes e arte popular”
(DANTO, 2015, p. XVIII). Todavia, essa & uma
discussdo que ndo foi elaborada nessa dissertacéo
por compreensdo de suas limitacGes, pretendendo
entdo dar sequéncia a ela com a continuacéo futura
dessa pesquisa sobre a antropofagia e seus
momentos historicos.

Regressando ao seculo XIX e em outro
sentido, faz-se necessério explicitar que Charles
Fourier (1772-1837), também sucessor de Saint-
Simon e opositor as suas ideias do socialismo
utopico, apresenta a possibilidade de dissociacdo
da arte “de um sentido rigorosamente politico”
(SCHWARTZ, 1995, p. 34). Nesse sentido, 0s
anarquistas, inspirados por Fourier, desvinculam a
producdo artistica de causas sociais, possibilitando
o exercicio da “arte pela arte” (SCHWARTZ,
1995).

A difusdo dos pensamentos de arte como
politica e social de Olinde Rodrigues (1825) em
oposicéo ao de arte como arte de Charles Fourier
(1773-1837) véo, por um lado, disseminar o uso
de vanguarda na arte e por outro restringir a sua
existéncia. Na Europa, a partir de 1890, em jornais
politicamente partidario (comunistas, anarquistas e
socialistas) que possuem em seu titulo a palavra
vanguarda, «as relacbes da arte com a vida
aparecem firmemente estabelecidas e, nelas,
atribui-se a arte uma funcéo pragmatica, social e
restauradora» (SCHWARTZ, 1995, p. 35).

Assim, a apropriacdo do termo «vanguarda»

pela arte resulta por um lado na preocupacdo social,

64



em sinbnimo da arte partidaria que visam uma
transformacéao social, e por outro é apropriada
pelos ismos europeus que “da margem a
experimentacdes artisticas, desvinculada, em maior
ou menor grau, de pragmatismos sociais”
(SCHWARTZ, 1995, p. 35). E importante aqui
ainda ressaltar que tal apropriacdo implica em
conflito, visto que o realismo socialista (em seu
apogeu nas décadas de 1930 e 1940, marcadas pelo
stalinismo) torna-se “responsavel pela aboli¢ao das
vanguardas  artisticas dentro do  sistema,
consideradas expressdes de arte decadente”
(SCHWARTZ, 1995, p. 35).

Jorge Schwartz (1995) ainda aponta que,
embora as vanguardas fossem julgadas como
pertencentes a um ideal burgués decadente e que
por isso devessem ser abolidas em um contexto
socialista, as vanguardas se opunham, comumente,
«aos valores do passado e aos canones artisticos
estabelecidos pela burguesia do século X1X e inicio
do XX» (SCHWARTZ, 1995, p. 35). O que as
distinguia entre si ndo era somente suas diferencas
formais e suas regras de composi¢do, mas sim, 0
posicionamento que tomavam frente as questdes
sociais (SCHWARTZ, 1995).

Como exemplo, o autor (1995) apresenta o
expressionismo alemé&o e o surrealismo francés. O
primeiro, preocupado com o0s horrores como
consequéncia da Primeira Guerra; e o segundo,
preocupado com as transformacbes sociais

advindas da libertacdo do subconsciente a partir da

% Conceito que Alfredo Bossi (1995) se apropria do educador
cubano José Marti (1891) para contrapor as necessidades
especificas da América Latina em oposi¢do as dos Estados
Unidos da América e Canada no prefacio do livro de Jorge
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psicanalise de Freud. Contudo, retomo o futurismo
italiano que, preocupado com o advento da
modernizacdo e da industrializacdo, canta gloria a
guerra como higienizacdo do mundo, expurgando o
feminismo por exemplo (MARINETTI, 1909).
Delimitado esse historico sobre o manifesto
enquanto documento e sobre o papel da vanguarda
ao apropriar-se dele e difundi-lo fica uma questéo
pendente. Assim, trago novamente Oswald de
Andrade (1928) para introduzi-la, a partir de um
aforismo que se repete varias vezes no Manifesto
Antropo6fago: “mas o que temos nds com isso?”

(ANDRADE, 1990, p. 49).

4.1.2.4. As vanguardas da Nossa Ameérica

A apropriacdo do manifesto pelas vanguardas
latino-americanas ocorre no inicio do século XX.
Em seu livro Vanguardas Latino-americanas:
Polémicas, manifestos e textos criticos, Jorge
Schwartz (1995) apresenta que € possivel
considerar o inicio de um pensamento de
«vanguarda» na America Latina a partir de 1909,
ano em que Filippo Tommaso Marinetti publica o
Manifesto Futurista na Franga, visto que sua
repercussao no territério latino-americano é quase
imediata (SCHWARTZ, 1995). Contudo, o
primeiro manifesto publicado em Nossa América’
é o0 Non serviam de Vicente Huidobro (1914) no
Chile.

Schwartz (1995). Detenho-me aqui a apenas apresentar esse
conceito, pois pretendo debaté-lo no capitulo sobre
antropofagia e educacéo.




Embora tal manifesto ja discuta pressupostos
estéticos e uma teoria da criacdo nas artes que
“aliados a tatica de leitura publica, fazem dele o
primeiro exemplo que se convencionou chamar de
vanguarda da América Latina” (SCHWARTZ,
1995, p. 31-2), é apenas no final da década de 1920
que 0s movimentos vanguardistas se consolidam,
“especialmente pelo seu carater experimental”
(SCHWARTZ, 1995, p. 32). Assim, 0 inicio da
década de 1920, com destaque o ano de 1922 é
decisivo para preparar o territorio latino-americano
para as atuacOes das vanguardas, sendo aspectos
importantes: a) os textos do critico literario
mexicano José Emilio Pacheco; b) o livro Veinte
Poemas para Ser Leidos en el Tavia, do argentino
Oliverio Girondo (que marca a geragdo poética de
1922 de Buenos Aires); e ¢) a Semana de Arte
Moderna no Brasil (SAM).

Compreendo como Jorge Schwartz (1995) a
importancia desses trés aspectos. Também
compreendo que apresentar e analisar cada um
desses aspectos € uma atividade para além dessa
pesquisa que busca relacionar praticas de leitura e
escrita de manifestos de existéncia na escola,
inspiradas na antropofagia. Portanto, nesse trabalho
de dissertacdo, atento-me a apresentar e
contextualizar o aspecto da SAM. A selecdo desse
recorte se baseia na analise de Jorge Schwartz
(1995) que, ao organizar o0s textos criticos e 0s
manifestos das vanguardas latino-americanas,
propde que «no panorama continental da América
Latina, nenhum dos movimentos de vanguarda teve
a riqueza, a diversidade e a amplitude de reflexéo

critica existentes na producdo dos modernistas

brasileiros na década de 20» (SCHWARTZ, 1995,
p. 119).

Para o ele (SCHWARTZ, 1995), a SAM é
responsdvel por oficializar e consolidar um
movimento do qual suas manifestacfes iniciaram
ainda na década de 10 do século XX. Isso porque
sua producdo estética estd «estreitamente
vinculada aos movimentos europeus de vanguarda,
a questdo politica vem contaminada pelas sequelas
da Primeira Guerra e da Revolucdo Russa»
(SCHWARTZ, 1995, p. 119).

O ano de 1917 ¢ palco da ecloséo da primeira
greve de Sdo Paulo, com setenta mil operarios, com
a chegada dos anarquistas a partir da imigracdo
ocasionada pela Primeira Guerra que s6 terminaria
em 1918. Ainda como impacto da Revolugédo
Russa, em 1922 é fundado o Partido Comunista
Brasileiro (PCB).

Para Jorge Schwartz (1995), baseando-se em
Brito (1978), em 1917 ocorre 0 estopim do
modernismo, quando Anita Malfatti acaba por se
tornar ponta de langa do movimento, ao realizar sua
exposicdo A Exposicao de Pintura Moderna, entre
12 de dezembro de 1917 e 11 de janeiro de 1918,
em uma galeria da rua Libero Badar6 em Séo
Paulo. Anteriormente, a autora estava de viagem a
Berlim e a Nova York e retornava ao Brasil “[...]
apos ter assimilado as novas tendéncias e a
pincelada expressionista” (SCHWARTZ, 1995, p.
117).

Impulsionando o legado das vanguardas
europeias no Brasil, a arte de Anita Malfatti é

tomada pela critica de Monteiro Lobato, A
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Proposito da Exposicdo Malfatti® (1917),
publicada no jornal O Estado de Sdo Paulo.

Monteiro Lobato, ancorado em um falso
argumento de generosidade, critica Anita Malfatti
Ihe dizendo, dentre tantas coisas, que sua critica s6
é dura porgue os homens ndo levam a sério as
mulheres, e por isso Ihe déo flores quando na
verdade precisam que deem sinceridade.

Para o autor, a arte da vanguarda ndo passa de
um “furanculo da cultura excessiva” (MONTEIRO
LOBATO, 1917) que ocasiona uma Visao erronea
do mundo, uma visdo tetralégica ou infantil: o
estudo da arte moderna, acusando todos oS
envolvidos nessa cena cultural de eruditas
academicistas que deturpam o belo. A critica
recebida publicamente por Anita devasta a artista.
«Primeiro com a pintura de Anita Malfatti e,
depois, com a escultura de Victor Brecheret,
descoberto na mesma época por Oswald de
Andrade e Menotti del Picchia, as primeiras
manifestacdes da modernidade iam conquistando
seu espaco na cidade que seria 0 centro da
transformacéo da arte contemporanea no Brasil»
(SCHWARTZ, 1995, p. 117).

Gilberto Mendonca Teles (2009), em seu livro
Vanguarda europeia e modernismo brasileiro:
apresentacao dos principais poemas

metalinguisticos,  manifestos,  prefacios e
conferéncias, apresenta que «ao contrario do
modernismo  hispano-americano, mistura de

formas parnasiano-simbolistas, o modernismo

10 Citagbes encontradas na apropriagdo Paranoia ou
Mistificacdo da pégina 18.

11 José Pereira da Graga Aranha (1868-1931) foi um escritor
pré-modernista, diplomata e membro da Academia Brasileira
de Letras.
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brasileiro, [...] recebeu influéncias europeias [...]»
(TELES, 2009, p. 45-6). Em uma leitura detalhada
dessas influéncias, o autor aponta como muitos dos
organizadores dessas «vanguardas» as negam. A
despeito de seu estudo, o autor conduz uma leitura
detalhada das influéncias, caracterizando-as como
remotas e as que circularam em 1921 — visto que a
SAM s6 foi programada em novembro de 1921, um
més apds a chegada de Graca Aranha'! ao Brasil
(TELES, 2009).

Como influéncias remotas, o0 autor aponta o
futurismo e o expressionismo que atuam primeiro
sobre a pintura. E, como influéncias que circulam
em 1921, o dadaismo e a revista L 'Espirit Nouveau
(Espirito Moderno), essa traduzida por Graca
Aranha (TELES, 2009). «A revista L Espirit
Nouveau, cujo nome foi dado em homenagem a
Apollinaire®?, desenvolveu uma teoria poética
conciliadora entre passado e presente, entre o
irracionalismo dadaista e o0 psicologismo
surrealista, desaparecendo em 1925, quando era
intensa a investigacao surrealista» (TELES, 2009,
p. 46).

Graca Aranha é outra figura de importancia
para a SAM, pois foi diplomata do Brasil no Velho
Mundo e “estava bem a par dos movimentos de
vanguarda, tanto que chegou a publicar, em 1925,
os principais manifestos de Marinetti” (TELES,
2009, p. 47). Mais tarde, Graga Aranha ainda

retorna aos textos de Apollinaire em sua fase do

12 Guillaume Apollinaire (1880-1918) foi poeta e ativista do
modernismo francés, publicou em 1913 o manifesto do
cubismo Manifesto-sintese.




espirito moderno para a conferéncia da Academia
Brasileira de Letras®® em 1924.

Gilberto Teles (2009) ainda situa como
influéncia o Congresso do Espirito Moderno,
programado desde fevereiro de 1921 para
realizacdo em marcgo de 1922, de André Breton'* e
Tristan Tzara®®. Ainda assim, 0 evento nao
ocorrera, pois, as vesperas da data marcada, 0s
organizadores se desentenderam. Tais fatos
revelam que «[..] 0s nossos primeiros
modernistas, de olho vivo nos Ultimos
acontecimentos literarios de Paris e compelidos —
talvez até pelo proprio texto de Apollinaire — a
lutar por uma literatura nacional, acabassem por
negar as origens estrangeiras da renovagao que
pregavam» (TELES, 2009, p. 47-8).

13 A Academia Brasileira de Letras (ABL) foi fundada em
1897, tendo como principais fundadores Machado de Assis,
Lacio de Mendonga e Medeiros e Albuquerque. Sua sede
atual (desde 1923) é o Palacio Petit Trianon, localizado no
centro do Rio de Janeiro e arquitetado por G. Marmorat
(1922) como réplica do Petit Trianon, de Versailles. No site
da ABL, o historiador Daniel Neves Silva (SD) define que ela
"é uma instituicdo cultural e literaria que tem como objetivo
zelar pela lingua portuguesa e literatura nacional” que atua na
unificacdo da lingua portuguesa, além de atuar em edicdes de
obras literarias de relevancia. Sua inspiracdo surge na
Academia Francesa de Letras. A ABL conta com 40 membros
considerados imortais, sendo 5 mulheres, e 20
correspondentes estrangeiros. Em uma reportagem do
Fantastico (2022) — a repérter Ana Carolina Raimundi explica
que o titulo de imortal surge com Olavo Bilac (1865-1918) ao
dizer que eram imortais porque ndo tinham onde cairem
mortos. Os novos membros sdo decididos por votacdo entre
os atuais membros, podendo ser candidatos apenas brasileiros
natos tendo publicado uma obra literaria de qualquer género
com mérito ou livros que possuam valor literario. Durante a
escrita dessa dissertacdo, a cantora Liniker, mulher trans e
negra, tornou-se a primeira mulher trans a receber o titulo de
imortal (2023), assim como Ailton Krenak se tornou o
primeiro indigena a receber tal titulo (2024). Além disso, o
cantor negro Gilberto Gil € um dos imortais e foi responsavel
por discutir e elaborar a antropofagia na década de 60 e 70 do
século passado.

14 André Breton (1896-1966) foi poeta e tedrico do
surrealismo na Franca. E autor do Manifesto do Surrealismo
(1924).
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Portanto, em 1921, somando suas forgas ao
Grupo dos Cinco (Anita Malfatti® e,
posteriormente, Tarsila do Amaral” (pintoras),
Menotti Del Picchia®*, Oswald de Andrade® e
Mario de Andrade (escritores)) e ao empresario
Paulo Prado, Graca Aranha atua na realizacdo da
SAM. Menotti Del Picchia é o principal idealizador
e Mario de Andrade e Oswald de Andrade
assumem as principais liderancas, permanecendo
unidos até 1929. Entretanto, anteriormente, Graca
Aranha se distancia de algumas visdes politicas e
artisticas do Grupo, o que lhe renderia ainda o
apelido de “aranha sem graca” pelos modernistas
que instauraram as «vanguardas pau-brasil e
antropéfaga» (TELES, 2009. AZEVEDO, 2018).

15 Tristan Tzara (1896-1963) foi poeta e percursor do
dadaismo. De origem romena, refugiado da Primeira Guerra
Mundial, judaica e francesa. Publicou sete manifestos
dadaistas, elaborados e lidos publicamente entre 1916 e 1920
e compilados pela primeira vez em 1924 com ilustracdes de
Francis Picabia.

16 Anita Catarina Malfatti (1889-1964), de origem italo-
brasileira e considerada a pioneira de Arte Moderna no Brasil,
foi desenhista, gravadora, ilustradora, pintora e professora.
Formada em belas artes pela Academia Imperial de Belas
Artes de Berlim na Alemanha (1914), e Arts Students League
of New York e na Independent School of Art nos Estados
Unidos da América (1915-1916).

7 Tarsila de Aguiar do Amaral (1886-1973) foi pintora,
ilustradora, desenhista, escultora, cronista e tradutora
brasileira. Filha de grandes proprietérios de terras em S&o
Paulo. Formada em belas artes pela Academia Julian (1920-
1921) e pela Escola Lhote (1923) na Franga. Foi casada com
André Teixeira Pinto (1906-1913) e Oswald de Andrade
(1926-1929), originando o apelido de casal tarsivaldo por
Mario de Andrade. Tarsivaldo apadrinhou Patricia Rehder
Galvéo, Pagu, na arte modernista e na antropofagia.

18 Paulo Menotti Del Picchia (1892-1988) foi poeta,
jornalista, pintor, politico, romancista, cronista e ensaista,
tabelido e advogado brasileiro. Formado pela Escola de
Direito do Largo S8o Francisco da Universidade de S&o
Paulo.

19 José Oswald de Sousa de Andrade, apelidado de Oswald
de Andrade, foi um poeta, escritor, ensaista e dramaturgo
brasileiro.




Nesse sentido, é possivel compreender a
relacdo dos agentes modernistas influenciados
pelos ideais libertrios e poOs-guerra que se
difundem no Brasil. Estabelece-se um conflito
entre a Arte Reproducéo, vinculada ao naturalismo
e ao regionalismo, e a Arte Moderna, vinculada as

vanguardas europeias.

4.1.2.5. A Semana de Arte Moderna (SAM)
(1922] e o Modernismo de Pindorama

A Semana de Arte Moderna ocorreu de 13a18
de fevereiro de 1922, no Teatro Municipal de S&o
Paulo, integrado as comemorac6es do Centenario
da Independéncia do Brasil (1822), tendo como um
dos principais idealizadores Di Cavalcanti
(SCHWARTZ, 1995) e sendo financiada pela
oligarquia paulista, em sua maior parte pela elite
cafeeira  como producdo de cultura local,
evidenciando S&o Paulo como capital cultural. A
SAM foi programada com exposi¢des de pintura:
de Anita Malfatti, de Di Cavalcanti e de Lasar
Segall; de escultura: Victor Brecheret; de
conferéncias: de Graca Aranha, de Ronald
Carvalho e de Menotti del Picchia; de declamagdes:
de diversos poetas; e da apresentacdo musical de
Heitor Villa-Lobos,  discutindo a arte das
vanguardas europeias (em especial o futurismo, o
expressionismo e o surrealismo) e buscava a)
introduzir a arte brasileira no cenario da
modernidade; e b) discutir o carater nacional da arte

— justificada pela sua integracdo ao Centenario da

20 Aqui ressoam rumores polémicos sobre Oswald de
Andrade ter patrocinado as vaias.
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Independéncia e que ja estava sendo discutido em
obras como Juca Mulato (1917) de Menotti del
Picchia e Urupés (1918) de Monteiro Lobato na
frente pré SAM, lutando contra o academicismo
(SCHWARTZ, 1995. TELES, 2009).

A conferéncia A emocdo estética na arte
moderna, de Graca Aranha, foi responséavel pela
abertura do evento no dia 13 de fevereiro, seguida
por apresentacdes de musicas e de declamacdes e
pela conferéncia A pintura e a escultura moderna
no Brasil, de Ronald Carvalho. No dia 15 de
fevereiro, Menotti del Picchia realizou a
conferéncia Arte moderna, ponto mais alto do
evento sendo vaiada pelo publico (TELES, 2009).
No dia 17 de fevereiro, Heitor Villa-Lobos encerra
a programagado com uma apresentagdo musical.

E importante ressaltar que embora j& atuassem
e se comunicassem entre si, foi a partir desse evento
que os artistas se articularam para a formalizacéo
do movimento modernista que se difunde em
diversas outras vanguardas. Por essa forma de
organizacdo, Jorge Schwartz (1995) nos atenta que
é preciso entender 0 movimento como resultado
dos esforcos de um grupo, com liderangas muito
bem estabelecidas — atribuidas a Méario de Andrade
e Oswald —, e da “participagdo,  direta e
indireta, de um grande nUmero de pessoas”
(SCHWARTZ, 1995, p. 118) sendo elas
intelectuais, aristocratas, artistas, estudantes e
criticos.

Jorge Schwartz (1995) atenta ao fundamental
trabalho de divulgacéo e de critica do evento feito




por Menotti del Picchia com o pseudénimo de
Hélios em diversas matérias jornalisticas. Além
disso, pontua que, posteriormente, as revistas das
vanguardas originadas pelo modernismo (Klaxon,
Festa, Estética, Revista de Antropofagia, Arco &
Flexa e O Homem do Povo — resultado da unido da
Verde e vérias outras, no final da década
(SCHWARTZ, 1995)) concentram a veiculacdo e a
divulgacdo de seus pensamentos. Para ele, as
revistas sdo «[...] vivos representantes de uma
época, retratada atraves da linguagem coloquial e
agressiva dos manifestos, cartas abertas, textos de
abertura e inevitaveis polémicas internas. Mais do
que as obras literarias propriamente ditas, foram
as revistas o mais eficaz instrumento de divulgacéo
do modernismo» (SCHWARTZ, 1995, p. 118).

As polémicas presencas de Monteiro Lobato,
de Plinio Salgado e de Graga Aranha “sem duvida
reavivaram as discussdes em torno da defini¢do da
nova estética” (SCHWARTZ, 1995, p. 118). Mas a
lista de integrantes do movimento ndo termina por
ai. E importante situar ainda a presenca dos
aristocratas Paulo Prado® e Olivia Guedes
Penteado®? que promoveram os encontros “e o
patrocinio de muitos dos eventos, como, por

exemplo, a vinda de Blaise Cendrars® ao Brasil em

21 Paulo Prado (1869-1943) foi escritor, ensaista e historiador
brasileiro. Graduado em Direito, estudou também Histéria e
Sociologia na Europa. Sua obra "Retrato do Brasil" (1928)
destaca-se pela andlise critica da formacdo sociocultural do
pais. Influenciado pelo evolucionismo social e positivismo,
suas reflexdes contribuiram para a historiografia e literatura
brasileira do século XX.

22 Olivia Guedes Penteado (1872-1957) foi escritora, poeta e
mecenas brasileira, nasceu em 6 de dezembro de 1872 e
faleceu em 16 de novembro de 1957. Formou-se em Letras
pela Universidade de S&o Paulo e estudou na Franga.
Proveniente de uma familia influente cafeeira, foi uma das
fundadoras do Museu de Arte de Sdo Paulo (MASP) em 1947,
destacando-se como patronesse das artes. Olivia Guedes
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1924, 1926 ¢ 1927” (SCHWARTZ, 1995, p. 118),
importante para o desenvolvimento do pensamento
oswaldiano.

O movimento ainda contou com a participagao
de Guilherme de Almeida, de Raul Bopp, de
Antoénio de Alcantara Machado, de Rubens Borba
de Moraes, de Tarsila do Amaral e Gregori
Warchavchick, bem como a participacdo
tangencial de Manuel Bandeira, de Sérgio
Buarque de Holanda e de Carlos Drummond de
Andrade (SCHWARTZ, 1995).

Para Gilberto Teles (2009), as preocupagdes
modernistas possuem registro desde 1920, ainda
quando os novos eram tratados por futuristas.
Jorge Schwartz (1995) apresenta nas palavras de
Oswald de Andrade que foi Mario de Andrade,
que era nacional e nacionalista, que nomeou o
movimento de modernismo por ndo se sentir a
vontade com o estrangeiro futurismo.

Enquanto movimento, o modernismo foi
responsavel por instituir as problematicas
modernas, depois se verem constituidos a partir
delas e enfim, recusa-las (TELES, 2009). E preciso
situar que «A Semana de Arte Moderna foi um
duplo vértice historico; convergéncia de ideias

estéticas do passado, apuradas e substituidas pelas

Penteado deixou um legado notavel ndao apenas em sua
producéo literdria, mas também na promocdo cultural e
artistica do Brasil.

% Blaise Cendrars (1887-1961) foi escritor e poeta suico-
francés, nasceu em 1° de setembro de 1887 e faleceu em 21
de janeiro de 1961. Embora nascido na Suiga, naturalizou-se
francés. Sua formacao literaria e artistica incluiu experiéncias
no jornalismo, pintura e literatura. Cendrars também teve
notaveis viagens ao Brasil, onde viveu entre 1914 e 1916,
periodo em que se encantou com a cultura e a natureza
brasileira, influenciando parte de sua producdo literaria. Suas
obras variam de poesias a prosa, deixando um legado
significativo na literatura do século XX.




novas teorias europeias (futurismo,

expressionismo, cubismo, dadaismo,
espiritonovismo); e também ponto de partida para
as conquistas expressionais da literatura brasileira
no seculo XX» (TELES, 2009, p. 411).

E de tal convergéncia de ideias estéticas do
passado, partida para as conquistas expressionais
da literatura brasileira do século passado, que a
perspectiva cultural produzida até entdo permanece
sendo enriquecida e dinamizada pelas estéticas das
«vanguardas» (TELES, 2009). Nesse sentido,
houve nesse ano de 1922 grandes contribuicoes
literrias para uma revolucdo, podendo ser
resumidas em dois aspectos: «abertura e
dinamizagéo dos elementos culturais, incentivando
a pesquisa formal, vale dizer, a linguagem; a
ampliacdo do angulo Optico para os macro e
microtemas da realidade nacional, embora essa
ampliacdo se tenha dado mais exatamente na
linguagem, elevando-se o nivel coloquial da fala
brasileira a categoria de valor literario, fato que
ndo havia sido possivel na poética parnasiano-
simbolista, quer pela sua concepcéo formal, quer
pela concepcéao linguistica da época, impregnada
de exagerado vernaculismo» (TELES, 2009, p.
411).

Evidenciando as influéncias europeias no
contexto da Semana de Arte Moderna e a atuacéo
dos primeiros modernistas brasileiros, situados na
primeira década (1922-1932), Gilberto Teles
(2009) sistematiza a agitacéo intelectual em quatro
grupos ‘“que se opdem, ou pelas suas convicgdes
politicas ou pela sua maior ou menos radicalizagdo

em face da linguagem e dos temas brasileiros”

(TELES, 2009, p. 49). A saber, sdo eles: a) o grupo
de Mario de Andrade, “mais ou menos eclético”
(TELES, 2009, p. 49); b) o grupo de Oswald de
Andrade “(Pau-Brasil e Antropofagia), o mais
radical e revolucionario” (TELES, 2009, p. 49); c¢)
“0 de grupo Cassiano Ricardo (Nhengacu Verde-
amarelo), nacionalista e neorromantico” (TELES,
2009, p. 49); e d) “o grupo de Tasso da Silveira, em
torno da revista Festa, de tendéncias
universalizantes e mais ou menos neossimbolistas™
(TELES, 2009, p. 49).

Tratando-se de um trabalho de pesquisa sobre
a antropofagia e como pensar praticas de leitura e
escrita na escola a partir dela no presente, fiz uma
breve contextualizacdo da Semana de Arte
Moderna como o marco zero do modernismo, que
possibilitou a unido de grupos diferentes em prol
das discussdes sobre a arte moderna e as
vanguardas estrangeiras e sobre o carater da arte
nacional. A SAM é um assunto que gera discussdes
até hoje, 100 anos ap0s sua realizacdo. Ocupou um
espaco privilegiado para o pensamento da arte, que
depois serviu ainda como influéncia para pensar a
popularizacdo das artes, dando abertura a
manifestacdes populares como referéncias.

Nesse sentido, embora patrocinada por uma
elite que buscava fazer de S&o Paulo um polo
cultural de sua arte, a SAM funcionou como um
gatilho para que as manifestacbes populares, que
estiveram e ainda estdo marginalizadas, ocupassem
em partes o centro das discussdes. Em 2007, por
exemplo, organizada por Sérgio Vaz e a Cooperifa,
ocorreu entre 05 e 10 de novembro a Semana De

Arte Moderna da Periferia de Sdo Paulo, com o
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Manifesto da Antropofagia Periférica,
demonstrando que a SAM se tornou um marco
sobre o0 pensamento da arte, mas um marco que, a
luz da antropofagia, foi apropriado para a criagao
de uma arte marginal e popular que ainda esta
exclusa do canone proclamado em 1922.

Em termos concretos, a verdadeira
“revolu¢do” dos primeiros modernistas aconteceu
no ano de 1924, ano em que Graga Aranha rompe
com a Academia Brasileira de Letras (ABL), ano
de publicagio do Manifesto Pau-Brasil por
Oswald de Andrade e de A escrava que ndo era
Isaura por Mario de Andrade, e ano de escrita de
Losango caqui por Mario de Andrade, publicado
posteriormente em 1926 (TELES, 2009).

Por isso, foi importante delimitar quais grupos
tiveram  discussGes aproximadas com a
antropofagia para prosseguir a pesquisa. Embora
quatro os grupos supracitados sejam influentes, o
pensamento  antrop6fago é  fundamentado
principalmente por Oswald de Andrade e por seu
grupo, com maior participacdo de Raul Bopp e de
Tarsila do Amaral. Méario de Andrade também é
uma figura importante para o desenvolvimento da
antropofagia no inicio por sua relacdo de amizade®
com Oswald e Tarsila.

Jorge Schwartz (1995, p. 118) explica que o
«movimento modernista, embora difundido por
todo o pais, teve como figuras centrais Mario de
Andrade e Oswald de Andrade» (SCHWARTZ,
1995, p. 118). Para o autor, a atuacao de Mario e de

Oswald podem ser consideradas, da perspectiva

2 A amizade de Oswald e Mario termina quando
Oswald insulta Mario utilizando a expressao
bonequinha de piche, atacando sua sexualidade e sua
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nietzschiana, como de carater apolineo e
dionisiaco.

Jorge Schwartz (1995) diz «De carater
apolineo, Mario dedicou-se a refletir sobre varios
aspectos da cultura brasileira: os mitos, a masica,
o folclore, e a lingua; além disso, manteve, ao lado
de eruditas pesquisas, vastissima correspondéncia.
Ele é inclusive responsavel pela denominacéo
“modernismo”» (SCHWARTZ, 1995, p. 118).

O grupo de Mario de Andrade, de
caracteristica ecletica (TELES, 2009), fora
inspirado e orientado pelas pesquisas formais de
Mario de Andrade (SCHWARTZ, 1995) sobre o
folclore, a musica, 0s mitos e as cantigas populares.
Gilberto Teles (2009) aponta como principais
textos que veiculam os pensamentos do autor sobre
sua poética a) o “Prefacio interessantissimo”
(1922) de Mario de Andrade publicado em
Paulicéia Desvairada que inicia “um novo ciclo na
lirica brasileira” (SCHWARTZ, 1995, p. 117): o
desvairismo; b) A escrava que nao €é Isaura (1924)
de Mario de Andrade, sendo uma ampliacdo do
“Prefacio interessantissimo” (ANDRADE, 1922) e
que apresenta “a maior reflexdo tedrica de maior
alcance sobre o espirito moderno” (SCHWARTZ,
1995, p. 117); e ¢) O movimento modernista
(1942), conferéncia dada por Méario de Andrade em
comemoracdo aos 20 anos da Semana de Arte
Moderna para uma casa de estudantes.

Gilberto Teles (2009) mapeia também, que
nesse periodo pdés-SAM, Mario de Andrade se
distancia da vanguarda futurista de Marinetti,

racialidade. Tratando-se, portanto, de uma expressdo
racista e homofobica.




caracterizada como atrasada e reacionaria, e se
aproxima da vanguarda dadaista, sendo 0s
dadaistas «[...] muito mais agressivos e com 0s
quais tinha também alguns pontos de contato, a
comecar pela designacdo de desvairismo para a
sua “escola”, aléem de tracos comuns na sua
poesia, COMO: a negacao, a preocupacdo com o
burgués, o ataque ao presente, a loucura, 0s
elementos antipoéticos, as contradices e o
encarecimento da liberdade...» (TELES, 2009, p.
48).

E importante ressaltar que Mario de Andrade,
em conjunto com Tarsila do Amaral e Oswald de
Andrade, guia Blaise Cendrars no Brasil em
viagens para o interior do estado de Sdo Paulo e
Minas Gerais, periodo que une os artistas em torno
da Poesia Pau-Brasil (1924). Jorge Schwartz
(1995) considera esse movimento uma ampliacédo
da preocupacdo nacionalista ja evidenciada por
Monteiro Lobato (1918) e Menotti del Picchia
(1917). Outro texto que aqui se relaciona a tematica
é o livro Retratos do Brasil (1928) de Paulo Prado.
Porém, é somente com Macunaima (1928) de
Mario de Andrade que a preocupacao nacionalista
alcanca maior expressao.

Mario também fundamenta o projeto da
Gramatiquinha da Fala brasileira, “realizado
parcialmente em sua escritura, mas nunca
sistematizado” (SCHWARTZ, 1995, p. 119). O
autor descreve que o projeto marioandradino tinha
como desejo « “abrasileirar” a lingua portuguesa
usada no Brasil. Reduzindo as diferencas entre a
lingua culta e a oral, rompendo assim com as
rigidas normas académicas» (SCHWARTZ, 1995,

p. 119). Na década de 1930, Mério ainda atua no
Departamento de Cultura da Municipalidade
Paulistana criando parques infantis, o teatro dos
operarios e as bibliotecas circulantes. Tais atuacoes
reforcam para Jorge Schwartz (1995), baseando-se
em Mario (1942), que o modernismo possibilitou
a institui¢do de um “estado de espirito nacional”
(SCHWARTZ, 1955, p. 119).

Oswald de Andrade foi importante para pensar
tal espirito nacional que se manifesta pela recusa de
conceber o espirito sem o corpo (ANDRADE,
1990). Para Jorge Schwartz (1995) Oswald de
Andrade é “dionisiaco, pantagruélico ¢ mercurial,
Oswald chocava, estimulava e sabia dar o tom
polémico necessario ao momento” (SCHWARTZ,
1995, p. 118). Muitas vezes é atribuido a Oswald
as vaias da conferéncia de Menotti del Picchia
durante a SAM. Ele teria pagado estudantes para
que vaiassem a atirassem tomates e batatas.

O pensamento oswaldiano é o mais radical e
mais revolucionario dos grupos modernistas
(TELES, 2009). Com um grupo liderado e
orientado por ele mesmo, Oswald de Andrade que
desenvolve um pensamento artistico sobre a
nacionalidade e o ser brasileiro em dois
momentos/movimentos: Poesia Pau-Brasil e
Antropofagia. Ambos 0s momentos foram
defendidos por manifestos, sendo o Manifesto da
Poesia Pau-Brasil (1924) e o Manifesto
Antropdéfago (1928), que veiculam o pensamento
do autor. O primeiro tem um livro de poesia,
intitulado Poesia Pau-Brasil (1924) que com
Paulicéia Desvairada, de Mario de Andrade

(1922), sao as “manifestagdes mais renovadoras da
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nova estética” (SCHWARTZ, 1995, p. 117).
Memorias Sentimentais de Jodo Miramar (1924) e
Serafim Ponte Grande (1933) de Oswald de
Andrade também aparecem, em conjunto com
Macunaima (1928) de Mario de Andrade como
obras que “revolucionariam toda a fic¢ao realizada
até a data” (SCHWARTZ, 1995, p. 117). No
pensamento oswaldiano, o futurismo ocupa um
lugar de destaque, nas suas ideias inicialis,
juntamente com o dadaismo e o espiritonovismo
(pensamentos veiculados na revista L ’Espirit
Nouveau) originando uma mistura que caracteriza
0 nacionalismo do movimento Pau-Brasil de 1924.

Nessa mistura, Gilberto Teles (2009) aponta a
adicdo de uma pitada surrealista que origina a
Antropofagia. No Manifesto Antropéfago (1928), o
sentido de «antropofagia» se relaciona a alguns
textos de Marinetti e a revista Caniballe. (TELES,
2009). Além disso, o texto também se relaciona
com algumas técnicas surrealistas e com o conto
Gli amori futurista de Marinetti (1921). Para
Gilberto Teles (2009), «o Oswald de 1928 ja € bem
diferente do de 1924, mas as suas atitudes —
nacionalismo e antropofagismo — governarao toda
sua producdo literaria» (TELES, 2009, p. 48).
Jorge Schwartz (1995, p. 119) diz que «Com o
ideario antropofagico de Oswald de Andrade,
acentuava-se a intensidade das polémicas, tanto na
Revista de Antropofagia (1928-1929) como na
acirrada briga com o grupo verde-amarelista,
liderado por Plinio Salgado (que, em 1927,
publicaria, juntamente com Menotti del Picchia e
Cassiano Ricardo, O Curupira e o Caréao)»
(SCHWARTZ, 1995, p. 119).

As brigas politicas e os debates sociais
permeiam mais ainda a situacéo nacional no final
da década de 1920 e inicio da década de 1930. O
grupo verde-amarelista defende uma leitura de
realidade que se aproxima do movimento
integralista, com discurso fascista. O grupo
antrop6fago polemiza diversos discursos dos
modernistas, revelando um cenario que ndo se
sustenta mais.

Jorge Schwartz (1995) defende que as
«vanguardas» latino-americanas  tém  sua
culminacdo no periodo em que 0s ismos e as
«vanguardas» europeias estdo findando. Para
tanto, «Se as vanguardas latino-americanas podem
ser vistas como consequiéncia dos ismos europeus,
também neste caso as preocupacdes politico-
sociais das primeiras nos anos 30 sdo melhor
compreendidas quando situadas em um contexto
internacional» (SCHWARTZ, 1995, p. 32).

Isso tendo em vista o crescimento dos
movimentos socialistas e anarquistas e a fundacéo
de diversos partidos comunistas, intensificando as
greves operérias. Todo esse movimento ainda sofre
0 agravamento em conjunto com a crise econdmica
advinda da quebra da bolsa de valores de Nova
York em 1929 (SCHWARTZ, 1995). No Brasil, se
instaura a Republica Velha (1930) e 0 movimento
Integralista ganha forgas. Em 1933 o texto
dramatirgico O Rei da Vela, de Oswald de
Andrade, de origem antrop6faga é publicado,
sendo encenado somente depois de mais de 30 anos
pelo Teatro Oficina (1967) que também €
censurado pela Ditadura Militar. Assim, as

vanguardas  latino-americanas  vao  sofrer
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N conjunto com o

ano a crise econdémica Iatino-american;a
ainda ndo e o ultimo da América L
periodo inicial, apropria-se da dialéti
para tornar palpavel ndo apenas uma
de arte e suas regras de composic¢éo. Mas sim, uma
vanguarda que, assim como outras apropria da
legitimag&o politica trazida pelo uso do manifesto,
para depois invadir os campos de filosofia, de
direito e de historia, visto que Oswald desenvolve
uma tese para tornar-se professor de filosofia —
ainda que n&o consiga o cargo.

Para Beatriz Azevedo (2018) o manifesto tem
0 papel de ndo somente fazer tornar manifesto o
que esta presente mais invisivel, mas sim de
“carregar  sentimentos, ideias e impulsos

conscientes que contém o material psiquico

% Entendo que o conceito de ideologia se difere do conceito
de discurso em Foucault, mas aqui gostaria de marcar essa
dimensdo de um discurso hegemdnico patriarcal.

reprimido” (AZEVEDO, 2018, p. 62) pelo
processo colonizador europeu. Por fim, Eduardo
Viveiros de Castro (2018) apresenta que a
antropofagia oswaldiana se trata de “uma tecnofilia
ndo utilitarista ou mecanicista, mas desejante,
organica e multissensorial. A antropofagia é um
vitalismo” (VIVEROS DE CASTRO, 2018, p. 16).
O autor ainda compartilha a reflexdo com a

prossigo a discussdao da estilistica da
sténcia da vanguarda em forma de manifesto,
preendendo que o manifesto se trata de um
rcicio do pensamento, da escrita e modos

(VIVEIROS DE
CASTRO, 2018, p. 19).

Mas afinal, em que consiste a vanguarda
antropofagica? Qual seu projeto ético, estético e
politico? Como o ritual dos Tupinamba inspirou tal
projeto? Quais 0s principais aspectos e
caracteristicas da antropofagia? Qual a sua relacéo
com a terra? Para responder a essas perguntas,

destinei os préximos subcapitulos a compreenséo

% A partir disso, usarei o termo rexisténcia, vinculando a
resisténcia a constituicdo de modos de vidas outros.



das estilisticas

antropofagia.

canibais

evocadas

pela
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4.1.3. Estilisticas Canibhais

Com a apropriacdo de «vanguarda» e do
«manifesto» pela arte, o documento passa a
integrar a experiéncia estética em si. Se 0 manifesto
¢ a convocatéria para pensar determinados
problemas e contextos do campo cultural, ele
também é responsavel por explicitar o que define
uma manifestacdo artistica, o que significa ser
artista e como ocorre a fruicdo estética, assim
como salienta Luisa Gunther Rosa (2007) em sua
dissertacdo Neoconcretismo: manifesto e praxis,
para 0 Departamento de Sociologia da
Universidade de Brasilia (UnB). A pesquisa de

Luisa Rosa parte da «[..] compreensdo de
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manifestos  artisticos .c':olnﬁ.o ) um  discurso
performético por parte de artistas de vanguarda,
constituindo assim um género e uma pratica, uma
intencdo e uma acdo» (ROSA, 2007, p. 12).

Nessa direcdo, Luisa Rosa (2007) aponta que
«um manifesto pode explicitar a sua razdo de
existéncia [...]; os motivos de sua autoria [...]; a
definicdo que caracteriza o objeto estético [...],
entre outras coisas» (ROSA, 2007, p. 25). Tal
definichio da razdo estética do manifesto é
importante para pensar a estrutura do texto,
Vanessa Bortulluce (2015) apresentou como o
manifesto apenas possui sua estrutura de redacéo
formalizada a partir de Manifesto do Partido
Comunista (MARX & ENGELS, 1848), e Gilberto

Teles (2009) salienta como o manifesto artistico




tomou formas de prefacio em alguns livros. A partir
dessa relacdo, Jéssica Lambrecht (2023 (no
prelo))? discute em seu Trabalho de Concluséo de
Curso em Letras Portugués/inglés  pela
Universidade do Vale do Rio dos Sinos
(UNISINOS) que «0 manifesto artistico € uma
forma discursiva que pode assumir a forma de
preféacios, manifestos (individuais ou coletivos) que
por meio da propria escrita explicitem sua razéo
de existéncia persuadindo seus leitores e
materializando em seu texto sua estética. Tais
caracteristicas permitem que esse tipo de
manifesto se estruture em ressonancia com seu
fazer artistico» (LAMBRECHT, 2023, p. 27).

A partir dessa interpretacdo, Jéssica
Lambrecht (2023) discute que os prefécios, que
operam enquanto manifestos, possuem
caracteristicas mais restritas e individuais, e que
neles se sobressai 0 tom explicativo; ao passo que
0 manifesto, em sua estrutura, possui a
possibilidade de ser individual ou coletivo o que
acentua caracteristicas geracionais, além de que
neles se sobressairem o tom persuasivo € 0 tom
convocatorio. Partindo entdo da compreensdo de
que o manifesto, em sua estrutura, ressoe em com
seu fazer artistico, Jéssica Lambrecht (2023)
analisa dois manifestos da arte neoconcreta como
discursos, a partir do pensamento foucaultiano,
compreendendo-0s «como um documento que
resulta de e, ao mesmo tempo, promove acoes

sociais direcionadas pelo fazer artistico de um

27 Ex-moradora da Casa do Estudante Universitario
Leopoldense (CEUL) e integrante do Grupo de Estudos
Erristas (2020-2021).
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grupo de pessoas que compartilham experiéncias e
valores» (ROSA, 2007, p. 29).

Jéssica Lambrecht (2023) diz que «No caso
dos manifestos da arte moderna, podemos utilizar
as coercoes do discurso e a genealogia
foucaultiana para compreender de que forma esses
textos foram utilizados como estratégias de poder
e de resisténcia, e também como veiculos para a
explanacdo da vontade de verdade de cada
vanguarda que influenciou o campo artistico. Cada
vanguarda indica um caminho a ser seguido para
a concretizagéo da sua verdade, configurando um
novo discurso que € desenvolvido em detrimento de
outros anteriores, e que abre precedentes para
novos discursos que estabelecerdo uma relacéo de
sobreposicdo ou de conflito com o anterior»
(ROSA, 2023, p. 29).

A partir disso é possivel fazer um link com as
ltimas discussGes de Michel Foucault sobre a
genealogia da subjetivacdo. Michel Foucault
(2011) se destinou ao estudo da parrésia (uma das
quatro modalidades de dizer-a-verdade, e, portanto,
quatro modos de veridiccdo de um discurso),
pensando quais formas ela assume em sua aleturgia
(ato pelo qual a verdade se manifesta
(FOUCAULT, 2011)) e com quais outras
modalidades de dizer-a-verdade (profética, sabia e
técnica) ela se compde, trazendo como exemplar 0s
cinicos na antiguidade. Nesse sentido, busquei aqui
pensar o exercicio do manifesto enquanto uma
aleturgia da parrésia no modo de ser da vanguarda.

Para isso, retomo o0 conceito de parrésia e a




parrésia do cinismo que Michel Foucault
apresenta em seu livro A coragem da verdade para
pensar quais estilisticas de existéncia a
antropofagia nos abre.

Michel Foucault (2011) apresenta como dizer-
a-verdade é um assunto fundamental para a
sociedade greco-romana antiga, seus modos de
veridiccdo possibilitam papeis diferentes que se
atualizam historicamente. A parrésia é o modo da
fala franca, da fala aberta sobre tudo. E a partir dela
que se diz sobre as coisas verdadeiras, «é preciso
ndo apenas que essa verdade constitua
efetivamente a opinido pessoal daquele que fala,
mas também que ele a diga como sendo o que ele
pensa [e ndo] da boca para fora» (FOUCAULT,
2011, p. 11). Desse modo, o parresiasta, ndo
apenas diz 0 que pensa e da sua opinido, «ele
proprio de certo modo assina embaixo da verdade
que enuncia, liga-se a essa verdade, e se obriga,
por conseguinte, a ela e por ela» (FOUCAULT,
2011, p. 11-2). Tal verdade, assinada pelo
parresiasta, «que marca como sendo sua opiniao,
seu pensamento, sua crenga, tem de assumir o risco
que diz respeito a propria relacéo que ele tem com
a pessoa a quem se dirige» (FOUCAULT, 2011, p.
12).

Para o autor, 0 sujeito se manifesta quando
diz a verdade, “cle representa a si mesmo e ¢é
reconhecido dizendo a verdade” (FOUCAULT,
2011, p. 4). Desse modo, é a partir da forma que
toma em seu ato de dizer-a-verdade que o sujeito se
constitui e é constituido pelo outro (FOUCAULT,
2011). Ao dizer-a-verdade sobre si, 0 sujeito que

pronuncia tal discurso assume como a verdade se

apresenta para si, aos seus proprios olhos, e aos dos
outros (FOUCAULT, 2011). Em se tratando de um
modo em que é preciso dizer-a-verdade sobre si
mesmo, Michel Foucault (2011) apresenta como
esse modo se atualiza desde o principio socratico
de “conhece a ti mesmo”, enquanto ocupa-te de ti
mesmo, para pensar uma cultura do cuidado de si.

E preciso, portanto, considerar o outro com
quem se fala, como uma atividade conjunta “uma
atividade com os outros, e mais precisamente uma
atividade com o outro, uma pratica a dois”
(FOUCAULT, 2011, p. 6). Esse outro que possui
uma forma varidvel e polivalente. Esse outro que
tem, «ou antes diz ter, para ser efetivamente, para
ser eficazmente, o parceiro do dizer-a-verdade
sobre si, certa qualificacdo» (FOUCAULT, 2011,
p. 8). Sendo a propria parrésia o ‘“elemento
qualificador do outro necessario no jogo e na
obrigagdo de dizer a verdade de si” (FOUCAULT,
2011, p. 8).

A parrésia possui uma nogdo ‘“arraigada
originalmente na préatica politica e na
problematizagdo da democracia” e sua derivacao
moral “para a esfera da ética pessoal e da
constitui¢ao do sujeito moral” possibilita «colocar
em questéo do sujeito e da verdade do ponto de
vista da pratica do que se pode chamar de governo
de si mesmo e dos outros» (FOUCAULT, 2011, p.
9). E assim, considera o discurso “das relagdes de
poder e de seu papel no jogo entre o sujeito € a
verdade” (FOUCAULT, 2011, p. 9).

Nesse sentido, a parresia se constitui como
uma conducdo de consciéncia que a distancia da

retorica (técnica do discurso e vinculo entre
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interlocutor e objeto do discurso), que foi retomada
pejorativamente por Aristofanes e a literatura crista
como “dizer tudo, qualquer coisa, dizer o que lhe
passa pelo espirito, sem se referir a nenhum
principio de razdo ou de verdade” (FOUCAULT,
2011, p. 11). Assim, para Demostenes trata-se de
“dizer tudo da verdade, ndo ocultar nada da
verdade, dizer a verdade sem mascara-la com o que
quer que seja” (FOUCAULT, 2011, p. 11).

Michel Foucault (2011) se destina entdo a
«anélise das relacdes complexas entre trés
elementos distintos, que ndo se reduzem uns aos
outros, que ndo se absorvem uns aos outros, mas
cujas relacGes sdo constitutivas umas das outras»
(FOUCAULT, 2011, p. 10): a) “os saberes,
estudados na veridic¢do”; b) as relagdes de poder,
como “procedimentos pelos quais a conduta dos
homens ¢ governada™; e c¢) “os modos de
constituicdo do sujeito através das praticas de si”.
(FOUCAULT, 2011, p. 10). Pensando aqui o
quanto a parresia coloca em risco a relagdo com o
outro e a propria existéncia, atualizando-se
historicamente e compondo-se com outras
modalidades de veridicdo, tal como Michel
Foucault (2011) cita a parresia cinica atualizada na
arte moderna.

TU: Seria possivel, entdo, pensar o0 manifesto
artistico como uma prética de si?

EU: O manifesto possui uma relacéo historica
com o codigo de cavalaria, antes da possibilidade
do exercicio do anonimato, ele era extremamente
restrito a figuras de poder politico. No século XVI,
ele € um documento que rompe com elementos

sociais e culturais vigente tidos como coesos. A

partir dele, o autor divulga seu pensamento e
convoca a quem a ele queira se juntar. Com a
possibilidade do anonimato, o povo rompe a
estrutura de poder até entdo estabelecida no género,
rompe a homogeneidade do discurso e o texto se
torna um documento revolucionario que serve de
instrumento para as vanguardas artisticas que
atuam como protecdo frontal da revolugédo
anunciada no seculo XIX.

Cada manifesto artistico revela sua verdade e a
defende, ao artista que o assina lhe cabe o papel do
parresiasta, assume 0 risco sobre sua verdade
transformar asi e ao outro. Além disso, o proprio
documento se estrutura para integrar sua
experiéncia estética. E um movimento de
estruturacdo da propria arte olhando a face da
cultura, em uma tentativa de conferir a cultura sua
independéncia enquanto campo do conhecimento e
de reacdo a decomposicao a qual ela estava exposta
nesse periodo. Michel Foucault (2011) prop6s, em
seus estudos, que a arte moderna «quer se trate da
literatura, da pintura ou da musica, deve
estabelecer com o real uma relagdo que néo é mais
da ordem da ornamentacéo, da ordem da imitacéo,
mas que é da ordem do desnudamento, do
desmascaramento, da decapagem, da escavacao,
da reducgdo violenta ao elementar da existéncia»
(FOUCAULT, 2011, p. 164-165).

Em sua reducéo ao elementar, a arte deixa seu
historico de representacdo e rompe padrdes
culturais vigentes, estabelecendo «com a cultura,
com as normas sociais, com o0s valores e 0s
canones estéticos uma relacdo polémica de

reducéo, de recusa e de agressao» (FOUCAULT,
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2011, p. 165). A partir dessa concepgdo, 0 autor
estabelece com a arte moderna uma rela¢do com a
cultura cinica. O cinico € o filésofo que faz de sua
forma de existéncia a condicdo essencial para o
dizer-a-verdade e, ao mesmo tempo, faz dela [sua
forma de existéncia] uma pratica redutora que Ihe
permite 0 espago para dizer-a-verdade
(FOUCAULT, 2011). Nesse sentido, o cinico faz
de sua forma de existéncia «um modo de tornar
visivel, nos gestos, nos corpos, na maneira de se
vestir, na maneira de se conduzir e viver, a propria
verdade» (FOUCAULT, 2011, p. 150). Portanto, o
cinico faz de sua propria existéncia uma aleturgia,
uma forma de dizer a verdade, a qual assume muito
um lugar de ataque que necessariamente n&o
precisa passar pela palavra, pois esta dada no corpo,
nos modos de se vestir, de se alimentar, de dormir,
de ter relacfes sexuais em publico.

O que proponho, entdo, para essa pesquisa é
pensar a pratica da escrita do manifesto como uma
forma do dizer-a-verdade e pensar como tal pratica
na escola possibilitaria a constituicdo do sujeito.
Cada vez mais na escola, a logica neoliberal
estrutura tal espago para uma educacdo utilitaria,
pragmatica e tecnicista.

TU: E como aproximar o cinismo da arte
moderna a antropofagia no presente?

EU: Antes de responder a essa pergunta. E
preciso pensar como e quando a arte moderna
chega ao Brasil e como o contexto historico
impacta e é impactado por suas influéncias. Saber
quais eram as sociedades do discurso vigentes. Isso

é, como o0s pensamentos dos manifestos das

vanguardas europeias chegam e culminam no
Brasil.

O cinismo da arte moderna se alia ao cinismo
do militantismo e assume a figura do vanguardista.
Michel Foucault (2011) discute que o cinico é visto
como o cédo de guarda que morde 0s inimigos, que
possui carater polémico por reduzir a vida a ponto
de torné-la outra (uma vida pablica, uma vida néo
dissimulada) para possuir o espaco para dizer-a-
verdade e bélico, por ser enviado a frente em
conflitos como o espido, aquele ao qual lhe é
autorizado dizer o que s0 ele viu. Os vanguardistas
também assumem a frente de combate da cultura, a
eles estdo disponiveis todas as armas e municao
pela produgdo de pensamento no qual eles
explicitam sua razdo de existéncia, 0S motivos da
autoria desse pensamento, a definicdo que
caracteriza o objeto estético, e, as vezes, sua forma
de luta-engajamento social para uma transformacéo
social que ultrapassa o0 campo estético. As
vanguardas artisticas minorar a prépria cultura
frente as suas artes a fim de torna-la outra. A elas
Ihes é autorizada dizer o que s6 elas viram ao ver o
que anunciava a decomposicdo dos campos da
cultura e da arte.

Esse € um trabalho importante que poderia
apontar outros horizontes sobre o pensamento
artistico e o fazer artistico, para além da historia da
arte como ensino dos movimentos e das escolas,
comportando a complexidade dos pensamentos
nele veiculados. A partir dessa abordagem, seria
possivel conceber uma abordagem na lidagdo com
a arte na escola que extrapole a releitura, a escrita

utilitarista, colocando em questdo elementos
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sociais, culturais e filosoficos que tais vanguardas
difundiram a partir de seu enfrentamento e
resisténcia em seu tempo para pensar a
possibilidade de constituicdo de uma pratica de si.

Propondo uma transgressao com o ético, o
politico e o estético, assim como no cinismo, as
vanguardas assumem um papel de benfeitoras
agressivas que assinam suas verdades ferozmente.
Assumem o risco da parrésia que coloca em jogo a
relacdo entre arte e cultura, que coloca em risco sua
relagdo com o outro. Quaisquer esforcos no sentido
de pensar a arte de vanguarda nessas circunstancias
s&o bem-vindos.

O cinismo, lembra-te bem, tem como forma de
existéncia o escandalo vivo da verdade, criticando
radicalmente a cultura dominante, questionando
ainda normas e valores que sustentam as relacdes
sociais e politicas, reduzindo a vida a uma vida de
pobreza como resisténcia as estruturas dominantes
a favor de uma soberania de si, uma soberania da
(FOUCAULT, 2011). Trata-se,

portanto de uma rexisténcia: uma existéncia que

sua verdade

que resiste as estruturas dominantes da cultura,
originando um espaco-outro. Uma existéncia-
outra. Uma heterotopia. E ndo me delongarei mais
aqui, pois aproximei o cinismo da vanguarda a
antropofagia iniciando pela histéria de seu
movimento enquanto vanguarda, contribuindo para
as discussoes que dela podem suceder.

TU: Quando aproximas a antropofagia do
cinismo e dos modos de dizer-a-verdade, propdes a
antropofagia como uma atualiza¢ao do cinismo?

EU: Penso que se propomos a antropofagia

como atualizacdo do cinismo estariamos pensando

a antropofagia por outra categoria de pensamento,
pela filosofia. Aqui me interessa pensar a propria
antropofagia enquanto uma categoria e pensa-la na
escola enquanto pratica para abrir brechas de
respiro em relacdo a leitura e a escrita. 1sso porque
ser antropofagizado pela antropofagia € um ato
virtuoso, € ndo morrer cru. Estou entdo defendendo
que, quando falamos em antropofagia estamos, ao
recupera-la historicamente, falando em um modo
de dizer-a-verdade antropdfaga, que se manifestou
ritualisticamente pela aleturgia do exo canibalismo
dos tupis e, posteriormente, se manifestou
ritualisticamente  por outras praticas, por
manifestos, por arte (poesia, teatro, musica,
cinema) e por ensaios filosoficos que a
fundamentaram uma teoria, uma epistemologia e
um conceito.

Com isso proponho ndo falar em modo de
dizer-a-verdade-antrop6faga, mas em modo de
dizer-a-antropofagia. Isso porque a antropofagia é
um instinto que se manifesta, que se efetiva de
formas diversas, como defende Oswald. Os
antropofagos possuem o direito da antropofagia, de
executé-la ou ndo, e de escolherem com quem ela
se efetiva.

Quando tomamos as categorias do dizer-a-
verdade da filosofia que Michel Foucault (2011)
discute, podemos organiza-las da seguinte forma:
a) Profética (do profeta e do destino) diz
enigmaticamente sobre o futuro e sobre o que se
furta a todo ser humano, mas que nao falaem nome
de si; b) Sabia (da sabedoria e do ser) diz
apoditicamente (sobre o ser, a physis e a ordem das

coisas, e pode escolher retirar-se e calar-se; c)
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Técnica (do ensino e da tékne) diz
demonstrativamente sobre os saberes e o como-
fazer, ndo colocando em risco o vinculo com o
outro; d) Parresiéstica (da parresia e do éthos) diz
agressivamente a verdade sobre os individuos e as
situacOes. E aqui ressalta-se que: a) a profética diz-
a-verdade de outrem, ele é o intermediario; b) a
sébia diz-a-verdade podendo se calar; ¢) a técnica
diz-a-verdade se preocupando com o outro e com a
transmissdo a quem a comunica; d) a parresiasta
diz-a-verdade a assinando como sua e colocando
em risco a relacdo de com outro a quem comunica
e sua propria vida (FOUCAULT, 2011).

Ora, 0 que percebo é que, em se tratando da
antropofagia, ndo se trata de pensa-la a partir dessas
quatro categorias que sdo do campo da filosofia.
Porque a) o antropofago diz da antropofagia, ela
desvela seu futuro, revela o oculto a todos em nome
da antropofagia; b) ela é eletiva, cabendo ao
antropdfago escolher executa-la ou néo; c) ela se
preocupa com 0 outro com quem Sse comunica
porque é a partir da relacdo que o sujeito pode dizer
de si, de sua verdade; d) ela pde em risco ndo a
relagdo com o outro, mas sim coloca em jogo 0s
regimes de verdades oriundos do individualismo,
portanto, podendo colocar em questdo a relacédo
com o outro. O antropo6fago é, portanto, aquele que
diz-a-antropofagia, que manifesta ou ndo a verdade
antropdfaga colocando em jogo verdades que ndo a
comportam, ndo a traduzem, ndo a compreendem.
E explico como o dizer-a-antropofagia acontece
colocando em jogo os regimes de verdades

apontados por Michel Foucault (2011): inventando

um Michel Foucault tropical ou ainda,
tropicalizado.

Oswald de Andrade (1990) nos questiona “que
é a Histdria, sendo um continuo revisar de ideias e
de rumos?” (ANDRADE, 1990, p.165). Dentre
tantas provocacbGes, Oswald de Andrade, em
Marcha das Utopias, provocou-me a pensar uma
revisdo para reconstrucdo de um pensamento
antropdfago, tendo a antropofagia como uma
categoria do pensamento. Um movimento de
reconstrugdo geral pelo compartilhamento de uma
Unica luta: pelo caminho que nos foi invadido, pela
colonizacdo, pela légica moderna, pela razédo
universal, pela burguesia, pelo capitalismo, pelo
liberalismo e pela Idgica neoliberal no presente. E,
como a luta é caminho, € justo que pensemos que
“quem nao tem ferramenta de pensar inventa”
(BARROS, 2010, p. 401).

Trago Manoel de Barros (2010) para dizer que
“quem ndo tem ferramenta de pensar” ndo inventa
a ferramenta de pensar, porque quem inventa faz
invencBes. As invencgdes sao criativas, elas dizem
de nos, elas dizem de quem inventa, elas dizem da
sociedade para a qual foi inventada, elas dizem a
relacdo do inventor com a sociedade. O inventar
que é tarefa manual do corpo. Inventar é pensar.
N&o o pensar da representacdo. Mas da ordem do
pensar o racional a partir da forca de criacéo.
Inventar compartilha a luta pelo caminho.

E preciso inventar um caminho. E para isso
precisamos “da contribuicdo milionaria de todos os
erros” (ANDRADE, 1990, p. 42). Da contribuicdo
milionaria de todos os erros: a existéncia de outros

pensamentos, pensamentos que ndo  sdo
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ferramentas, sdo a existéncia de outra perspectiva,
de outra ordem. Todos os erros modernos — fazendo
uma critica a racionalidade e ao humanismo.
Cogito canibal perspectivista que se
desenvolve metodologicamente pelo canibalismo,
gera inimizade, produz corpos, uma sociedade-
outra. Ricardo Machado (2021) salienta que esses
termos podem parecer estanhos aos olhos de fora
da cultura tupi, mas que é importante, em se
tratando de um aspecto cultural, ndo descrever esse
pensamento pelos nossos termos e categorias, mas
sim pensa-los como constituintes do pensamento
indigena que devem ser compreendidos entre si.
Assim, comecemos a retomada. Bom, parece-
me de imediato que a estilistica da existéncia, em
Sécrates, “que foi o primeiro a articular sobre ela e
o cuidado de si” (FOUCAULT, 2011, p. 141),
assume a postura da alma encarnada. E nesse
momento da historia que a filosofia se ocupa de um
lado da metafisica, a alma que existe independente
do corpo e seu estudo que preserva sua supremacia
sobre o corpo, e a filosofia como modo de vida, que
estuda o modo de viver como a propria existéncia.
Se na antiguidade greco-romana, essas
modalidades de veridicdo funcionam separadas,
depois é possivel ver como elas se gravitam e
possibilitam outras modalidades quando se
compdem. Por exemplo: a modalidade filosofica
que se constitui da gravitacdo da categoria sabia e
da categoria parresiasta — mas continuam se
diferenciando da categoria profética e da categoria
da técnica (que esta empenhada no ensino:
prezando pelo vinculo do interlocutor com o

objeto) — visando «dizer o ser ou a natureza das

coisas somente na medida em que esse dizer-a-
verdade podera ser respeitado, podera ser
pertinente, podera articular e fundar um dizer-a-
verdade sobre o éthos na forma de parresia».
(FOUCAULT, 2011, p. 28).

O cristianismo medieval realiza outro
agrupamento: o agrupamento da categoria profética
com a categoria parresiastica: «[...] dizer a
verdade sobre o futuro (sobre o que é oculto aos
homens em razdo da sua propria finitude e da
estrutura do tempo, sobre o que espera os homens
e a iminéncia do acontecimento ainda oculto), e
depois dizer a verdade aos homens sobre o0 que séo,
essas duas [modalidades] foram  muito
singularmente aproximadas em certo numero
[tipos] de discurso, e alids de instituicdes
também». (FOUCAULT, 2011, p. 28)

Como exemplo dessa modalidade, sdo 0s
pregadores  (principalmente os que se
fundamentaram no movimento franciscano e
dominicano) que védo se espalhar por toda Idade
Média e pelo mundo ocidental «desempenhando
um papel historico absolutamente consideravel na
perpetuacdo — mas tambem na renovagdo, na
transformacdo — [da] ameaca para o mundo
medieval». (FOUCAULT, 2011, p. 28). Para o
autor a pregacdo e o pregador desempenham o
papel de profeta e parresiasta porque “quem diz a
iminéncia ameacadora do amanha” (sobre 0 Reino
do ultimo dia, sobre o dia do Juizo Final que esta
proximo) «diz ao mesmo tempo aos homens, o que
eles sdo, e lhes diz francamente, com toda parresia,

quais sdo suas faltas, seus crimes e em que e como
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eles devem mudar seu modo de ser».
(FOUCAULT, 2011, p. 28).

Outro aspecto importante é que a mesma
sociedade medieval que aproxima a categoria
profética da categoria parresiastica também
aproximou as outras duas categorias. Isso &, a
categoria sdbia da categoria técnica, constituindo a
instituicdo Universidade, com a tarefa de “dizer a
verdade sobre o ser e dizer a verdade sobre o saber”
(FOUCAULT, 2011, p. 28).

A Idade Média € um periodo historico
marcante do Ocidente. E para a antropofagia nao é
diferente. Em Meu Testamento (1944), publicado
no livro Testamento De Uma Geracgdo (1944), de
Edgard Cavalheiro, Oswald escreve uma espécie de
depoimento, um texto escrito a Edgar Cavalheiro
na estrutura de perguntas e respostas na qual Edgar
Cavalheiro é vocé e Oswald € eu. E um testamento
sobre uma gerac&o. E 0 meu testamento sobre essa
geracdo. E por ser meu testamento é também um
depoimento construido por mais de uma pessoa. E
um dialogo em que Oswald emite pareces, sanando
davidas sobre a antropofagia.

Recorro a esse texto para falar da Idade Média
porque Oswald define objetivamente periodos
histdricos que sdo importantes a antropofagia. Em
sua historia, quatro periodos marcaram 0
desenvolvimento da humanidade, “desde que a
vida sobre a terra foi fixada pela memoria, pela arte
e pela escrita” (ANDRADE, 1990, p. 54).
Memoria, arte e escrita s&o as constituintes, sdo as
formas de fixacdo da vida sobre a terra.

Os quatro periodos, ciclos, como o autor se

refere, pela dialética antrop6faga (matriarcado +

patriarcado = matriarcado tecnizado), sdo
organizados em seu carater coletivista e social:
Judeia dos profetas e ldade Média europeia; e em
seu carater humanista: do século V a.C. a queda do
Império Romano e do Renascimento a atualidade.
(ANDRADE, 1990). O ciclo em que estamos, para
Oswald, é o de “carater e eminentemente social”
(ANDRADE, 1990, p. 55).

O pensador ainda salienta sobre o carater
coletivista e social e o carater humanista. Para ele
(ANDRADE, 1990), os ciclos coletivistas se
caracterizam por uma cultura social que traga em si
“uma economia sempre dirigida” (ANDRADE,
1990, p. 55) quer seja ela patriarcal (Judeia),
comunal (ldade Média), nacional ou autarquica
(atualidade). Sao esses os ciclos que formam em
direcdo “a uma necessidade de novas limitacdes do
individuo pelo bem social” (ANDRADE, 1990, p.
55).

Sobre o carater humanista “¢ sempre uma
cultura da liberdade que traz no bojo o
individualismo economico” (ANDRADE, 1990, p.
55). Oswald caracteriza que seus ciclos séo aqueles
em que se anima “a consciéncia de novas
necessidades do individuo em expansdo”
(ANDRADE, 1990, p. 55).

Cada qual dos quatro ciclos trouxeram
contribuicbes para o desenvolvimento da
humanidade. A partir do Velho Testamento, da
Judeia, os profetas, em especial Pentateuco,
produzem o espirito autocratico — aquele que
pertence ao Deus que castiga, ao Deus autoritario —
uma moralidade dominadora pela qual se forma

uma limitagdo do individuo pelo bem social que €
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a conquista de um éthos, ja que o bem social é a
vida pos-morte. A partir do Direito Romano, o
humanismo primeiro, produz seu indice que é a
“base de toda legislagdo individualista posterior”
(ANDRADE, 1990, p. 55) e, portanto, sua
consciéncia de novas necessidades, a do Direito.

A partir da ldade Média, que tem como
producdo o signo do Papado e do bobo da corte,
esse protagonizado por Dante Alighieri, e
novamente aqui € presente a limitacdo individual
pelo bem social. E importante perceber aqui que a
técnica, o saber-fazer, esta sendo desenvolvida pelo
bem social e pela limitacdo individual. O espirito
autocratico da Judeia se relaciona com o Direito
Romano e, dessa relacdo, se instaura o Papado.

A partir do segundo ciclo humanista, se “inicia
a busca de matérias-primas, 0 comercio exterior e a
conquista colonial” (ANDRADE, 1990, p. 55).
Dele se produz o Renascimento e a Reforma. E
ainda, em seu final, “na era da maquina”, produziu
o Coédigo Napoledo, “marselhesa dos direitos
burgueses, e como resultado deu Wall Street”
(ANDRADE, 1990, p. 55). Novamente a expanséo
do individuo é o marco desse ciclo, as maquinas sao
uma nova necessidade.

Oswald de Andrade, analisa a constituicdo da
Historia que ndo é nossa, pensando em como
aspectos desses ciclos influenciaram o pensamento,
o desenvolvimento da humanidade. E possivel
perceber sua dialética de histdria coletivista +
humanismo = historico-coletivismo tecnizado. Isso
porque ndo se trata de criar uma técnica para
fortalecer/fundamentar a limitagdo individual, se

trata, antes, de se valer das técnicas, relacionar-se

com as técnicas, que animaram a consciéncia para
expansdo das necessidades do individuo como
exercicio de afirmacéo de alteridade.

Michel Foucault (2011) aponta como na
sociedade medieval o regime de verdade se
estabelece a partir da gravitagdo de duas
modalidades do dizer-a-verdade: a pregacdo (do
dizer-a-verdade do destino (profético) e do dizer-a-
verdade francamente (parresiastico)); e a
instituicdo da Universidade (do dizer-a-verdade do
ser e do mundo (sabio) e do dizer-a-verdade do
ensino e da técnica (técnico). Essas gravitacdes
diferenciam drasticamente seu regime de verdade
do regime de verdade greco-romana, greco-
helenistica antigo, no qual a modalidade
parresidstica gravitava com a modalidade da
sabedoria, elaborando a modalidade do fildsofo (do
dizer-a-verdade francamente (parresiastico) e do
dizer-a-verdade do ser e do mundo (sébio))
(FOUCAULT, 1984). Assim, no medievo, €
possivel perceber o distanciamento entre a parresia
e sabedoria [modalidades do dizer-a-verdade].

A parresia ja era pejorativa na literatura crist,
relacionando-se com o profeta, produz a pregagéo.
E da pregacéo torna-se o bobo e institui o Papado.
(FOUCAULT, 2011). Eis a figura do rei de derrisdo
e do papa como rei de derrisdo. «o par constituido
pelo rei e seu bobo: o bobo ao lado do rei, em face
do rei, o antirrei em certo sentido, a caricatura do
rei, no extremo oposto do rei, e que, a0 mesmo
tempo, esta proximo do rei, é seu confidente, o
anico a lhe falar livremente, a usar com ele da
parresia e que, melhor ainda que o rei, conhece a

verdade, e alids conhece a verdade do rei»
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(FOUCAULT, 2011, p. 251-2). E eis, no
pensamento oswaldiano, Dante Alighieri, como o
bobo exercer sua parrésia e por defender o
papado?.

Assim, podemos compreender a Idade Média
como um ciclo em que houve uma limitacdo do
individuo sob a justificativa de [em prol do] bem
social. Essa limitagdo possui em seu regime de
verdade uma polarizacdo (a modalidade da
pregacdo e da Universidade) que nos veio nas
caravelas pelos jesuitas, antrop6logos e mouros
exilados do além-mar. O Papado é a forma de
atualizacdo tecnizada do espirito autocratico e se
institui em defesa do e pela sua relacdo com Direito
Romano (técnica humanista).

Mesmo néo utilizando regime de verdade, ou
discurso, podemos nos apropriar e dizer que
Oswald falando de regimes de verdade e da
instituicdo de contradiscursos que facam a leitura
das produces de cada periodo histdrico a partir de
uma perspectiva outra. Que aspectos dessa
composicdo, a do cogito canibal, implicam em
atualizacGes do pensamento foucaultiano para uma
resisténcia tropical?

Frente ao regime de verdade advindo das
caravelas, a antropofagia se situa como um
contradiscurso. E opera em sua relagdo com o outro
para se autoafirmar, interpretando o regime
dominante a partir do rotamento dinamico de suas
préprias forgas destrutivas. Ela implica a coragem
de uma vida como diferenca, de uma bela

existéncia como luta por uma vida comum. Trata-

28 Dante era o "bobo da corte do papado" por conta de
sua posicdo dentro da corte papal em Florenga durante o
século XII1. Dante foi um dos lideres da fac¢do Guelfa, que
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se da forma de lidar, opto por maneira, a maneira
de lidar com duas verdades que sdo conflituosas, ja
que a inconstancia (outrar-se) é o que constitui o
pensamento antrop6fago. Uma invengdo criativa
para se autoafirmar diferente.

A antropofagia, enquanto categoria do
pensamento, tece um discurso em que seu dizer-a-
verdade se aproxima ao da parrésia. Se
compreendendo a parrésia como a fala franca que
diz-da-verdade sobre si mesmo, que ela seja uma
verdade para si, desvelando um éthos para o outro
e que assume 0 risco ao dizer e que quando se
manifesta, 0s outros aceitam e respeitam as regras
do jogo (FOUCAULT, 2011). Mas ndo se trata,
contudo de dizer, como a parrésia opera no
discurso antropdfago. Mas sim, de como essa
composicao entre parrésia e antropofagia pode
operar. Isso é, defendi anteriormente, baseando-me
em Ricardo Machado (2021), que a antropofagia é
uma categoria de pensamento (cogito canibal
perspectivista) que opera com Seus proprios
conceitos um discurso como modo de vida outra,
um modo de vida ndo moderno, que a0 mesmo
tempo reverte 0s conceitos que rompem com 0
discurso da modernidade, opera de modo a refor¢ar
sua alteridade. Oswald opera a epistemologia
antropofaga em sua complexidade e em face da
complexidade do outro. O filho de direito materno
em face do filho de heranga. O homem cordial em
face do homem racional.

Entdo, olhando desde o presente, se a parrésia

é pejorativa na literatura crista, se aglutina ao modo

defendia a supremacia do papado sobre o poder politico
secular. Essa posicdo levou Dante a ser exilado de Florenga
em 1302.




de wveridiccdo profética na Idade Media e
desaparece na era Moderna, ndo seria ela um outro
discurso do patriarcado? E sendo ela o outro do
patriarcado, que outros modos de veridiccdo ela
possibilita? Que pode um outro modo de veridicgdo
que seja um cogito canibal perspectivista? Que
discursos ele opera? Como se constitui o sujeito do
discurso antropofago?

Parece-me, entdo que, ao dizer-a-antropofagia,
dizemos de um regime de verdade que ndo é o
conhece-te a ti mesmo, mas o “outra-te a ti mesmo”
pela e com a tua relagdo com outrem produzindo
alteridade e possibilidades de outros espagos, uma
heterotopia. Faz da tua existéncia uma existéncia
inconstante aprendendo como outrar-se com e por
relagBes com outros. Verdade-tropicais. Ela diz-a-
verdade de si, que pertence a si, mas que seja de
bem-comum, pertence a si como a todos e a
qualquer um, para o outro, francamente (pastiche)
e tecnizadamente assumindo risco. N&o se trata de
criar técnicas, mas de utilizar as técnicas
produzidas por outrem para dizer sobre si. E ainda
o dizer-da-verdade da relagdo com o outro, o dizer-
a-verdade pela relacdo com outro. E sua forma, a
aleturgica, se manifesta no tecimento do préprio
corpo, de sua propria vida como espaco
heterotopico.

E possivel perceber varios modos de
existéncia, varias estilisticas antropéfagas, varias
estilisticas canibais que podem ser relacionadas a
mesma metafisica, a metafisica antropofaga, da
inconstancia da alma selvagem, metafisicas
canibais (Eduardo Viveiro de Castro tem

contribuicgdes importantissimas do

perspectivismo). A  partir da antropofagia
oswaldiana, coloquei os modos de existéncia em
sua relagéo, seu horizonte, com a intencao de tornar
a antropofagia-outra, operando o dizer-a-
antropofagia (compreendendo que ele s6 aconteca
em contexto conflituoso que haja uma relacéo
dialdgica de forca medida: inimizade) nos regimes
de verdade em sua aleturgia manifesto. Elaborei
nos proximos subcapitulos algumas caracteristicas
para pensar o Manifesto da Poesia Pau-Brasil
(1924) e o Manifesto Antropéfago (1928) como
propagadores de estilisticas canibais, pretendendo
aqui um esboco inicial de uma aproximacéo entre
0 cogito canibal perspectivista, a antropofagia

oswaldiana como modo dizer-a-antropofagia.

4.1.3.1. Manifesto Pau-Brasil (1924]) e
Manifesto Antronofago (1928)

Compartamos uma Unica luta pelo caminho.
Estamos em direcdo a independéncia ainda ndo
proclamada. Estamos marchando. O entre torna-se
mais nitido: o barbaro tecnizado. O ritual que foi
deslocado culturalmente e seu movimento teorico-
epistemoldgico conceitual.

Para Oswald de Andrade (1990, p. 51), “antes
dos portugueses descobrirem o Brasil, o Brasil
tinha descoberto a felicidade”. O Manifesto
Antropofago (1928) conduz uma leitura social do
Brasil que é necessaria para que 0 pais consiga
proclamar a sua independéncia que ainda ndo foi
proclamada. Para Ricardo Machado (2021, p. 75),
«De prética que serviu de justificativa para as mais

variadas atrocidades contra os povos nativos das
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Americas, a Antropofagia aparecia como 0 signo
capaz de aglutinar um ‘nos’ ndo colonizado contra
os colonizadores» (MACHADO, 2021, p. 75).

E a partir dessa concepcdo que busco 0s
discursos e modos de vidas, estilisticas canibais
nos manifestos da Poesia Pau-Brasil (1924) e do
Antropofago (1928), desdobrando esse ultimo na
producdo filoséfica de Oswald de Andrade. Para
Ricardo Machado (2021) a antropofagia é um
movimento tedrico-epistemologico conceitual e
que pensa-la assim ndo é uma tarefa nova. Anos
depois da publicacdo do Manifesto Antropofago
(1928), Oswald retorna aos seus estudos a partir de
ensaios, que se distanciam do que inicialmente era
uma questdo estética e tende “cada vez mais, a
discussao filosofica” (MACHADO, 2011, p. 98).
Ricardo Machado (2011) defende que o
pensamento antropofago de Oswald tem como
triade principal os textos: Manifesto Antropofago
(1928), A crise da filosofia messianica (1950) e A
marcha das Utopias (1966). Iniciei, portanto,
minha andlise de estilisticas canibais, retomando o
Manifesto da Poesia Pau-Brasil (1924) que parece
preparar o terreno para o vindouro (AZEVEDO,
2018).

O trabalho de Beatriz Azevedo (2018)
explicita que o manifesto de Oswald ndo se trata
apenas de uma perspectiva para a arte
posmodernista, mas também de um fazer-se por
meio do manifesto. Essa consideracao é salientada
logo no titulo: “manifesto antropofago”, podendo
ser lido como um antropo6fago que se manifesta, ou
como um manifesto que é, em seu feitio,

antropdfago. «O autor brinca, surpreende, nao

admitindo nunca ‘o nascimento da logica entre
nos’. Em Oswald de Andrade tudo é sério, mas
deve ser antes de tudo engracado. E e ndo é
brincadeira; o discurso de Oswald lida livremente
com a ambiguidade dos sentidos» (AZEVEDO,
2018, p. 199).

Os argumentos se perdem nos aforismos. O
discurso se constitui de repeti¢des de frases soltas,
que ndo fazem relacdes diretas, mas que suscitam
associacbes rapidas e continuas, como em
movimento, bem como a possibilidade de leitura de
uma multiplicidade de vozes (AZEVEDO, 2018).
Para a autora, essa pluralidade de vozes € a
possibilidade de enfrentamento da autoridade e da
unicidade: «Encenando seu rito antropdfago,
Oswald estabelece campos de forcas opostos,
mostrando uma espécie de “enfrentamento
guerreiro” no manifesto. Dessa perspectiva, seus
aforismos vao se articulando no que poderiamos
chamar de um ritual transdialético, com “pros” e
“contras”, representando as figuras do matador e
do inimigo (sempre acompanhados do borddo “o
que temos nos com isso?”’)» (AZEVEDO, 2018, p.
201).

Manifesto aqui uma verdade outra. Manifesto
pela coragem e pelo discurso. Do rito corpos foram
produzidos. Do rito corpos outraram-se. Outrar-se
€ um devir desse modo de vida. Tornar-se outro
diferente de si com e pelo outro. Para além de um
movimento tedrico-epistemolégico conceitual,
com ele aprendi a existir. Um modo outro de
existi. O Manifesto-outro manifesta uma

existéncia outra.
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4.1.3.1.1. Manifesto da Poesia Pau-Brasil (1924 e a
estilistica canihal pau-firasilisia.

Pau-brasilista € todo aquele [modo de dizer-a-
antropofagia] que pela poesia se afirma pau-
brasil. Ela desvela a todos e a qualquer um que a
poesia existe nos fatos. A realidade social é um fato
estético [os casebres de acafrdo e de ocre nos
verdes da Favela, [a formacdo étnica rical],
[acontecimento religioso da raca que é Carnaval
no Rio] e precisa ser encarada sobretudo com
poesia. Possuimos uma vasta riqueza nacional
[riqueza vegetal], [0 minério, a cozinha, o vatapa,
0 ouro, a danc¢a], [a nossa historia] que ja
exportamos. Exportamos o que da nossa histéria
pudesse comover: toda a histéria bandeirante o
que inclui o genocidio; a histéria comercial do
Brasil, inclui a escraviddo. Exportamos o lado
erudito: o lado doutor? Quem é? O lado citagdes?
Quem faz e quem é citado? O lado autores
conhecidos? Quem sdo eles? Rui Barbosa: uma
cartola na Senegambia. Exportamos a fineza e a
agilidade [a riqueza dos bailes e das frases feitas].
Exportamos a americanizacdo [negras de jockey.
Odaliscas no Catumbi]. Mas toda exportacdo com
falar dificil. E entdo, Wagner submerge dos
corddes de botafogo: barbaro e nosso.

No periodo do Império, conta sua historia: o
Império foi assim, nele eruditamos tudo.
Esquecemos que o lado doutor ¢ fatalidade do
primeiro branco aportado e que o bacharel

dominou politicamente as selvas selvagens, ele

2% Sabendo que no presente temos toda uma outra discusso
sobre a infancia como poténcia e ndo como falta.
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institui a politica como regime de verdade, logo
pressupde outra organizagdo social [historico-
coletivista, cosmogonica]: esquecemos 0 gavido de
penacho, esquecemos de onde viemos, do
ancestral, da cosmovisdo, do matriarcado (sabendo
que escrevo desde o lugar da Universidade,
tomando, assim, o exercicio da antropofagia de
inventar outros espagos para 0 pensamento e a
escrita). Mas ainda assim, e mesmo por nos
esquecermos assim, ndo podemos deixar de ser
doutos. Doutores. Pais de dores andnimas, de
doutores andnimos, ndo somos reconhecidos,
precisamos nos reconhecer. Para isso, precisamos
praticar outra forma de ver o mundo, a poesia.
Exportar poesia. Poesia pau-brasil para ndo se
esquecer de si. Poesia para os poetas. Alegria dos
que ndo sabem e descobrem. Os poetas ndo fazem
poesia, a poesia € para eles e é a alegria dos que se
descobrem poetas. Eles [0s poetas] vém a poesia
nos fatos, na realidade social. A poesia é &gil, assim
como o teatro, filho do saltimbanco que é também
ilégico, assim como o romance, nascido da
invencdo. Agil é a poesia: a poesia Pau-Brasil,
aquela que agil e candida. Como uma crianca.
[6cio]. [inventiva]. [il6gica]. [inocente]®. A poesia
pau-brasil € a alegria. Mas é preciso cuidar dela [da
poesia]. Porque os cipds maliciosos da sabedoria a
estdo ocultando. Ela [a poesia] também esta oculta
nas lianas da saudade universitaria. [postura de
oposicdo & modalidade de veridiccdo da
Universidade [do dizer-a-verdade da sabedoria
junto do dizer-a-verdade da técnica no medievo].




Foi a modernidade que nos trouxe isso e ainda, de
brinde, a saudade. Mas ela [a poesia] anda oculta
entre n6s nos cipods da sabedoria e da saudade
universitaria que estdo diversos da finalidade.

Mas houve um estouro nos aprendimentos, o
avanco da aprendizagem, das instituicdes do tanto
promoveu um estouro positivo, como elas mesmas
[as instituices] se minaram: 0s homens que sabiam
tudo se deformaram como borrachas sopradas.
Rebentaram. Esse poder, pelo personagem do
doutor figura do doutor (como aquele que diz-a-
verdade do destino, diz-a-verdade do ser e do
mundo, diz-a-verdade de si; diz-a-verdade do
ensino) ele se gastou, ou se arrebentou. Entdo
emerge a sugestdo de Blaise Cendrars para ver a
realidade: Tendes as locomotivas cheias, ides
partir. Um negro gira a manivela do desvio
rotativo em que estais. O menor descuido vos fara
partir na direcdo oposta ao vosso destino. E
preciso prestar atengdo na riqueza étnica. E preciso
dizer as desigualdades as quais a riqueza étnica esta
sujeita.

A poesia pau-brasil é contra o gabinetismo
ela é a prética culta da vida, que pede a postura de
engenheiros em vez de jurisconsultos, porque 0s
engenheiros (dizer-a-verdade da técnica) sdo
praticos e realizam, edificam, ao passo que 0s
jurisconsultos (dizer-a-verdade da tecnica) so
inspecionam. Ou se muda a conduta de ver a
poesia, ou seguiremos perdidos como chineses na
genealogia das ideias. Como conduta a lingua sem

arcaismos, sem erudicao, que ela seja natural como

30 Aqui me refiro as vanguardas que pensam a arte desde a
perspectiva academicista.
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no dia-a-dia e neoldgica, pois inventa sua nova
I6gica. A poesia que exige que reconhecamos a
contribuicdo milionaria de todos os erros,
historicos,  epistemoldgicos,  antropoldgicos,
sociais, econdémicos. Para sermos mais como
falamos. Como somos.

Por isso, a volta a especializagdo. Filosofos
fazendo filosofia, criticos, critica, donas de casa
tratando de cozinha. Cada qual cuidando de sua
realidade é um retorno a cosmovisdo-tecnizada.
Onde as tecnicas, 0 modo de trabalho e de saber,
foram tornados outros porque houve uma invasao:
tinha havido a inversdo de tudo, a invaséo de tudo,
0 teatro de base uma das nossas expressoes
artisticas, e a luta, outra expressao cultural, estdo
no palco entre morais e imorais. E para piorar: a
tese deve ser decidida em guerra de sociologos, de
homens de lei, gordos e dourados como Corpus
Juris. Quando esquecemos da poesia pau-brasil,
esquecemos também nossa luta porque ndo ha luta
na terra de vocacgdes académicas. Ha sé fardas. Os
futuristas e os outros. As vanguardas académicas®
ndo tém a ver com a poesia pau-brasil porque séo
vocacOes académicas, apenas fardas de combate,
ndo vdo para a luta, sé inspecionam. Mas a poesia
pau-brasil pede que se lute. Todos com uma Unica
luta, a luta que é pelo caminho que nos foi
invadido e enquanto isso, temos o dever de dividir
0 que é poesia de importacdo e 0 que é poesia de
exportacao (pau-brasil).

Ainda sobre a histdria da arte, a poesia pau-
brasil se revolta sobre [histdria da arte], se pde




criticamente. Ela diz houve o fendmeno de
democratizacao estética nas cinco partes sabias do
mundo, que foi uma revolucao, dela se institui o
naturalismo e com isso, copiar. Quadro de
carneiros que nao fosse 1a mesmo, ndo prestava. A
interpretacdo no dicionario oral das Escolas de
Belas Artes queria dizer reproduzir igualzinho,
logo em seguida a era das maquinas possibilitou a
pirogravura, técnica pela qual as meninas de
todos os lares ficaram artistas, e depois a
fotografia, técnica pela qual o artista fotogréafico é
apresentado com todas as prerrogativas do cabelo
grande, da caspa e da misteriosa genialidade de
olho virado. A musica ndo fica para tras nesse
cenario, o piano invadiu as saletas nuas, de
folhinha na parede. Todas as meninas ficaram
pianistas. Surgiu o piano de manivela, o piano de
patas, a constante atualizacdo técnica, até seu
estopim que é a Pleyela (sim, a marca). E a ironia
eslava compds para a pleyela. Straviski. O
problema de todo esse avango maquinario foi com
a estatuaria, que andou para tras. As procissoes
sairam novinhas das fabricas, todas iguais, ja
prontas. E para a poesia nada inventou porque ja
havia 0 poeta parnasiano nessas terras. Mas para
que revolucdo foi essa que a arte continua para a
elite? Ora, a revolucéo indicou apenas que a arte
voltava para as elites. E as elites comegaram
desmanchando. E enumera, francamente as duas
fases de deformagédo da arte pelas elites: 1a) a
deformagdo através do impressionismo, a
fragmentacé@o, o caos voluntario. De Cézanne e

Malarrmé, Rodin e Debussy até agora. 2a) o

lirismo, a apresentacéo no templo, os materiais, a
inocéncia construtiva.

O pau-brasilismo anuncia uma época
miraculosa, o Brasil profiteur, que se beneficia da
situacdo mundial, o Brasil doutor como pratica
culta da vida. A Poesia Pau-Brasil se anuncia como
a coincidéncia da primeira construcado brasileira
no movimento de reconstrucédo geral, tendo como
leis préprias o rotamento dindmico dos fatores
destrutivos que as elites desenvolveram nas artes:
A sintese. O equilibrio. O acabamento de
carrosserie. A invengdo. A surpresa. Tudo isso, ou
melhor qualquer esfor¢o natural nesse sentido,
sera bom para fundamentar uma nova perspectiva.
Uma nova escala. A nova escala é a outra, a de um
mundo proporcionado e catalogado com letras nos
livros, criancas nos colos. O reclame produzindo
letras maiores que torres. E as novas formas da
indistria, da viagdo, da aviacdo. Postes.
Gasbmetros Rails. Laboratorios e oficinas
técnicas. Vozes e tics de fios e ondas e fulguracdes.
Estrelas familiarizadas com negativos
fotograficos. O correspondente da surpresa fisica
em arte. Uma nova perspectiva em que haja reacéo
a aparéncia, pois esse € 0 momento. 1sso porque a
nova perspectiva, a de Paolo Ucello, criou o
naturalismo de apogeu. Mas ndo passou de uma
iluséo de dtica, e ja que os objetos ndo diminuiam,
é apenas uma lei da aparéncia.

Poesia Pau-Brasil reage a aparéncia, ela reage
a copia, ela substitui a perspectiva visual e
naturalista por uma perspectiva de outra ordem:
sentimental, intelectual, irdnica, ingénua. No

entanto, ela também se posiciona contra a morbidez

92



romantica, ela € pelo equilibrio gedbmetra e pelo
acabamento técnico, pela sintese em oposicdo ao
detalhismo naturalista e por si, pela invencéo e pela
surpresa. E também reage ao assunto invasor que
é diverso da finalidade [a luta pelo caminho], por
exemplo: a peca de tese era um arranjo
monstruoso. O romance de idéias, uma mistura. O
quadro historico, uma aberragdo. A escultura
eloguente, um pavor sem sentido. A poesia pau-
brasil na nossa época anuncia a volta ao sentido
puro: um quadro sdo linhas e cores. A estatuaria
sao volumes sob a luz. Ela simples, confere a cada

sentido sua pureza ingénua. Por isso [ela] € uma

sala de jantar das gaiolas, um sujeito magro
compondo uma valsa para flauta e a Maricota
lendo o jornal. No jornal anda todo o presente. Ela
ndo pretende uma férmula para a contemporanea
expressdo do mundo. Ela estéa livre. Ver com olhos
livres. Ver com poesia. Ela valoriza suas raizes com
a base dupla e presente: a floresta e a escola, a
raca crédula e dualista e a geometria, a algebra e
a quimica, tudo isso logo depois da mamadeira e
do cha de erva-doce que resulta um misto de
‘dorme nené que o bicho vem pega’ e de equacoes,
tradicdo e modernidade, erudito e popular. Uma
visdo que bata nos cilindros dos moinhos, nas
turbinas elétricas, nas usinas produtoras, nas
questdes cambiais, sem perder de vista 0 Museu
Nacional. Pau-Brasil. Obuses de elevadores, cubos
de arranha-ceus e a sabia preguica solar. A reza.
O Carnaval. A energia intima. O sabia. A
hospitalidade um pouco sensual, amorosa. A
saudade dos pajés e os campos de aviagado militar.

Pau-Brasil.

Nessa direcdo, o trabalho das vanguardas
europeias deve ser considerado. O trabalho da
geracao futurista foi ciclopico. Acertar o reldgio
império da literatura nacional. Realizada essa
etapa, o problema é outro. O problema da Poesia
Pau-Brasil é ser regional e puro em sua época. O
estado de inocéncia substituindo o estado de graca
que pode ser uma atitude do espirito. O contrapeso
da originalidade nativa para inutilizar a adeséo
académica. A reacdo contra todas as indigestdes
de sabedoria. O melhor de nossa tradic&o lirica. O
melhor de nossa demonstracdo moderna. E para
isso, basta sermos apenas brasileiros de nossa
época com 0 necessario de quimica, de mecanica,
de economia e de balistica. E organizarmos tudo
digerido. Sem meeting cultural. Sendo praticos.
Experimentais. Poetas. Sem reminiscéncias
livrescas. Sem comparacdes de apoio. Sem
pesquisa etimoldgica. Sem ontologia. Pois nos
constituimos  enquanto  barbaros, crédulos,
pitorescos e meigos. Leitores de jornais. A floresta
e aescola. O Museu Nacional. A cozinha, o minério
e a danga. A vegetacao. [cosmogonia].

O pau-brasilismo te convida a pegar isto pela
méo. Isto que ndo é teu, mas que é nosso. A poesia
que esta, que se manifesta nos fatos. Perceba como
esse modo de vida erguido pelo modo de dizer das
universidades estabelecido no regime da Idade
Média estd produzindo desigualdades, isso esta
aumentando nossa tristeza. Precisamos ver a
poesia. A poesia que estd na luta. Na fé de que
estamos operando com aquilo que € nosso e que
temos afeto. Pega pela tua méo a poesia. Pega pela

tua mao a cultura. Pega pela tua méo a luta. Toma
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a Historia nas tuas maos. Toma a Filosofia na méo.
Toma isto pela méo. Se fazes isso, ele te convida a
compreender que estamos falando de algo que se
afirma pau-brasil. Precisamos nos ocupar disso,
de nos afirmar pau-brasil. Toma pelas tuas méos
esse contradiscurso que estd instaurado nesse
regime de verdade. Pega pelas tuas méos a poesia
que comporta tua existéncia e faz dela a luta para

construir o caminho.

4.1.3.1.2. Manifesto Antropofago e a estilistica
canibal harhara-tecnizada

Antropofago é todo aquele [modo de dizer-a-
antropofagia] que faz manifestar o instinto
antropofago. Afinal, s6 a ANTROPOFAGIA nos
une. Em conjunto com todas as técnicas de
controles sejam elas Socialmente.
Economicamente. Filosoficamente, estabeleceram-
se um conjunto de autoafirmagdes do que somos na
relacdo com o outro. Ela é a Unica lei do mundo
pois constitui 0 estado de humanidade e por isso
também é a Expressdo mascarada de todos os
individualismos, compreendidos como momentos
histéricos de expansdo individuo (futuramente
regime patriarcal), e de todos os coletivismos,
compreendidos como momentos historicos que
compartilham a concepc¢do de bem-comum social
(futuramente regime matriarcal), De todas as
religides, compreendidas como uma formas de
comunicagdo com o ancestral que rompem a
concepgao materialista e possibilita nos comunicar
com o0s espiritos e os mortos, De todos os tratados
de paz, compreendidos como técnicas de afirmacéo

pela relacdo. O antrop6fago se manifesta a partir de
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sua relacdo de producdo de subjetividade
[antropofagia]. Uma relacdo que seja uma
consciéncia participante em que haja um
posicionamento ativo perante os acontecimentos e
que seja, a0 mesmo tempo, uma ritmica religiosa
em que haja o envolvimento com o ritmo e a
conexdo com o divino ancestral que ndo se
submeta e proteja seus comuns do que nos
ensinaram em nos condenar [antropofagia].
Abstém-se da duvida existencialista configurada
pela maxima hamletiana, a duvida agora é outra
Tupi, or not tupi that is the question, ja que no tupi-
guarani ndo existe o verbo ser. E, por agora [pés
pau-brasilista] ja saber de si e do regime de verdade
que nos exclui, o que 0 move € o que dele se difere:
s6 me interessa 0 que nao é meu. Lei do homem.
Lei do antropdfago, pois s6 assim pode continuar
se autoafirmando.

Ativamente o antropdfago se posiciona contra
0 colonialismo [contra a corte de D. Jodo VI.],
[contra as sublimagdes antagbnicas. Trazidas nas
caravelas]; contra a igreja [contra todas as
catequeses], [contra a verdade dos povos
missionarios, definida pela sagacidade de um
antropofago, o Visconde de Cairu: - E mentira
muitas vezes repetida], [contra Anchieta cantando
as onze mil virgens do céu, na terra de lracema, -
0 patriarca Jodo Ramalho fundador de S&o Paulo];
contra o sistema patriarcal [contra a mé&e dos
Gracos (Goethe)], contra o imperialismo [contra
todos os importadores de consciéncia enlatada]; e
contra a modernidade [contra as historias do
homem que comecam no Cabo Finisterra]. Pois,

estamos fatigados de todos os maridos catélicos




suspeitos postos em drama. No Velho Mundo,
Freud acabou com o enigma mulher e com o0s
sustos da psicologia impressa, 0 que estava
pautado era o sistema patriarcal elevado ao
méaximo, encobrindo violéncias e desejos.

Ele se posiciona Contra a realidade social,
vestida e opressora, cadastrada por Freud, critica
a estrutura social existente, vista como algo
opressivo e repleto de normas e regras
estabelecidas pela influéncia da psicanalise,
representada por Freud. Ha uma insatisfacdo com a
forma como essa realidade social € construida e
imposta sobre as pessoas. E ainda desvela a
realidade sem complexos, sem loucura, sem
prostituicdes e sem penitencidrias do matriarcado
de Pindorama, pregando a visdo de uma realidade
alternativa, caracterizada pela auséncia de
complexos psicoldgicos, desequilibrios mentais,
exploracdo sexual e instituicdes penais. Ela s pode
existir se a retomada a concep¢do de uma sociedade
primitiva e matriarcal, em contraposicao ao modelo
patriarcal e opressor.

O que atropelava a verdade era a roupa, 0
impermeavel entre o mundo interior e 0 mundo
exterior. A vestimenta e as barreiras fisicas entre o
individuo e o mundo exterior dificultaram a
expressdo genuina e a conexdo auténtica com a
verdade interior, gerando a artificialidade das
convencles sociais, sendo depois necessario
romper essas barreiras para alcancar uma
autenticidade mais profunda. Por isso, reagimos
contra 0 homem vestido, suas formalidades e
imagens construidas socialmente, superando as

mascaras e 0s papéis sociais impostos, buscando

uma autenticidade que transcenda as aparéncias
assim como O cinema americano informara,
revelando seu potencial de expor as contradi¢des e
hipocrisias da sociedade, oferecendo uma
perspectiva critica e reveladora.

O pater familias, pai de familia, figura de
autoridade e responsavel pela educacdo e criacdo
dos filhos no sistema patriarcal, e a criagdo da
Moral da Cegonha, a imposicdo de uma
moralidade baseada em histérias e explicacdes
simplificadas para criangas, como Ignorancia real
das coisas, das questdes complexas e uma
substituicdo da realidade por narrativas fantasiosas.
Ignorancia real das coisas + fala (sic.) de
imaginacdo + sentimento de autoridade ante a
prole curiosa indicando a imposicdo de uma
moralidade simplista e o uso de historias
fantasiosas usados como mecanismos de controle e
autoridade perante criangas curiosas, limitando seu
conhecimento e sua inibicdo do desenvolvimento
critico e da criacdo de perguntas.

Contra todos os importadores de consciéncia
enlatada, criticando aqueles que impdem ideias ou
valores pré-concebidos, sem permitir que as
pessoas possam problematizar. A existéncia
palpavel da vida, valorizando e experimentando a
realidade concreta, em oposicdo a uma Visao
abstrata ou teodrica que pode se distanciar das
experiéncias e da vitalidade do cotidiano. E a
mentalidade pré-légica para o Sr. Lévy-Bruhl
estudar, trazendo que ha algo a ser aprendido ou
considerado na mentalidade pré-ldgica, dita
primitiva pelo antropologo francés, que pode trazer

perspectivas diferentes e valiosas para o estudo.
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Contra o mundo reversivel e as idéias
objetivada, ele critica 0 mundo contemporaneo,
que é descrito como reversivel, sujeito a mudancas
superficiais e efémeras, e as ideias objetivadas,
tratadas como algo inerte e sem vida,
Cadaverizadas, como se estivessem mortas e
desprovidas de vitalidade. O stop do pensamento
que € dindmico, estagna¢do do pensamento criativo
e inovador que deveria ser fluido e em constante
movimento. Interrupcdo associada a condicdo do
individuo como vitima do sistema, Fonte das
injusticas classica, destacando as injusticas
classicas e romanticas presentes na sociedade. As
injusticas classicas se referindo as desigualdades
sociais e estruturais enraizadas ao longo do tempo,
as injusticas romanticas aludindo a ideais
romanticos de amor, beleza ou justica que podem
gerar  desigualdades ou  frustragcbes. O
esquecimento das conquistas interiores apontando
a negligéncia das realizagbes pessoais e do
desenvolvimento interior, em contraste com o foco
excessivo nas conquistas externas e materiais
advindas do individualismo.

A antropofagia se diz Contra as elites vegetais,
criticando as estruturas de poder estabelecidas,
simbolizadas pelas elites, que sdo comparadas a
elementos vegetais. Contra a elite que esta
enraizada no poder e que se beneficia das estruturas
existentes, mantendo uma posicéo de privilégio. E
para isso é preciso que estejamos Em comunicacgéo
com o solo, nos chamando para se conectar com a
realidade concreta, com as raizes e fundamentos,
em oposicdo a uma atitude distanciada e desligada

das questdes sociais e da base da sociedade. E

preciso uma compreensdo e sensibilidade para as
necessidades e realidades daqueles que estdo na
base da estrutura social.

O antropofago se manifesta Contra as
histérias do homem que comecam no Cabo
Finisterra. Chega de narrativas historicas
tradicionais que focam principalmente nas
realizacOes e feitos dos homens, comegando em
eventos ou locais especificos do além-mar. Essas
histdrias tendem a enfatizar as figuras de lideranca
e 0s eventos considerados importantes na trajetoria
humana que sdo de outros. Precisamos de uma
historia do O mundo n&o datado. N&o rubricado.
Sem Napoledo. Sem César, uma perspectiva
historica desafiante da ideia de que a histdria se
restringe a determinados momentos ou individuos,
e enfatizar a existéncia de outras perspectivas,
experiéncias e historias que merecem ser
consideradas. Mas nédo foram cruzados que vieram.
Foram fugitivos de uma civilizacdo, as condig¢des
sociais, politicas ou econdmicas eram de um Velho
Mundo em crise. Assim, a colonizacdo do Brasil
ndo foi motivada apenas por uma suposta misséo
religiosa, mas também por interesses pessoais €
oportunidades de fuga ou busca de uma nova vida.
E sdo esses que estamos comendo, porque Somos
fortes e vingativos como o Jabuti, transformando-
nos em outros, aludindo a forga e vinganca do
Jabuti como a resisténcia e a capacidade de
transformacdo dos povos indigenas frente a
dominacdo estrangeira.

O antropdfago é Contra as escleroses urbanas,
processos de estagnacdo, rigidez e falta de

renovagdo que ocorrem nas areas urbanas. Se pde
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criticamente as estruturas sociais, culturais e
urbanisticas que levam a perda de vitalidade,
criatividade e dinamismo nas cidades. E Contra os
Conservatorios, instituicdes e praticas que tendem
a preservar tradicbes, normas e padrdes
estabelecidos, muitas vezes em detrimento da
inovagdo e do surgimento de novas formas de
expressdo e pensamento, e o tédio especulativo,
falta de vitalidade intelectual e criativa, que surge
quando 0 pensamento se torna excessivamente
tedrico e especulativo, sem uma conexdo real com
a pratica e a vida cotidiana. Mas sem desfazer a
mem©ria, que € um perigo em tempos autoritarios.

Contra o indio de tocheiro, a uma
representacdo estereotipada e simplificada do
indigena, associada a uma figura folclérica ou
cerimonial relacionada ao uso de tochas, vista
como uma reducdo do indigena a um papel
superficial e exotico, desconsiderando sua
complexidade e diversidade cultural. Propde que
vejamos O indio filho de Maria, afilhado de
Catarina de Médicis e genro de D. Antdnio de
Mariz, destacando o indigena parte integrante da
historia e da sociedade, com rela¢fes familiares e
conexfes com diferentes contextos historicos e
culturais. E com isso critica O indio vestido de
senador do Império, apropriacdo e deturpacdo da
imagem indigena pela elite dominante que mascara
as desigualdades e injusticas sociais, ao dar uma
aparéncia de inclusdo e representatividade,
enquanto mantém as estruturas de poder intactas.
Critica a imagem do indigena que € fingida de Pitt,
aludindo a adogdo de uma postura ou imagem falsa,

inspirada em modelos estrangeiros, como uma

forma de imitacdo ou assimilacdo cultural, Ou
figurando nas Operas de Alencar cheio de bons
sentimentos portugueses, criticando a forma como
a cultura indigena foi retratada nas obras de José de
Alencar, romantizada e idealizada, destacando
apenas 0S aspectos positivos e 0s sentimentos
nobres, de acordo com os valores da cultura
portuguesa dominante.

Contra a Memdria fonte do costume,
criticando a memoria como uma fonte de
conhecimento e referéncia que leva a repeticdo e
perpetuacdo de padrbes e comportamentos
estabelecidos, questionando a tendéncia de se
apoiar nas tradicdes e nos habitos passados como
base para as acOes e decisdes no presente. Se opde,
A experiéncia pessoal renovada, uma alternativa,
valorizando a experiéncia individual como uma
fonte de aprendizado e transformacdo continua. Ao
invés de se apegar cegamente & memoria coletiva e
aos costumes estabelecidos, a ideia é buscar novas
vivéncias e perspectivas, permitindo um
desenvolvimento pessoal constante.

Porque todas as concepcdes que se critica
agiram e agem sob ndés como instrumento de
dominacao e violéncia. Porque os antropéfagos sdo
Filhos do sol, méde dos viventes, possuindo uma
conexdo profunda e vital com a natureza, com o
ancestral, com o sol como fonte de vida. Essa é
nossa afirmacdo de modo de vida e de forca do
nosso povo. Povo que teve seus membros
Encontrados e amados ferozmente, com toda a
hipocrisia da saudade, pelos imigrados, pelos
traficados e pelos touristes, refletindo as

experiéncias historicas de colonizacdo, de
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escraviddo e de exploracéo do trabalho e do corpo,
em que foram subjugados e tratados de forma
desigual. A hipocrisia da saudade indicando que,
apesar do suposto amor e interesse por essas
pessoas, ha uma falta de compreensdo genuina e
um distanciamento das suas realidades. Tudo isso
No pais da cobra grande, referindo-se
simbolicamente a um lugar de desafios, perigos e
lutas, relacionado as forcas poderosas e complexas.

Isso se deu porque nunca tivemos gramaticas,
nem colecOes de velhos vegetais, na auséncia de
normas rigidas ou estruturas estabelecidas, tanto na
linguagem quanto na cultura, formamaos a liberdade
e a flexibilidade, permitindo uma abertura para a
criagdo e reinvengao constantes. E nunca soubemos
0 que era urbano, suburbano, fronteirico e
continental, na falta de familiaridade ou
preocupacdo com as distingbes e categorizacdes
tradicionais relacionadas a espagos e territorios,
rejeitamos os limites e as fronteiras fixas, uma
postura mais livre e fluida em relacdo a geografia.
Preguicosos no mapa-mundi do Brasil, ainda nédo
exploramos 0 conhecimento das vastas
possibilidades e diversidades do Brasil, uma atitude
de complacéncia ou negligéncia em relacdo ao
proprio pais, uma falta de curiosidade e
engajamento para entender e valorizar sua riqueza
cultural e geogréfica. Mas tinhamos As migracoes,
movimentacao das pessoas de um lugar para outro,
por necessidade ou busca por melhores
oportunidades ou simplesmente por desejo de
explorar novos horizontes, mobilidade vista como
uma forma de escapar das limitagOes e restricoes

impostas pelos estados tediosos, referindo-se a

governos ou sistemas sociais entediantes,
opressivos ou mondtonos. Nossa fuga dos estados
tediosos, rejeicdo da estagnacéo, da rotina e da falta
de criatividade, escapando das estruturas
opressivas e buscando ambientes mais estimulantes
e enriquecedores, onde as pessoas possam
encontrar liberdade, expressdo e desenvolvimento
pessoal.

Foi porque Nunca fomos catequizados, nao
fomos submetidos a catequese, nds resistimos a ela
com caraibas, afirmamos nossa resisténcia e
autonomia em relacdo a imposicdo de valores e
crencas estrangeiras. E Vivemos através de um
direito sonambulo com a existéncia de um sistema
juridico e de uma nocao de justica que € vivida de
forma inconsciente ou automatica, sem uma
compreensdo clara ou critica por nds, vivemos a
falta de consciéncia dos nossos direitos e deveres e
a conformidade passiva com as estruturas legais
existentes. E com isso, Fizemos Cristo nascer na
Bahia. Ou em Belém do Par4, reinterpretamos a
figura de Cristo, Deus do povo pescador que
instituiu revoltas ao Império Romano situando seu
nascimento em locais especificos do Brasil,
valorizando e reafirmando nossa luta enquanto
povo e a importancia cultural e religiosa do pais
como manifestacdo desse povo. E da mesma forma
Fizemos foi o Carnaval, expressao unica do povo
brasileiro, celebrado como uma festa popular e
festiva, na qual as pessoas podem se expressar de
forma criativa e livre, rompendo com as
convengdes sociais e as hierarquias e ocupar as ruas
e espagos publicos, mesmo sem se importar com a

quaresma posterior.
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Porque E preciso partir de um profundo
ateismo para se chegar a idéia de Deus,
compreendendo que a busca por uma concepcao de
Deus ¢é mais significativa quando se parte de um
ponto de vista cético ou questionador em relacao as
crengas tradicionais, valorizando o pensamento
critico e reflexdo pessoal na formacdo de ideias
sobre o divino. E por isso tal concepcdo é digna de
revolta porque a caraiba, mulher indigena ponte
espiritual, ndo precisava. Porque tinha Guaraci,
uma divindade do povo indigena. A cultura
indigena j& possuia uma concepgdo de divindade,
sem a necessidade de um processo de
guestionamento ou descrenca prévio,
reconhecendo a riqueza e a diversidade das crencas
indigenas, que podem fornecer uma compreensdo
alternativa de Deus ou do divino. Assim, O objetivo
criado reage como 0s Anjos da Queda, objetivos
estabelecidos pelos colonizadores resultaram em
consequéncias inesperadas ou indesejadas, e
refletimos sobre a natureza complexa e
imprevisivel das acdes humanas e de como suas
intengBes nem sempre se traduzem em resultados
desejados. E Depois Moisés divaga, onde eles se
encontram em momentos de ddvida e
questionamento, buscando um caminho ou uma
direcdo a seguir diante das situacGes da vida. Mas
Que temos nos com isso? NOs que tinhamos caraiba
e Guaraci nos questionamos sobre a importancia ou
0 impacto dessas narrativas antigas em nossas
experiéncias pessoais. Se Deus é a consciéncia do
universo Incriado, concepcéo de Deus associada a
consciéncia do universo incriado (ndo criado),

Guaraci é a mae dos viventes, relacionada a ideia

de uma divindade feminina que estd associada a
vida, a fertilidade e ao nascimento, Jaci é a mae dos
vegetais, relacdo simbolica entre a divindade
feminina e a vegetacdo, enfatizando a conexéo
entre a natureza e a fertilidade. Concepcéo
espiritual ressaltante da importancia da relacéo
com a natureza e a reveréncia pelos ciclos vitais
presentes no mundo natural, destacando viséo de
mundo mais integrada, em que o0s elementos vivos
e vegetais sdo vistos como interligados e dotados
de uma espiritualidade propria.

Afinal, Antes dos portugueses descobrirem o
Brasil, o Brasil tinha descoberto a felicidade.
Porque A alegria ¢é a prova dos nove, a felicidade e
0 contentamento sdo indicadores confidveis de
validagdo e confirmagdo de nossa existéncia.
Quando experimentamos alegria de ser quem
somos, a consideramos uma evidéncia solida de
algo verdadeiro ou auténtico. Alegria que s6 pode
ser consolidada se a situarmos, a partir da prova dos
nove, No matriarcado de Pindorama. E aqui ndo se
trata de uma postura romantica, mas de pensar
outras possibilidades no presente.

E com isso, o antropdfago se autoafirma e nos
afirma: Mas nunca admitimos o nascimento da
I6gica entre nds, recusamos e resistimos em aceitar
a légica como um principio orientador entre nos,
questionamos a imposic¢do de uma logica racional e
linear como Unica forma de pensamento e
organizacgéo social, destacamos nossa
peculiaridade cultural e historica que difere da
abordagem logica predominante em outras
sociedades. Por isso 0 antropofago relembra que ja

Tinhamos a justica codificagdo da vinganga,
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possibilitando relac6es de aprendizagem a partir da
inimizade, os sistemas de justica indigenas pre-
coloniais; ja tinhamos A ciéncia codificacdo da
Magia, a ciéncia vista como uma forma de
conhecimento magico ou espiritual, permeada por
elementos simbolicos e rituais, uma visdo nao
ocidentalizada da ciéncia, em que 0 conhecimento
é entendido como parte de um sistema mais amplo
de conexdes com o mundo natural e sobrenatural;
ja tinhamos a Antropofagia, autoafirmacédo a partir
da relagdo, que permitia A transformacao
permanente do Tabu em totem, aludindo a
capacidade de transmutacdo e ressignificacdo de
conceitos e simbolos. Aqui, transformavamos o
tabu, proibigdes e restri¢cdes, limites entre o outro e
eu, em totem, simbolizando uma forga espiritual ou
objeto sagrado. Ja tinhamos o comunismo,
organizacdo social baseada nos principios de bem-
comum mesmo antes do surgimento do termo em
si, valorizando praticas comunitérias e igualitarias
presentes em diferentes contextos historicos. Ja
tinhamos a lingua surrealista, desafiando as
convencles linguisticas e buscando explorar o
subconsciente e o irracional [Catiti Catiti/ Imara
Notia/ Notia Imara/ Ipeju]; ja tinhamos A idade de
ouro, periodo passado considerado ideal e
prospero, aludindo a uma época em que as
condigOes sociais, culturais e politicas eram vistas
como ideais ou harmoniosas; ja tinhamos A magia
e a vida, conexdo intima entre a magia e a
experiéncia da vida, praticas magicas vistas como
uma forma de acessar e interagir com aspectos
misteriosos e transcendentes da existéncia.

Tinhamos a relacdo e a distribuicdo dos bens

fisicos, dos bens morais, dos bens dignarios,
relacdo equilibrada e justa com 0s recursos
materiais, com 0s principios morais e com a
dignidade humana, opondo-se a desigualdade
social e a falta de distribuicdo equitativa dos bens
na sociedade instauradas pelo além-mar. E
sabiamos transpor o mistério e a morte com o
auxilio de algumas formas gramaticais,
compreendendo que a linguagem e as formas
gramaticais desempenham um papel fundamental
na compreensdo e na superacdo dos mistérios e da
morte, a linguagem vista como ferramenta que
permite a expressao, a reflexdo e a transformacéo
do mundo ao nosso redor. E, mesmo que néo
tivéssemos a especulacdo econdmica, tinhamos
adivinhacgéo, destacando a auséncia de um sistema
baseado em especulacdo econdmica ou financeira,
valorizando a capacidade de adivinhar ou prever
acontecimentos, sugerindo a presenca de
conhecimentos intuitivos e sensiveis as dindmicas
do mundo; Tinhamos Politica que é a ciéncia da
distribuicdo, enfatizando a importancia da politica
como uma disciplina que se preocupa com a
distribuicéo de recursos, poder e oportunidades na
sociedade, constituindo um sistema social em que
a politica desempenha um papel central na
organizacdo e na busca pela justica social; e
tinhamos um sistema social-planetario, uma
estrutura social que abrange ndo apenas um grupo
especifico, mas todo o planeta, uma visdo de uma
sociedade globalmente interconectada, onde as
relagOes entre diferentes comunidades e regides séo
consideradas, onde a natureza é uma entidade de

direito. [Perguntei a um homem o0 que era o
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Direito. Ele me respondeu que era a garantia do
exercicio da possibilidade. Esse homem chama-se
Galli Mathias. Comi-0.] exercendo a possibilidade
de identificar sua intencionalidade de nos
antropofagizar; [De William James e Voronoff. A
transfiguracdo do Tabu em totem. Antropofagia].

Em face da nossa relagdo compreendemos que
S6 ndo h& determinismo onde ha o mistério, que
todos os eventos sdo causados por eventos
anteriores e inevitavelmente levam a certos
resultados, ndo pode existir onde hé espaco para o
mistério. O mistério representa o desconhecido, o
imprevisivel e o ndo totalmente compreendido, que
escapa as leis rigidas do determinismo.

Somos concretistas, valorizamos o concreto, 0
real, o tangivel, em contraste com ideias abstratas
ou conceitos distantes da realidade palpavel. As
idéias tomam conta, reagem, queimam gente nas
pracas publicas, como a Igreja praticava no Velho
Mundo. Suprimamos as idéias e as outras
paralisias. Pelos roteiros. Acreditar nos sinais,
acreditar nos instrumentos e nas estrelas. O
antropéfago convida a nos concentrar em acdes
concretas, em seguir roteiros e acreditar nos sinais
da vida como estado de humanidade, nos
instrumentos e nas estrelas, confiando nas
orientacdes que vém da observagdo atenta do
mundo ao nosso redor. E com isso ele faz seus
requerimentos. Queremos a Revolugdo Caraiba,
unificacdo de todas as revoltas eficazes em prol da
humanidade, inspirada pela busca por justica
social, igualdade e liberdade de expressao contra a
I6gica do Velho Mundo, Maior que a revolucao

Francesa, revolucdo burguesa que apenas instituiu

0 que ja era uma luta para nés, afinal, Sem nés a
Europa néo teria sequer a sua pobre declaracao
dos direitos do homem, moldados e influenciados
pelas lutas e revoltas ocorridas em nossa parte do
mundo. Ele requere que A idade de ouro anunciada
pela América é fruto da nossa prosperidade, assim
como todas as girls estadunidenses.

Requere a Filiacdo como contato com o Brasil
Caraiba, de Ori Villegaignon print terre, a
Montaigne, e ao O homem natural. Rosseau, Da
Revolucdo Francesa ao Romantismo, & Revolugéo
Bolchevista, a revolucéo Surrealista e ao barbaro
tecnizado de Keyserling, fomos noés que
Caminhamos, a partir da relacdo do Velho Mundo
conosco esses pensamentos e revoltas foram
produzidos.

O espirito recusa-se a conceber o espirito sem
0 corpo, rejeitamos assim uma visdo dualista que
separa a mente e o corpo. O antropomorfismo,
compreendendo a relacdo entre a humanidade para
aléem do ser humano. Necessidade da vacina
antropofagica que nos assegure de continuar a
aprendendo pela relagédo e nos outrando Para o
equilibrio contra as religiGes de meridiano. E as
inquisicdes exteriores, referindo a sistemas de
crengas impostos de outras partes do mundo, bem
como contra as inquisi¢cdes externas, que podem
representar formas de controle e opressao externas
a cultura local.

S6 podemos atender ao mundo orecular,
suscitando em orecular a combinacdo de "oral" e
"ocular", sugerindo que a forma de entender e se
relacionar com o mundo por meio de uma

experiéncia sensorial direta, seja através da fala ou
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da visdo, além de construir um jogo com
“auricular”, escrevendo-a de forma coloquial,
remete-se, portanto, a experiéncia direta sensorial,
que somos capazes de compreender e interagir com
0 mundo.

Morte e vida das hipdteses, compreendendo
hipGteses como entidades vivas e dinamicas,
sujeitas a serem testadas, refinadas e até mesmo
descartadas ao longo do processo de busca do
conhecimento, destacando a experimentacdo, da
revisdo e do aprimoramento continuo das ideias.
Da equacdo eu parte do Cosmos, existéncia esta
intrinsecamente ligada ao universo como um todo,
ao axioma Cosmos parte do eu, no qual que o
conhecimento e a compreensdo do Cosmos surgem
da nossa prépria perspectiva e experiéncia.
Subsisténcia. Conhecimento. Apontando para a
importancia da sobrevivéncia e da busca por
recursos necessarios para a vida, incluindo o
conhecimento como uma forma de subsisténcia
intelectual e espiritual.

A fixacdo do progresso por meio de catalogos
e aparelhos de televisdo. S6 a maquinaria,
frequentemente associado apenas ao
desenvolvimento e avanco das maquinas e da
tecnologia, deixando de lado outras dimensdes
importantes da vida humana, como as relagdes
sociais, 0s valores éticos e as necessidades
emocionais e espirituais, E os transfusores de
sangue, impostos de forma mecéanica e artificial,
substituindo a vitalidade e autenticidade das
experiéncias humanas, mas que salvam vidas e séo

essenciais no presente.

A luta entre o que se chamaria Incriado,
indeterminado, 0 ndo criado, o mistério que esta
aléem da compreensdo humana, e a Criatura, a
humanidade e todas as suas complexidades,
ilustrada pela contradicdo permanente do homem
e 0 seu Tabu, tensdo interna entre a natureza
humana e as normas, regras e restricdes sociais
impostas como proibicGes e limitagdes que sdo
culturalmente estabelecidas e que muitas vezes
entram em conflito com os desejos e impulsos
humanos.

O amor cotidiano, relagbes humanas diarias,
as conexoes afetivas entre pessoas, a intimidade e a
capacidade de cuidar e se preocupar com 0 outro,
em sua expressdo do amor em sua forma mais
genuina e espontanea, que se manifesta nas
interacdes do dia a dia, sufocada pelo modusvivendi
capitalista neoliberal no presente, modo de vida
ditado pelo sistema capitalista, caracterizado pelo
acumulo de capital pautado hoje pela super
concorréncia, pela busca incessante pelo lucro e
pelo individualismo, pelo qual as relagdes humanas
tendem a ser permeadas por interesses financeiros,
competicdo e aceleracdo, sendo o neoliberalismo o
mais do que apenas uma politica econdmica,
modos de subjetivacdo que nos atravessam e nos
constituem no presente. O antropofago diz da
incompatibilidade entre os valores humanos de
afeto, empatia e solidariedade, e a ldgica
implacavel do sistema capitalista, que
frequentemente coloca o lucro e o individualismo
acima das relacbes humanas e do bem-estar
coletivo. Essa contraposicdo  sugere um

guestionamento sobre os efeitos negativos do
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capitalismo nas relacdes interpessoais e a
necessidade de repensar e buscar alternativas que
priorizem o amor e a humanidade em contraposi¢éo
aos valores do sistema capitalista. Mas néo se trata
de uma ldgica dual, do isso ou aquilo, mas de uma
composicao antropofagica possivel para se criar
outras coisas nessas condi¢bes histdricas do
presente.

Antropofagia. Absorcdo do inimigo sacro.
Para transforma-lo em totem, rompendo com a
hierarquia cultural e as relagcbes de dominacéo,
propondo uma reconfigurando o discurso do
inimigo e nos autoafirmando.

A humana aventura, experiéncia coletiva da
humanidade ao longo da historia, as descobertas,
conquistas, desafios e transformacOes que
enfrentamos como espécie, viajantes nesse mundo,
explorando o desconhecido, lidando com as
incertezas e buscando dar sentido a nossa
existéncia. A terrena finalidade, buscando alcangar
neste mundo terreno, em contraste com possiveis
propdsitos espirituais ou transcendentes, no0sso
significado, realizacdo e felicidade na vida
cotidiana, nas experiéncias terrenas e nas relacdes
humanas. O antropéfago nos convida a imersdo na
grande aventura humana, buscando o propésito e o
sentido nas nossas vidas terrenas, convidando-nos
para aproveitar as experiéncias, aprender com 0s
desafios, buscar a autorrealizagdo e contribuir para
um mundo melhor, considerando nossa existéncia
como um projeto em constante evolucao sempre na
coletividade.

O antropdfago afirma que s6 as puras elites

conseguiram realizar a antropofagia carnal, que

traz em si 0 mais alto sentido da vida, na forma da
manifestacdo do ritual que envolve a forma do
canibalismo, conferindo outra elite — oS
antropofagos enquanto elite, e evita todos os males
identificados por Freud, males catequistas. Ele
manifesta entdo que a antropofagia é a expressédo
mais elevada e profunda do instinto humano, que
vai além da sublimacéo do instinto sexual. O que
se d& ndo é uma sublimac&o do instinto sexual. E a
escala termométrica do instinto antropofagico. E
pela nossa capacidade de aprender com a relagéo
com o outro e com a nossa autoafirmagédo a partir
da relacdo com o outro que nos constituimos. O
instinto antropdéfago, quando carnal, se torna
eletivo e cria a amizade; quando Afetivo, o amor;
quando Especulativo, a ciéncia. Sendo ele eletivo,
afetivo e especulativo, elegemos a sua forma de
manifestacdo. Ele Desvia-se e transfere-se para um
modo de existéncia.

Chegamos ao aviltamento, em sua escala
negativa, A baixa antropofagia aglomerada nos
pecados de catecismo - a inveja, a usura, a calunia,
0 assassinato, a antropofagia que foi categorizada
como esses pecados como Peste dos chamados
povos cultos e cristianizados, assombrando-os
como resultado de ndo traduzirem a antropofagia
por seu proprio funcionamento. E contra ela que
estamos agindo. Somos Antrop6fagos como uma
resposta € uma resisténcia a essa forma de baixa
antropofagia, buscando agir contra ela. Somos
antropdfagos vivenciando a antropofagia de forma
elevada e expansiva, como uma forga
transformadora que nos conecta com a vitalidade

da vida, promovendo a amizade, 0 amor e 0
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conhecimento e, portanto, rejeitamos os pecados e
0s males que resultam da catequizacdo e da cultura
cristd, e buscamos por uma nova forma de
existéncia mais auténtica e livre. Porque A nossa
independéncia ainda ndo foi proclamada,
precisamos proclama-la! Por poder, disse D. Joéo
VI: - Meu filho, p0e essa coroa na tua cabeca, antes
que algum aventureiro o faga! Precisamos
estabelecer um governo estdvel e soberano no
Brasil ja que viemos de inUmeros contextos
politicos turbulentos. E ainda que ja Expulsamos a
dinastia, do poder quando expulsamos a familia
real portuguesa que retornou a Portugal apos a
independéncia do Brasil, E preciso expulsar o
espirito bragantino, dominio politico e cultural da
familia Braganca que estava no poder em Portugal
na época. E preciso expulsar as ordenacdes, leis e
cddigos legais vigentes a época, e o rapé de Maria
da Fonte, alusdo a um episddio especifico da
historia de Portugal, relacionado a revoltas
populares e a luta contra o absolutismo. O
antropdfago nos convoca a problematizar forcgas
coloniais e inventar uma independéncia politica e
cultural para o Brasil a partir da antropofagia
enquanto modo de existéncia. Subvertendo.
Reordenando. Estruturando um novo pensamento
que poder ser pela e a antropofagia: a
autoafirmacdo de si na relacdo com o outro, mas
que assume formas distintas no presente porque
estamos tecnizados. Mas que coloque como base O

instinto Caraiba.

4.1.3.1.3. Antropofagia: um movimento teérico-
epistemologico conceitual e a estilistica canihal

Em A crise da Filosofia Messianica (escrita
em 1950 e publicada em 1990), Oswald de
Andrade defende a tese da antropofagia para a
cadeira de filosofia do curso de Filosofia, Ciéncias
e Letras da Universidade de Sao Paulo (USP) para
a qual ndo é selecionado por ser graduado em
Direito (AZEVEDO, 2018). Tal tese é essencial
para compreender os conceitos estruturantes das
estilisticas canibais, j& que ela articula o
pensamento historico e filosofico da antropofagia.
E importante ressaltar que ainda ndo encontrei
estudos sobre a antropofagia como modo de
existéncia, e meu exercicio nessa dissertacdo é o de
contribuir para estudos futuros nessa area.

Sobre a tese, ela afirma que o mundo é dividido
em sua Histéria em Matriarcado e Patriarcado.
Nela, matriarcado e patriarcado sdo hemisférios
antagbnicos (sul e norte) e produzem uma cultura
antropofagica e uma cultura messianica. Esses
estdo em uma relacdo dialética em que o
matriarcado é a tese, o patriarcado é a antitese. A
sintese & a substituicdo do patriarcado pelo
matriarcado com o acréscimo das técnicas. 1sso
porque o patriarcado produz técnicas que dominam
a producdo do matriarcado. S6 a partir da
restauracdo de um novo matriarcado, de uma
“restauracao tecnizada duma cultura
antropofagica” (ANDRADE, 1990, p. 146), é
possivel resolver os atuais problemas humanos e da

filosofia.
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O matriarcado, primitivo, evocado por Oswald
de Andrade como tese se assentava sobre a triplice:
a) o filho de direito materno que deriva «do fato de
que o primitivo ndo ligava o amor ao ato da
geracdo. O amor € por exceléncia o ato individual,
e seu fruto pertence a tribo» (ANDRADE, 1990, p.
111); b) a propriedade comum ao solo, o direito a
posse para producéo e invengéo; e ¢) o Estado sem
classes ou “a auséncia de Estado” (ANDRADE,
1990, p. 146).

O patriarcado entdo, domina o matriarcado
com formas essenciais: a) a familia (indissoltvel)
que domina o amor por exceléncia e destitui o filho
de direito materno, para um pertencimento familiar
(pertencimento evocado na Declaracdo dos
Direitos Humanos sobre 0 acesso a educacgao®, que
confere a familia a decisdo do género da educacéo
de seus filhos); b) a propriedade privada que
domina a posse da terra e a invencgéo; e c) o Estado
que assegura apenas uma ética de classes.

O melhor esquema (palavra que o autor utiliza)
para que uma sociedade controlada suprima tais
formas patriarcais € a gerontocracia na qual os
meios de producdo e a propriedade sdo atribuidos
ao Estado. Eis que o novo matriarcado, originado
da sintese, se anuncia historicamente a partir da sua
forma, o filho de direito materno, pertencente a

(13

comunidade, e fruto da realidade social, “a

3L E importante aqui ressaltar que ndo estou defendendo o
estado minimo como os neoliberais, mas um Estado que ao
invés de fortalecer a iniciativa privada como no
neoliberalismo, sustente politicas publicas para igualdade e
justica social (assim como para Dardot e Laval). Se para
Oswald de Andrade, o caminho progressivo da antropofagia
¢ a auséncia de Estado, o préprio autor situa que, para que tal
percurso aconteca, é necessario um Estado que defenda ideais
de justica social e de igualdade. Estamos confrontando aqui o
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propriedade comum do solo e o Estado sem classes,
ou a auséncia de Estado” (ANDRADE, 1990, p.
146) exprimida, parcialmente, pelo anseio da
Unido Soviética (URSS) que, depois, distancia-se
do impulso dialético e torna-se dogmatica se
caracterizando como o ultimo refugio da filosofia
messianica, agora trazida do Ceu para a terra.

Ricardo Machado (2021) discute que o
conceito de posse e propriedade da terra que séo
balizadores  importantes do  pensamento
oswaldiano. E polémicos. Para tanto, se vale do
artigo A Unica lei do mundo que discute aspectos
do Direito antropofagico. Ricardo Machado
(2021) discute aqui o direito de posse para Oswald
é supremo ao de propriedade. Isso porque a posse
sO pode ser atribuida no momento em que o direito
toca a vida (NODARI, 2011 apud MACHADO,
2021). Em outras palavras, a antropofagia defende
o0 direito da posse em detrimento da propriedade
(inclusive a grilagem — posse violenta da terra que
ndo deve passar despercebida (MACHADO,
2021)), uma vez que a propriedade é uma ficcdo
aceita como verdadeira validada pela presenca de
um titulo. Assim, Ricardo Machado (2021)
apresenta elementos da antropofagia que se
atualizam também com uma poética do mal.

Ao filho herdeiro da terra, produzido pelo

patriarcalismo, deriva 0 existencialismo que

estado nacionalista e suas técnicas que vém sido apropriadas
em defesa do sistema neoliberal.

32 Em um pais desigual como 0 nosso, ndo estou questionando
o direito a educagdo, uma vez que ele é basilar para minhas
discuss@es. Valdo Barcelos (2013, p. 12) situa que em nosso
pais “cerca de 80% das criangas de periferia das médias e
grandes cidades, que cursam o segundo ano do Ensino
Fundamental, possuem mais escolaridade que seus pais”.




somada a concepcao histérico-coletivista de Karl
Marx sdo a expresséo do momento alto de
subjetividade do individuo no patriarcado, em que
ele “se historializa como consciéncia € como
drama” (ANDRADE, 1990, p. 146). Elementos
esses que sao importantes para a ruptura do
individuo modernidade
(TOURAINE, 1994).

Dessa ruptura, 0 ser humano se constitui em

concebido pela

uma dualidade antagonica (benéfica e maléfica)
que traz seu carater conflitual com 0 mundo. O
patriarcado distancia o ser humano desse conflito o
colocando em estado de negatividade em prol de
civilizar-se, manifestando-se no trabalho e pelo
trabalho, negando sua natureza pela obediéncia,
afastando-se do exercicio do dcio e da “partilha do
6cio a que todo homem nascido de mulher tem
direito” (ANDRADE, 1990, p. 106).%

Em seu texto A Marcha das Utopias
(publicado postumamente pelo Ministério da
Educacéo e da Cultura em 1966 no volume 139 de
Os Cadernos de Cultura no Rio de Janeiro e depois
em 1990 no livro A utopia antropofagica,
organizado por Benedito Nunes), Oswald se
destina a elaborar o Ciclo das Utopias, periodo
histérico que se inicia com 0s primeiros anos do
século XVI, tendo como marco a divulgacdo das
cartas de Vespucio, e se encerra com a publicacdo
do Manifesto Comunista de Karl Marx e Friedrich
Engels (1848).

Nesse texto, o autor analisa livros de utopias

(as quais categoriza como positivas — critica, de

3 “E o ideal comum passa a ser a aposentadoria, que ¢ a
metafisica do 6cio”. (ANDRADE, 1990, p. 106).
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pensamento coletivista — ou negativas — satiricas e
céticas, onde o ser humano encontra a utopia em si
(COSTA, 2011)) em seus questionamentos
politicos, a partir das cartas de Vespucio que
divulgaram a visdo das Americas do homem nu e
0Cioso em sua natureza, sem hierarquias e sem
técnicas. A tese do texto é a defesa da causa-efeito
da invasdo das Américas pelos europeus. Se por um
lado, o nosso, fomos colonizados e severamente
explorados, por outro lado, o deles, fomos noés
quem os possibilitamos de questionar seus regimes
e sonhar com uma sociedade mais justa e igualitaria
que os livros utdpicos descrevem (ANDRADE,
1990; COSTA, 2011)%.

As utopias renascentistas possuem dois pontos
altos: o écio ao 6cio (ANDRADE, 1990; COSTA,
2011). Sendo o primeiro o 6cio medievo e o
segundo, o 6cio da selva. O 6cio medievo de
natureza matriarcal, que produziu grandes
desigualdades e dignifica a nobreza, é pejorativo
aos olhos da renascenca patriarcal. «Finda a Idade
Média, quando o 6cio é um respeitavel privilégio
de classe, destinado a nobres e abades, inicia-se
uma época em que o homem que trabalha e
organiza procura empalmar a dianteira da
sociedade» (ANDRADE, 1990, p. 170).

A imposicéo do trabalho é vinculada ao debate
de privilégio de classes, atribuindo a Idade Media,
um sistema hierarquizado de écio. Para Oswald
(1990), tal periodo foi responsavel por modelar no
Ocidente a hierarquia do ocio, em que a nobreza
pertencia 0 Ocio e ao vassalo, o trabalho. «As

3 Tal discussdo estd levantada na quarta dose da Vacina
Antropofégica desse trabalho.




classes ociosas, dividindo o poder entre guerreiros
e sacerdotes, tinham dominado a ldade Média.
Uma pequena excursao filoldgica pelas variaces
do vocabulario “ocio” elucida o assunto. Assim, o
sacerdocio é ocio sagrado, como ja dissemos.
Negaocio é negacao do 6cio» (ANDRADE, 1990, p.
172).

O o6cio sagrado do sacerdocio é o que lhe
permite mediar a palavra de Deus e € ainda o0 que
confere a religido a promessa de vida futura. “Na
vida futura, é ele, o 6cio, a recompensa das penas e
que sofremos neste mundo” (ANDRADE, 1990, p.
171). E nessa direcdo, Oswald constitui a
metafisica da aposentadoria na modernidade.

SO ap06s esse periodo, a nobreza comecga a se
desenhar enquanto burguesia, repelindo o 6cio
como inferioridade e macula. E no Renascimento
que “o trabalho comeca a ser o que dignifica o ser
humano” (ANDRADE, 1990, p. 171). O autor
ainda compreende a importancia da alteracdo da
concepcao/medicao de tempo entre esses periodos.
Oswald (1990) apresenta, assim, alteracbes de
concepcOes que inauguram a Modernidade e sua
I6gica mercantil, capitalista, liberal e neoliberal: «é
assim que junto as abadias fixam-se as feiras e
estende-se 0 comércio num anseio de lei, de
respeito e de estabilidade» (ANDRADE, 1990, p.
172).

Com o descobrimento das Américas, 0 6cio da
selva proclama a comunhdo de bens contra o 6cio
medievo e conta 0 negocio renascentista. Nessa
relacdo, so é possivel o 6cio de modo mais justo e
igualitario se ele se constituir das técnicas que a

Modernidade produziu. E é na promessa do 6cio

gue o mundo supertecnizado se anuncia, trazendo
consigo o0 barbaro tecnizado, resultado da
conversacdo entre matriarcado e patriarcado, que
derruba as barreiras do patriarcado e restitui “a si
mesmo, [...] na sintese, enfim, da técnica que é
civilizacdo e a vida natural que € cultura, o seu
instinto ladico” (ANDRADE, 1990, p. 106).

E aqui outro elemento importante para se
conceber o ser humano se apresenta: o de sua
natureza ludica, inventiva, a qual Oswald nomeia
de constante lidica, que acompanha o ser humano
em todas as idades. Segundo ele “o0 homem ¢ o
animal que vive entre dois grandes brinquedos —
o Amor onde ganha, a Morte onde perde”
(ANDRADE, 1990, p. 144).

E pelo exercicio do dcio que se poderd “cevar
a sua preguica inata, mde da fantasia, da invencéo
e do amor” (ANDRADE, 1990, p. 106). E pelo
exercicio do 6cio que o ser humano deixa seu
estado de escravo. E pelo 6cio que as artes sdo
inventadas e por isso tanto sdo alvo da opressao e
instrumentalizacdo, pois a sociedade da técnica ndo
aceita a inutilidade da arte livre. E para conquistar
0 exercicio do 6cio que o ser humano aceita o
trabalho. E esse 6cio na producdo da arte, do que é
inatil, como convida a pensar o filésofo italiano
Nuccio Ordine (2016) em seu livro A utilidade do
inatil, também um manifesto, que esta
desvinculado de qualquer fim utilitarista que
consegue colocar areia na engrenagem como
defende Theodor W. Adorno (2008) em seu livro
Educacéo e emancipacao.

O écio € um elemento essencial para o conceito

de constante ludica da antropofagia oswaldiana.
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Em sua retomada historica do 6cio, Oswald (1990)
recupera sua origem etimologica “a palavra 6cio
em grego e sxolé, donde se deriva escola”
(ANDRADE, 1990, p. 106). Ao fazer tal
movimento, o autor distingue a relacdo que a
sociedade antiga estabelecia com o O6cio: “os
homens que escapavam ao trabalho manual para se
dedicarem a especulacdo e as conquistas do
espirito”, sdo os ociosos (ANDRADE, 1990, p.
106).

Aqui, parece-me que 0 pensamento sobre 6cio
se aproxima do conceito estoico de Lucio Aneu
Séneca na antiguidade. Apds aposentar-se, Séneca
dedica-se ao 6cio (ausenta-se da vida publica) e
passa sua vida se dedicando a trocar cartas com seu
amigo Lucilio (FOUCAULT, 1984). Para Lucio
Séneca, «De todos os homens, sO 0s que estdo
disponiveis para a sabedoria sdo 0s “0ciosos”, sO
eles vivem, pois ndo apenas de seu tempo de vida
sao bons guardides, mas acrescentam a este toda a
eternidade. Todos 0s anos que passaram antes
deles foram-lhes creditados» (SENECA, 2017, p.
27)

Ou seja, 0s ociosos estdo disponiveis para
sabedoria, pois pertencem asi, vivendo 0 seu tempo
e acessando seus antecessores. Eles sdo ociosos
porque “€ ocioso quem tem a percepcao de seu
6cio” (SENECA, 2017, p. 25), aquele que detém «o
6cio produtivo, a liberdade de usar o seu tempo, e
uma tranquilidade que as ocupacdes publicas ndo
vém perturbar» (SENECA, 2004, p. 290-1). Mas
também que tem acesso a cultura, pois “[...] um

6cio a margem da cultura equivale a morte, é como

o sepulcro de um homem vivo!” (SEN ECA, 2004,
p. 360).

Na Carta 73, Lucio Séneca fala sobre a
dificuldade, pela estipida avareza do ser humano,
de estabelecer uma distincdo entre posse em
comum e a posse em privado, “por isso ninguém
considera verdadeiramente seu o0 que € de
propriedade publica” (SENECA, 2004, p. 290).
Mas tal conduta ndo é conferida ao modo de
existéncia do sabio, pois ele “nada considera como
mais seu do que aquilo cuja posse é comum a todo
0 género humano” (SENECA, 2004, p. 290).

O autor continua tal espécie de bem sé pode
ser de fato comum se suas partes sdo propriedade
de cada um (SENECA, 2004). Portanto “a posse de
um bem — ainda que numa infima parte — em
comum faz com que surja a sociedade” (LUCIO,
2004, p. 290). E possivel pensar a cultura
antropdfaga como esse bem comum, constituindo-
se em conjunto com o0s bens importantes e
auténticos de uma sociedade, a paz e a liberdade,
que “[...] ndo s&o divisiveis de modo a que cada
homem obtenha s6 uma pequena por¢do: chegam
as maos de cada um na sua totalidade” (SENECA,
2004, p. 290).

Desse modo, o papel do filésofo € o de
considerar o beneficio desses bens indivisiveis a
quem deva, pois € sua maxima: “ser escrupuloso
tanto a receber como a retribuir um beneficio”
(SENECA, 2004, p. 290). Seria esse o papel do
antropofago? Lucio Séneca também convida a
pensar «ndo é verdade que muito maior valor
devemos nds atribuir a um 6cio que nos faz viver

entre 0s deuses, que faz de noés deuses?»
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(SENECA, 2004, p. 291). Poderia ser esse 6cio 0
Ocio que possibilita a constante ladica? Se, em sua
etimologia, 0 6cio e a escola aparecem interligados,
seria possivel pensar a escola como essa instituigdo
que assegura o 6cio estudioso ainda nesse presente
tdo fortemente marcado por uma racionalidade
neoliberal? Seria ela uma possibilidade para o
exercicio da constante lidica? Ou ainda, 0 que
pode a constante ludica na escola, espaco que
talvez seja o Unico no presente a assegurar o tempo
de Ocio para 0 estudo? Seria essa instituicdo uma
possibilidade, uma técnica que abriga o béarbaro
tecnizado para realizar sua totemizacdo de tabus e
pensar outros modos de existéncia?

Essas questdes serdo elaboradas mais a frente.
Dedico-me apenas a suscitar essas relacfes entre
antropofagia e escola antes de me dedicar a
explicitar o cogito canibal perspectivista de
Ricardo Machado (2021) que fundamenta a
antropofagia ~como  movimento  tedrico-
epistemoldgico conceitual porque sdo perguntas
que tecem transitos de pensamento.

Para Ricardo Machado (2021), trés pilares sao
alicerces importantes para pensar a antropofagia
epistemolodgica a partir das obras oswaldianas: a)
SO me interessa 0 que nao é meu. Lei do homem.
Lei do Antropdéfago; b) a lei da constancia
antropofagica; c) a utopia como luta pelo fim de
todas as utopias. Essas categorias s@o justificadas
por a) manter o interesse pela alteridade; b) sustenta
a manutencdo constante desse interesse; C)
“preserva a imaginacdo politica e seu horizonte

utépico” (MACHADO, 2021, p. 98).

Ao abordar o pilar S me interessa o que ndo é
meu. Lei do homem. Lei do Antropofago, o autor
apresenta sua relacdo com dois aforismos do
Manifesto Antropo6fago (1928) “Tupy, or not tupy,
that is the question” e “S6 me interessa o que nao ¢
meu. Lei do homem. Lei do Antropofago”. Tais
aforismos sdo essenciais para se estabelecer a
nogéo de identidade que o manifesto evoca como
Lei do Antropofago.

Para Beatriz Azevedo (2018), no aforismo
“tupi, or not tupi that is de question”, Oswald
aglutina diversas informacdes e ressignificagoes:
«ele presta homenagem aos Tupi e também a
Hamlet e a Shakespeare, devorando esses
referenciais da cultura ocidental e icones do
Renascimento» (AZEVEDO, 2018, p. 109). Isso
ocorre devido a alusdo a frase “to be or not to be
that is the question”, de Hamlet de Shakespeare.
Beatriz Azevedo (2018) nos aponta que tal alusao
“nos reporta a crise patriarcal” (AZEVEDO, 2018,
p. 109) ja que ela é advinda desse sistema: Hamlet
se confronta com a ddvida de vingar ou ndo a morte
do pai.

Para a autora, o aforismo «substitui
exatamente aquela angustia metafisica de Hamlet
(advinda do mundo patriarcal) por uma
formulacédo antropoféagica (de viés matriarcal)»
(AZEVEDO, 2018, p. 109). Isso é, o aforismo
devora a cultura ocidental, devora seus
questionamentos  filoséficos valendo-se  da
estrutura por ela imposta quando “to be” ¢
substituido por “tupi”: a lingua tupi ndo possui o
verbo ser. Nesse sentido, o antropdfago ndo esta

preso a essa divida, mas a utiliza engenhosamente:
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recria-se a partir de sua relagdo com ela. Por isso
ndo se trata de uma dialética, mas de uma
antropofagizacao.

A ddvida da metafisica passa a equivaler a sua
motivacao de viver no conflito de assimilacdo do
outro, a partir de sua logica, para manifestar-se.
Para Eduardo Viveiros de Castro (2018), anulando
a metafisica, o manifesto convida a viver a vida
fisica como também anula a nocéo de sujeito e de
ego. O aforismo propde uma vida outra, uma vida
regida pela maxima “s6 me interessa o que ndo ¢
meu. Lei do homem. Lei do antropdfago”.
(ANDRADE, 1990).

Com isso, substitui-se 0 ego e seu desejo
narcisico pelo desejo antinarcisico do outro
“porque o que ¢ ‘meu’ ¢ exclusivamente esse
desejo” (VIVEIROS DE CASTRO, 2018, p. 15).
Beatriz Azevedo (2018) ainda demonstra que a lei
antropdfaga é a lei da vinganca baseada nos estudos
de Maria Carneiro da Cunha e de Eduardo
Viveiros de Castro (1985) que apresenta a
passagem de que a mée besunta o seio de sangue
para dar de mamar ao filho que se tornara um
vingador. Para Ricardo Machado (2021, p. 99), «A
concepcdo de identidade antropofaga esta
assentada sobre uma relacdo dialdgica que nao
tem o assimilacionismo (que € o eufemismo do
etnocidio) como vetor central, portanto, ndo se
trata de incorporar o outro em si mesmo, mas de
mudar de “lugar”» (MACHADO, 2021, p. 99).
Mudar-se, transformar-se na relacdo com o outro.

No sentido de que a antropofagia ritual ndo tem
como objetivo incorporar a alteridade e reduzi-la a

um eu, mas sim de outrar-se. E o ritual antrop6fago

aquele gque nos permite vermos a nds sob a
perspectiva do outro. A essa mudanca de lugar,
Ricardo Machado (2021) aproxima a topologia,
pois trata de “que lugar o sujeito ocupa na relagao
e como esse lugar agencia semioticamente sentidos
sobre 0 mundo” (MACHADO, 2021, p. 99). Em
outras palavras, o ritual antropdfago produz
corpos que sempre estdo em uma relacéo
dialética: a do matador/vingador e que um dia sera
cativo/inimigo. Mas aqui ouso pensar essa relacéo
para além da dialética, como uma relacdo de
composicdo de um ethos, inspirada em Michel
Foucault.

Ainda sobre a Lei do Antropéfago, o autor
discute a sua possibilidade de escolha sobre a
execucdo. Isso ocorre porque antes da Lei do
antropofago, hd a Lei do homem que evoca o
exercicio da possibilidade de executar ou ndo a dita
Unica lei do mundo. Ricardo Machado (2021)
continua em direcdo ao pensamento de Rocha e
Rufanelli (2011) de que ““a antropofagia tem grande
valor em culturas cuja caracteristica seja marcada
pela desigualdade, como ¢ o caso do Brasil”
(MACHADO, 2021, p. 100). Tal valor se justifica
pelas possibilidades de pensamentos marginais
que a antropofagia faz emergir em sua estrutura, no
sentido de possibilitar que outros dentro do que é
nos, que continuam resistindo as situagdes
impostas pela colonizagéo, fagam-se manifestos.
E, portanto, uma epistemologia que n&o se apropria
do outro como mesmidade, mas sim, permite-se ser
alterado por e com o outro.

O pilar Lei da constancia antropofagica: o

direito antropofagico que sempre precisa ser

110



atualizado, manifestado anteriormente pelo
exercicio da possibilidade de praticar ou ndo a
antropofagia (MACHADO, 2021). Suas regras se
encontram no texto Os dentes do dragéo de Oswald
(1990): “1°) totemizar os tabus exteriores; 2°) criar
novo tabu em fung¢do exogamica” (ANDRADE,
1990 apud MACHADO, 2021, p. 102). Nesse
sentido, a antropofagia em sua epistemologia visa
totemizar os tabus que foram estabelecidos pela
cultura patriarcal, a0 mesmo tempo que produz
infinitamente outros tabus estabelecendo relagdes
com outros tabus distantes culturalmente. A partir
disso, Ricardo Machado (2021) compreende que
na antropofagia, o ser passa, ele € um ser
incompleto no sentido de inscrever com
diferencas enfrentadas, h4 uma imanéncia do
outro como elemento crucial sem o qual ndo ha
mudanca de perspectiva.

O terceiro pilar é o da Utopia como luta pelo
fim de todas as desigualdades. Nele, a utopia pelo
ocio, pelo direito ao 6cio, é a luta que devemos
compartilhar para uma sociedade justa e desigual.
Para Ricardo Machado (2021) isso ocorre porque,
para além de tomar o 6cio como a utopia, Oswald
percebe “a relagdo direta entre a crenga divina e a
crenga na técnica” (MACHADO, 2021, p. 105).

Desse modo, a antropofagia desloca o
pensamento do 6cio da proxima vida, do juizo final,
para 0 6cio em terra. Tal movimento aproxima a
antropofagia do pensamento marxista, que logo em
seguida se distancia por conceber a critica de que
n&o e possivel apostar nas saidas do norte do globo,
pois é preciso renunciar a concep¢do de que ha

salvadores, “de que ¢ preciso abrir mdo no presente

de certas liberdades em nome de um bem maior
sempre futuro que nunca chega” (MACHADO,
2021, p. 106).

Assim, “as utopias sdo, antes de tudo, formas
de construir mundos” (MACHADO, 2021, p. 107)
e, ao trata-la como luta contra as desigualdades,
potencializa-se a diferenca, «capaz de nos
enriquecer existencialmente e irrigar nossa
imaginacdo politica, para além do que pode
oferecer a razao ocidental» (MACHADO, 2021, p.
107). Ou seja, a utopia que possibilite ao 6cio sua
virtude, permitindo o desejo em uma constante
reinvencdo politica que objetive uma sociedade
mais justa e igualitaria. E qual seria a possibilidade
de tomarmos essa questdo como pelo conceito de
heterotopia em Michel Foucault?

A antropofagia ainda € uma categoria do
pensamento, segundo Ricardo (2021). Isso é,
configura-se como uma “tradug¢do pragmatica de
sua dimensdo epistemoldgica” (MACHADO,
2021, p. 109). Isso é, ndo considerar a antropofagia
como metéfora Ihe confere solidez e autonomia, o
que preserva o seu projeto de descolonizagédo do
pensamento ocidental, constituindo-se de um
pensamento critico de devoracao que é capaz de se
apropriar, de expropriar, de deshierarquizar e de
desconstruir pelo desensimesmamento, valorizacéo
da alteridade (CAMPQOS, 2017 apud MACHADO,
2021).

A partir desses pilares, Ricardo Machado
(2021) fundamenta o cogito canibal perspectivista,
baseando-se em Eduardo Viveiros de Castro e
Foucault, como exercicio de pensar outramente.

Para tanto, o canibalismo é a metodologia, isso é
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um cogito que possibilite uma transmutacdo de
perspectivas, em que 0 eu se determina como outro
(VIVEIROS DE CASTRO, 2015 apud
MACHADO, 2021). O autor situa que o
canibalismo exogamico dos tupis e a guerra a eles
associada “ndo sao dispositivos sociologicos de
destruicdo de alteridades, mas, ao contrario, de
producdo de diferenca” (MACHADO, 2021, p.
150).

Isso é, ao produzir corpos, a antropofagia ndo
gera a relacdo de amizade, mas de inimizade, em
que ndo se domestica a diferenca, mas se ressalta.
Ela possibilita que se evidencie as diferencas de
modo que “o eu possa se autodeterminar a partir do
outro” (MACHADO, 2021, p. 150). Na
antropofagia ndo é inimigo que é devorado, mas
sim a relacdo com o inimigo (VIVEIROS DE
CASTRO, 2015 apud MACHADO, 2021).

A imanéncia do inimigo, gerada pela
inimizade, €& wuma estrutura de direito do
pensamento, “que define uma outra relagdo com o
saber e um outro regime de verdade” (VIVEIROS
DE CASTRO, 2015, p. 226 apud MACHADO,
2021, p. 150). E, portanto, “um exemplo de como a
vinganca constitui modos outros de configurar o
pensamento e com isso uma sociedade-outra”
(MACHADO, 2021, p. 150). Depois de
compreender a vinganga como constituinte dessa
relacdo, a guerra de vinganca dos tupis € na verdade
“um modo de produgdo social capaz, justamente,
de construir um certo tipo de sociedade”
(MACHADO, 2021, p. 151).

A inimizade é o vetor relacional que permite

trocar de perspectiva com o outro, «[...] o ponto de

vista do inimigo como horizonte de pensamento, a
tendéncia € gerarmos a nosso respeito uma
imagem a qual ndo nos reconhegcamos»
(MACHADO, 2021, p. 151). Desse modo, a
antropofagia opera “o canibalismo como método e
a inimizade como pensamento”, produzindo entao
«toda uma filosofia outra, também porque a
inimizade para o0s povos indigenas nao &,
propriamente, 0 negativo da amizade, mas uma
estrutura de pensamento» (MACHADO, 2021, p.
152-3).

Para além disso, Ricardo Machado (2021)
ainda salienta a importancia de compreender a
condicdo humana como transitdria na perspectiva
indigena. Ao mesmo tempo que se pode ser atacado
e morto por uma onc¢a na selva, também se pode
morrer € viver em um “estado de fantasma”, pois
operam nesse regime de verdade. Dito isso,
diferente de uma epistemologia ocidental
tradicional, a epistemologia indigena faz questao
de revelar a0 maximo sua intencionalidade
(VIVEIROS DE CASTRO, 2015, apud
MACHADO, 2021), «razao pela qual cotejar uma
imagem de si proprio a partir do inimigo (de
considerar suas intencdes, de nos comer, por
exemplo, no caso da onca) é fundamental para que
possamos pensar outramente» (MACHADO,
2021, p. 153).

O cogito canibal perspectivista opera pela
pratica canibal como metodologia (outrar-se),
reconhecendo sua incompletude e gerando
inimizade, delimita o outro como horizonte com e
pelo qual nos afirmamos em nossa alteridade,

produzindo corpos. Em uma aproximagdo dos
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estudos de Ricardo Machado (2021) e de Oswald
de Andrade (1990) é perceber que a antropofagia
oswaldiana opera também com o pensamento da
antropofagia enquanto dialdgico ritual para pensar
outramente.

Digo que é preciso compreender a nossa
relagdo, pautada na concepcdo de inimizade,
declarar nossa intencionalidade e cogitar a
intencionalidade do colonizador, do outro. Pensar
outramente, a partir da devoracao da relacdo com
outro e nos autoafirmar nés. Como os tempos sao
outros, o barbaro tecnizado se atenta ao que na
relacdo foi produzido para se afirmar nos.

Esse exato momento estou utilizando a técnica
da escrita, e de um notebook que ¢é a fermenta. 1sso
cria uma outra relacdo de transmisséo diferente da
oral. Posso dizer que dito isso, como uma entrevista
pelo desejo que criar um dialogo entre nos que as
vezes se sustenta e as vezes se perde.

O sistema epistemol6gico da antropofagia
oswaldiana propde que olhemos para a
intencionalidade do outro, cogitar que o0
colonizador desde sempre pisou nas terras brasilis
por uma resposta ao um sistema e crise e se
aproveitou ainda em enviar 0s quens nao queria em
suas terras. Estamos nos autodeterminando a partir
do outro, esse outro que institui a modernidade por
si proprio e, dominados pelo sentimento orfico ndo
conseguem se reconhecer na afirmagdo da
diferenca.

Estou falando de um modo de dizer-a-verdade
que ndo pode ser pensado pelas categorias de
parresia, profética, sabia e técnica. Ela denuncia

como, com a invasdo, 0 pensamento moderno do
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Velho Mundo nos veio divido por essas categorias
aglutinadas em pelo pregador (parresia + profética)
e pelo universalista (técnico + sébio) no Manifesto
da Poesia Pau-Brasil (1924). Ela é quem denuncia
0 que do pensamento do outro d& indicio de sua
intencionalidade movida pelo sentimento orfico e
quais sdo os efeitos da nossa relagdo em sua cultura
no Manifesto Antropdfago (1928), pondo-se frente
a esse outro explicando-lhe como ela se vé a partir
da relagcdo com o outro. E na antropofagia
oswaldiana posterior, ela continua a se afirmar pela
diferenca. O pensamento oswaldiano €, portanto,
um modo de dizer-a-antropofagia, um modo de
fazer a antropofagia. Se na antropofagia dos Tupis,
a antropofagia tomava a forma do canibalismo, no
pau-brasilismo ela toma forma da vanguarda
artistica, onde militincia e arte operam a
antropofagia enquanto contradiscurso: ela precisa
se manifestar para que o ndmero de mortes
ocasionas pelo sistema de crise do regime de
verdade do VVelho Mundo seja reduzido ao minimo,
e para isso diz-a-antropofagia enquanto luta por um
caminho que € nosso e que nos foi e continua sendo
tirado. O antropofago diz-a-antropofagia agora se
autoafirmando frente aos regimes de verdades
impostos, ele se reconhece a partir da relacdo de
inimizade com o outro, recorrendo ao rotamento
dos fatores destrutivos do pensamento do outro
para reconstruir sua historia, eis o barbaro

tecnizado.

4.1.3.1.3.1. Antropéfaga da diferenca

Jorge Vasconcellos (2011) em seu texto
“Oswald de Andrade, filosofo da diferenga”

apresenta o pensamento de Oswald de Andrade




como uma das mais poderosas interpretacdes feitas
do Brasil. Assim, 0 Manifesto Antropt6fago (1928)
se constitui de aforismos que se assemelham a
palavras-de-ordem, palavras-valise e até palavras-
Ideias que orientam o sentido do texto. Nesse
sentido, o autor se propde a pensar as relagdes entre
Antropofagia e Filosofia, apresentando como essa
conexao possui certo rigor, tornando-se importante
«para interpretarmos a cultura brasileira, em seus
mais radicais aspectos, seja esta uma radicalidade
historica, sociol6gica e/ou antropoldgica; mas,
principalmente, em sua radicalidade filosofica»
(VASCONCELLOS, 2011, p. 2).

Nessa direcdo, o autor propde que, ao se falar
de filosofia brasileira, ndo a compreende da
perspectiva de que existam filosofias estritamente
nacionais, mas que entendendo «que a filosofia
aspira e implica um sentido de universalidade que
orienta meditacbes acerca da dimensdao do
humano, da terra e do mundo»
(VASCONCELLOQOS, 2011, p. 2). Portanto, 0 que
confere a antropofagia enquanto uma filosofia é seu
pensamento filosofico «que investiga e rivaliza
com o canone da filosofia ocidental, que compde
visdo propria do mundo, instituindo uma
cosmovisdo do que existe, do que €.
Apresentando-se, ao fim e ao cabo, como uma
teoria do real» (VASCONCELLOS, 2011, p. 2).

Portanto, o autor nos convida a pensar o que
faz a antropofagia se constituir enquanto uma
ontologia (VASCONCELLOS, 2011). Seria entéo
a antropofagia uma ontologia para pensar o Brasil
e 0 brasileiro? E com essa provocacio que Jorge

Vasconcellos (2011) situa o pensamento de

Oswald de Andrade (1890-1954) como uma
ontologia ndo-metafisica. «Ou seja, escapa-se da
perspectiva ontoldgica pautada pela
representacdo que sSe caracterizaria pela
subordinacdo da diferenca a identidade, a
subsungdo das singularidades as poténcias do
Uno. Recusa-se pensar o ser refém as relagdes do
Anélogo, as similitudes do Semelhante e a
identidade do Mesmo. Em suma, as derivacdes do
platonismo» (VASCONCELLOS, 2011, p. 3).

A partir dessa concepcdo, Jorge Vasconcellos
(2011) propde que se perguntar por “o que € o

Brasii e quem sdo os  brasileiros?”

(VASCONCELLOQOS, 2011, p. 3) ndo é 0 mesmo
que se perguntar por qual é esséncia da brasilidade
e qual é identidade
(VASCONCELLOS, 2011). Assim, o autor

compreende a antropofagia como uma filosofia,

brasileira?

uma prética filosofica que implica em «enfrentar e
recolocar problemas filosoficos; tragar e instituir
um plano de imanéncia a uma determinada
filosofia; criar e operar conceitos que habitam este
plano; forjar e designar personagens conceituais
que se articulam aos conceitos. Fazer critica e
clinica filoséfica» (VASCONCELLOS, 2011, p.
3).

Para fundamentar tal relacdo, Jorge
Vasconcellos (2011) se propde, a partir de Deleuze
e Guattari (1992), a explicitar “o que seja plano de
imanéncia, conceitos e personagens conceituais

para 0s franceses”

(VASCONCELLOQOS, 2011, p. 3). Desse modo, para

pensadores

os autores, esses sdo “elementos pré-filosoficos ao

proprio filosofar” (VASCONCELLOS, 2011, p. 3).
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Portando, compreende-se como personagens
conceituais sujeitos da filosofia, que ndo séo
sujeitos  historicos, mas sim intercessores,
intermediadores que sdo porta-voz na construgao
de uma teoria filoséfica (VASCONCELLOS,
2011). Eles sdo sujeitos da filosofia, que atuam
sobre e com ela.

J4 o0 plano de imanéncia é um topos dos
conceitos, ligado a sobrevida dos conceitos
filos6ficos (VASCONCELLOS, 2011). Ele € o
solo pelo qual os conceitos vém a luz, sendo a pré-
condicdo de existéncia desses  conceitos
(VASCONCELLOS, 2011). Desse modo, a
filosofia € 0 pensamento que inventa conceitos, que
atua como ferramentas para operar a argamassa que
é 0 plano de imanéncia, tornando a propria filosofia
uma espécie de construtivismo.

Os conceitos que emergem do plano de
imanéncia sdo totalidades fragmentarias que
possuem quatro caracteristicas. A primeira delas é
que 0s conceitos ndo sdo simples, isso &, eles
possuem componentes e sdo definidos por eles,
além de possuirem uma cifra e atuarem com
multiplicidade. A segunda dela é que o conceito
possui um devir que € intrinseco a ele. O devir lhe
concerne.

A terceira caracteristica é que todo conceito é
absoluto e relativo simultaneamente. Ou seja, em
relacdo a outro conceito, ele estabelece como
relativo, pois se limita ao plano que enfrenta em
conjunto com seus proprios componentes. Mas
também é absoluto porque opera uma condensacéao
de si sobre o problema ao qual se imp&e. Por

ultimo, a quarta caracteristica € a de que o conceito

nunca é discursivo, pois a filosofia ndo € discursiva,
ja que gera proposicdes. Para tanto, o conceito é
uma ferramenta que opera e se imple a um
problema.

Para Jorge Vasconcellos (2011) o texto
oswaldiano “pode ser lido sob essa perspectiva
deleuziana da filosofia” (VASCONCELLOS,
2011, p. 5), destacando aqui 0 Manifesto
Antropdfago com énfase em seu sentido que “é
aquele o de ‘ler’ o Brasil por intermédio de
metaforas” (VASCONCELLOS, 2011, p. 5),
baseando-se em interpretagdes o0  texto,
principalmente em Benedito Nunes (1972). O
autor (1972) propde que a devoracdo, presente nos
textos de Oswald de Andrade, é o simbolo do
processo  antropofagico enquanto  metéfora,
diagnostica e terapéutica. Nas palavras de Jorge
Vasconcellos (2011, p. 5): «[...] a metafora seria
organica, ja que se inspira em cerimdnia guerreira
de imolacdo dos inimigos pelos Tupis, que
devoram seus algozes apds o combate. Por sua vez,
a devoracdo antropofagica seria ainda um
diagnostico da sociedade brasileira, traumatizada
pela represséo colonizadora que teria nos
condicionado. E, por fim, a devoracdo faria as
vezes de uma terapéutica, praticada na acdo
violenta e sistematica aos mecanismos sociais e
politicos, aos héabitos intelectuais e as
manifestacdes literarias e artisticas que teriam
produzido este trauma
(VASCONCELLOS, 2011, p. 5).

O que Jorge Vasconcellos (2011) propde a

repressivo»

partir das leituras e Benedito Nunes (1972) e de

Deleuze e Guattari (1992) € ndo pensar a
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antropofagia apenas como devoracdo, e pensar a
devoracdo como metafora. Mas sim, de pensar a
antropofagia como conceito na pesquisa em
educacgéo. Jorge Vasconcellos (2011) propde que a
devoracdo antropofagica € um conceito cujo
elemento principal é a assimilacdo do outro, e que
se relaciona com as perguntas sobre Identidade —
“mais especificamente das relacdes entre
identidade e diferenca no bojo do processo da
constituicdo de um Povo” (VASCONCELLOS,
2011, p. 6).

Para o autor, 0 conceito responde a questdo da
Identidade do Povo Brasileiro e de sua
constitui¢do, na qual o ser brasileiro ¢ “o avesso de
uma forma identitaria” (VASCONCELLOQOS, 2011,
p. 6). Nesse sentido, € possivel afirmar que seu
plano de imanéncia é a linhagem filosofica de
Spinoza, de Nietzsche, de Deleuze, que pensa o ser
como afirmacdo do devir «é como pensar 0s
processos subjetivos como transformacéo do eu em
um outro, um outrar-se como na expressao criada
por Fernando Pessoa» (VASCONCELLOS, 2011,
p. 6).

O autor ainda arrisca dizer que um personagem
conceitual da filosofia oswaldiana é o Bispo
Sardinha, paroco que teria sido devorado pelos
Caetés e que € 0 marco da contagem temporal da
antropofagia, visto que Oswald Andrade publica o
Manifesto Antropo6fago (1928) com a contagem de
anos a partir de sua degluticdo: “ano 374 da
Degluticdo do Bispo Sardinha” (ANDRADE,
1928, p. 6).

4.1.3.1.3.2. Marcha das heterotopias

Tiago Leite de Costa (2011), em seu texto
“Aspectos do conceito de Utopia na filosofia
antropofagica”, ressalta em seu artigo que, a partir
da divulgagdo do Manifesto Antropofago
(ANDRADE, 1928), a antropofagia vem sendo
“exaustivamente usada como metafora para a
compreensdo da cultura brasileira e da acéo de seus
artistas e intelectuais” (COSTA, 2011, p. 2).
Todavia, ¢ s6é no periodo de 1940 a 1950 que
Oswald de Andrade se destina a estrutura-la
enquanto pensamento: a filosofia da devoracéo.
Desse modo, a angustia da influéncia, trazida como
primeiro plano em 1928, se desloca para “estudos
formulados em uma gramatica multidisciplinar”
(COSTA, 2011, p. 2) que se entendem e elaboram
“reflexdes sobre a constituicdo do poder e do
discurso ao longo da histéria do Ocidente”.
(COSTA, 2011, p. 2). Para tais reflexdes, a visdo
antropofagica se constitui “a partir de um esquema
em que confronta duas tendéncias psicologico-
culturais da espécie: o matriarcado e o patriarcado”
(COSTA, 2011, p. 2).

Baseando-se em Bachofen, Oswald parte da
divisdo do trabalho entre as sociedades civilizadas
como ‘“grande responsavel pela ruptura com o
equilibrio natural do mundo primitivo” (COSTA,
2011, p. 2). Como resultado dessa ruptura, instaura-
se 0 patriarcado «baseado na propriedade privada
da terra, na heranca paterna e na monogamia, em
detrimento do matriarcado, calcado na
propriedade coletiva da terra, no filho de direito

materno e na poligamia» (COSTA, 2011, p. 2).
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Os  desdobramentos de  pensamentos
relacionados a esse mito de origem sdo muitos.
Tiago Costa (2011) aponta que o principal deles «é
a oposicao entre uma cultura antropofagica, ludica
e coletivista, e uma cultura messianica,
escravagista e individualista» (COSTA, 2011, p.
2). E a partir da relagdo desse sistema binario que
as hipoteses de Oswald foram levantadas,
«ancoradas no que supostamente seria a historia
da manipulacéo do sentimento metafisico-religioso
(6rfico) do ser humano por parte das elites
dirigentes de todos os tempos» (COSTA, 2011, p.
2).

Para Tiago Costa (2011), é importante ainda
pensar as obras de Oswald permeadas por um
duplo interesse. Por um lado, o estilo narrativo-
conceitual que permite «ao autor relativizar a
suposta oposi¢cao entre os campos discursivos da
interpretacdo e da criagdo (ou das teorias do
conhecimento e do ficcional)» (COSTA, 2011, p.
3) e por outro lado, ancoradas no pensamento de
histdria e de relacdo estabelecida ente matriarcado-
patriarcado, ‘“suas reformulagdes heterodoxas de
alguns fatos e idéias basilares da historia do
ocidente” (COSTA, 2011, p. 3).

Todavia, esse duplo ndo esta sistematicamente
separado, as caracteristicas acima apresentadas
«surgem em um processo conceitual aberto, de
cronologia néo-linear e por meio de uma
articulacdo em rede de questdes historicas,
filosoficas, politicas, éticas e estéticas variadas»
(COSTA, 2011, p. 3). Nesse sentido, baseando-se
em Nascimento (2011), Tiago Costa (2011)

compreende que a antropofagia é sobretudo um

texto, que resiste ao seu significado de ideia,
tomando ideia como o recorte na idealidade da
significacéo.

Com isso, Tiago Costa (2011) se dedica a
propor uma leitura do conceito de utopia que,
dentre outros, costura uma parcela importante das
analises de Oswald. Assim, é importante retomar
que Oswald entende por utopia ndo apenas um
sonho, mas um protesto (baseando-se na concep¢éo
de Mannhein de que a utopia é contraria a
ideologia, pois deseja romper o vigente: “chama-se
de Utopia o fendmeno social que faz marchar para
frente a propria sociedade” (ANDRADE, 1972, p.
195-96 apud COSTA, 2011, p. 3).

Para Tiago Costa (2011), «a Utopia para
Oswald é a pélvora que desperta a insubmisséo e
precede as transformacdes sociais. Seu objetivo €
chamar a atencdo para aquilo que extravasa 0s
sonhos coletivos e invade a realidade comumy.
(COSTA, 2011, p. 3). Nesse sentido, o conceito
passa a ser utilizado nas analises da historia
generalizando fatos pincados de diferentes épocas,
tomando-0s como gestos utépicos. E aqui, faz-se
importante entender que Oswald apropria-se
também do conceito de ideologia de Mannhein no
qual ela ndo a exclui do veio historicista de sua
matriz, mas tampouco nega sua manipulacdo
politica pelas classes dominantes como forma de
legitimar seu poder. (COSTA, 2011).

Dessa metodologia, Oswald apresenta o Ciclo
da Utopias, que, para Tiago Costa (2011, p. 4-5) é
um «periodo historico que se inicia no seculo XVI,
com a divulgacado das cartas escritas por Américo

Vespucio em sua viagem pelo Novo Mundo, e
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culmina com o Manifesto Comunista de Marx e
Engels. O “ciclo”, porém, extravasa sua
cronologia circunscrita. De maneira que o molde
utopico da mentalidade moderna é prenunciado
muito antes da modernidade, ao longo de toda a
historia antiga e medieval» (COSTA, 2011, p. 4-
5).

Como ele é prenunciado, Oswald retorna ao
periodo histérico anterior e formula as pré-utopias.
Um exemplo é o caso do primeiro cristianismo,
antes do cristianismo proclamar o retorno de um
Deus vingador (parusia) de outro vida, ele era uma
religido de justicadores, das classes menos
favorecidas, que tornava potente a morte de um
inocente para o levante de uma revolugéo.
Atentando-se a isso, 0 Império Romano a institui
como a religido oficial do Estado, e retira do povo
0 processo revolucionario. A partir desse
movimento, outro elemento pré-utépico emerge, na
Idade Média, pois, com a justica em vida adiada
pelo retorno do Deus vingador, as heresias
retomam o cunho revolucionario do primeiro
cristianismo em oposi¢ao ao regime vigente.

Outro aspecto importante é que Oswald
enxergava feicdes matriarcais na ldade Média que
também tornaria possivel outra raiz das utopias.
Para Tiago Costa (2011), o carater matriarcal
destacado estd ligado a trés caracteristicas
interdependentes «o declinio do “patriarcado
romano” com as invasoes barbaras, a interrup¢do
do comércio com o oriente, que levara a
substituicdo da escraviddo pela servidao; e, por
fim, a poligamia generalizada» (COSTA, 2011, p.
6).

E valido também articular que, nesse
momento, ja estaria instaurada a dialética
antropofagia do matriarcado X patriarcado.
Portanto, «o desvelamento  histérico do
matriarcalismo medieval tem a intencdo
concomitante de contrastar o lado coletivista
daquela concepcdo de vida com a face
individualista da ética oriunda do liberalismo e do
iluminismo» (COSTA, 2011, p. 8).

Essa interpretacdo possibilita a relagdo do
sentimento anticomercial com o sentimento anti-
individualista, sustentados pela ética comunitaria
que ndo desvinculava autorrealizacdo de bem
comum. Tiago Costa (2011, p. 8) considera que tal
interpretacdo é uma sugestdo de que um de nossos
melhores valores éticos e humanos, provavelmente,
«tenham raizes profundas naquelas visbes de
mundo anteriores as conquistas do individuo que
tanto marcaram as revolugbes modernas no
Ocidente» (COSTA, 2011, p. 8).

Nesse sentido, para o autor, Oswald evidencia
“‘dirigismos histéricos’, ao apontar para as
falsificacbes implicitas a Historia contada de
acordo com os interesses elitistas de cada época”
(COSTA, 2011, p. 8). Tal movimento opera
explorando a estrutura formal das especulacdes das
heresias pré-utdpicas e das bases matriarcais do
medievo, muitas vezes, «por meio de imagens
dramaéticas e frases barrocas, com as quais aponta
para o0 que hd de romanesco nas narrativas
historicas» (COSTA, 2011, p. 9).

Com isso, Tiago Costa (2011) nos aponta que
Oswald se apropria do conceito utopia, remetente

ao impraticavel de imediato, mas imaginavel
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(como para Kumar (1991)) para seu uso estético-
politico. E opera se mostrando «como uma parcela
fundamental da historia €é feita pelos
transbordamentos de nossa compreensdo da
realidade (e do imaginario) imediata, incitando
sua transformacao» (COSTA, 2011, p. 9).

Para efetuar tal movimento, Oswald constroi
sua analise com praticas que se assemelham aos
conceitos posteriores de praticas cotidianas,
descontinuidades historicas ou lances do
micropoder. Tiago Costa (2011) aponta que «Em
sua versao antropofégica da ldade Média, entao,
as analises e descricdes que faz de quadros e
personagens, pelos quais reconstroi os detalhes
sonegados pelos “fatos historicos”, levam em
conta os detalhes e as idiossincrasias humanas, o0s
apetites e as paixdes que regem nossas agoes e
pensamentos no dia-a-dia» (COSTA, 2011, p. 9).

Essa postura demonstra que as interpretacoes
de Oswald propdem uma antropofagia filosofica,
que demonstre uma pretensdo ao «posto de
descricdo neutra e distanciada, a partir da qual se
iluminara a verdade a despeito das manipulacdes
da historia oficial» (COSTA, 2011, p. 10), mas que
se construa “de forma abertamente poética,
personalista e apaixonada” (COSTA, 2011, p. 10).
Essa estrutura, construida pela ambiguidade,
propOe operar uma sintese entre critico e pessoal,
filosofico e ficcional. Entretanto, tal ambiguidade é
elaborada no sentido de que 0s improvisos
filosoficos e redescri¢des histdricas ndo esvaziem a
critica posta na argumentacéo. Nesse sentido, para
Tiago Costa (2011, p. 10), Oswald leva em

consideracdo a “aplicacdo de codigos comuns e 0

respeito a certos acordos tacitos” (COSTA, 2011,
p. 10) em sua formulacéo.

Nessa perspectiva, outro fato a ser considerado
no contexto pré-utopico é a influéncia moura na
ibero-américa na ldade Média. Tiago Costa (2011)
aponta que que essa é o marco do encerramento das
ideias pré-utopicas, sendo que «Oswald ainda
creditaria a miscigenagdo entre arabes e ibéricos
uma das grandes causas da expansdo maritima,
tendo em vista o0s caracteres nd0made e
conquistador dos islamicos» (COSTA, 2011, p.
10).

Oswald atenta, nesse aspecto, que foram os
mouros que habitam os pordes das caravelas em
direcdo ao Atlantico. Os caracteres ndmade e
conquistador aparecem relacionados a dois
aspectos: a) ao aspecto da tecnologia arabe de
navegacao, visto que arabes e chineses ja possuiam
o0 conhecimento da area denominada América; e b)
ao aspecto da crenca do deus do deserto, que agora
se tornaria o deus dos navegadores, sintetizando a
imagem de Cristo que viria para as Américas e
trazendo consigo, com seu impulso conquistador, 0
erratico e 0 imaginoso, a aventura e a fatalidade.

Sendo esse 0 marco do encerramento das
ideias pré-utopicas com o periodo das navegacoes
e da chegada as terras americanas. Oswald
considera como marco inicial do Ciclo das Utopias
a carta Mundus Novus escrita por Américo
Vespucio (1503) para Pedro Lourenco de Médici.
Isso porque ela instaura a mentalidade moderna: ao
passo em que na Europa ainda se discutia sobre o
pensamento de Copérnico contrario a heranca

religiosa, a carta de VespUcio apontava que existe
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um outro para além do céu e do inferno, “havia do
outro lado do mundo um novo homem, com uma
nova cultura e novos valores” (COSTA, 2011, p.
11).

A carta de Américo Vespucio (1503) também
se torna importante por possuir uma visao oposta a
carta de Pero Vaz de Caminha (1500). Enquanto
Pero Vaz Caminha (1500) defendia que o novo
homem deveria ser salvo, Américo Vespucio
(1503) parece o descrever de forma neutra,
afirmando que eram capazes de viver um estado de
vida epicurista, «assinalando a cordura e
inocéncia dos indios e exaltando a liberdade e a
igualdade em que viviam, num regime que
ignorava a propriedade, a moeda e o0 comercio.
Vespucio notava, também, a auséncia de reis,
templos e idolos» (COSTA, 2011, p. 12).

As descricGes contidas na carta de Américo
Vespdcio (1503) ainda influenciariam A Utopia de
Thomas Morus (1516) e A Cidade do Sol de
Tommasso Campanella (1602). Em ambos 0s
livros, Oswald apresenta em detalhes exemplos
“de critica social e defesa dos ideais coletivistas
inspirados nas noticias vindas do além Atlantico”.
(COSTA, 2011, p. 12). Isso pois, em ambos 0S
livros reproduzem ‘“igualmente, uma critica as
regalias parasitarias da nobreza e do clero
medieval” (COSTA, 2011, p. 13) apontando que a
consciéncia burguesa comecava as primeiras
denuncias aos privilégios de classe, além do que
seria “a idealizagdo da sociedade proto-comunista
inspirada no estilo de vida das comunidades
primitivas do Novo Mundo” (COSTA, 2011, p. 13)

a partir da descricdo de sociedades igualitarias,

com consideracdes sobre a propriedade privada, 0s
deveres do estado, o dinheiro, o trabalho e etc., que
se assemelham as consideragdes socialistas.

Para Oswald, tais elementos trazidos nas
utopias renascentista sdo conduzidos por dois
pontos altos: o 6cio ao 6cio. Assim, 0 6cio de classe
havia produzido grandes desigualdades sociais, e 0
ocio da selva se colocava face aos oOcios desses
privilégios, proclamando a comunhéo de bens. Para
Tiago Costa (2011) tal analise revele que para
Oswald, aos objetivos estratégicos da antropofagia
interessam ndo pelo puro idealismo das utopias,
mais sim “o componente critico do projeto utdpico,
seu questionamento politico” (COSTA, 2011, p.
13).

Além dos pensamentos utopicos apresentados
nesse periodo, Oswald vai se atentar ao se
configura uma Utopia Negativa, nas obras de
Erasmo, Cervantes e Rebalais. 1sso é, 0 avesso da
utopia, construido com base na satira e no
ceticismo, evidenciando a utopia que o homem
encontra em si mesmo, e que «serdo os criticos da
teologia medieval em decadéncia e de alguns
valores patriarcais que ascendiam com a
burguesia» (COSTA, 2011, p. 13).

Oswald considera Erasmo Roterddo o
percussor das utopias negativas. Em sua obra
Elogio da Loucura (1511), ocorre uma “tentativa
de desmoralizagcdo da mentalidade patriarcal, que
se consolidava com os primoérdios do capitalismo”
(COSTA, 2011, p. 14). Nesse sentido, a obra se
mostra como uma psicologia social que investe

contra os valores catélicos de céu e inferno ao
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mesmo tempo que duvida e ironiza as virtudes que
estdo emergindo com a burguesia (COSTA, 2011).

Assim, o Ciclo das Utopias configura o
pensamento moderno, concebendo utopia como o
fendmeno social que faz a sociedade marchar de
forma revolucionaria, em oposicdo a ideologia,
concebida como o pensamento vigente dominante.
A utopia é, portanto, construida por sua relagdo
dialética com a ideologia.

As utopias ainda podem ser entendidas como
utopias sociais, preocupadas com as criticas
econdmicas e de desigualdades sociais, e como
utopias negativas, que assumem uma postura cética
e satira, criticando os ideais catolicos e os valores
burgueses. Tais entendimentos de utopia
possibilitam mapear a utopia de cunho social,
operando pela estrutura o 6cio ao 6cio, e a utopia
negativa, operando pela estrutura do homem
encontrar a utopia em si mesmo.

Desse modo, a antropofagia busca retomar «a
existéncia de acontecimentos deturpados pela mal
contada histéria da hegemonia da mentalidade
liberal e burguesa» (COSTA, 2011, p. 14) que
constituem o discurso vigente, a partir da analise da
critica do projeto politico desenvolvido nas utopias.
Além disso, a antropofagia se constréi como um
texto que resiste a sua ideia de texto, ela € capaz de
articular filosofia e ficcdo. Para Tiago Costa (2011,
p. 15) “na Antropofagia, pensar, conhecer ou
descrever algo implica em se relacionar e, de certa
forma, modificar ou recriar este algo” (COSTA,
2011, p. 15).

O autor ainda aponta que recriar ndo é

simplesmente inventar fatos, que presume

anteriormente o didlogo com textos e com autores
canones para “resgatar textos marginalizados e, por
fim, observar a Historia de outras perspectivas”
(COSTA, 2011, p. 15). Ao se relacionar com esse
algo dessa forma, esse algo ““se reinventa por si s0,
produzindo novos olhares sobre o presente e o
futuro” (COSTA, 2011, p. 15). Nesse sentido, o
método antropofagico convoca o autor a tornar-se
narrador da histéria que Ihe chega as méos, assim
como Oswald o faz.

A antropofagia € apresentada como um
método, e analisa o Ciclo das Utopias como
constituinte do nosso pensamento. Pensei se a
antropofagia também ndo possui um cunho utépico
que encontra na propria utopia sua legitimacao: ela
ndo se assemelha a utopia negativa, rompendo
pensamentos liberais e burgueses, e possibilitando
que seu ator encontre a utopia em si mesmo,
recriando a histdria que lhe é dada? Ao mesmo
tempo, ela também ndo se assemelha a utopia
social, desvelando  desigualdades  sociais
econbmicas, pautando-se na estrutura 0 Ocio ao
6cio? Nesse sentido, é a utopia uma pertencente ao
regime do matriarcado da antropofagia que nos
direciona ao oposto do regime patriarcal?

A partir disso, portanto, ndo poderiamos
pensar que a filosofia antropofagica teria mais a ver
com as heterotopias descritas por Michel Foucault
(2013), isto &, «h& - e em toda sociedade - utopias
que tém um lugar preciso e real, um lugar que
podemos situar no mapa; utopias que tém um
tempo determinado, um tempo que podemos fixar e
medir conforme o calendario de todos os dias. E

bem provavel que cada grupo humano, qualquer
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que seja, demarque, no espago que ocupa, onde
realmente vive, onde trabalha, lugares utdpicos, e,
no tempo em que se agita, momentos ucronicos».
(FOUCAULT, 2013, p. 19). As heteropias sé&o
contraespacos que marcam a diferenca e se opdem
aos outros, apagando-os, neutralizando-0s ou
purificando-os. Elas tém como “regra justapor em
um lugar real varios espacos que, normalmente,
seriam ou deveriam ser incompativeis”.
(FOUCAULT, 2013, p. 24). Ndo se vive em um
retdngulo branco, como diz o filésofo. Vivemos em
um quadriculado permeado por luz e sombras.

Para Michel Foucault (2013) as col6nias
também foram uma heterotopia, pois nela se
buscava criar um espaco perfeito, ideal, ao passo
que o Velho Mundo estava desordenado e mal
posto. E, assim se constituiu uma heterotopia
ingénua para realizar uma iluséao.

Os manifestos  artisticos-literarios  das
vanguardas podem exercitar a invengdo de
contraespacos. Sdo uma possibilidade de
compreensdo e criacdo de um espaco que permite a
transformacdo no campo das artes. Seria possivel,
entdo, pensar a escrita de manifestos artisticos-
literdrios como uma possibilidade de invencao de
heterotopias nas escolas?

O manifesto artistico-literario inventa um
contraespago, um lugar outro que se diferencia dos
demais. Nele, quem assina, assina sua verdade,
uma lidacdo outra frente aos outros espacos. Tomar
0 manifesto sob essa perspectiva possibilita lidar
com a escrita escolar de outro modo, que ndo o

modo utilitarista, mas um modo em que a escrita €
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um exercicio de si e uma possibilidade de
existéncia.

Enquanto na escola, as préaticas de escrita sdo
cada vez mais relacionadas a escrita utilitaria, a
escrita de redacdo, perde-se o compartilhamento de
suas leituras. O manifesto também convida a leitura
publica. Seus assinantes tomam as verdades ali
escrita para si e a defendem, afirmando-se como

diferentes dos outros.
413.13.3. Antropofagia e producao de
modos de subjetivacao

Paulo Domenech Oneto (2011), em seu texto
Geofilosofia e antropofagia: esboco de leitura
deleuzo-guattariana do pensamento modernista de
Oswald de Andrade, apresenta o estado atual de
suas pesquisas sobre o pensamento modernista de
Oswald de Andrade. Para isso, 0 autor estabelece
um paralelo entre dois momentos da literatura da
América (novo mundo), sendo eles: a) proximo da
segunda metade do século XIX, com os autores
estadunidenses Walt Whitman e Herman Melville,
0 momento pés-romantico; b) com Oswald de
Andrade, na segunda década do século XX, o
momento modernista antrop6fago. Para o autor,
«nos dois casos, a despeito das diferencas de
intencdo, temas, estilos e épocas, trata-se de
propor ou de desenvolver — de modo explicito ou
implicito — estratégias de invencdo social»
(ONETO, 2011, p. 2).

Paulo Oneto (2011), baseando-se em Deleuze
e Guattari (1992), ainda ressalta que compreende
como invencdo social o esforco das artes,
principalmente da modernidade, em contribuir para

a invengdo de um povo. Isso é, uma tentativa




literéria que retoma experimentacdes, encontrando
fraternidade nesse esfor¢o, para invocar uma nova
terra e um novo povo (ONETO, 2011). Nessa
perspectiva, o autor se embasa na geofilosofia, de
Deleuze e Guattari, como grade de leitura para a
antropofagia oswaldiana, compreendendo
geofilosofia como uma caixa de ferramentas.

Paulo Oneto (2011) compreende também que
a antropofagia ndo se limita exclusivamente ao
interesse  estético, como também  produz
subjetividade, j& que pauta uma outra sensibilidade
a ser desenvolvida. Para o autor, «[..] um
manifesto estético tem como objetivo primordial a
producdo de uma nova sensibilidade por meio de
uma nova maneira de pensar as artes. Ao fazé-lo,
implica numa certa analise das condi¢cGes nas
quais tal pensamento pode emergir e produzir
efeitos. Quanto mais um manifesto estético se volta
para a questdo do lugar no qual se busca criar os
agregados sensiveis proprios as diversas artes, e
no qual se busca afetar as pessoas, mais ele
consiste numa estratégia de invencdo social».
(ONETO, 2011, p. 3).

Ambos os manifestos de Oswald de Andrade,
Manifesto da Poesia Pau-Brasil (1924) e
Manifesto Antropofago (1928), apresentam uma
outra sensibilidade o que, para Paulo Oneto (2011),
ressoam como a geofilosofia de Deleuze e Guattari.
Portanto, a partir dessa aproximacéo, Paulo Oneto
(2011) pretende superar o que seriam alguns
preconceitos em relacdo a antropofagia, no sentido
de o Manifesto Antropofago sofrer «frequentes
acusacOes de idealizador de uma sociedade

primitiva, simplificador nacionalista, pregador da

assimilacao-eliminacao das diferencas étnicas, ou
mesmo defensor da mesticagem compreendida
como mistura pacifica de todas as etnias»
(ONETO, 2011, p. 3).

Para Paulo Oneto (2011), Deleuze e Guattari
(1992) propdem compreender que toda producéo
esta para seu territorio, a0 mesmo passo em nao
cessa de ultrapasséd-lo (ONETO, 2011, p. 4).
Assim, «a terra nao € nada mais que esse elemento
que vem de fora para arrancar o territério de si
mesmo, permitindo assim uma desterritorializagédo
a partir da qual o meio ou a atmosfera ja ndo pode
mais se reconhecer» (ONETO, 2011, p. 5). E a
partir desse pensamento, daquilo que esta fora e
vem para arrancar a terra de si mesmo, que Paulo
Oneto (2011) pensa a antropofagia oswaldiana.

Nesse sentido, o autor compreende que a
antropofagia «esta longe de significar que o
elemento local deve engolir e digerir o elemento
estrangeiro. Trata-se antes de afirmar a
necessidade de nos voltarmos para aquilo que nos
compbe» (ONETO, 2011, p. 6). Desse modo, a
antropofagia, enquanto inspirada no ritual
Tupinambd, «ndo é de modo algum uma operacao
de assimilacdo que conduziria a um ajuste entre as
diferencas, mas o ato pelo qual poderiamos,
enquanto sujeitos de um meio ou de um territorio
mental, descobrir outras possibilidades de vida a
partir do encontro com o outro, que aparece aqui
como uma espécie de limite de nossa imagem
identitaria» (ONETO, 2011, p. 6).

Paulo Oneto (2011) apresenta que Oswald nos
aponta, no Manifesto Antropéfago (1928), sobre a

comunicagdo com o solo em oposicdo ao vegetal.
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Isso é a terra que subsidia a producéo de alimentos.
Oswald também discorre, em alguns ensaios
posteriores, sobre a lama profunda e fértil do novo
mundo, “capaz ao mesmo tempo de filtrar os
caracteres dos artistas e de se deixar exprimir por
esses mesmos caracteres” (ONETO, 2011, p. 5-6).

Portanto, para o Paulo Oneto (2011), quando
nos deparamos com O outro, encontramo-nos
também com essa terra, percebemo-nos ao perceber
0 outro, manifestando-se assim 0s processos de
territorializacdo e de desterritorializagdo. O autor
continua que as desterritorializacfes podem ainda
ser relativas ou absolutas, de acordo com Deleuze
e Guattari (1992). As desterritorializacGes relativas
sdo aquelas que pertencem a situacdes histdricas,
sendo de ordem fisica, psicoldgica ou social
(ONETO, 2011), enquanto as absolutas «ocorrem
a cada vez que esta terra — a lama oswaldiana que
nos constitui, mas que sé nos chega a partir do
encontro com o outro — € engendrada por um gesto
de pensamento, num ato de criagdo, como num
manifesto: os de Oswald, por exemplo» (ONETO,
2011, p. 6).

A partir dessa relacdo, Paulo Oneto (2011) se
indaga se os manifestos oswaldianos produziram
uma desterritorializacdo absoluta e se pergunta se
tal desterritorializagdo, mudanga subjetiva, foi
produzida no territorio denominado Brasil. Nesse
sentido, Paulo Oneto (2011) apresenta que 0S
manifestos produziram uma desterritorializagéo
absoluta “na medida em que modernismo
oswaldiano conheceu importantes retomadas no
plano social ou artistico” (ONETO, 2011, p. 7).

Mas néo produziu uma mudanca subjetiva, ou uma

desterritorializagao relativa, pois “essas mudancas
permaneceram, talvez, modestas, localizadas,
foram ignoradas e as vezes até mesmo silenciadas”
(ONETO, 2011, p. 7).

Desse modo, Paulo Oneto (2011) apresenta
Seu panorama contemporaneo, pois, apesar desse
movimento, o Brasil permanece um pais racista, as
hierarquias sociais permanecem marcadas, a
cordialidade e a malandragem continuam
mostrando que “a sociedade brasileira sempre
colocou as relagoes afetivas acima da politica”
(ONETO, 2011, p. 7), baseando-se em Sérgio
Buarque de Holanda e apresentando seu complexo
de Antigona evocado na sociedade brasileira
(ONETO, 2011). Continuamos ainda a nos
apresentar um pais como lugar de mesticagem
pacifica, embora essa sempre tenha sido uma linha
de fuga violenta “a dos modelos identitarios
oriundos da Europa” (ONETO, 2011, p. 7) ou com
0 intuito de justificar uma dada desigualdade como
ordem social. E o quanto essa teoria da mesticagem
e pacificacdo atrasou as lutas sociais.

Esse panorama, segundo o autor, ndo se
encontra com o pensamento oswaldiano. O projeto
de Oswald nédo se trata sobre um processo de
mesticagem nesse modelo. Desse modo, Paulo
(2011) recorre ao termo utilizado pelo artista
oiticiquiano Edson Barrus (2011) mulatacdo para
salientar que a mistura étnica ndo foi consensual e
ndo é um convite de viva a diferenca, «mas sim um
verdadeiro processo antropofagico pelo qual é
preciso se confrontar com o outro para descobrir,
enfim, esta terra que nos constitui e sé pode vir de

fora, o que ndo se confunde com os territérios
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nacionais ou nacionalizados e com nossas imagens
identitarias, modelos ou padrdes» (ONETO, 2011,
p. 7).

O autor ainda continua que &, através desse
processo antropofagico, que podemos sair de nos
mesmaos, pois ele nos ajuda a superar 0 mito das trés
racas tristes, de Paulo Prado, superando a viséo do
pais das trés racas, que toma a mesticagem como
pacifica, e a0 mesmo tempo o complexo de
inferioridade do Brasil. Nesse sentido, o comer
oswaldiano constitui o desapropriar-se de si do que
uma apropriagdo do outro. Para o autor, a
antropofagia «trata-se sim de devorar o outro, mas
de devora-lo precisamente para que deixemos de
nos ignorar uns aos outros e, mais
fundamentalmente ainda, de ignorarmos nossa
propria diferenca constituinte» (ONETO, 2011, p.
8). Diferenca essa que, baseando-se em Michel
Foucault, apresenta como a que estamos deixando
de ser, a necessidade para a constituicdo de uma
vida verdadeira: uma vida outra.

Paulo Oneto (2011) apresenta uma Visao
importante sobre o manifesto como produtor de
modos de subjetivacdo. Apresenta ainda como a
antropofagia evoca uma desapropriacéo de si. E a
desapropriacdo de si tdo importante para o0 processo
antropofagico? Ela realmente é capaz de
interromper o estado de ignorar o outro dentro na
nossa sociedade? Ou ainda, seria a antropofagia
uma metodologia de producéo de
desterritorializagdo para fazer emergir tudo que

ignoramos e que nos constitui?

35 Compreendo cultura marginal como cultura periférica, que
por questdes sociais permanece na borda da cultura popular e
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4.1.3.1.4. Tropicalismo (1969), antropofagia e
cultura marginal

O manifesto, como ja vimos, € um género
textual da esfera politico-social que defende uma
leitura de mundo, argumentando a favor de sua
visdo. E mais que um género textual, é um
posicionamento de pensamento e de vida. Foi
apropriado pelas vanguardas europeias sob a
justificativa de repensar o papel e funcdo das artes
no seculo passado. Nas Américas, o texto chega a
partir de Non Serviam. Como pais colonizado,
nossas vanguardas tiveram inicio p6s 0s iSmos
europeus — sendo o Brasil, 0 pais que mais recebe
influéncia das  vanguardas  expressionista,
surrealista e futurista e culminam na SAM, evento
que organiza 0 movimento modernista, constituido
por liderancas fixas da elite intelectual branca
paulista e cariosa, como ja explicitado.

O evento foi realizado no Centenario da
Independéncia do Brasil, levantando questfes
sobre o carater nacional da arte que foi essencial
para 0 desenvolvimento dos pensamentos
artisticos-literarios que resgataram elementos
populares e se atentaram as desigualdades sociais,
discutindo ainda assim 0s avancos técnicos trazidos
da Europa. O grupo oswaldiano foi orientado a
pensar a nacionalidade a partir dos momento Pau-
Brasil e Antropdéfago.

A identidade nacional desse grupo é polémica
e propOe rupturas drasticas com o conhecimento

eurocentrado. Ainda que elaborada por um grupo

que muitas vezes sao invisibilizadas e apagadas (COELHO,
2011).




restrito e privilegiado, o pensamento oswaldiano se
nutre da vida, da sabedoria da diferenca, da arte, da
filosofia e da politica: a partir dessa afirmacéo, os
textos do autor se apresentam enquanto um
pensamento inicial a problematica da poesia pau-
brasil, cresce e se torna mais dindmica, técnica e
visceral com a antropofagia e se estabelece em
ensaios posteriores como uma forma de
pensamento outro (AZEVEDO, 2016;
MACHADO, 2020).

Oswald articula seu pensamento com saltos
historicos, alimentado pela fé de que a vida é
possivel em contextos conflituosos: a esperanca €
uma caracteristica feminina e que vem do povo. A
sabedoria dialética provinda ritualizacdo da troca é
deturpada pelo colonizador patriarcal e messianico
como cddigo de vinganca. Agora nos resta a
criacdo, criar utopias como heterotopias, alimentar
sonhos de luta contra a opressdo, com desejo,
ironia, sarcasmos, pastiche e todas as técnicas que
foram inventadas para nossa opressao. Ricardo
Machado (2021, p. 75-6) discute nessa direcdo que
«Pelo bem, pelo mal, o fato concreto ¢ que a
antropofagia é parte inalienavel da cultura
brasileira, atualizando-se em diversas
materialidades, que vao de obras de teatro e
bienais de arte, da musica ao cinema, passando
pela literatura, poesia e producdo teorica».
(MACHADO, 2021, p. 75-6).

Frederico Coelho (2011), em seu artigo S6 me
interessa 0 que ndo e meu, discute a maxima "so
me interessa 0 que ndo e meu" de Oswald de
Andrade no Manifesto Antropdfago (1928) na

contemporaneidade, relacionando-a com o campo

da politica e da economia. Portanto, para o autor, a
alteridade € valor de mercado: «se interessar pelo
que é do outro € praxe na dindmica capitalista, no
mercado de bens culturais, na industria da moda e
do design, nas altas culinarias e, principalmente,
no mercado fonografico» (COELHO, 2011, p. 2).
Pois, «¢ na juncdo do orgulho local com o
temor/amor pelo ‘outro’ que encontramos a
antropofagia enquanto engrenagem do mercado»
(COELHO, 2011, p. 2).

Para tal andlise, Frederico Coelho (2011)
apresenta que ja houve diferentes formulacGes
teoricas e buscas pela identidade nacional e suas
especificidades culturais e sua historia de pais
colonizado e periférico. Desse modo, para o autor,
“isto €, definir como ser ‘0 outro’ em um mundo
dividido  por mercados
consumidores” (COELHO, 2011, p. 2). Assim, 0

passo que o mercado e a globalizacdo avangam, a

geopoliticas e

cultura popular parece estar cada vez entrar em
conflito com a cultura capitalista internacional,
exercendo influéncia em nossa producédo criativa e
intelectual.

Tal processo se estende desde o inicio do
século XX e emerge em sua maxima na década de
60 com a critica contracultural, intensificado pela
modernizacao forcada pela Ditadura Militar (1964-
1985). As discussdes sobre carater nacional estdo
presentes com nitidez no Modernismo (1922 —com
as discussbes entre integrantes do grupo), no
Centro Popular de Cultura da Unido Nacional de
Estudantes (1961-1964) e no Tropicalismo (1967).
Com a influéncia inevitavel da internacionalizacao,

era necessario ‘“criarmos nossa propria face da
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modernidade — o processo sintetizado por Oswald
no conceito de Antropofagia” (COELHO, 2011, p.
3), tomando a periferia como “o ponto de partida
para atualizarmos nossa historia” (COELHO, 2011,
p. 3).

Nos anos 1960 e 1970, com aumento de
circulagdo de informacdo e consecutivamente o
aumento da importacdo de revistas e telenovelas
avanca no pais, torna-se necessario redefinir os
parametros do que € popular e do que é nacional.
Para Frederico Coelho (2011, p. 3) «Novelas
exibidas em todo o pais, revistas internacionais,
uma avancada industria fonogréafica multinacional
e um mercado publicitario em expansdo eram
alguns dos novos elementos que relativizaram
universos claramente demarcados no passado
recente entre campo e cidade, alta e baixa cultura
e, por fim, centro e peri iferia» (COELHO, 2011,
p. 3).

A partir desse contexto, é nos anos 1980, como
aponta Frederico Coelho (2011) baseando-se em
Ortiz, que as transformacdes se aprofundam e é
possivel pensar que a globalizacdo se estabeleceu
no pais. Frederico Coelho (2011, p. 3) continua
«hoje em dia, principalmente no campo da cultura,
é ponto pacifico pensar que em muitos segmentos
nao somos apenas locais ou nacionais, mas sim
universais», citando como exemplo a moda, a
midia, o mercado e as artes. Assim, para se pensar
nesses espacos, advindos com a globalizacdo, que
ora sdo pacificos, ora conflituosos por sua
sobreposicdo, alguns pesquisadores latino-
americanos apontam certos conceitos-chaves: o

entre-lugar de Silviano Santiago, a hibridacdo de

Nestor Garcia Canclini, e a transculturacdo de
Fernando Ortiz (COELHO, 2011).

Portanto, «se no passado a cultura foi o cerne
das invengbes de nacionalidade, arma de
doutrinacdo de idearios politicos e porto seguro
para se pensar a autenticidade de um povo ou pais,
hoje em dia ela se encontra em situagdo oposta»
(COELHO, 2011, p. 4) isso porque é justamente
nesse entrelugar, permeado por pares excludentes,
que o mercado desenvolve novas estratégias para
vender e produzir em paises periféricos.

Nesse sentido, para 0 autor baseando-se em
Oswald de Andrade, comer o outro “¢é apropriar-Se
da vitalidade criativa alheia” (COELHO, 2011, p.
5). A arte global consiste, portanto, em apropriar-
se da cultura do outro. “O OUTRO ¢€ o espectro que
ronda o capitalismo, e ndo o proletariado como
outro Manifesto — 0 comunista — previa”
(COELHO, 2011, p. 5). O outro € o0 que esta em
todas as partes, que torna o global possivel.

Desse modo, o autor traz outro aforismo de
Oswald para pensar a antropofagia: «O amor
cotidiano e o modus vivendi capitalista.
Antropofagia. Absorgédo do inimigo sacro. Para
transforma-lo em totem. A humana aventura. A
terrena finalidade» (ANDRADE, 1990, p. 51).
Para Frederico Coelho (2011, p. 5) «A absorcao
do inimigo sacro talvez seja o limite da vitoria da
Antropofagia. O odio religioso grassa na Terra, a
busca de reflgio espiritual é o caminho do beco
sem saida e da redenc@o de muitos, fartos com a
dinamica de comer o outro, dindmica que Oswald
vislumbrou como solucdo e miséria, como salvacéo

e condenacdo em uma civilizagdo materialista. No
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fim, tudo vira filme, youtube e novela. A india e a
Lapa, Madonna e o Papa» (COELHO, 2011, p. 5)

“O outro ¢ o espectro que ronda o capitalismo”
(COELHO, 2011, p. 5) € a citacdo que mais me
chamou a atencdo: o outro é o que produz, que é
invadido pelo dominante e produz novamente em
cima dele criativamente. O sistema capitalista, ao
descobrir isso, se insere nesse espago entre para
apropriar-se do que ali é produzido e levar para o
mercado. Mas o outro tornado identidade,
contradicdo, o0 outro da mesmidade e da
normalidade, o outro como mal.

E importante ressaltar que Oswald de
Andrade, em seus ultimos ensaios criticos,
destinou-se a estruturar a antropofagia, a
universalizando, mas criticando 0 sistema
capitalista. Tratando-se de Oswald e, ouvindo
atenciosamente o conselho de Beatriz Azevedo
(2018) em que nos textos de Oswald tudo é e ndo
é brincadeira (por seu apelo satirico irreverente),
seria 0 nosso papel popularizar e problematizar o
sistema antrop6fago nos apropriando dele para
pensar a educacdo e a escola? Teriamos de absorver

0 inimigo sacro desse sistema?
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4.1.3.1.5. Quadro das estilisticas canibais

A partir da discussdo desse subcapitulo sobre antropofagia, sistematizei o quadro de das estilisticas
canibais me baseando nas discussdes de Oswald de Andrade e tomando a perspectiva de conceito e de
metodologia. Desse modo, dividi o pensamento antrop6fago por momentos da arte, a saber: sua gestacdo no
movimento da Poesia do Pau-Brasil (1924), sua fundamentacdo no Manifesto Antropdfago (1928), a
estruturagdo metodoldgica de Oswald de Andrade em seus ensaios na década de 1950, a recuperacao da
antropofagia pelo movimento Tropicalista (1969) e seus desdobramentos na arte Concreta e Relacional na
mesma década. Sabendo de todos esses dobramentos e compreendendo o limite de tempo dessa pesquisa,
dediquei-me entdo a elaborar um quatro que compreenda as estilisticas canibais da Poesia do Pau-Brasil
(1924) e do Manifesto Antropéfago (1928). Para isso, apresento os desdobramentos do modo de dizer-a-
antropofagia, 0 modo de dizer, 0 modo de viver, a forma de manifestagdo, sobre o que o discurso fala, com
quem se fala e se houve a presenca do modo de veridi¢do vigente no periodo, fundamentado em sua vinda

para nossas terras brasilis, durante a colonizacéo.

Estiliscas canibais

Modos de dizer-a-antropofagia

Exo-canibalismo

Pau-brasilista

Barbara tecnizada

Modo de dizer:

Afirma as diferencas

Afirma as diferencgas, produz

Afirma as diferencas e

a partir do ritual | alteridade e convoca para a | convoca para a
antropéfago dos | luta que deve ser | reestruturagéo da
Tupinambd, inclui o | compartilhada a partir da | perspectiva histérico-
processo de outrar-se | poesia. filoséfica. A luta divide
e a ingestdo de carne espago com a invencao
humana. e adiversdo, elementos
que sdo fundamentais
para se inventar um
caminho que seja outro.
Modo de viver: Viver com a | Viver com o | Viver com uma
aprendizagem e a | compartihamento da Iuta | consciéncia
afirmacao da | pela reconstrucdo geral | participante de ritmica
diferenca entre eu e o | (militancia). religiosa.

outro.

Forma de manifestacao Ritual antrop6fago. Manifesto de luta. Manifesto de
reestruturacao de
pensamento.

Sobre o que fala Outrar-se, Poesia como forma de ver o | Adventos da
aprendizagem, mundo, mais livre, | colonizacdo, baseando-
sabedoria. compreendendo a riqueza | se em pensamentos

étnica e a riqgueza material. europeus que foram o a
ruptura do pensamento
Moderno.

Com quem se fala Antropofagos. Leitores de pau-brasil. Antropofagos.

Pregador (modalidade X

profética e da parrésia)

Universidade (modalidade da X X

sabedoria e da técnica)
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4.14. Antropofagia cultural brasileira e
educacao

Ana Cristina Moraes e Jacques Therrien
(2018), em Pedagogia antropofagica no
aprofundamento do repertorio de saberes culturais
de estudantes de pedagogia e seus professores,
discutem como uma pedagogia antropoféagica é
imprescindivel & formagdo cultural e também é
fundante de uma praxis docente. Isso porque a
antropofagia levanta trés dimensdes para o ensino,
sendo elas: fruicdo, andlise e produgdo. Assim, a
antropofagia € necessaria na formagdo de
professores e professoras, ndo apenas das artes,
pois ela é capaz de possibilitar vivéncias concretas
e apropriacOes de experiéncias. «Essas reflexdes
partem do pressuposto de que é especialmente com
vivéncias concretas e estudos (tedricos, imersédo
cultural, fruicdes) que o estudante de Pedagogia
podera se apropriar de saberes artisticos e de
elementos de diferentes culturas, tendo em vista
maior fundamentagdo para sua atuacao
profissional. Referida apropriacdo se da, em
grande medida, pela incorporacao de experiéncias
de carater antropofégico vivenciadas diretamente
pelas pessoas, posto que essa apropriacdo possui
uma razdo pratica» (MORAES & THERRIEN,
2018, p. 54-5).

Nesse sentido, a antropofagia possui uma
razdo pratica no que diz respeito a apropriagéo:
criar um outro a partir do contato de vivéncias e
culturas. O carater antropofagico que os autores

ressaltam é a capacidade devoradora, inspirada em

Valdo Barcelos (2008), de tudo aquilo que causa
estranhamento ao sujeito que aprende, de modo que
possibilite olhares diferenciados e a construgéo
tanto de saberes tedricos, como de saberes préaticos.
«Essa acdo educativa antropofagica desencadeia
processos criativos, dado o acesso a saberes que
instigam os ‘devoradores’ a refletir, a movimentar-
se, a pesquisar, a intervir no mundo, enfim, a
sentir-se e a ser» (MORAES & THERRIEN, 2018,
p. 54-5).

O processo de aprendizagem se da pelo acesso
e pela apropriacdo de saberes diversos que
permitam instigar — compreendendo como instigar
refletir, movimentar-se, pesquisar, intervir, sentir-
se e ser (MORAES & THERRIEN, 2018). Séo
essas as atividades, segundo os autores, que
possibilitam a antropofagia enquanto préatica para a
criacdo de repertorio cultural, visto que ela
potencializa ndo apenas o conhecer a cultura, mas
criar-se com ela.

Portanto, a abordagem da antropofagia se
aproxima da hibridacdo cultural de Canclini (2008)
e é compreendida como um processo de unir
tradicdo e vanguarda, assim como para Franco
(2012). Todavia, a antropofagia ainda é tomada
como uma metafora para os autores. «Como forma
de transformar em imagem a proposta pedagdgica
que discutimos aqui, valorizamos, como metafora,
as praticas antropofagicas, mostrando que todo
processo de aprendizagem exige acesso e
apropriacéo de saberes diversificados que criam e
enriquecem um repertorio cultural primordial a
qualquer trabalho docente» (MORAES &
THERRIEN, 2018, p. 56).
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Assim, a antropofagia também adquiri
aspectos generalizantes. Para o0s autores, a
antropofagia é a mesma tanto quando praticada por
necessidade fisioldgica, quando praticada em
rituais, quando praticada em atos espirituais,
quando praticada em guerras. Tal entendimento
aproxima-se mais do viés antropoldgico, o que
permite deslocar a antropofagia de uma prética que
objetiva a aprendizagem para uma pratica geral que
apenas é aplicavel enquanto metafora. «Dizemos
que, num olhar antropolégico, tem-se que uma
pratica antropofagica diz respeito a agdo humana
de alimentar-se da carne do outro, seja por uma
necessidade fisioldgica de saciar a fome, seja por
atos ritualisticos, espirituais ou de guerras»
(MORAES & THERRIEN, 2018, p. 56).

A partir disso, a antropofagia permite acdes
educativas mobilizadoras «de sujeitos em seus
processos de aprendizagem e de criagdo, mais
propriamente no estimulo ao alimentar-se
continuamente de elementos culturais
diversificados». (MORAES & THERRIEN, 2018,
p. 57). Para tais ac¢Oes, 0 estudante deve ser capaz
de exercer «[..] concomitantemente estudos
teéricos e  experimentacbes praticas de
aprendizagens a partir de fatos da prépria histéria
de vida, bem como aprofunde os saberes
disciplinares do seu campo préprio de atuacéo
junto aos demais saberes da profissdo docente,
como elencados e discutidos por Tardif (2007)».
(MORAES & THERRIEN, 2018, p. 58).

O professor é compreendido a partir de sua
postura reflexiva, como para Zeichner (2008).

Assim, é necessario um aperfeicoamento do olhar

critico e do modo de intervir do professor sobre o
mundo «aliando a suas acgOes pedagogicas
diferentes saberes culturais — seus e de seus alunos
— e um ideal politico-militante de defesa dos
direitos sociais» (MORAES & THERRIEN, 2018,
p. 60).

O professor, desse modo, opera uma educagao
estética e politica, — a partir de vivéncias concretas
para que se possa intervir concretamente no
mundo, conciliando sensibilidade e razéo,
baseando-se nas concepcdes de Schiller (2011) e de
Duarte-Junior (2010). Para assim tornar o sujeito
educando um sujeito ex-posto, — como em Larrosa
(2002), pensando o par experiéncia/sentido —
acentuando a propria sensibilidade e efetuando a
educacdo estética como um processo continuo.

Com tais concepc0es, a pratica antropofagica é
capaz de dilatar o processo de ensino-
aprendizagem, tornando-o com mais poténcia de
criagdo. A antropofagia como formagéo inicial de
professores, focalizando-se na construcdo de
repertério cultural, permite atravessar campos de
saberes, bem como a apropriacdo desses saberes
para a constituicdo de um outro, mantendo-se
sempre em um continuo, portanto inconcluso.

As dimensGes da antropofagia enquanto
pratica (fruicdo, analise e producdo) conseguem
construir uma metodologia de ensino. Todavia a
antropofagia é considerada como metéafora, ao se
tratar apenas da criagdo. Lembrando que nesta
pesquisa opero com a antropofagia como conceito.

Ivete Souza da Silva e Clarisse Martins dos
Santos (2016), em Movimento Roraimeira:

contribui¢des interculturais e antropofégicas ao
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ensino de artes no estado de Roraima, analisam as
contribuicdes da antropofagia presentes no
Movimento Cultural Roraimeira para «pensar a
educacao e o ensino de artes visuais do estado de
Roraima, a partir da perspectiva intercultural de
educacdo» (SILVA & SANTOS, 2016, p. 460).
Para as autoras, a poética da antropofagia atua
como transformadora dos produtos culturais,
construindo uma sintese: «A poética antropofagica
destaca a transformacao dos produtos da cultura,
mediante a incorporacéo do alheio, da diferencga,
em um processo de degluticdo critica, em que a
juncao de duas ou mais formas de cultura distintas,
dardo origem a uma terceira» (SILVA &
SANTOS, 2016, p. 460).

Desse modo, as autoras salientam que a
antropofagia no Modernismo (1928) foi uma
resposta aos estimulos estéticos europeus,
objetivando a apropriacdo extrapolada e sem
sentido da cultura estrangeira, e que contribuiu para
o Tropicalismo (1970) e para o Roraimeira (1980).
O Movimento Roraimeira (1980) se contextualiza
na década de transformacdo do Territério Federal
de Roraima em Estado, recebendo imigrantes de
todo o pais, além de imigrantes da Guiana Inglesa
e da Venezuela, com a promessa de riqueza
imediata provinda do ciclo garimpeiro que
impulsiona o crescimento demogréafico. Tais
caracteristicas aproximam a abordagem das autoras
do estado de Roraima como um entrelugar, de
acordo com Bhabha (2003).

Nesse momento, Zeca Preto, Neuber Uchoa e
Eliakin Rufino se reinem para criar 0 movimento,

buscando “‘exaltar as riquezas naturais de Roraima

e valorizar a forte contribuicdo dos povos indigenas
para a formagdao cultural local” (SILVA &
SANTOS, 2016, p. 462). Embora o Movimento
Roraimeira surja nos anos 1980, as autoras
analisam a producdo do grupo envolvido no
movimento no periodo de 1998 a 2000, quando o
grupo se separa e passam a atuar individualmente.

A partir da reverberagdo da antropofagia pelo
Movimento Roraimeira, lvete Silva e Clarisse
Santos (2016) buscam, embasado em Rocha
(2011), o legado antropofagico para a educacao,
compreendendo-o como “pensar a construg¢do de
uma pratica pedagdgica contextualizada” (SILVA
& SANTOS, 2016, p. 462), a partir da Pedagogia
da Devoracdo de lvete Silva (2008). Isso é uma
pedagogia “construida a partir dos saberes e fazeres
de cada pessoa envolvida no processo educativo”.
(SILVA & SANTOS, 2016, p. 462).

Nesse sentido, para as autoras, a antropofagia
se relaciona com a perspectiva intercultural que
tem como foco do processo educativo o sujeito, 0s
saberes e as experiéncias que ele constroi a partir
de suas relagcbes com o0s outros e com o mundo
(SILVA & SANTOS, 2016, p. 466). Tal relacéo se
estabelece porque, com a intercultura, “se focaliza
a possibilidade de respeitar as diferencas e de
integrd-las em uma unidade que ndo as anule”
(SILVA & SANTOS, 2016, p. 465). Ao passo que
a antropofagia «vem ao encontro deste pensamento
a medida que propde que ndao devemos ignorar o
que ja esta instituido e sim devoréa-lo, criando algo
novo» (SILVA & SANTOS, 2016, p. 466). Ou seja,
a antropofagia aqui «|...] propde conhecer o outro,

0 estranho, o estrangeiro, olhando-o com olhos
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livres, para, assim, estabelecer relagdes com este
outro e conhecé-lo/devora-lo. A antropofagia
oswaldiana, propde um dialogo entre as diferentes
culturas, sem imposi¢do de verdades, habitos ou
costumes» (SILVA & SANTOS, 2016, p. 466).

E uma chave ainda para compreendermos o
nosso processo de colonizagdo, pois, com ela
podemos pensar no que nos aconteceu enquanto
pais, buscando uma independéncia dos modelos
estrangeiros importados a partir da sintese cultural
das culturas nesse territério: unir vanguarda e
tradicdo. De modo que a intercultura e a
antropofagia juntas «Propdem, a partir de praticas
educacionais, o desenvolvimento de estratégias
que promovam a construcdo de identidades
particulares e o reconhecimento das diferengas, ao
mesmo tempo que sustentam sua inter-relacéo
critica e solidaria, ou seja, ndo negar a si mesmo,
mas também ndo negar o outro, 0 estrangeiro»
(SILVA & SANTOS, 2016, p. 467).

Assim, o artigo constroi uma possibilidade de
pensar a educacdo a partir da antropofagia, aliada
ao campo da intercultura, atentando-se a praticas
educacionais que construam identidades e propicie
o reconhecimento das diferencas. Nesse sentido, a
antropofagia € tida como uma dialética de culturas,
em que o foco estd em conhecer/devorar o outro.
Aqui é possivel pensar a antropofagia como um
processo de conhecimento: é preciso conhecer o
outro, dar-lhe espago para que nos ensine sua
cultura, a0 mesmo tempo em que esse
conhecimento sera absorvido com a intencdo de
transformar uma cultura, pois ndo renunciamos a

ela.

Parto desse pensamento para indagar: como
esse processo de sintese é feito? A antropofagia se
situa sim como um ritual de conhecimento, ela é,
sobretudo, um ritual de aprendizagem no qual um
grupo aprende o modo de vida de outro a partir da
insercdo de um individuo na comunidade. Porém,
ela ocorre como préatica acordada entre as
comunidades, e o individuo esta sujeito a perda de
sua identidade anterior, tendo como papel social
comunicar o grupo pelo qual sera devorado de seu
modo de vida anterior.

Nesse sentido, a antropofagia tece uma relacéo
da diferenca é que muito particular: para aprender
com o outro é indissociavel que ele também néo se
torne outro. Ele é submetido a troca de seu nome
anterior, pois agora integra outra comunidade. N&o
seria esse um processo de negar o outro? Ou seria
esse processo que o consolida como outro? Seria
preciso tornar-se outro para ensinar o que se
aprendeu em seu modo de vida anterior?

Ainda é importante aqui perguntar: em quais
contextos a antropofagia foi apropriada? E possivel
perceber uma relacdo historica, politica, filoséfica
e artistica entre os movimentos Modernista,
Tropicalista e Roraimeira? Parece-me importante
salientar aqui que a antropofagia, enquanto ritual,
ndo era praticada em qualquer circunstancia, mas
sim, em situagOes de conflitos entre comunidades
indigenas. Nao seria possivel que a antropofagia
seja uma estratégia para situagcoes conflituosas? Ela
seria entdo a responsavel por encerrar o conflito ou
seria ela o resultado de um conflito (ja que ela

pertence aos vencedores dele)?
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Valdo Barcelos e Ivete Souza da Silva (2008),
em seu texto “Antropofagia cultural brasileira e
educagcdo — contribuicGes ecologistas para uma
pedagogia da ‘devoragdo’”, nos atentam que a
pedagogia privilegia algumas culturas, tanto na
educacdo de modo geral, como na Educacédo
Ambiental (EA). Assim como para Canclini
(2003), eles compreendem que “as transformacgdes
sociais e culturais tém-se intensificado ao longo do
tempo” (BARCELOS & SILVA, 2008, p. 21) e que
“estamos vivendo e construindo um espago em que
diferentes pessoas e culturas se cruzam, se
encontram, se relacionam e se confrontam”
(BARCELOS & SILVA, 2008, p. 21). Nesse
sentido, os autores propdem pensar a cultura, bem
como suas diferentes formas de manifestagdo, em
conjunto com Bhabha (2003), como um territorio
de entre-lugares. E nesse territorio que, pensando
com Hall (1997), eles se propdem a buscar dialogos
entre distintos processos de construcdo de
identidade, mas ainda operando em uma
perspectiva da representacao.

Assim, a escola também se constitui nesse
territorio. E importante retomar alguns principios
ecologicos como atitude docente, “tais como
respeito e aceitacdo do outro, responsabilidade,
cooperacgao, cuidado” (BARCELOS & SILVA,
2008, p. 21), principios esses baseados em
Maturana (2002). Para além de pensar 0 meio
ambiente, os autores (2008) apontam, bem como
Reigota (1999) que “as discussdes sobre
multiculturalismo também ¢ papel atribuido a EA”.

(BARCELOS & SILVA, 2008, p. 21).

Tal perspectiva implica em compreender que a
escola esta contextualizada em praticas de
comodidade, ideias cristalizadas que estdo
entrelacadas a padrGes sociais e morais que
impedem de ver o novo, aquilo que ja esta entorno.
Desse modo, existe o caminho de criar resisténcia
ao novo ou de acolhé-lo em passividade. Os autores
se apoiam no conceito de “dupla familiarizagdo™ de
Boaventura Santos (2002), compreendendo que o
desassossego, como possibilidade do novo, é
também a possibilidade de criag&o.

Assim, a antropofagia torna-se essencial para
pensar 0 desassossego e a criacao, visto que ela ndo
propde acolher o novo de forma passiva, mas de
devora-lo para construir algo novo. «A ideia
filoséfica da antropofagia acredita que sao através
de encontros/confrontos de ideias, valores,
conceitos que pode surgir algo diferente»
(BARCELOS & SILVA, 2008, p. 22). Portanto a
antropofagia consiste em uma filosofia do outro
contra a passividade que nos instiga a caminhar
pelo desconhecido, s6 a partir dessa relagdo com
ele que poderemos criar algo diferente que néo se
situe como cépia. «A copia de modelos que deram
certo no percurso de um caminho nem sempre dara
certo no outro, porém ndo precisamos ignorar o
que ja nos é conhecido, mas, sim, devora-lo e, a
partir da "fusédo” do velho e do novo, criar algo
proprio. O principio do pensamento antropofagico
¢ a criacdo por meio da devoracdo. A ela s
interessa o que lhe é estranho, aquilo que néo lhe
é familiar no momento. E a partir da degluticdo e
devoracdo desse estranho que faremos algo

diferente. Esse é um dos principais desafios
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colocados a educacdo nos tempos atuais - a
criacdo a partir da devoragdo do estranho, pois,
em tempos tdo "turbulentos”, acabamos nos
acomodando e optamos, muitas vezes, por
guiarmo-nos por mapas ja prontos, de caminhos ja
percorridos. Porém, nos esquecemos de que este
mapa é de um caminho estranho ao que estamos
vivendo, entdo, se ndo nos arriscarmos a
construirmos outras trilhas, cairemos na mesmice
da copia. Da cépia pura, medrosa e preguicosa
que constréi em n6s uma cultura de acomodacéo
frente as questdes que nos desafiam. E hora de nos
despirmos do medo que temos do desconhecido, do
estranho, do estrangeiro, e ousarmos andar por
caminhos  desconhecidos» (BARCELOS &
SILVA, p. 23).

A concepcdo de antropofagia dos autores esta
relacionada a de turbuléncia. Isso €, faz-se
necessario que, no contexto turbulento no qual
vivemos (a disputa do velho e do novo), ndo
optemos por um ou outro, mas sim pela devoracao.
E importante aqui ousar enfrentar o outro, adentrar
em seu dominio para avaliar o que dele pode ser
incorporado ao nosso.

A antropofagia exposta por Valdo Barcelos e
Ivete Silva (2008) consiste em uma abordagem
metodoldgica: uma pedagogia da devoracgdo, na
qual se pensa a partir de seu contexto, com a sua
cultura, formas de dialogar/trocar com o outro para
criar algo diferente. Para os autores, a criagdo da
antropofagia é similar ao conceito de culturas
hibridas de Hall (1997). Para além disso, a
antropofagia assemelha-se a acdo dialdgica,

encontrando em Paulo Freire (1983) um exemplo

de educador que dialogou com a antropofagia, visto
que ele pensava com seus autores de referéncia a
partir do que Ihe interessava para pensar a educagéo
no contexto brasileiro, a sintese cultural
transformadora.

Valdo Barcelos e Ivete Silva (2008) também
recuperam a histéria da antropofagia desde o
Manifesto da Poesia Pau-Brasil (ANDRADE,
1924) até sua influéncia no Tropicalismo e o
pensamento antropofago de Hélio OQiticica,
pensando uma metodologia  parangoldgica
(BARCELOS, 2007) na qual a criacdo, a
experimentacdo, a intuicdo, a devoracdo e a
contextualizacdo sao elementos importantes e
intrinsecos a inventividade. Nesse sentido,
enquanto movimentos culturais, em tempos
turbulentos, eles reivindicavam uma identidade
nacional propria, na qual a diversidade fosse
reconhecida e respeitada como legitima. «Dessa
forma, os principios filosoficos da Antropofagia
Cultural Brasileira tm muito a serem devorados
pela educacéo. O processo de devoracao, proposto
pela antropofagia, possibilita tanto a invengéo e a
criacdo de metodologias de trabalho em educacéo
como também em educacao ambiental. Da mesma
forma, contribuem para a construgao de um olhar
aberto as diferencas» (BARCELOS & SILVA,
2008, p. 37).

Portanto, a antropofagia ou pedagogia da
devoracdo proposta por Valdo Barcelos e lIvete
Silva (2008) perpassa 0s Movimentos Artisticos
Culturais que a utilizaram metodologicamente. Em
contextos de turbuléncias, encontros/confrontos, a

antropofagia poderia ser a invengdo de uma saida
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para pensar uma educacdo mais diversa, que se
aproprie do outro, mas que ndo aceite passivamente
as mudancas impostas. Ela ¢, ainda, uma
metodologia dialogica que possibilita a criacdo e a
invencdo, transitando entre experimentacdes e
transgressoes.

Seria possivel pensar uma metodologia
especifica da antropofagia a partir de sua praticaem
situacOes de conflito/guerra? Essa pergunta surge
pensando no contexto da antropofagia oswaldiana,
enfrentando a Era Vargas (1930-1945), e no
contexto do tropicalismo, enfrentando a Ditadura
Militar (1964-1985). Seria esse 0 estado de
turbuléncia que os autores mencionam, ou o estado
de turbuléncia seria a prépria contemporaneidade?

Em uma perspectiva da filosofia da diferenca,
vamos lidar com o conceito de modos de
subjetivacdo e diferenca, que se desloca da
perspectiva da identidade e da representagdo, sem
sintese, para pensarmos em praticas na escola que
causem fissuras na logica utilitarista que permeia
as praticas pedagodgicas de leitura e de escrita, além
da educagdo em arte. Por isso a antropofagia como
conceito e ndo metafora na pesquisa em educacao,
operando como produtora de modos de
subjetivacdo outros, que estejam relacionados ao
compartilhamento de uma luta por um pais menos
desigual, que propicie uma forma de outrar-se com
arelacdo com o outro, caracterizando-se como uma
forma de cuidado de si e dos demais ao mesmo que

problematiza as experiéncias vividas.
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Arte do artista Sérgio Rodriguez sobre a fala
de Ricardo Machado (Ufob) (examinador) na
banca de qualificacao.







e existe dois nos



Anande e ore



rfiande inclui com quem falo



ore ndo inclui com quem falo



entre nos (fande) ha um conflito



nOs (ore) permanecemos marginais



nos (ore) permanecemos excéntricos



nos (ore) ndo sabemos em quem confiar



"seja marginal seja heroi"






"a pureza é um mito"



"'ndo sabia que era uma ocasido triste"

"aqui o mundo é sereno”



"'mae, pai, tem um monstro la fora"

"nao ha nada |a fora"

"se ndo ha nada la fora, entao que barulho foi esse?"



estamos recrutando
procurando semelhantes
construindo comunidades de resisténcia



"quem tiver que entender vai entender”



compartamos uma unica luta pelo caminho



Caso percamaos
me preparo para ser devorada



a vida é devoracdo. a vida é devoracdo. a vida é devoracdo. a vida é devorac¢do. a vida



assumo o risco de ser devorada
para criar um texto capaz de devorar



a guerreira sacra
assume ser ofertada



O>r»—220Z2 —

A
CRIATURA



nao ha



manifesto o corpo que te guia
manifesto o corpo-texto
O Ccorpo-manifesto



criado de entre experimentos:
ele visa te desestabilizar para
te tornar outro



desestabilizar é te reconhecer, depois te desconhecer, te atribuir outro papel . desestabilizar é te reconhecer, depois te des



te dar um outro nome
aprender contigo
te devorar para assimilar tua existéncia



0 foco € 0 processo



mas esse é o prémio/ o prémio do vingador



me arrisco ser devorada



me arrisco ser devorada



para criar um corpo-manifesto



manifesto
manifestus (latim) = manus (subs.) + *festus (ad]. *fendere)
manifesto = mao (subs.) + agarrado (adj. agarrar)
manifesto = tomado pela mao, palpavel.



pratica antropofaga



pratica autopofaga



pratica tapuia



pratica parangologica



pratica de colagem



relaciona-te com esse corpo
(fande) estamos em conflito



U O C 4w — -



O O C %~ « O C + O



Se vencermos (ore), Nnos outramos



se perdemos (ore), N0Os vingamos



as vezes.



psiul.



sO as vezes....



para nao estar na barriga de fera



E preciso
ser a fera



foi como me tornei uma entidade
ndmade errista-tropicalista e
pastiche



"eu sou da paz, mas to na guerra, parcal”



em Nosso contexto conflituoso



este texto pede socorro



GRITA



ele quer te devorar



tu ainda queres vencer?



APERITIVOS

Esse corpo exposto a ser devorado conta historias de ter devorado
outros corpos.



nos (ore) vanguardistas



VANGUARDA:
(francés avant-garde)
“protecdo frontal”



POSSUIMOS (ore) armas a nossa
disposi¢do para disseminar



nos (ore) vanguardistas



praticas de
_scr_l__tufag_a



estamos (ore) de mussangula



queremos (ore) propor uma



EDUCACAO POPULAR



antropofaga



casa & rua



floresta & cidade



campo & industria



marginais insurgentes



macunacaimicamente



escola & comunidade & universidade



"QUEM MORRE E SEMPRE OS
OUTROS"



que se manifestem os outros



escrileitufagia



parrésia antropofaga cinica



modos de subjetivacdo marginais



modos de subjetivacdo transgressoras



modos de subjetivacdo relacionais



modos de subjetivacdo concretistas



praticas de resisténcia a barbarie



praticas de ocupa¢Go



praticas de criacdo



estratégia de sobrevivéncia em conflitos



metodologia de ensino



para a independéncia ndo proclamada



temos (ore) esperanca



(ore) esperangamos



"a alegria é a prova dos noves"



esperanca € a fé na forca da criacao



esperancar é maternidade



0 outro do patriarcal



besuntamos (ore) o seio de sangue para a primeira amamentacao do filho



vigamos o sentimento de dor e esperanca das negras maes escravas



besuntamos (ore) o seio de sangue para a primeira amamentacao do filho



vingamos a violéncia das nossas ancestrais



fortes, vingativos e esperancosos



estado de antropofagia



besuntamos (ore) o seio de sangue para a primeira amamentacao do filho

estado de antropofagia

fortes, vingativos e esperancosos
vingamos a violéncia das nossas ancestrais
vigamos o sentimento de dor e esperanca das negras maes escravas



MANIFESTO-OUTRO:



MANIFESTO-OUTRO:

feito pelas mdos de outros
desestabilizando ainda os mesmos



“Cara de pau de
madeira de lei
Vem pra roubar a
cadeira do rei!"”
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4.3. PROFESSORAS E PATAS-BRAVAS DE
NOSSA AMERICA, UNI-VOS

Como Tristan Tzara (1917), poeta dadaista,
em seu manifesto Pastiche = sadwiche de pasta de
pato ou manifesto dada si dada, utiliza a
convocatoria “professores e patos-bravos de todos
0s paises, uni-vos” (TZARA, 1917, p. 56) como
apropriacdo da frase ja conhecida do Manifesto
Comunista (MARX & ENGELS, 1848)
“proletariados de todos os paises, uni-vos”. A
atualizacdo de Tristan com o professor e o pato-
bravo se da pela invencdo e pelo descobrimento,
além do pato-bravo ndo emitir nenhum som, salvo
em situacédo de conflitos entre os machos do grupo.
Por isso, leitora, valho-me desse trecho para te
convocar a parar de tartamudear e te expressar
nessa situacdo de conflito na qual te escrevo, e tu
me |és.

Faz-se necessdrio que tomemos aqui uma
postura outra. De que ndo nos calemos frente as
situagbes que estamos postas. De que nos
pronunciemos em um som univoco, em um quac-
quac que denuncia o conflito.

Escrevo esse texto entre uma xicara de café e
outra. Entre uma cuia de chimarréo e outra. Entre
uma aula e outra. Entre encontros e saidas com
amigos e outros. Nesse tempo coisas horriveis
acontecem. As escolas estdo sendo alvo de
atentados. Ameacas de ataques. 4 criangas mortas e
5 feridas no ataque a creche em Blumenal/SC.

Grupos neonazistas estdo envolvidos no ato
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terrorista. Escolas privadas fazem treinamento de
evacuacgdo. Instituicbes de ensino superior sdo
ameacadas. A seguranca é reforcada.

Na voz de amigo, professor, escuto seu relato
sobre pegar o trem e ouvir uma crianga dizendo a
mé&e como se fosse um evento como ver um filme:
“mae, quinta-feira vai ter atentado na escola”. Aqui
o terror se torna comico. N&o é que n4o doa. E que
nossa tristeza é uma tristeza alegre. Burlesca.
Rindo de nervoso ou rindo de desespero. Mais
ainda rindo. Nesse absurdo ainda compartilho,
contigo leitora, como o que aprendi me faz
desconfiar.

Desconfio que a escola, como instituicdo que
presa pela democracia e o conhecimento, uma
instituicdo pensada como um lugar seguro, esteja
sendo atacada agora violentamente com terrorismo,
depois de anos de discursos de 6dio contra escolas,
professoras, contra 0 conhecimento, contra a
ciéncia. Desconfio também que nds, professoras
acusadas de doutrinacdo por prezar pela
democracia, pela ciéncia e por uma sociedade mais
justa nessa guerra, facamos nosso trabalho de
formacdo humana.

Se 0 que ocorreu foi um ataque isolado, as
ameagas sim sdo um ato de terrorismo que se
consolida pelo panico e a situacéo de pavor gerado
em jovens e criangas que estdo sendo submetidos a
treinamentos de evacuacao, a revista prévia antes
de adentrar seu lugar seguro. E preciso contratacar.
Quac.

Veja bem, essa situacdo nos aponta que: a) ha

grupos neonazistas; b) esses grupos agora se




organizam de forma online, em plataformas e redes
sociais que nédo se importam com a veiculacdo de
conteudos, na qual jovens, vulneraveis a ideologias
extremistas, acessam sem restricdes; ¢) 0 aumento
da disseminacdo de discursos misdginos e racistas
e a legitimacdo a eles conferida e o aumento do
acesso as armas de fogo (podemos aqui citar o
desgoverno do governo Bolsonaro novamente com
uma essas legitimacdes que sempre atentou a
populacdo preta, as mulheres e aos LGBTQI+); d)
a espetacularizacdao da midia sobre os atentados.

Escrevo esse texto em um tempo dificil. E
OCuUpO espago nesse tempo. Movo-me pelo impeto
de sobreviver. Vidas de muitas de no6s foram
tiradas. Negadas. Quac. Quac.

Até quando nos. Quac. Até quando 0s outros.
Quac. Até quando os outros de nds. Quac.
Continuardo. Quac. Sendo silenciados. Quac. Pelos
mesmos? Quac.

Hoje, mais do que nunca.

Professoras e patas-bravas de Nossa América,
uni-vos! Em repetitivos e unissonos quac. quac.
guac. quac. quac. quac. quac. quac. quac. quac.
guac. quac. quac. quac. quac. quac. quac. quac.
guac. quac. quac. quac. quac. quac. quac. quac.
guac. quac. quac. quac. quac. quac. quac. quac.
guac. quac. quac. quac. quac. quac. quac. quac.
quac. quac. quac. quac. quac. quac. quac. quac.
quac. quac. quac. quac.

E com esse quac que € nosso, leitora. Que
quero iniciar. Como te disse, muitas vozes escutei
e todas elas me atravessam. Existo onde narro sobre

onde existo. E nesse espago escrita, nesse exercicio
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de escrileitufagia que te apanha pelos olhos e maos,
ao voltar o olhar da esquerda para a direita, ao ver-
me frente a ti nesse espaco cativa a ti para que nos
outremos, ainda ndo apresento resisténcia a ti e a
tua existéncia. Conto-te historias de onde vim. E
comeco a te contar de uma cangéo.

Ela € de um cantor e compositor cearense
cantava em franco-cearés ou cearenses: “Anavantu.
Anavantu. Anarrié” na cangdo Artigo 26, de
Ednardo em seu album Berro (1976). Enquanto lia
as referéncias aqui articuladas, Ednardo foi trilha
sonora de noites e cafés que ensaiaram a escrita
desse subcapitulo. Com caracteristicas de
parlendas e elementos da quadrilha, essa can¢do me
encantou. E como algo que € capaz de encantar,
apresento a ti. Foi assim que com ela me encontrou.

Estava a preparar a oficina Escrita académica
na relagdo com a arte, ministrada por Carine
Menna Barreto e eu na Semana Académica do
Programa de Pds-Graduacdo em Educacdo
(PPGEdu) da Universidade do Vale do Rio dos
Sinos (UNISINOS) no ano de 2023. Embora a
pratica de escrita ja estivesse organizada e
fundamentada, parecia faltar algo que fosse capaz
de ser um disparador de pensamento para fora da
oficina. Dediquei-me a buscar...

Foi no aleatério de uma playlist propria
engatinhando sobre antropofagia que a A Manga
Rosa do é&lbum Ednardo (1979) rompeu a
sequéncia elaborada. Emergiu ali. Pensei por
alguns instantes se a havia colocado ali. Ndo. Nao
havia. Percebendo assim a sua letra, dediquei-me

uma perda de tempo para buscar uma interpretacéo




da cangdo. N&o encontrava em uma busca rapida,

com pretensOes salvacionistas. Foi ali que vi um (Refréo)

artigo sobre a cancdo Artigo 26 e decidi escuta-la. Vocé ja leu o artigo 26

Por isso, antes de prosseguir a leitura, por favor, Ou sabe a historia da galinha pedrés

leitora: escute a cancéo. E me traduza aquele roque para o portugués

A ignorancia € indigesta pro fregués

Que a ignorancia é indigesta pro fregués

(Refrdo)

\/océ queria mesmo, € ser, um sanhagu

O
Q
H
£
E
o

Fazendo fio e voando pelo azul

Mas nesse jogo lhe encaixaram, e é uma

loucura
Artigo 26, de Ednardo (1976) L4 vem o padeiro, pdo na boca é o que te cura
Olha o padeiro entregando o p&o La& vem o padeiro, pdo na boca é o que te cura
De casa em casa entregando o pao
Menos naquela, aquela, aquela, aquela néo (Refrao)
Pois quem se arrisca a cair no algapao?
Pois quem se arrisca a cair no algapio? 4.3.1. Anavantu. Anavantu. Anarrié.
Refrio O artigo A padaria antropofagica de Ednardo:
Anavantu, anavantu, anarrié uma analise de discurso da cancédo Artigo 26 de
Né pa dé qua, né pa dé qua, padé burré Claudia Rejanne Pinheiro Grangeiro e de Raul
Igualité, fraternité e liberté Azevedo de Andrade Ferreira (2016) se constitui de
Merci bocu, merci bocu uma analise do discurso, fundamentada em Michel
NAo ha de que Foucault, da cancdo. A partir dessa analise, os
autores apresentam o atravessamento constitutivo
Rua formosa, moga bela a passear de trés regides do saber/dizer/poder colocando-as
Palmeira verde e uma Lua a pratear em dialogo e ressignificando-as, sendo elas a) a
Um olho vivo, vivo, vivo a procurar Revolugdo Francesa; b) a Padaria Espiritual; e c) a
Mais uma ideia pro padeiro amassar cultura popular: quadrilha e parlendas. Para 0s
Mais uma ideia pro padeiro amassar autores, a cancdo é um "manifesto poético em
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https://www.youtube.com/embed/XneAqX0Dywo?feature=oembed

defesa da educacdo, da cultura e da propria poesia
como 'pdo do espirito” (GRANGEIRO &
FERREIRA, 2016, p. 88).

Na cancdo, esses elementos se mesclam,
tecem-se. Ao analisar a construcdo de cada uma das
regides apresentadas, 0s autores apresentam como
a antropofagia da cancdo se da pela dialética
Revolucdo  Francesa e cultura  popular,
argumentada pelo pastiche.

A Revolugdo Francesa também é evocada por
seu lema “egalité, fraternit¢ e liberté” que ¢
abrasileirado para “igualité, fraternité¢ e liberté”
(originando o franco-cearés ou cearenses), fazendo
falar a lingua francesa, ativando enunciados
produzidos nessa regido: “a Franca, a Revolugéo
Francesa” (GRANGEIRO & FERREIRA, 2016, p.
88) e produzindo efeitos de independéncia,
tomando esse discurso como base para dialogar nas
perspectivas “de aceitacdo/atualizacdo e de critica
satirica por meio do pastiche” (GRANGEIRO &
FERREIRA, 2016, p. 88). Para os autores «O
pastiche € um recurso interdiscursivo/intertextual
que evidencia a condigdo interdiscursiva do texto.
E uma espécie de hipertexto, visto que se relaciona
dialogicamente com outro, 0 hipotexto,
estabelecendo com o texto primeiro uma relacéo de
imitacdo e de carater ludico» (GRANGEIRO &
FERREIRA, 2016, p. 89).

Nesse caso, 0 hipotexto é a Revolucdo
Francesa que é evocada como uma referéncia de
conquista para a consolidagdo posterior do artigo
26. Mas conquista para quem? Essa pergunta é

essencial para compreender que o pastiche aqui
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possui duas fungdes no texto, e que, embora o ele
possua carater de divertir, também opera com a
funcdo “[...] de satirizar, ironizar, questionar e
mesmo de afirmar uma lingua/identidade/cultura”.
(GRANGEIRO & FERREIRA, 2016, p. 89).

As expressdes em cearensés “igualité,
fraternité e liberté” (Egalité, fraternité et liberté
(igualdade, fraternidade e liberdade) lema da
Revolu¢do Francesa); “pa de burré” (Pas de
bourrée: passo de balé de cumprimento); “merci
bocu” (Merci beaucoup: agradecimento); “ne pa de
qud” (II n’y a pas de quoi: resposta ao
agradecimento); “anavantu” (anavant: passo de
quadrilha/ para frente); “anarrié¢” (anarrié: passo de
quadrilha/ para tras) afirmam as diferencas de
lingua e cultura em prol de suas especificidades.

O titulo da cancdo remete diretamente ao
artigo 26 da Declaragdo Universal dos Direitos
Humanos (ORGANIZACAO DAS NACOES
UNIDAS, 1948), que foi uma conquista para a
educacdo concebida no processo da Revolugédo
Francesa, principal revolucdo da burguesia da
Europa. A partir dela, a monarquia absolutista
francesa foi destituida e a composicdo social e
politica do poder foi alterada, “influenciando o
mundo inteiro com o0s ideais republicanos e
iluministas” (GRANGEIRO & FERREIRA, 2016,
p. 88). E essencial aqui, que retomemos o artigo 26
da Declaracéo dos Direitos Humanos:

«1. Toda a pessoa tem direito a educagéo. A
educacdo deve ser gratuita, pelo menos a
correspondente ao ensino elementar fundamental.

O ensino elementar € obrigatorio. O ensino técnico




e profissional deve ser generalizado; 0 acesso aos
estudos superiores deve estar aberto a todos em
plena igualdade, em funcdo do seu mérito.»

«2. A educacdo deve visar a plena expansao
da personalidade humana e ao reforco dos direitos
do homem e das liberdades fundamentais e deve
favorecer a compreensao, a tolerancia e a amizade
entre todas as nacdes e todos 0s grupos raciais ou
religiosos, bem como o desenvolvimento das
atividades das NagOes Unidas para a manutengéo
da paz».

«3. Aos pais pertence a prioridade do direito
de escolher o género de educacdo a dar aos filhos»
(ORGANIZACAO DAS NAGCOES UNIDAS,
1948).

Nessa direcdo, o artigo assegura o direito a
educacdo, o pastiche que origina 0 cearensés
evidencia seu sarcasmo a partir da contradi¢do da
Revolucdo Francesa pela cultura popular: a
quadrilha e a parlenda. A quadrilha junina tem sua
origem na Inglaterra por volta dos séculos XIII e
X1V e durante sua guerra com a Franca, Guerra dos
Cem Anos, “a country dance afrancesou-se, virou
contredance, uma danga em que 0s pares executam
a coreografia, frente a frente, vis-a-vis”.
(GRANGEIRO & FERREIRA, 2016, p. 91).

E somente no século XVIII que a danga perde
sua caracteristica rural e ocupa os salfes da nobreza

em toda a Europa. No Brasil, ela chega com os

1 Os Incas comercializavam com povos indigenas da América
do Sul que eram convidados a cerimonia que durava dias. Na
noite mais longa do ano, aqueles que ndo podiam se
locomover até a ceriménia, faziam uma fogueira em suas
comunidades.
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colonizadores pela terminologia espanhola e
italiana. Adapta-se a realidade local: passa «a ser
dancada no més de junho em louvor a S&o Pedro,
a S&o Jodo e a Santo Antonio, como agradecimento
pela colheita» (GRANGEIRO & FERREIRA,
2016, p. 91). Santos esses que séo cultuados apenas
no Brasil, heranca da apropriacdo feita Igreja
Catolica dos rituais indigenas de comemoracéo do
solsticio de inverno, o Inti Raymi Inca* no qual se
comemorava 0 nascimento do deus Sol (Inti:
pequeno; Raymi: sol).

Eis que a contradicdo da Revolugdo se
consolida argumentativamente: a) «a liberté que
pregavam era a liberdade de comércio, a fraternité
era entre a alta burguesia, bem como a egalité»
(GRANGEIRO & FERREIRA, 2016, p. 92); b) «a
burguesia francesa, vitoriosa, agiu com oS
camponeses e 0s setores pobres da populagdo da
mesma forma que a histéria da galinha pedrés? da
parlenda popular» (GRANGEIRO & FERREIRA,
2016, p. 92); e c¢) anavantu, anavantu, anarrié,
seguimos na danca popular da quadrilha dando dois
passos para frente e um passo para trés.

Desse modo, «][...] apesar do dialogo com a
lingua francesa, a palavra final, a Gltima palavra
vem em portugués, produzindo um efeito de
afirmacdo dessa lingua, dessa cultura»
(GRANGEIRO & FERREIRA, 2016, p. 93): Nao

ha de qué.

2 _ Conhece a histéria da galinha pedrés? — N&o, qual é? — E
aquela que deu um peido para nos trés.




O movimento literdrio nascido em Fortaleza
no final séc. XX, a Padaria Espiritual, integrada por
Lopes Filho e Livio Barreto, com caracteristicas
simbolistas e referéncias ao simbolismo portugués
é essencial para amarrar a argumentacéo da cangao.
A Padaria possuiu trés sedes na Rua Formosa e
possuia um jornal préprio, O P&o que conferia aos
poetas integrantes o titulo de padeiro e a sua sede,
o titulo de padaria. Em sua organizacdo, um padeiro
é o olho vivo, aquele que investigava as gentes «um
deles encarregava-se de pesquisas, de conversas
com as pessoas do povo, 0 que serviria de base
para a geracdo de ideias que seriam 'amassadas'
pelos demais (amassadores) e transformadas em
poesia, causos, pilhérias e qualquer outra 'arte do
espirito’» (GRANGEIRO & FERREIRA, 2016, p.
90).

A ideia, matéria de trabalho dos padeiros os
assuntos das gentes, mas o0 péo por eles amassados,
ndo era para todas as gentes. Isso porque sua
linguagem e seus ideias, eram 0s burgueses
provindos da Revolugdo Francesa. O movimento
inclusive prevé em seu Programa de Instalacdo da
Padaria, artigos que tratam da educacéo infantil, em
que se posicionam sobre alteracdes necessarias aos
horarios de funcionamento da biblioteca,
publicacGes de relatorios sobre estabelecimentos de
instrucdo publica e privada e Fortaleza/CE, e que a
Padaria poderia se ocupar da instrucdo de infancias
com aulas noturnas, mas que eles tinham muita
coisa para fazer e isso ndo seria possivel. Ou seja,

anavantu, anavantu, anarrié.
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Dediquei-me a pingar alguns elementos do
artigo de Claudia e Raul (2016) por suscitar debates
que sdo comuns a essa pesquisa de dissertacdo. A
cancdo, composta pela metodologia antropéfaga
como critica a heranca burguesa se materializa
como um manifesto poético em defesa da
educacdo: a publica, a de livre acesso, a popular.
Mas ainda, que educacao é essa? Afinal, como pode
a antropofagia pensar a escola? O que pode uma
educacdo antropéfaga? Como a antropofagia vé a
escola? Quais elementos da escola séo importantes
para a antropofagia?

O Manifesto da Poesia Pau-Brasil (1924)
anuncia a escola e a floresta juntas, os bens naturais
e a modernidade. Nunca um ou outro. Sempre um
e outro. A antropofagia oswaldiana, enquanto
movimento tedrico-epistemoldgico-conceitual,
solicita um modo de agir outro perante a historia e
a filosofia que nos € contada e ensinada. Ela nos
convida a agir pela constante ludica, uma
caracteristica natural do ser humano que s6 pode
ser aprimorada, constituida, a partir do 6cio.

Oswald de Andrade nos convida a pensar a
humanizacdo da filosofia, que se antes era uma
verdade universal, hoje é ela vista como
dependente “das condigdes historicas e sociais em
que se processou” (ANDRADE, 1990, p. 102).
Humanizar a filosofia é toméa-la como produzida
pela humanidade, ¢ um exercicio de identificar
quais discursos produzidos pela filosofia dialogam
a favor do novo matriarcado que estd sendo
anunciado, aquele que traz a promessa do Ocio de

direito para todos, que intercede por meio da




invengdo contra 0s modos de dominagdo e

opressao.

43.2. Em defesa e uma educacdo nos
trépicos

Ainda no prefacio de seu livro Uma educacéo
nos trdpicos: contribuicdes da antropofagia
cultural brasileira (2013), Valdo Barcelos inicia
uma discusséo sobre a crise da educacéo escolar no
Brasil, compreendendo que a educacgdo vai além
das instituicbes de ensino. Segundo Valdo
Barcelos (2013), “a escola é apenas um dos lugares
onde a educacdo das pessoas acontece. Um espaco
importante, porém nao o unico” (BARCELOS,
2013, p. 10). Sua discussdo sobre a crise da
educacdo escolar se fez de extrema importancia
para esse trabalho, visto que Valdo Barcelos
(2013) defende que ndo ha uma crise quando
tratamos desse assunto. 1sso porque «Se fosse uma
crise ja teria passado, j& deveria ter sido resolvida.
Superada. Algo que se prolongue e que que se
estenda por tanto tempo, como 0 cenario que
estamos vivendo na educacdo, ndo pode ser
denominado crise» (BARCELOS, 2013, p. 11).

Quando deixamos de lado a palavra crise para
falar da educacdo escolar, compreendendo crise
como algo passageiro (que foi ou pode ser
resolvido em um curto periodo tempo), é
perceptivel que a educacdo escolar néo
simplesmente esta passando por um mero momento
de adversidade, mas sim, por um problema de

esmaecimento que remonta desde o tempo do
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Brasil  Colb6nia do
(BARCELQS, 2013). Desde os primeiros modelos

educativos nas terras brasilis tivemos e ainda

Império  portugués

temos que lidar com a importacdo de modelos de
ensino que desconsideram a cultura e a historia
locais. Faz-se necessario entdo que pensemos uma
educacdo nos tropicos, com criancas e adolescentes
reais do nosso Brasil, e que grande parte da
populacdo s6 consegue acessar a producdo de
conhecimento  sistematizado por meio da
instituicdo escola publica.

Os problemas da estruturacdo da escola na
Nossa América, expressao cunhada por José Marti
(1853-1895), educador popular cubano, para opor
as necessidades da América Latina em detrimento
do imperialismo estadunidense e canadense, sdo
muitos, dentre os quais destaco as desigualdades
socio-histéricas de classe, género e etnia
instauradas com a invasao territorial da Espanha e
de Portugal e 0 apagamento historico de pensadores
académicos latino-americanos que resulta da
supervalorizacdo do pensamento eurocéntrico
(BARCELOS, 2013).

E nessa direcdo que busquei, nesse trabalho,
académicos e pensadores latino-americanos para
pensar 0 espaco da educacdo escolar, bem como,
debrucar-me mais atentamente nas praticas de
leitura e escrita na escola como forma de
rexisténcia a tais desigualdades, perguntando-me:
quais saberes ocupam espaco na educacao escolar?
A cultura popular, ainda marginalizada, ocupa
espaco na educacdo escolar? E quais pensamentos

artisticos ocupam espaco na educagdo escolar?




Quais culturas populares adentram a escola?
Como?

Nesse sentido, é preciso retomar que, em
Nossa Ameérica, antes da educacdo escolar, 0s
indigenas que aqui habitavam foram submetidos a
catequese como primeiro modelo educativo.
Dermeval Saviani em seu livro Historia das ideias
pedagogicas no Brasil (2011) conceitua que o
primeiro governador geral do Brasil, Tomé de
Sousa, por Dom Jodo |11, chegou as terras brasilis
no ano de 1549, «trazendo consigo 0s primeiros
jesuitas, cujo grupo era constituido por quatro
padres e dois irmdos chefiados por Manuel de
Nobrega» (SAVIANI, 2011, p. 25). A misséo do
grupo foi a de converter o gentio, palavra usada por
Dom Jodo Ill, doutrinando-os e ensinando-os a
santa fé cristd de Portugal (SAVIANI, 2011).

Instaura-se entdo o processo de colonizagéo
(do latim colo, colui, cultum, colere: cultivar,
morar) que significou ocupar a terra, cultivar a terra
e morar na terra. Da mesma raiz etimologica de
colo, incola, o habitante; e inquilinus, habitante de
terras alheias. (SAVIANI, 2011). O colono
(colonus), portanto, € aquele que técnica e
legalmente cultiva a terra no lugar de seu dono. E a
partir de entdo, distinguem-se 0s processos da
colonizacdo: o povoamento; e a conducdo a
exploragdo do solo. “‘Colonia’ significa, pois,
espaco que se ocupa mas também terra ou povo que
se pode trabalhar ou sujeitar” (SAVIANI, 2011, p.
26).

Dermeval Saviani (2011) ainda reforca a

relacdo do verbo latino colo a suas derivagdes

cultum e culturus, significando “o que se vai
trabalhar, cultivar” (SAVIANI, 2011, p. 27).
Significado esse que se aplica tanto ao cultivo da
terra “quanto ao trabalho da formagdo humana,
acepcdo em que esse termo latino traduzia o
vocébulo grego paideia” (SAVIANI, 2011, p. 27).
Aqui é possivel encontrar manifesto o significado
de educacdo, coincidindo com a cultura, em seu
sentido mais amplo como conjunto de praticas, de
simbolos e de valores transmitidos a novas
geracOes no intuito de garantir certa reproducgéo de
um dado estado de coexisténcia social; e em seu
sentido especifico, «enquanto tomar conta das
criancas, cuidar delas, disciplina-las, ensinar-lhes
comportamentos, conhecimentos e modos de
operar» (SAVIANI, 2011, p. 27).

Nessa direcdo, Maximiliano Valerio Lépez,
em seu livro Acontecimento e experiéncia no
trabalho filoséfico com criangas (2008), discute
que “o cultivo implica sempre uma relagdo de
cuidado com a vida” (LOPEZ, 2008, p. 9). Assim,
0 objeto do cultivo € sempre a vida e ndo as coisas
que se cultiva.

Assim, Dermeval Saviani (2011, p. 27)
entende a educag¢do “como um processo por meio
do qual a humanidade elabora a si mesma em todos
os seus mais variados aspectos” e que pode ser
sintetizado em trés pontos basicos: a) o da

inculturagdo nas tradicbes e nos costumes (ou

247



aculturacdo® a medida em que seu dinamismo
provém de uma cultura externa, como é o caso da
colonizacao, na qual as tradi¢des e 0s costumes vao
do meio cultural do colonizador para os
colonizados); b) o da instrugéo intelectual sob seu
aspecto formal-instrumental, o de ler, o de escrever
e o0 de contar, e sob seu aspecto concreto, 0 do
conteudo do conhecimento; e ¢) a aprendizagem do
oficio (SAVIANI, 2011).

Dermeval Saviani (2011) ainda retoma outra
derivacdo do verbo colo: cultum (de cultus) que
origina culto para designar «o campo que ja havia
sido preparado e plantado por geracoes
sucessivas. Refere-se, portanto, ndo apenas ao
processo mas também ao produto, fundidos numa
mesma denominacao» (SAVIANI, 2011, p. 27).
Cultus é ainda uma primeira forma de religido, o
culto aos mortos, irrompendo dai sua dimensao
religiosa como forma de religar, a partir de um
conjunto de mediagbes simbolicas, uma
experiéncia presente a tradi¢do, com os espiritos de
antepassados ou de Deus (no caso do monoteismo),
em uma determinada comunidade. (SAVIANI,
2011).

E costumeiramente comum que, ao se tratar da
historia da educacdo escolar, da educacdo e da
escola, se comece pela sua histéria a partir do
Velho Mundo. Porém, como dito nesse ainda nesse

capitulo, propus-me a pensar a educagdo em nossa

3 Embora o termo seja utilizado por Saviani (2011) é
necessario aqui criticar seu uso, visto que aculturacdo, além
de poder levar a perda da identidade cultural, no sentido de
pertencimento, e camufla processos opressores, processos de
resisténcia, processos de distanciamento cultural como
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terra brasilis, com suas desigualdades e violentos
processos historicos de apagamento e exclusao.
Ainda com o referencial tedrico aqui evocado pelas
vozes de pensadores latino-americanos ressalto, ao
lado do pensamento antropdfago, como a
educacdo, em seu sentido de cultivar, religar
presente e tradicdo, de wuma determinada
comunidade € encontrada nas sociedades indigenas
antes da invasdo Espanhola e Portuguesa. Tal
conceito é de suma importancia para a elaboracéo
dessa pesquisa em sua metodologia antrop6faga e
suas contribuicdes para o campo da educacéo.
Dada tal justificativa, retomei a historia da
educacdo em nossas terras tropicais a partir da
perspectiva dos Tupinamba, baseando-me na

leitura histérica de Dermeval Saviani (2011).

4.3.3. Concepcoes do processo educativo
dos Tupinamha

Quando a esquadra de Pedro Alvares Cabral
aportou deste lado do Atlantico, encontrou
populacdes ha séculos estabelecidas nas terras que
vieram a ser chamadas de Brasil. Essas
populagdes viviam em condi¢Ges semelhantes
aquelas que foram definidas como
correspondentes ao comunismo primitivo. Ou
seja: ndo eram sociedades estruturadas em classes.

Apropriavam-se de forma coletiva dos meios

condicdo de sobrevivéncia e protagonismos indigenas. Faz-se
necessario se afastar dessa concepcdo para compreender
melhor as violéncias e resisténcias dos povos indigenas no
processo de colonizagdo (BURD, 2014).




necessarios a sua subsisténcia. Esses meios
consistiam na cacga, pesca, coleta de frutos e de
plantas nativas e algumas plantacdes dentre as
quais se destacavam o milho e, principalmente, a
mandioca. Tratava-se, em suma, de uma economia
natural e de subsisténcia.

(SAVIANI, 2011, p. 33).

Baseando-se em Florestan Fernandes (1989),
em seu livro A organizacéo social dos tupinambas,
Dermeval Saviani (2011) situa que se tratava de
uma economia natural porque consistia em
satisfazer as necessidades dos integrantes desses
grupos sociais sem haver uma troca e de uma
economia de subsisténcia porque era orientada para
satisfazer as necessidades restritas do grupo local.
Para Dermeval Saviani (2011) a organizagdo
social dos indigenas nessa terra também
estruturava a educagdo presente em suas
sociedades, e € a partir dessa concep¢ado que o autor
se dedica a sistematizar a educacdo dos
Tupinamba.

A denominacdo Tupinambé abrangeu diversos
grupos tupis, que ocupavam uma vasta area do
novo territério (estendia-se desde as regides
meridionais as setentrionais). Dermeval Saviani
(2011) situa a educacdo Tupinamba como a mais
representativa do conjunto dessas populacfes. A
fim de explicitar como se dava 0 processo
educativo dos Tupinamba, Dermeval Saviani

(2011) apresenta que, em sua organizagao social,

4 Opto pelo verbo dedicar-se em oposicdo ao verbo adestrar-
se utilizado pelo autor, compreendendo que esse segundo se
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tal sociedade se distinguia em cinco grupos por
idades, tanto para o homem quanto para a mulher.
Peitan era a designacdo de recém-nascidos até
comecarem a andar. Logo em seguida a sociedade
se distinguia nos cinco grupos a seguir: «a)
Kunumy-miry, criancas do sexo masculino até 7-8
anos e Kugnatin-miry, meninas até 7 anos; b)
Kunumy, meninos dos 8 aos 15 anos e Kugnatin,
meninas dos 7 aos 15 anos; c) Kunumy-uagu,
rapazes dos 15 aos 25 anos e Kugnatin, mocgas dos
15 aos 25 anos; d) Aua, homens dos 25 aos 40
anos, sendo que, nesse grupo, se distinguia o
homem casado pelo nome de Mendar-amo e
Kugnam, mulher dos 25 aos 40 anos, sendo a
mulher casada denominada Kugnammugupoare;
e) finalmente, Thuyuae, homens de 40 anos em
diante e Uainuy, mulher de 40 anos em diante»
(SAVIANI, 2011, p. 36).

Dermeval Saviani (2011) salienta que o
processo educativo abrangia todos os cinco grupos,
mas a incidéncia de formacdo de novas geracdes
era mais direta nos trés primeiros grupos (até os 25
anos). O primeiro grupo, de 7 a 8 anos,
independente de género, dependia estritamente da
mée. Nele, os meninos recebiam arcos e flechas e
integravam grupos com criangas da mesma idade.
Esses grupos, informalmente, se dedicavam* a
certos tipos de folguedos, jogos com destaque a
imitacdo de péssaros, manuseio de arco e flechas e
outras atividades. As meninas também integravam

grupos da mesma idade e residiam com as maes,

aproxima semanticamente a atividades de condicionamento
de animais ndo humanaos.




dedicavam-se «a jogos infantis em tarefas como a
fiacdo de algoddo e amassando barro no fabrico
de utensilios de ceramica como potes e panelas»
(SAVIANI, 2011, p. 36).

Entre os 7 e 15 anos de idade, os meninos
deixavam de depender da mée e acompanhavam o
pai, que atuava como seu modelo para prepara-los
para a vida adulta, colaborando em seu trabalho. As
meninas dessa faixa-etaria ainda estreitam os lacos
com a mée, mestra e modelo, que as ensinam as
atividades de semear, plantar, fiar, fazer farinhas e
vinhos, cozinhar e preparar alimentos.

Dos 15 aos 25 anos 0s jovens integravam mais
ativamente as atividades dos adultos. Nessa fase
estavam incluidas as ceriménias de iniciacdo que,
apos sua participacao, as jovens podiam aventurar-
se amorosamente e casar-se. Florestan Fernandes
(1989) acentua que o casamento s era possivel
ap6s um certo tempo, relacionado ao comprimento
do cabelo: quando chegassem aos ombros. Ainda
nessa fase, os rapazes e as mocas se dedicavam
mais  diretamente as atividades laborais
relacionadas aos papeis de género: 0s rapazes
integravam as expedicGes guerreiras, as atividades
de caca, de pesca, de fabricacdo de flechas, além de
prestarem servicos nas reunides nos mais velhos; ja
as mocas auxiliavam as familias nas atividades
femininas, como o plantio, a colheita, o cozinhar, o
fiar e tecer, além de assimilarem, de forma prética,
as vivéncias e os papéis femininos. (SAVIANI,
2011).

Entre os 25 e 40 anos, homens e mulheres

assumiam plenamente a participagdo na vida

adulta. Os homens eram admitidos entre os
guerreiros, participavam das reunides com o0s mais
velhos, pelas quais acessavam as memorias da
sociedade Tupinamba, garantindo-lhes novos
conhecimentos sobre suas tradi¢des e instituicoes.
As mulheres se ocupavam das tarefas domésticas,
eram responsaveis pela educacdo e cuidado dos
filhos e participavam de varias cerimdnias com 0s
homens.

A partir dos 40 anos, homens e mulheres
assumiam seu papel de destaque. Os homens
podendo se tornar chefes, lideres guerreiros e pajés.
Eles transmitiam as tradigcdes e orientavam 0s mais
jovens, pelos quais eram admirados, sendo
comparados a professores por Thevet. As mulheres
presidiam os trabalhos domésticos, dedicando-se a
carpir os mortos e se tornando mestras na iniciacdo
da vida feminina.

Dermeval Saviani (2011) situa que, apesar de
todos o0s membros integrarem socialmente a
divisdo do trabalho, as mulheres exerciam o
trabalho mais cansativo e pesado, acarretando-lhes
o0 envelhecimento precoce e a sobrecarga de
afazeres. E que embora fossem reconhecidas com
poder e prestigio, elas ndo usufruiam do mesmo
respeito devotado aos homens velhos. Outro ponto
importante a ser considerado é que, as atividades
domésticas muitas vezes em seu fazer eram mais
trabalhosas e detalhadas, como a coleta de frutos,
de mariscos e de ovos. Ou seja, a caracteristica da
divisdo do trabalho por género implicava mais

trabalho por parte das mulheres, restringindo poder
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e prestigio, sendo essa a principal base de
estruturacao do trabalho.

A partir dessa andlise, Dermeval Saviani
(2011) observa que a sociedade dos Tupinamba nédo
se constituia a base de nenhum monopdlio, mas sim
seus conhecimentos e técnicas sociais estavam
acessiveis a todos os seus membros. Para ele, «A
cultura transmitia-se por processos diretos,
oralmente, por meio de contatos primarios no
interior da vida cotidiana. E isso ndo apenas nas
relagdes entre os adultos e as criancas e jovens. Em
qualquer idade e tipo de relacéo social era possivel
aprender, convertendo a todos, de algum modo, a
posicao de mestres» (SAVIANI, 2011, p. 38).

Contudo, esse ndo monopolio do
conhecimento, ndo significava que nao houvesse
posicBes de destaque no processo educativo.
Tratava-se, portanto, de que as posicOes de
destaque estavam ocupadas por aqueles ja
possuiam certa idade da experiéncia, o grupo social
dos maiores de 40 anos, em uma espécie de
gerontocracia, visto que 0s postos-chaves da vida
social (chefes de grupos locais), da vida militar
(lideres guerreiros) e da vida religiosa ou da esfera
do sagrado (pajés e pajés-acu) eram ocupados por
essas pessoas (maiores de 40 anos). Isso porque tal
grupo cumpria seu papel de “atualizar a memoria
coletiva, preservando e avivando as tradigdes”.
(SAVIANI, 2011, p. 38).

Segundo o autor, o entendimento dos
Tupinambéa enquanto uma sociedade sem classes,
assim como as comunidades comunistas

primitivas, proporciona a compreensdo de que a
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educacéo coincide com interesses comuns do grupo
e é realizada igualitariamente por todos os
membros que compde o grupo social, espontanea e
integralmente. Para tanto, ndo havia instituicdes
especificas organizadas para fins educativos, sendo
uma assimilagdo de tudo por parte de cada
integrante do que lhe era possivel assimilar
(SAVIANI, 2011).

A partir de sua analise histérica, Dermeval
Saviani (2011) prop8e que nesse contexto havia
uma educacdo em ato que se apoiava em trés
elementos basicos: a) a forca da tradicéo,
“constituida como um saber puro orientador das
acoes e decisdes dos homens” (SAVIANI, 2011, p.
38); b) a forca da acdo, “que configurava a
educagdo como um verdadeiro aprender fazendo”
(SAVIANI, 2011, p. 38); e c) a forca do exemplo,
“pelo qual cada individuo adulto e,
particularmente, os velhos, ficavam imbuidos da
necessidade de considerar suas ag¢bes como
modelares, expressando em seus comportamentos
e palavras o conteido da tradicdo tribal”
(SAVIANI, 2011, p. 38-9).

Nessa perspectiva, ideias educativas e praticas
educativas coincidiam. E com isso, Dermeval
(2011) aponta que ndo havia a necessidade de
elaboragdo em pensamento de formas de
intervencdo em préaticas educativas, conferindo a
esse contexto a existéncia da educacéo, mas ndo de
uma pedagogia. E justamente com essa estrutura de
educacdo que os colonizadores europeus se
depararam com a invasdo do territério além do

Atlantico. Para Dermeval Saviani (2011, p. 39)




«para fazer face aos incolas, isto é, os da terra que
se pretendia conquistar, eles foram obrigados a
acionar formas especificas de intervencdo na
pratica educativa».

Dermeval Saviani (2011) nomeia tal préatica
educativa pedagogia brasilica, praticada entre
1549 e 1599, «uma pedagogia formulada e
praticada sob medida para as condicOes
encontradas pelos jesuitas nas ocidentais terras
descobertas pelos portugueses» (SAVIANI, 2011,
p. 47). Para o autor, esse periodo é marcado pelo
monopolio da vertente religiosa na pedagogia
tradicional (SAVIANI, 2011). Porém, antes de
explicitar as especificidades da educagédo
importada para intervir na pratica educativa dos
indigenas, faz-se necessario explicitar quem eram

os colonizadores que vieram para educé-los.

4.3.4. A pedagogia hrasilica e a Revolta
Caraiba no Brasil colonia

Assim, se Marx (...) pode dizer que, para 0s
tedlogos, a sua propria religido é considerada obra
de Deus, ao passo que a religido dos outros é obra
dos homens, para os jesuitas a religido catdlica era

considerada obra de Deus, enquanto as religides

® Ressalto novamente que, embora o termo seja utilizado por
Saviani (2011), é necessario aqui criticar seu uso, visto que
aculturacdo, além de poder levar a perda da identidade
cultural, no sentido de pertencimento, e camufla processos
opressores, processos de resisténcia, processos de
distanciamento cultural como condicdo de sobrevivéncia e
protagonismos indigenas. Faz-se necessario se afastar
dessa concepcdo para compreender melhor as violéncias e
resisténcias dos povos indigenas no processo de colonizacgao
(BURD, 2014).
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dos indios e dos negros vindos da Africa eram
obra do demonio. Eis como se cumpriu, pela
catequese e pela instrucdo, o processo de
aculturacao® da populacédo colonial nas tradicdes e
nos costumes do colonizador

(SAVIANI, 2011, p. 47)8.

Seus prazeres sdo de como an-de ir a guerra,
como an-de beber hum dia e uma noute, sempre
beber e cantar e bailar, sempre em pee correndo

toda a Alded, e como an-de matar os contrarios e
fazer cousa nova pera a matanca; an-de aparelhar
para seus vinhos e cozinhadas da carne humana; e
as suas santidades, que dizem que as velhas se an-
de tornar mogas, e outras mil cousas [...]
(CARTAS, I, 1954, p. 242 apud CRESSONI,
2012, p. 48).

Ndo ¢é possivel falar do processo de
colonizacdo sem mencionar a participacdo das
ordens religiosas. Estiveram presentes durante o
processo de colonizagdo as ordens franciscana,
jesuita, beneditinos, carmelitas, mercedarios,
oratorianos e capuchinhos, todas desenvolvendo
alguma atividade educativa (SAVIANI, 2011).
Dentre elas, a franciscana e a jesuita foram as

ordens que mais efetivaram um processo de

5 Hoje com outra perspectiva e posicionamento, a Rede
Jesuitica de Educagdo) apresenta preocupagdo com as
questbes ambientais e de diferenga, teologia da libertacéo.
Além disso, é importante relembrar a formagdo do primeiro
indigena formado em Pedagogia pela Universidade do Vale
do Rio dos Sinos (UNISINOS) (in memoriam) que liderava o
cursinho popular kaigang Por Fi Ga e que foi professor na
Escola Estadual de Ensino Fundamental da mesma
comunidade.




educacdo e de doutrina. Os beneditinos também
acabaram por desempenhar um papel educativo,
porém, por apelo da populacdo (SAVIANI, 2011).

E importante mencionar ainda que somente a
ordem jesuita foi enviada pela Coroa portuguesa,
recebendo auxilio das autoridades da coldnia, o que
Ihes proporcionou grandes recursos frente as outras
ordens. Carmelitas, mercedarios, oratorianos e
capuchinhos, por exemplo, foram ordens que
apenas tiveram apoio das comunidades locais,
dispondo de baixo recursos.

Dermeval Saviani (2011) situa que em
questdes de importancia, jesuitas e franciscanos
disputaram espago e propuseram sistemas
educativos distintos. Em 1516, dois frades
franciscanos que residiram em Porto Seguro foram
trucidados por indigenas apds dois anos de
atividades. Em 1534, outro grupo chega para
integrar a armada de Martim Afonso de Souza na
expedicao dessas terras.

Em 1537, cinco franciscanos chegam a Regiao
Sul do Brasil, em Dom Rodrigo, arrastados por
uma tempestade, e desenvolvem sua obra
catequética com os Carijés, tornando seu trabalho
um marco por sua técnica de misses volantes,
percorrendo as sociedades indigenas, que serviria
de caracterizacdo para as agoes jesuitas posteriores
e para a constituicdo dos regimes de internatos
“como verdadeiras escolas que ensinavam, além da
doutrina, a lavrar a terra e outros pequenos oficios”
(SAVIANI, 2011, p. 40). Apesar da chegada dos
franciscanos e seu pioneirismo do sistema

educacional, Dermeval Saviani (2011) afirma que
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pelas caracteristicas de sua forma de pregagédo
baseada na peregrinagdo seu sistema educacional
acabou por ndo se solidificar tanto quanto o sistema
proposto pelos jesuitas.

Em termos de datas, em 1548 uma armada de
ocupacdo efetiva é destinada a Capiténia da Bahia
de Todos os Santos, chegando, no ano seguinte, 0
primeiro governador geral, Tomé de Sousa, nas
terras tupiniquins acompanhado de Manoel da
Nobrega que esboga um sistema de ensino a partir
do que Dermeval Saviani (2011) nomeia como
pedagogia brasilica. Tal modelo de ensino viria a
se consolidar posteriormente no Ratio Studorium
no periodo de 1570 a 1759, findando com a
expulsdo dos jesuitas do territorio pela Coroa
portuguesa, tendo como reacdo nas terras
brasileiras a Guerra Guaranitica (1753-1756),
Unica unido entre o exército espanhol e portugués
para exterminar indigenas, ocorrendo na Regido do
Sul do Brasil, em que indigenas e religiosos se
uniram.

Apenas em 1556, é proclamado o primeiro
bispo brasileiro, Pero Fernandes Sardinha, até
entdo sacerdote de Portugal, que naufraga e é
capturado em conjunto com Seus passageiros e
devorado em uma cerimbnia antrop6faga pelos
Caetés, na atual regido de Alagoas. Tal
acontecimento é retomado por Oswald de Andrade
em seu Manifesto Antropéfago (1928) como
contagem do tempo desde uma perspectiva nao-
europeia.

Ao tratar da educagdo do meio para o final do

século XVI no Brasil, Dermeval Saviani (2011)




aponta que uma fase da educacdo jesuitica foi
marcada pelo plano de instrucdo de Manuel da
Nobrega. O plano agia diretamente sobre as
criancas, trazendo 6rfaos de Lisboa para a criacéo
do Colégio dos Meninos de Jesus da Bahia e,
posteriormente, do Colégio dos Meninos de Jesus
de S&o Vicente. Com tal movimento, buscava-se
atrair criancas indigenas, por meio das criancas
brancas, para que fosse possivel agir sobre seus
pais, principalmente caciques, para assim converter
toda a comunidade indigena para a fé catolica.

O plano se iniciava com o0 ensino de portugués
(para as criancas indigenas); depois era seguido da
doutrina crista; a escola ensinava o ler e o escrever
e nela eram opcionais o canto orfenico e a musica
instrumental. O ensino culminava entdo em duas
possibilidades: de um lado o aprendizado
profissional e agricola; e de outro lado, a gramética
latina (para aqueles que se viriam a cursar 0 ensino
superior na Europa (Universidade de Coimbra) —
ndo era para os indigenas). Para Dermeval Saviani
(2011), embora o plano néo deixasse de conter uma
preocupacdo realista com as especificidades do
Brasil colonia, “sua aplicagdo foi precaria, tendo
cedo encontrado oposicdo no interior da propria
Ordem jesuitica” (SAVIANI, 2011, p. 43).

Portanto, o plano se alicercou em: a) uma
filosofia da educacdo; b) uma teoria da educagéo
que organizava 0S meios; e C) uma pratica
pedagdgica que era a realizacao efetiva do processo
de ensino aprendizagem. Sobre a filosofia da
educacao, é possivel afirmar seu carater tradicional

religioso na versdo catolica da Contrarreforma, foi
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aplicada a realidade da Col6nia para realizar seus
fins de conversao do “gentio” a religiosidade
catdlica, bem como sua conformacdo disciplinar,
moral e intelectual a nova situagéo (a de civilidade
trazida pelos colonizadores). E importante ressaltar
que nessa concepcdo, a sujeicdo dos indigenas
precede sua conversao, afinal ela [a sujeicdo] era a
condicdo necessaria para a eficacia da educacao.

Sobre a teoria da educacdo, € possivel afirmar
que organizava 0s meios, tanto em recursos
materiais quanto em procedimentos de ensino
necessario a realizacdo do trabalho educativo. Na
promoc¢do de condicBes materiais dos colégios
jesuitas estavam presentes: a posse da terra para a
construcdo dos colégios e sua manutencdo que
incluia suprir as necessidades dos viveres, sendo
aqui relacionadas atividades de criacdo de gado,
cultivo de alimentos (mandioca, milho e arroz) e
producdo de aclcar e de panos, valendo-se da
aquisicao de escravos para tais trabalhos. Ja, sobre
a préatica pedagdgica, afirma-se que era a realizacdo
efetiva do processo de ensino aprendizagem,
destacando-se o trabalho de Anchieta e seus autos
e teatros. Anchieta valia-se da lingua geral, base
comum do idioma tupi falado ao longo da costa
brasileira, para sua pratica pedagdgica na
finalidade de, subsidiado pelo poder da Igreja e da
Monarquia, implantar na nova terra a civilizagao
daqueles que da terra se apossavam a partir da
transmisséo oral, por meio da retorica classica, dos
escritos sagrados em forma de teatros.

Em suas obras, a figura de Tupa (deus tupi) se

aglutinava a do Deus catdlico e a figura de




Anhanga (espirito tupi) se aglutinava a do Demonio
como mediacdo sensivel as  concepcgoes
dicotémicas de bem e mal, a partir da multiplicacéo
do recurso da imagem e do apelo aos simbolos
sensiveis que sdo caracteristicas do movimento de
Contrarreforma. Para Dermeval Saviani (2011, p.
47), os autos de Anchieta «[...] constituem
alegorias do bem contra o mal em que se condenam
0S gestos e 0s ritmos, isto &, a liturgia tupi enquanto
acao coletiva e sacral, vista pelo colonizador como
resultado dos poderes dos espiritos maus tentando
0s membros da tribo» (SAVIANI, 2011, p. 47).

Manuel da N6brega ainda buscou implementar
seu plano de instrucdo por uma cadeia extensa de
colégios na regido litoranea, para depois expandi-
lo para o interior do Brasil e chegar até o Paraguai.
Dermeval (2011) acentua que, por solicitacdo
propria dos indigenas da Bahia, o plano incluia um
projeto de educacdo para mulheres, mas a regido
metropolitana ndo o aderiu, sendo que a criacdo de
escolas  femininas sO6  seria  sancionada
posteriormente em 1815 na cidade de Lisboa.

O historiador Fabio Eduardo Cressoni
(2012), em seu artigo Pedagogia jesuitica e
alteridade: a demonizacdo da alma indigena,
apresenta e discute a demonizacdo da alma
indigena dos Tupinamba frente a orbis christianus,
concepcdo medieval de Deus como criador do
mundo e da Igreja Catdlica como sua representante
em terra. Fabio Cressoni (2012) apresenta como a
religiosidade era um fator importante da

constituichio  dos  Tupinamba, sendo sua
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organizacdo politica, social e econdmica derivadas
dela.

As missdes jesuiticas, como descritas nesse
momento no que diz respeito a educacdo, tinha
como objetivo converter os indigenas a fe e a
concepgdo da racionalidade teoldgica europeia que
se fundava no mundo moderno. Em cartas de
Manuel da Nébrega, por exemplo, os indigenas sdo
descritos como incultos e poucos conscientes por
ndo possuirem nenhum Deus, como afirma Fabio
Cressoni (2012).

A condenacdo dos ritmos e dos gestos que
Dermeval Saviani (2011) apresenta pela
pedagogia brasilica e pelo teatro de Anchieta esta
relacionada, para Fabio Cressoni (2012) a presenca
dos caraibas. Caraibas eram os lideres espirituais
das comunidades e atuavam na orientacdo dos
demais indigenas. A eles cabia o papel de ponte
entre a vida na Terra e 0 mundo dos espiritos
(CRESSONI, 2012).

Os indigenas consultavam os caraibas sobre as
questBes da vida cotidiana. Aos caraibas, portanto,
era proporcionado o conhecimento para responder
duvidas ligadas a natureza, a guerra, a caca, a
navegacao, aos tabus, a vida sexual, aos estados
fisicos e afetivos, aos sonhos, ao reino animal e a
confecgédo de ornamentos e colares (CRESSONI,
2012). A partir de sua presenca, «as agoes
cotidianas dos moradores das aldeias eram
interrompidas por dangas, cantos e batugques que
possibilitavam a alteracdo do estado mental dos
participantes desse ritual» (CRESSONI, 2012, p.
49).




Se para os Tupinambd, os caraibas exerciam
esse importante papel de atravessar mundos, de
aconselhar e proteger, para os jesuitas, os caraibas
eram a propria representacdo do que demonio,
“tidos como feiticeiros, falsos e capazes de enganar
0s demais gentios, esses homens surgiam das matas
para desarticular a salvagdo dos indios”
(CRESSONI, 2012, p. 49). E nesse sentido que,
ap0s 0 contato entre portugueses e indigenas,
jesuitas e caraibas passam a se rivalizar, sendo
amplamente  difundida pelas cartas dos
representantes do Velho Mundo que a disputa era
pelas almas indigenas. «Se os caraibas lutavam
pela manutengdo da autonomia cultural indigena,
0s jesuitas trataram de demonizar aqueles que
foram identificados como principais adversarios
da Companhia de Jesus nas terras de Santa Cruz».
(CRESSONI, 2012, p. 55).

Os caraibas, por exercerem a conexdo com 0
mundo espiritual, estavam intrinsecamente ligados
ao ritual antrop6fago. Oswald de Andrade, em seu
manifesto recupera o caraiba como essa agente de
revolta que ndo aceitava a colonizagéo,
convocando a revolucdo caraiba como maior que a
Revolucdo Francesa no ensino de Historia, como
forma de resisténcia em oposi¢cdo ao pensamento
mercantil e cristdo da era moderna que Benedito
Nunes (1990) salienta como «o pleno 6cio, a festa,
a livre comunhdo amorosa, incorporados a visao
poetica pau-brasil e as sugestdes da vida
paradisiaca» (NUNES, 1990, p. 18).

A partir de 1564, quando a Coroa portuguesa

instaura e redizima, pela qual 10% de todos os
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impostos do territorio brasileiro sdo destinados a
manutencdo dos Colégios da Companhia de Jesus,
a missdo jesuita em nossas terras adentra sua fase
de prosperidade, proporcionando a elaboracéo do
plano geral de estudos aprimorado no Ratio
Studorum em 1599. Enquanto a pedagogia brasilica
de Manuel da NGbrega se preocupava diretamente
com a conversdo dos indigenas, o Ratio Studorum,
assume sua abordagem universalista e elitista,
suprimindo a aprendizagem do portugués para os
indigenas e a escola do ler e do escrever
(SAVIANI, 2011).

Em sua pedagogia, o Ratio Studorum,
corresponde a pedagogia tradicional, uma
pedagogia ativa que supera as préaticas educativas
medievais em direcdo de uma pedagogia moderna.
Destaca-se nesse pensamento a visdo essencialista
do ser humano (do homem, como nos textos)
“concebido como constituido por uma esséncia
universal e imutavel” (SAVIANI, 2011, p. 58). A
educacdo assume o papel de «moldar a existéncia
particular e real de cada educando a esséncia
universal e ideal que o define enquanto ser
humano» (SAVIANI, 2011, p. 58). Isso porque,
tendo Deus criado o ser humano, sua imagem e
semelhanga, a sua esséncia seria entdo um ato da
criagdo divina. Nessa perspectiva, «o0 homem deve
empenhar-se em atingir a perfeicdo humana na
vida natural para fazer por merecer a dadiva da
vida sobrenatural» (SAVIANI, 2011, p. 58). E
importante ainda salientar que, nessa perspectiva, a
filosofia de Tomas de Aquino é uma principal

articuladora de pensamento, unindo a filosofia




aristotélica a tradigdo cristd, conferindo a tal santo,
respeito e devogéo.

Embora, na formacdo da Congregacdo da
Ordem da Companhia de Jesus, Inacio Loyola ndo
previsse a educacdo como uma funcéo, ja estava
presente em ConstituicOes, que entrariam em vigor
em 1552, que seria indispensavel um complemento
para suas aplicacbes. A partir disso, o padre
Claudio Aquaviva, eleito geral da Ordem em 1581,
elabora uma comissao que se institui trés anos mais
tarde e que resulta na primeira versdo do Ratio
atque Instituto Studorum Societatis Jesu, sendo ela
um parecer critico do modus parisiense de ensino
(da Universidade de Paris) que havia sido
incorporado experimentalmente na fundagdo do
Colégio de Messina em 1548.

Dermeval Saviani (2011) conceitua que no
Velho Mundo, no medievo, prevaleceu o ensino do
modus italicus (com esse nome pelo seu
surgimento na regido que hoje € a Italia).
«Caracterizava-se por nao seguir um programa
estruturado e nem vincular a assisténcia do
discipulo a determinada disciplina» (SAVIANI,
2011, p. 50). Desse modo, o discipulo podia passar
de uma disciplina a outra sem pré-requisitos e 0
«preceptor que ministrava instrugdes a um
conjunto de discipulos que eram reunidos

independentemente das eventuais diferencas de

7 E justamente por esses trés pilares que o método é
reconhecido como o melhor em repeticdo, disputa,
composicdo, interrogacdo e declamagdes para aprendizagem
de latim. O lectio era a prelecdo dos assuntos por meio da
leitura. O disputatio era o exame de questiones suscitadas
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niveis de formacdo e das idades de cada um»
(SAVIANI, 2011, p. 51-2).

Progressivamente no século XVI, o modus
parisiense adotado pela Universidade de Paris
cresceu e tomou lugar do modus italicus, sendo o
marco histérico a fundacdo do Colégio Mantaigu
em Paris (1509) que comportava: a) a divisdo dos
alunos em classes (com idades proximas e mesmo
nivel de instrucdo); b) a realizacdo de exercicios
escolares pelos alunos, mobilizando as habilidades
dos alunos; e c¢) mecanismos de incentivo ao
trabalho escolar que consistiam em ‘“castigos
corporais e prémios, louvores e condecoracgoes,
além da pratica da denuncia ou delagdes”
(SAVIANI, 2011, p. 52). Os professores regiam
uma determinada classe e ministravam um
programa fixado que era composto por um
conjunto de conhecimentos. O modus parisiense se
baseava na escolastica e possuia trés pilares: lectio,
disputatio e repetitiones’. Assim, 0 modus
parisiense se torna o0 germe da organizacdo do
ensino para a escola moderna. 1sso é, para sua
implementacdo, ele supde «edificios especificos,
classes homogéneas, a progressdo dos niveis de
escolarizacdo constituindo as séries e 0s
programas sequenciais ordenando conhecimentos
ministrados  por  determinado
(SAVIANI, 2011, p. 52). Em 1551, o padre Nadal,

baseia-se no modus parisiense, até entdo

professor»

pelo lectio. E o repetitiones a pratica de separar 0s alunos em
pequenos grupos para repetirem as licdes que o professor Ihes
passava a alunos de classes mais adiantadas ou ao préprio
professor.




experimental nos Colégios de Messina, para
fundamentar o plano de estudos do Colégio
Romano, intensificando ainda mais sua
importancia para a Ordem jesuita.

O parecer critico da comisséo organizada pelo
padre Claudio Aquaviva termina em 1585 e €
encaminhado a todos os colégios da rede da
Companhia de Jesus no ano seguinte. Quando
recebido pela provincia, reivindica-se, por esses
colégios, um plano mais estruturado, que estipule
regras e plano de acdo, ou seja, um plano de estudos
que indigue o modo de operar. E, com isso, o Ratio
Studorum recebe sua segunda versdo pela
comissdo, no ano de 1591, consistindo em um
conjunto de regras que deveriam ser aplicadas
experimentalmente por trés anos. ApOs esse
periodo, os colégios escrevem pareces sobre sua
aplicacdo e em 1599 o plano de estudos geral é
publicado em sua versdo final como um conjunto
de 467 regras. «Comecava pelas regras de
provincial, passava pelas regras do reitor, do
prefeito de estudos, dos professores de modo geral
e de cada matéria de ensino, chegava as regras da
prova escrita, da distribuicdo de prémios, do bedel,
dos alunos e concluia com as regras das diversas
academias» (SAVIANI, 2011, p. 55).

E imprescindivel destacar no Ratio Studorum
0 papel do prefeito de estudos que atua como

assistente do reitor na ordenacgao dos estudos pela

8 Novamente, embora o termo seja utilizado por Saviani
(2011) € necessario aqui criticar seu uso, Vvisto que
aculturacdo, além de poder levar a perda da identidade
cultural, no sentido de pertencimento, e camufla processos
opressores, processos de resisténcia, processos de
distanciamento cultural como condicdo de sobrevivéncia e
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boa ordenacdo dos estudos, sendo ele uma figura a
qual professores e alunos devem obediéncia. Seu
papel é o de garantir maior progresso e virtude dos
alunos nos estudos, além de fiscalizar o
esgotamento do conteudo do programa anual de
ensino e ouvir e observar os professores em seu
exercicio de funcdo a fim de intervir caso
necessario, com delicadeza e afabilidade.
Dermeval  Saviani  (2011) aponta  essa
caracteristica como grande avango na concepcao
do sistema educacional, esbocando o que viria a se
tornar o papel da atual supervisdo educacional. E a
partir desse cargo que, para além da sistematizagéo
de ensino, o plano geral exibe uma preocupacgéo
com a organicidade do plano pedagdgico.

O Ratio Studorum fundamentou a organizacao
de numerosos colégios da Companhia de Jesus,
chegando ao nimero de 728 casa de ensino em
1750 (nove anos antes da expulsdo dos Jesuitas de
todo o territério da Coroa portuguesa e 23 anos
antes da supressdao da Ordem pelo Papa Clemente
XIV (SAVIANI, 2011)). Sua aplicagdo foi
considerada um éxito inquestionavel. Mas para
quem? A visdo elitista do plano foi a marca de
exclusdo de indigenas (que ja eram brutalmente
violentados pela aculturagéo® do plano de ensino de
Nobrega), bem como das pessoas escravizadas que

ndo tinham acesso a educagdo escolarizada.

protagonismos indigenas. Faz-se necessario se afastar
dessa concepgdo para compreender melhor as violéncias e
resisténcias dos povos indigenas no processo de colonizagdo
(BURD, 2014).




O plano se organizou nos seguintes cursos: a)
estudos inferiores (de nivel médio) era um curso de
humanidades constituido por classes de retorica,
humanidades, gramatica inferior, média e superior;
b) estudos superiores (de nivel superior) consistia
nos cursos de filosofia® e de teologia®. Em nossas
terras brasilis, o curso superior de teologia foi
limitado a padres catequistas e 0 curso de estudos
inferiores (de humanidades) foi acessado apenas
pela elite de colonos. Sua duragdo foi estendida
para entre seis e sete anos e seu conteudo reeditava
o Tivium da Idade Meédia: quatro séries de
gramatica (inferior A e B; média A e B; e superior)
a fim de “assegurar a expressdo clara e precisa”
(SAVIANI, 2011, p. 57); uma série de retorica para
“garantir uma expressao poderosa e convincente”
(SAVIANI, 2011, p. 57); e uma seérie de dialética,
intitulada  “humanidades”, para “assegurar
expressao rica e elegante” (SAVIANI, 2011, p. 57).
Sobre os contetdos, eram dominantes o latim e o
grego; e estavam submetidos a eles a lingua
vernacula, a histéria e a geografia, tratando-se,
esses Ultimos, a partir da leitura, versdo e
comentarios de autores classicos.

Dermeval Saviani (2011) ainda situa a
importancia de se compreender esse plano de
estudos alinhado a concep¢do da manufatura,
compreendendo como ele se estrutura em sua

organizacdo com: a) a divisdo do trabalho, que

9 Com trés anos de duracdo, possuia a seguinte organizagao:
no primeiro ano, légica e introducéo as ciéncias; no segundo
ano, cosmologia, psicologia, fisica e matematica; e no
terceiro ano, psicologia, metafisica e filosofia moral
(SAVIANI, 2011).
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reduz o custo das mercadorias; b) a divisdo do
trabalho didatico, as especializa¢des; e c) a criacao
de espacos especializados, na educacéo, a sala de
aula, evidenciando um maior desenvolvimento da
seriacdo dos estudos e maior diferenciagédo das
areas do conhecimento. Tais mudangas propiciam
0 crescimento do numero de professores
especializados por area e a escola, entao, reproduz
“a decomposi¢ao do processo de trabalho em suas
operagdes constitutivas” (SAVIANI, 2011, p. 58) e
a producdo de trabalhadores especializados.

A logica do sistema educativo jesuitico estava
agora permeada pelo mercantilismo e exibe um
rompimento com a manutencdo do pensamento da
escolastica jesuitica, fundamentada pelo Sublimis
Deus (PAULO IlI, 1537) e por Antdnio Vieira em
conflito com os interesses da Coroa portuguesa que
buscavam a escravizagdo de indigenas como mao-
de-obra barata. Dermeval Saviani (2011) situa que,
ainda que vanguardistas da Contrarreforma, o0s
jesuitas estiveram contribuindo na modernidade
utilizando os referenciais medievais de educacéo
para propor um novo sistema de ensino. Para ele, a
partir do Ratio Studorum, os jesuitas «procuraram
compatibilizar a lideranca catélica com as
exigéncias dos novos tempos apoiando-se
firmemente na heranga classico-medieval»
(SAVIANI, 2011, p. 57), em Tomas de Aquino e
Aristételes,

reformulando a «escolastica

0 Com quatro anos de duragdo, possuia a seguinte
organizacdo: teologia escoléstica durante os quatro anos;
teologia moral durante dois anos; Sagrada Escritura durante
dois anos; e lingua hebraica durante um ano (SAVIANI,
2011).




absorvendo elementos proprios da época que
respirava o clima da Renascenca, em especial a
questdo do livre-arbitrio» (SAVIANI, 2011, p. 59),
época na qual se “necessita traduzir em agoes a ¢
que processa, ndo lhe bastando meditar e orar”
(SAVIANI, 2011, p. 59).

O autor continua: «Dai o fervor missionario,
de carater militante e combatente que moveu 0s
inacianos levando-os a considerar a cruz e a
espada como faces de uma mesma moeda»
(SAVIANI, 2011, p. 59). E, aliado a esse fervor
missionario-militante jesuitico que Dermeval
Saviani (2011) conceitua, faz-se perceptivel
também o protagonismo indigena dos guaranis-
missioneiros na Guerra Guaranitica (1753-1756)
em defesa de sua terra, visto que os reis ndo podiam
entregar terras que ndo eram deles, mas sim dos
indigenas das Missoes.

O historiador Rafael Burd (2014), em seu
artigo A consolidacdo de uma lideranca indigena
durante a revolta causada pelo Tratado de Madri: o
caso de Sepé Tiaraju, entre o confronto e a
negociacdo, apresenta e discute elementos que
essenciais para a compreensdo do Guerra
Guaranitica, que ocorreu na Regido Sul da América
portuguesa, um territério marcado por conflitos e
confrontos entre espanhdis e portugueses no século
XVIII. Apo6s os conflitos, acontece em 1750 o
Tratado de Madri entre as Coroas, pelo qual é

declarada a troca de territorio das setes redugdes

11 Sete redugBes é uma visdo anacrénica, consolidada apds a
constituicdo do Estado brasileiro, pela obra Historia das
MissBes Ocidentais do Uruguai de Aurélio Porto em meados
de 1930. O territdrio consistia de sete reducdes (Sdo Borja,
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orientais pela Colonia de Sacramento, tendo como
fronteira o rio Uruguai.

Tal Guerra é muitas vezes apagada da historia.
E suponho que tu, leitora, deves estar a se perguntar
por que situo esse acontecimento aqui em uma
pesquisa em educacdo? Ou ainda, em uma
fundamentacdo tedrica que revisa a histéria da
instituicdo escola? Ora, na antropofagia Oswald de
Andrade (1990) nos convida a pensar a Revolucgéo
Caraiba como maior que a Revolucdo Francesa.
Anteriormente te expliquei o que aprendi com
Fabio (2012) sobre as revoltas caraibas no processo
de catequizacdo dos Tupinamba e nada mais justo
que sinalizar como o processo das Missdes jesuitas
em nossas terras brasilis se encerram, poucos anos
antes da expulsdo dos jesuitas, com um conflito
armado tendo, de um lado, o exército luso-espanhol
e, de outro, 0 exército guarani-missioneiro com o
qual os indigenas se negam a transmigrar. O
conflito é iniciado em 1753, «Como primeira acao,
foi enviada em 1753 uma comissdo demarcadora
com o objetivo de limitar as fronteiras; ela, no
entanto, foi barrada na estancia de Santa Tecla, do
povo de S&do Miguel. Como consequéncia, 0s reis
ibéricos enviaram duas expedicdes rumo as
missdes. A primeira teve lugar em 1754, com 0s
portugueses subindo o rio Jacui, e 0s espanhois
costeando o rio Uruguai, fazendo o formato de uma

pinca. Fracassado, gerou a organizacdo de uma

S&o Nicolau, Sdo Luiz, Sdo Lourengo, S&o Miguel, Santo
Angelo e S&o Jodo) e outras 23 reducdes, somando um total
de 30 redugdes de missdes Guaranis na Provincia Jesuitica do
Paraguai.




segunda, em 1756, dessa vez com 0S exércitos
coligados» (BURD, 2014, p. 109).

Interessou-me aqui, cara leitora, acentuar o
que Rafael (2014) apresenta como etnogénese, isso
¢ a “capacidade de adaptacdo das sociedades
indigenas as novidades trazidas pelos elementos
estrangeiros, no caso os espanhois” (BURD, 2014,
p. 111). Para tanto, é necessario evidenciar como
durante o conflito, foram utilizadas estratégias
construidas pelo mundo novo das missdes, um
processo de transculturacdo, «no qual o guarani
seleciona o que ira aceitar ou rejeitar daquilo que
0s europeus oferecem, entendendo que as
mudancas foram resultado de escolhas realizadas
pelos proprios indigenas» (BURD, 2014, p. 111).
E a partir desse processo que o autor evidencia a
formagdo de uma nova sociedade, “a formacao de
novos grupos étnicos, tanto biolégica como
culturalmente” (BURD, 2014, p. 110), ao qual o
autor denomina guarani-missioneiro:  «este
indigena como um novo grupo étnico, uma nova
categoria  de oriunda da
evangelizacao» (BURD, 2014, p. 110).

Nesse sentido, Rafael Burd (2014) contribui

para uma nova historia dos indigenas, partindo de

pertencimento

seu ponto de vista para a reconstrucdo de sua
participagdo na historia colonial, em uma
combinacdo entre a antropologia e a historia na
formacdo de estudos etno-histéricos. Nesses
estudos, é necessario o afastamento da concepc¢éo
de contaminacdo e de aculturacdo da cultura
indigena em contato com a europeia. «Deve-se

romper com o etnocentrismo, buscando entender

as estratégias utilizadas pelos indigenas,
devolvendo-lhes 0 protagonismo historico»
(BURD, 2014, p. 110).

Com esse objetivo, Rafael Burd (2014)
desmitifica o funcionamento das reducdes, no qual
haveria controle dos padres sobre os indigenas,
havendo a “eliminacdo da cultura guarani e da
implementacdo, por meio da coercdo, do
cristianismo” (BURD, 2014, p. 110), sendo que a
proporcdo de habitantes das reducfes era de um
padre para cada mil indigenas. Rafael Burd (2014)
enfatiza a importancia das liderancas na cultura
guarani, que possuem uma logica propria baseada
no prestigio junto aos demais, sendo manifestado
mais fortemente em momentos de conflito. O autor
ainda apresenta que o prestigio entre 0s guaranis
possui caracteristicas especificas, sendo elas, «o
valor mostrado em combate, ou na guerra, a
capacidade de realizar aliancas, a capacidade de
solucionar problemas internos, a generosidade e o
dom da oratoria» (BURD, 2014, p. 110).

O papel de lideranga é de extrema importancia
e resisténcia para o protagonismo histérico dos
guaranis. 1sso porque, apds aproximadamente dois
séculos de contatos com os europeus, ja havia sido
estabelecida uma nobreza indigena local, que ndo
possuiam uma vida suntuosa, mas estavam ligados
ao status e a administragdo colonial. Um exemplo é
0 caso dos caciques (em guarani morumbixabas)
que por seu antigo poder eram reconhecidos pelos
religiosos e recebiam o titulo de Don pelos jesuitas.

Essa relacdo entre jesuitas e liderangas era uma

261



forma de conseguir apoio da populacdo. Cabia
entdo a nobreza nativa o papel de mediacéo.

Na organizacdo das reducles, destaca-se
nesse momento a instituicdo do cabildo,
“assembleia presente nas cidades hispanicas, esta
fora posta em pratica nas reducgdes pela legislacéo
para a colénia” (BURD, 2014, p. 111). Embora o
cabildo fosse apresentasse uma nocdo diferente de
autoridade das dos indigenas, a introducéo foi facil,
colocando o cacique (morumbixaba) nas préaticas
do sistema colonial. O cabildo era composto por
um corregedor (poraquaitara) que da ordens; 0s
regedores (cabildoiguara) que pertence ao cabildo;
alcaide (ibirayazi) aquele que leva o bastéo; e o
cacique (tubicha).

Nessa nova forma de organizacdo, €
importante ressaltar que, embora o cacique fosse
reconhecido  enquanto  autoridade,  sendo
legitimado, também Ihe foi imposto limites pelo
cabildo. O cacique era um papel hereditario para 0s
guaranis, mas hereditario como para 0S europeus,
«a sucessao guarani ndo necessariamente era para
o filho, mas para aquele com maior prestigio junto
aos demais, desde que tivesse uma proximidade
familiar com o lider anterior» (BURD, 2014, p.
112). Com a instituicdo do cabildo, os jesuitas
impdem a hereditariedade: tornando os filhos dos
caciques seus sucessores, originando uma casta
burocrética ligada ao cabildo e aos jesuitas.

Rafael Burd (2014) distingue que, criado o
cabildo, parte do poder dos caciques € transferido a
esta instituicdo pelos jesuitas. Desse modo, essa

instancia se distancia da legitimidade que os

262

indigenas atribuiam a seus lideres, porém opera
como instrumento para defesa em situactes de
conflito. Doravante, os indigenas continuam a
eleger seus lideres pelo prestigio, ndo como
cacique, mas como lideres populares, como o caso
de Sepé Tiaraju.

Sepé Tiaraju € um herdi nacional pelo Diario
Oficial da Unido em 22 de novembro de 2009
ocupando lugar no Pantedo de Herois Nacionais.
Além de herdi, é santo (autorizada sua santificacao
em 2018 pelo Vaticano) como mértir da resisténcia
indigena. Atuou na obstru¢cdo em Santa Tecla
(1753), na expedicdo ao Forte do Rio Pardo (1754),
na primeira expedi¢cdo (como bombero, funcéo de
“espido”) contra o exército luso-espanhol (1755) e
foi assassinado na segunda expedicdo contra o
mesmo exército (1756). Foi alferes da reducédo de
Sdo Miguel durante esse periodo, pertencendo a
elite letrada dos guaranis (dominava o idioma
guarani, latim e espanhol). Na Histéria, Sepé
Tiaraju possui registros de vida apenas entre 1753
e 1756.

Sepé Tiaraju atuou frente aos conflitos
combativamente, em um primeiro momento, e
como mediador cultural em situacbes de
negociacdo, posteriormente, ndo como sindnimo de
passividade, mas como ‘“forma de resistir as
alteracbes que se apresentavam, um modo de se
adaptar a nova situagao”, valendo-se “dos codigos
que conhecia dos europeus para buscar uma melhor
solugdo para o conflito” (CRESSONI, 2014, p.
125). O lider guarani-missioneiro foi assassinado

aos 7 dias de fevereiro de 1756, trés dias antes da




Batalha de Caiboté, com seu corpo foram
encontradas duas cartas, sendo uma delas do
mayordomo Valentim Ibaringué ao Sepé indicando
“[...] aqui o padre todos os dias diz missa diante da
imagem de Nossa Senhora do Loreta para que
interceda por vos outros” (CUNHA, 1853, p. 228
apud CRESSONI, 2014, p. 120) acentuando a
importancia de sua postura de lideranca frente aos
demais indigenas para que ndo saissem das terras
que Deus Ihes havia dado.

A esse acontecimento, na literatura, embora
encomendado pelo Marqués de Pombal, Basilio da
Gama comp0e a epopeia O Uraguai que reconhece
os feitos de histdricos da lideranca de Sepeé Tiaraju.
Em 7 de fevereiro de 1978, em memoria do martirio
de Sepé Tiaraju e seus companheiros indigenas® se
realiza a 1* Romaria da Terra no Rio Grande Sul
em Caiboté que se torna «uma programacao
indispenséavel a todo agente de pastoral, lideranca
popular, trabalhador rural, sindicalista, militante
do meio popular» (DALLAGNOL, 2017, p. 15).

Wilson Dallagnol, frei da Pastoral da Terra,
em seu livro As Romarias da Terra no Rio Grande
do Sul: o povo a caminho da Terra Prometida
(2017), organiza a histéria do evento que ocorre
nos carnavais como luta e resisténcia pela terra,
tendo sempre duas perspectivas “ir a um lugar onde
0 povo esta sofrendo, a fim de pdr a mostra a sua
realidade e de animar o povo” (DALLAGNOL,
2017, p. 85). Pela Romaria da Terra se faz memoria

12O exército guarani-missioneiro  contava com
aproximadamente 1400 integrantes dias antes da Batalha de
Caiboaté (1756).
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a homens e mulheres que atuaram em defesa da
terra, da vida, da liberdade e da democracia.
Segundo o autor «As Romarias da Terra no RS tém
0 sentido de expressar a realidade que o povo da
terra vive: é um ato penitencial, ¢ um simbolo
levado ao altar, uma poesia ou trova proclamada
na tribuna do povo... A Romaria da Terra é capaz
de “ensaiar” um tempo novo, alentando a
esperanca,
socioculturais» (DALLAGNOL, 2017, p. 86).

Eu estive 14, cara leitora. Na 45% edigdo da

configurando mudancas

Romaria da Terra no Assentamento Integracdo
Gaucha do Movimento Sem Terra (MST) de
Eldorado do Sul/RS em 2023, cuja temaética foi
Terra e P&o: em defesa dos territorios e da vida. O
evento retomou a histéria do assentamento, da luta
pela terra e pelos territérios, fez memdria aos
mortos pela Covid-19 em nosso pais e aos
assassinado pelas politicas genocidas do governo
Bolsonaro  (2018-2022), além de discutir
criticamente o uso de agrotoxicos e seus impactos
na salde da populacdo brasileira, bem como dos
trabalhadores da terra.

Mas retomo agora ainda a histéria que te
contava, estimada leitora. Oswald de Andrade
(1990) discute com a antropofagia que sempre
houve interesse dos jesuitas em nossas terras
brasilis de possuir uma estrutura que fosse
lucrativa para manter seus trabalhos por aqui. Ele

nos diz, ao interpretar a histéria do mundo pela




antropofagia, que o sacerddcio havia sido
ameacado pela cultura do trabalho da renascenca, e
entdo, ndo podendo mais se dedicarem ao 6cio, 0s
jesuitas vém em trabalho do divino, mas também se
preocupando financeiramente. E possivel
estabelecer uma relacdo desse pensamento com o
de Dermeval Saviani (2011).

Dermeval Saviani (2011) afirma que desde
Nobrega ja € possivel ver esse interesse,
explicitado anteriormente sobre a forma que as
escolas eram mantidas, bem como a aquisi¢do de
escravos e de gado por parte dessa instituicao.
Dermeval Saviani (2011) ainda apresenta que dois
pensadores jesuitas mostram o conflito que ocorria
dentro da propria Ordem: por um lado, Gregorio de
Matos (1623-1696), intelectual tradicional que
criticava a maquina mercante e os privilégios da
nobreza e do clero (sendo posteriormente
considerado o primeiro antrop6fago por Haroldo
de Campos (1989) em seu livro O sequestro do
Barroco), e de outro lado, Antdnio Vieira (1608-
1697), intelectual organico do Império portugués
que defendeu o Império e a busca por condicdes de
competitividade com o as potencias rivais
(Inglaterra e Holanda), propondo a Coroa a
instituicdo da Capitania das indias Ocidentais, por
exemplo (SAVIANI, 2011). E assim Antonio
Vieira nos trouxe a labia, grafou-se o acucar
brasileiro com a Companhia Geral do Comércio do
Brasil (1649), pouco apés a invasdo holandesa no
Nordeste brasileiro (1630-1640), expulsos por

13 E valido mencionar o trabalho do jesuita italiano Jorge
Benci Economia cristd dos senhores no governo dos escravos
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mobilizagdo popular na Guerra de Restauracéo.
(ANDRADE, 1990. SAVIANI, 2011).

O pensamento mercantil de Anténio Vieira se
caracteriza por ser fiel a Ordem dos Jesuitas,
posicionando-se contra os colonos do Grdo-Para e
contra 0s bandeirantes que defendiam a
escravizacdo dos indigenas como mao de obra. E
tal fidelidade gerou conflitos internos a ordem, por
exemplo com Jodo Antonio Andreoni, vulgo
Antonil, (1650-1716), primeiro economista
brasileiro que em sua obra Cultura e Opuléncia no
Brasil (1711) defendia os paulistas e bandeirantes
e a escraviddo de indigenas. A obra foi publicada
em Portugal e logo em seguida destruida por conter
segredos da riqueza da colonia que poderiam ser
descobertos por outras potencias e porque se a
col6nia reconhecesse suas riquezas, poderia haver
o fortalecimento do sentimento nativista no Brasil,
fortalecendo o movimento de independéncia.
Assim, a teologia de Antonio Vieira, pautada pelo
Direito Natural das Gentes, fator que limitava os
colonizadores em relacdo a escraviddo indigena,
enfrenta um complexo sistema de oposi¢do aos
interesses mercantis da Coroa e da propria
Companhia de Jesus que ja possuia escravos
negros®, sendo justificavel por a escravidao ser
inelutavel no contexto da coldnia (SAVIANI,
2011).

A expulsdo dos jesuitas do territdrio portugués
(1759) se inicia nesse conflito. Apds o Tratado de
Madri (1750) e a Guerra Guaranitica (1753-1756),

(1981-1700) que consistia em uma pedagogia voltada para a
educacdo de escravos.




ambos comentados anteriormente, a forca dos
jesuitas era evidente. No Norte brasileiro,
Francisco Xavier de Mendonga Furtado,
governador do Estado do Grao-Pard e do
Maranhdo, acusa o0s jesuitas, em 1751, de
usurpacdo contra a liberdade dos indigenas e de
bens das terras indigenas, além de venda de drogas
que os indigenas buscavam no sertdo e de trabalho
escravo para o cultivo e venda de carnes, de peixes
e de couro. No que diz respeito a economia, 0
governador apontou que 80% dos impostos
arrecadados no Estado eram dos seculares devido a
isencdo religiosa dos impostos, contribuindo para
uma economia de competicdo desigual (SAVIANI,
2011).

Em 1757, Sebastido José de Carvalho e Melo,
futuro Marqués de Pombal, aprova o decreto que
oficializa a lingua portuguesa como oficial no
ambiente rural. «Por essa politica determinou-se o
uso do portugués como lingua obrigatoria nas
comunidades rurais e pelas populagdes indigenas
e procurou-se transformar os indios em colonos,
como méao de obra assalariada, visando a garantir
a ocupacdo do solo e a defesa do territério
portugués. Para tanto foram também estabelecidos
governos leigos para substituir o controle indigena
até entdo efetuado por religiosos, em especial 0s
jesuitas» (SAVIANI, 2011, p. 69). Por meio dele
foi criado o Diretério dos Indios (1757) que
centralizou o controle sobre as acdes missionarias
e a catequese dos indigenas. A medida visava
padronizar e fiscalizar a educagdo indigena,

buscando integra-los a cultura e religido
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portuguesas. Nesse sentido, a educacdo indigena
foi moldada para atender aos interesses da
metrépole, buscando a assimilacdo cultural e a
submissdo dos povos nativos aos valores e
principios europeus da epoca.

Para encerrar essa discusséo sobre a pedagogia
brasilica e seus efeitos posteriores, penso que, em
conjunto com o sarcasmo e ironia oswaldiana,
podemos situar que a reforma possivel pelo Ratio
Studorum s6 foi possivel pela adaptacdo dos
métodos pedagdgicos para a catequizacdo de
indigenas. N&o estou defendendo o processo, muito
pelo contrario, sua violéncia foi impar e tem suas
marcas ainda no presente na cultura brasileira
acarretando desigualdades ndo somente na area da
educacdo, mas em todo o campo social. As lutas
pela demarcacéo de terras indigenas continuam, o
Marco Temporal (de 2009 e ainda em processo) €
um retrocesso absurdo que confere o direito a terra
a povos indigenas somente a partir da constitui¢éo
de 1988. A luta pela terra perpassa a historia desse
pais estruturado por etnocidio, por genocidio, e
pela cultura do estupro que violentou e ainda
violenta os povos indigenas. No governo
Bolsonaro, a populacao indigena sofreu atentados
que dizimaram comunidades como a dos
Yanomamis. E 0 que temos nos com isso?

Em um sistema educativo europeu que nos foi
adaptado, ja se registrava que os Tupinamba
possuiam uma organizacao social que propiciasse a
educacdo, sem instituicdo. A educacdo que chega
do além-mar é uma educacgdo que ndo separava 0s

alunos por niveis e ndo definia critérios que eram




aceitaveis para a passagem para o proximo nivel. E
0 que temos nds com isso? E preciso reaver o
espaco histdrico e social, lutar contra o apagamento
e 0s atentados as vidas indigenas. Rexistir.
Reforcar a existéncia de uma elite letrada de
guaranis  missioneiros que lutaram  com
protagonismo pelas suas terras na regido Sul do
Brasil. Reforcar na escola o instinto caraiba que se
recusa a se disciplinar nos moldes de um
pensamento eurocéntrico. O que me faz pensar: o
que significa no presente uma revolta caraiba na
educacdo? Quem sdo os inimigos? Como tomar
nesse sentido a problematizacdo da racionalidade
neoliberal que atravessa as préaticas escolares,
reduzindo sua poténcia formativa e inventiva? N&o
se trata, obviamente de buscar nesse periodo um
modelo de educacdo para operar no presente. Trata-
se muito mais de entendermos nossos modos de
sujeicdo que se atualizam no presente e ainda as
forcas combativas que temos via educacdo para
nossas revoltas diérias.

Se como aponta Oswald que é preciso partir de
um profundo ateismo para se chegar a concepgéao
de Deus, para mim isso € improvavel. Porque
minha mae colocava ovo no telhado para fazer sol
em dia chuvoso de férias para a gente brincar na
rua. Porque 0s santos que carrego no peito séo 0s
primeiros para quem intercedo. Agradecer ao
alimento a S80 Sepé é a crenca nas maos dos
trabalhadores. E caminhamos. E por isso defendo
uma escrileitofagia na escola, uma pratica letrada

gue nos permita nos construirmos a partir da
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relagdo com aqueles que permanecem marginais

em nossa sociedade, que permanecem rexistindo.

43.5. Pomhalismo, arte-educacao das
Missoes francesas e educacao popular

Sebastido José de Carvalho e Melo torna-se o
Marqués de Pombal em 1769, mas desde 1750
exerce poder politico em Portugal, sendo ministro
da Secretaria do Exterior e da Guerra (SAVIANI,
2011). Esteve a frente da concepcdo iluminista do
Império portugués, difundindo ideias empiristas e
utilitaristas. Assim como ja disse anteriormente,
reforco que ndo discutirei seus feitos em um nivel
internacional, interessou-me aqui a configuracéo
que suas reformas tiveram em nossas terras. Em um
ambito internacional, as reformas pombalinas
iniciaram no ano 1750, mas apenas nove anos
depois elas viriam a ser implementadas no Brasil.

Com a expulséo dos jesuitas, a educacao passa
a ser subsidiada pela Coroa. Os niveis de ensino,
estudos menores e estudos maiores, sdo reformados
respectivamente em 1759 e em 1772. A reforma
dos estudos menores privilegiou o0 ensino das
humanidades, da gramatica latina, do grego e da
retorica, assim como mantém o papel do diretor de
estudo geral estruturado pelo Ratio Studorum; e
fundamentou o nivel primario de aulas régias das
primeiras letras. A reforma dos estudos maiores
centralizou o ensino superior e diminuiu a
autonomia das universidades, ligando-as ao
Estado; eliminou a influéncia religiosa no ensino

privilegiando a educacdo alinhada aos interesses da




Coroa portuguesa; padronizou o curriculo
definindo &reas de conhecimento e conteldos
especificos a serem abordados; estabeleceu
medidas de controle de comportamento e a
participacdo politica de estudantes, visando evitar
manifestagdes contrarias ao governo; e restringiu o
acesso de estudantes brasileiros nas universidades
portuguesas (SAVIANI, 2011).

Em 1759 no Brasil, houve o primeiro concurso
para professores régios na Bahia, para as cadeiras
de latim e de retérica (SAVIANI, 2011). Mas,
devido a falta de recursos financeiros, as aulas
seguiram um ritmo lento. Em 1761, Pombal criou
o0 Real Erario que centralizava a administragdo das
financgas da colonia. Essa medida tinha implicagdes
diretas para a educagdo, pois influenciava a
disponibilidade de recursos e investimentos no
setor educacional. Em 1772 criou-se o Subsidio
Literario para impulsionar a educagdo, mas
somente no reinado de Dona Maria | que o plano
de distribuicdo de aulas foi impulsionado e
ultrapassado. Para Dermeval Saviani (2011, p.
107) isso se deu por duas razfes basicas: «De um
lado, o carater mais qualitativo do que quantitativo
gue marcou as reformas pombalinas. Estas tinham
como objetivo criar a escola til aos fins do Estado
em substituicdo aquela que servia aos interesses
eclesiasticos» (SAVIANI, 2011, p. 107). E «De
outro lado, no reinado de Dona Maria ocorreu, de
algum modo, um retorno dos religiosos ao
magistério, como professores das aulas regias.
Isso, além e diminuir as resisténcias que ainda

existiam ao afastamento dos jesuitas, aumentou o
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ndmero de professores, reduzindo-se
proporcionalmente os custos do magistério»
(SAVIANI, 2011, p. 107). Nesse entrave a forcas,
os professores que ndo eram religiosos acabaram
por fazer seu trabalho por um sal&rio menor que o
dos religiosos.

Dermeval Saviani (2011) continua apontando
que, por conta da doenca de Dona Maria I, em
1799, Dom Jodo assume como principe regente, e
0 plano de estudos retoma aos ideais iluministas do
governo de seu pai. E assim as aulas régias se
espalhavam pelo Brasil mesmo com problemas de
funcionamento e com condi¢Bes precarias,
“salarios reduzidos e frequentes atrasos de
pagamento dos professores” (SAVIANI, 2011, p.
108).

Dermeval Saviani (2011) ainda contextualiza
que as aulas régias funcionavam como sinénimo de
escola, pois muitas vezes ocorriam em um espaco
informal: na propria casa dos professores. Além
disso elas estavam identificadas por uma
determinada cadeira como aulas de latim, aulas de
grego, aulas de filosofia, aulas de primeiras letras,
e eram avulsas, ndo possuiam articulacdo entre si,
podendo o aluno participar de umas ou outras.

E importante frisar que, embora houvesse as
aulas régias, alguns seminarios no Brasil
continuaram a oferecer seus estudos, reformando-
se de acordo com as reformas pombalinas e
instituindo os ideais iluministas de seu periodo. Os
seminarios eram destinados para sacerdotes, mas
muitos leigos frequentavam as aulas como acentua

Dermeval Saviani (2011), sendo alguns deles




inspirados no funcionamento da Universidade de
Coimbra.

QOutro elemento importante para se pensar a
educacdo e as reformas pombalinas no Brasil foi a
criagdo do Real Colégio de Cirurgia do Rio de
Janeiro (1808) com a intencdo de formar
profissionais de saude para atender as demandas da
coldnia. Essa instituicao tinha como objetivo suprir
a caréncia de profissionais medicos e cirurgides na
colonia e fortalecer o controle sobre a formacéo
desses profissionais.

Para além do ensino das humanidades é com a
Missdo Francesa no Brasil (1816) que se inicia o
ensino das artes. Em seu artigo “Em busca da
identidade nacional: didlogos possiveis entre o
nacionalismo e a arte-educa¢do brasileira”,
Janedalva Pontes Gondim (2010) reflete sobre a
construcdo da arte-educacao brasileira, a partir do
ideario nacionalista na época da Missdo Francesa
(1816) e Modernismo (1922). Para a autora,
embora o nacionalismo tenha surgido com o
lluminismo e com as revolugdes liberais, seus
impactos sdo sentidos no Brasil apenas no século
XIX, ao passo que a modernizacdo avanca. Nesse
sentido, durante o iluminismo, «defesa de um
sujeito ontoldgico, unificado e consciente orientou
a elaboracdo de conhecimentos e estudos que
visaram a construcdo de uma identidade nacional»
(GONDIM, 2010, p. 71).

Destaca-se nesse periodo, apos as revolugdes
liberais europeias contra 0s regimes monarquistas
absolutistas, baseando-se em Reis (2006), o papel

do Estado que «expressou a ideia de nacionalismo

enquanto  criacdo ideoldgica voltada a
consolidacao do seu poder como fator necessario
ao desenvolvimento capitalista» (GONDIM, 2010,
p. 71). Nesse mesmo contexto, a ciéncia
racionalista compreende o homem moderno, tendo
como principal aspecto da identidade, a
nacionalidade. Ja o positivismo e o liberalismo
fundamentam “as teorias de explicacdo da nova
realidade, pautadas na racionalidade, na liberdade
econdmica e social” (GONDIM, 2010, p. 71) e que
pensam  como  aspectos  principais  para
desenvolvimento da nacdo: ordem, educacdo e
producdo. Enquanto isso, o evolucionismo é
apropriado pelas teorias naturalistas, surgindo
teorias de racismo cientifico. A escola na Europa ja
esta consolidada como de massa da modernidade,
tornada obrigatoria no século XVIII, operando
também nessa perspectiva de nacionalizacao.

No Brasil, a difusdo dessas teorias provoca 0s
tedricos a pensarem, pelo avanco do Pais, uma
identidade nacional, baseada na “necessidade da
criagdo cultural unificadora” (GONDIM, 2010, p.
72). Desse modo, 0s pensadores preocupavam-se
com as teorias raciais europeias, pautada na “fabula
das trés racas”. Essa concepcdo pensa a
mesticagem como carater detrator, sendo a
explicagdo do atraso e da dependéncia do povo.
Isso é, a0 mesmo tempo em que 0 pais se constitui
em “um pais de mestigos, marcadamente rural, e de
outro lado, uma sociedade moderna, urbana,
industrial” (GONDIM, 2010, p. 72), os projetos

para a nacao brasileira eram formulados a partir das
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correntes que pensavam uma evolugéo, subsidiada
pela mesticagem enquanto carater detrator.

E nesse contexto, principalmente apds a
Independéncia do Brasil (1822), que artistas e
intelectuais comecam a se empenhar para definir
uma identidade nacional, principalmente a partir
dos romances. Tal mobilizacdo se divide em dois
pensamentos artisticos: 0 romantismo e o realismo.
Para Janedalva Gondim (2010, p. 73)
«Primeiramente, 0 grupo romantico, de corrente
nativista e nacionalismo otimista, de influéncia
francesa, a qual considerava a natureza benéfica e
privilegiada, e o homem um ser herdico. Em
decorréncia desta concepcéo, o indio passou a ser
visto com o "bom selvagem", genuinamente puro, e
sua imagem, transmutada com a do europeu, fez
surgir o nosso herdi nacional» (GONDIM, 2010,
p. 73).

Enquanto os romanticos difundem a visdo do
“bom selvagem”, atribuindo valores da cultura
europeia (portuguesa) aos indigenas, 0 movimento
realista surge insatisfeito com tais idealizages.
Portanto, «apresentaram uma visdo pessimista de
homem, a qual acreditava que a mistura de racas
ocorrida no Brasil levaria a degeneracdo e a
impossibilidade de constituicdo de um povo
habilitado a modernidade» (GONDIM, 2010, p.
73).

Ainda, a autora destaca, como intelectual,
Sylvio Romero (1851-1914) que propde, contra a
degeneracdo racial, o branqueamento progressivo.
E, na direcdo oposta & dos mesticos como

detratores, Janedalva Gondim (2010) apresenta,
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em conjunto com Leite (2007) e Costa (2006), Nina
Rodrigues que reconhece 0 mestico «como
expresséo da identidade nacional, pois,
carregavam as marcas da degeneracdo e nao
estavam a altura da complexidade da formacéo
social europeia, condenados, portanto, ao atraso»
(GONDIM, 2010, p. 73).

Para além dessa perspectiva dualista,
Janedalva Gondim (2010) ressalta os trabalhos de
Bomfim (1868-1932) e de Torres (1865-1917) que
pensaram um projeto de nacional por outros
parametros. «Insistiram, por isso, na formacao e
definicdo do que se chamou de "carater nacional ™,
um focalizando a importéncia da educagéo e o
outro, a institucionalizagéo da politica brasileira,
para desencadear o desenvolvimento e 0 progresso
civilizatorio tao desejados» (GONDIM, 2010, p.
73).

E assim o projeto de progresso do pais se
ancora na “ideia de civilizar o homem através da
educacdo, pilar do discurso de modernidade
presente desde o século XVIII”. (GONDIM, 2010,
p. 73). Enquanto isso, na arte, ap6s a Missdo
Francesa (1816), a escola de artes neoclassica,
tendo a Academia de Belas Artes formada em
1826, se difunde no Brasil. O modelo proposto pela
arte neoclassica é incorporado, mas comegam a ser
adaptados, retratando fatos histdricos,
personalidades e cenas wurbanas do Brasil
(GONDIM, 2010). Para a autora, em conjunto com
Pontual (1987) e com Fusari e Ferraz (2001): «[...]
nossa tradicdo na época era marcadamente

barroco-rococ6, com caracteristicas proprias, o




que provocou uma substituicdo abrupta do
emocionalismo barroco pela frieza intelectualista
do neocléssico na apreciacdo estética e artistica
brasileira. As novas manifestacdes neoclassicas
implantadas iriam encontrar eco apenas na
pequena burguesia, como forma de ascenséo social
e a servigo da aristocracia. De maneira geral, esta
atitude provocou um afastamento do popular em
relacdo a arte que expressava uma realidade
idealizada» (GONDIM, 2010, p. 76-7).

Desse modo, o romantismo e o realismo
desempenharam um papel crucial na popularizacéo
da arte. A abordagem de fatos historicos pelo
romantismo, ainda que idealizado e com
grandiloquéncia, ajuda a pensar o pais com suas
peculiaridades. J& a abordagem pelo realismo
volta-se as coisas simples do cotidiano, o que
desloca da arte de certo patriotismo, relacionando-
a com a vida diaria: “do palacio para a casa e para
arua” (GONDIM, 2010, p. 77).

A casa e a rua emergem como categorias que

(13

construiram uma relagdo  dialética na
institucionalizagdo da nacionalidade brasileira”
(GONDIM, 2010, p. 77), compreendendo, com da
Matta (1999) e Sena (2003), que uma sociedade
relacional, em que o cddigo de igualdade e o cddigo
de hierarquia foram conciliados criativamente. As
artes visuais, nesse periodo, evidenciam esses
espacos como forma de rompimento da até entéo
realidade idealizada. Porém é importante ressaltar
que «ainda era um Brasil idealizado, oficializado,

sem davida, mas se comecava a retratar o Brasil, a
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contar fatos de nossa historia» (GONDIM, 2010,
p. 77).

Contudo, tal movimento possibilita que a arte
regionalista, com José Ferraz de Almeida Janior
(1850-1899), comece a se encaminhar culminar,
amadurecida, na revolugdo modernista. E, nesse
sentido, € importante ressaltar que a cultura
nacional ndo foi uma preocupacdo exclusiva da arte
em 1920, ela vem permeando a histéria desde a
criagdo dos XVII. O regionalismo, ao deslocar a
ideia do nacional Unico, visibiliza o Brasil rural.
Mas ainda assim «os artistas brasileiros, mesmo
quando voltados para o territorio e a atmosfera
brasileiros, arcavam com o peso de um passado
que os afastara radicalmente da estrutura
profunda da nacionalidade» (GONDIM, 2010, p.
78).

O que Janedalva Gondim (2010) alerta é que,
as culturas negra e indigena estavam ausentes
enguanto fatores da nacionalidade: se por um lado
0 negro estava ausente da arte oficial, de outro, o
indigena era apenas uma projecdo romantica. Ao
buscar a identidade nacional, em um pais ainda
com resquicios do império e transitando para a
republica, a abordagem da questdo era ainda uma
constituida de uma visao colonizadora: “o reflexo
da nossa condicdo de colonizados”. (GONDIM,
2010, p. 78). Uma colonizagdo que se inicia e se
marca pela lingua e apaga as histdrias desses povos
com as marcando com a demonizagao.

A partir dessa perspectiva, a arte moderna
emerge discutindo que tanto as perspectivas

tradicionais das artes (plasticas, visuais, literatura)




estavam ultrapassadas, bem como a organizagdo
nacional e a organizagdo da vida cotidiana
(GONDIM, 2010). «Esta constatacao apoiou-se na
ideia de reexaminar cada aspecto da existéncia, do
comércio a filosofia, com o objetivo de achar o que
seriam as "marcas antigas" e substitui-las por
novas formas, possivelmente melhores, de se
chegar ao "progresso”» (GONDIM, 2010, p. 78).

Desse modo, as mudangas que ocorreram no
século XX foram consideradas iminentes e
(GONDIM,  2010).

necessario adaptar as visdes de mundo para 0 novo

permanentes Fazia-se
belo. Ao mesmo tempo em que a ruptura estética
era 0 objetivo modernista, no Brasil, ele ndo se
op0e as realizacdes artisticas anteriores, opondo-se
simplesmente ao que impede a criacdo de ser livre.
(GONDIM, 2010). Nesse sentido, o0 modernismo
ainda conta com «o desejo dos artistas de conhecer
e explorar o passado como fonte de criacdo, ndo
COMO norma, mas como inspiracdo estética»
(GONDIM, 2010, p. 79).

O modernismo brasileiro, portanto, mesmo
rompendo com o que ndo mais lhe servia na
tradicdo (o impedimento da criacdo livre), estava
permeado pela discussdo da cultura nacional.
Janedalva Gondim (2010), baseada em Veiga
(2007), aponta que «a educacao estética, tal como
compreendida na modernidade, é parte do contexto
de valorizagao das culturas nacionais e, a0 mesmo
tempo, de valorizacdo do sujeito autdbnomo,
individualizado e racionalizado, que por isso é

capaz de se identificar com os principios e valores
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universalizados necessarios a harmonia social»
(GONDIM, 2010, p. 80).

Tal fator é evidenciado por valores estéticos
que primam e se difundem a partir do “incentivo a
producdo e a recepcdo como estratégias de
formagdo do espirito nacional” (GONDIM, 2010,
p. 80). Assim, os conceitos de modernismo e
modernidade, incorporados a cultura latino-
americana e brasileira, resultam «em manifestos e
movimentos de vanguarda, além de criacOes de
museus e saldes de arte, espacos férteis para novas
formulacbes e rupturas artistico-culturais»
(GONDIM, 2010, p. 80). Mas o quanto disso
chegava até as escolas? Até o povo? Onde estava 0
POVO nesse processo de criacdo?

Janedalva Gondim (2010) apresenta, nesse
sentido, que os ideais de nacionalismo discutidos
pelo positivismo e liberalismo que reverbera no
romantismo, no realismo e depois sdo enfrentados
pelos modernistas, também se manifestaram na
educacdo e no ensino de artes, visto que a educacao
era tomada como um dos pilares de
desenvolvimento da nacdo. Todavia, é importante
retomar que a educacdo consistia em um processo
de civilizacdo e, difundido os ideais positivistas e
liberais na elite, pautavam-se na “importancia da
instrucao publica para o ‘progresso’ e a ‘felicidade’
do povo” (GONDIM, 2010, p. 80). Ainda é vélido
retomar que, a partir da concepgdo de povo,
estamos falando da educacdo para construcdo de
um povo brasileiro, um povo em gque uma cultura
precisa ser consolidada. Aqui um povo abstrato,

sem rosto.




Nesse sentido, 0 positivismo que se instaura no
Brasil nos anos 60 do século XIX — principalmente
com um grupo de estudantes da Universidade de
Bruxelas — relaciona-se com os ideais liberais e
republicanos, pensando o papel do Pais e o papel
do Estado e um ideal de progresso, de inovagéo e
novas tradi¢cBes. Assim, nas primeiras décadas do
século XX, o ensino de arte é focado apenas em
desenho (desde a Missdo Francesa (1816)):
preciséo de linha e modelado, e arte em conjunto
com a arte industrial.

Ainda é importante destacar o papel que a
leitura e a escrita ocuparam a ocupam nhas escolas
brasileiras. Em seu artigo “Escrita escolar, fic¢do e
modos de subjetivagdo”, Betina Schuler (2017)
discute o que pode a escrita escolar tomada como
técnica de si, em suma perspectiva foucaultiana.
Betina Schuler (2017) compreende que «No Brasil,
desde o processo de colonizacdo, a escrita esteve
fortemente associada a domesticacdo do
pensamento» (SCHULER, 2017, p. 234). A
domesticacdo do pensamento € evidenciada pela
«regularidade da escrita operada como uma
pratica que parte de um sujeito fundante e o produz
como tal em busca de permanéncia, em que as
escritas sdo tomadas como expressao de uma
existéncia e transmisséo de verdade para suprimir
a ignorancia» (SCHULER, 2017, p. 234). Assim,
é possivel percebermos a forte relacdo que é
estabelecida entre a escrita e a religido em nosso
pais, manifestando-se no periodo colonial e de
catequizagdo como uma busca “a certo controle do

risco das almas em busca de constancia e unidade”
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(SCHULER, 2017, p. 235) ja que os indigenas
eram concebidos com inconstancias da alma
selvagem.

Esse vinculo que busca a constancia e a
unidade é atualizado quando, no século XIX, busca
uma unidade identitaria. «No Brasil, até o seculo
XIX, escreviam-se nas escolas pequenas sentencas
(sentencas morais), fragmentos de catecismo,
extrato dos classicos, grandes feitos da patria,
guestionarios com perguntas e respostas
(respostas  orientadas), copias, ditados,
composicdes corrigidas pelo mestre, tendo-se
como objetivo a comunicacdo clara e rapida»
(SCHULER, 2017, p. 235). E importante ainda
ressaltar que o material impresso esse periodo era
precario e escasso, havendo poucos livros em
lingua portuguesa e pouca circulacdo de
manuscritos domésticos ou comerciais. Portanto,
utilizava-se materiais muitas vezes produzidos
pelos proprios professores, ou documentos, ou
cartas e textos de circulacdo social que continham
erros ortograficos e conteudos considerados
imorais (SCHULER, 2017).

Com o0 uso dos paledgrafos entre metade do
século XIX e metade do século XX, a impressao de
materiais considerados adequados para os alunos
foram realizadas. Betina Schuler (2017, p. 235)
salienta que as tematicas escolhidas circulavam
«pelos valores civicos, honra nacional, amor a
patria, herois portugueses, bem como textos de uso
comercial, herois brasileiros, geografia e, mais no
final desse periodo, pontuando o valor da escola e
da educacao» (SCHULER, 2017, p. 235).




Ainda que o material fosse agora elaborado e
difundido, € apenas no final da década de 1920 que
se inicia a producdo e organizacdo de livros
didaticos. Betina Schuler (2017) ainda ressalta que
é durante o século X1X e XX que no Brasil tempo
e escrita passam a marcar a preocupagdo com o
traco e entdo vigora a caligrafia. Para a autora «O
COrpo precisava ser ensinado a uma certa escrita,
a qual exigia uma especifica disposicdo dos
movimentos e do tempo» (SCHULER, 2017, p.
235).

Nesse sentido, Betina Schuler (2017) destaca
a preocupacdo no Velho Mundo com o ensino da
gramatica e as Pedagogias que buscavam
metodologias de aceleracdo na assimilagao entre o
que se lia e escrevia. Caracteristica que marca o
funcionamento em emergéncia de uma sociedade
disciplinar. Isso ¢ “quando a rapidez ¢ operada
como valor e coloca em funcionamento um modo
de existir’ (SCHULER, 2017, p. 235). Nessa
sociedade, destaca-se na escola praticas da logica
utilitdria do tempo, sendo tais comportamentos
passiveis de premiacoes.

No ensino das artes no século no Brasil, a
I6gica utilitaria também passa a possuir grande
influéncia. Rui Barbosa torna-se um grande
pensador da educacdo artistica nesse periodo,
pensando a educacdo como formacéo de individuo
para 0 mercado de trabalho, com uma visao liberal
e pragmatica de arte, baseando-se no modelo de
escola estadunidense. O autor visava a criacdo de
Liceus de Artes e Oficios, importando a

metodologia e tomando imaginacdo como
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sindbnimo de observacéo, focalizando o desenho ao
ensino geométrico. «De acordo com Barbosa
(2006), o aperfeicoamento intelectual era
considerado a condicdo precipua para o progresso
social e politico, assim como a crise moral era
considerada como reflexo da crise intelectual»
(GONDIM, 2010, p. 82).

Janedalva Gondim (2010) ainda salienta que
houve nesse periodo um ecletismo de ensino, isso
porque a visao liberal de ensino estava em contato
com a visdo positivista, de modo que «enquanto o
desenho com conotagdo para a linguagem
cientifica era a interpretacdo veiculada pelos
positivistas, o desenho como linguagem técnica era
aconcepcao dos liberais» (GONDIM, 2010, p. 82).
Tal relacdo produz a valorizacdo do ensino de
desenho como énfase na linha, no contorno e
configuragdo, como aponta a autora, baseando-se
em lavelberg (2003), a partir da viséo eurocéntrica.

Outro aspecto do periodo gque a autora ressalta
sdo as caracteristicas nos niveis da educacéo.
Apontando, a partir de Barbosa (2006) e Teixeira
(1969) que o ensino superior tinha énfase na
filosofia dos estudos, denominada como
“treinadores da mente e transmissores da cultura
geral” (GONDIM, 2010, p. 82), enquanto o ensino
primario (escolas normais e escolas profissionais)
tinha énfase na «filosofia da formacao pratica e
utilitaria para o magistério primario, as ocupagdes
manuais ou os oficios e as atividades comerciais
etc.» (GONDIM, 2010, p. 82). Sendo que aqui
estavam excluidas indigenas, pessoas negras,

mulheres.




Os elementos apresentados sobre o ensino de
desenho e a configuracdo dos niveis de ensino
foram impelidos pelas transformacoes
tecnoldgicas, econdmicas e politicas: a preparacdo
de mé&o de obra das classes mais baixas para entrar
no mercado de trabalho, privilegiando «o desenho
como técnica e a copia imitativa como estrategia
frequente para transmitir 0s conhecimentos
artisticos» (GONDIM, 2010, p. 83). Com isso,
como aponta a autora com conjunto com Fusari e
Ferraz (2001) tal “ensino de arte cumpria, pois, a
funcdo de manter a divisdo social existente na
sociedade” (GONDIM, 2010, p. 83).

Embora esse fosse o sistema de ensino pensado
e desenvolvido no periodo, paralelo a ele, algumas
transformacdes ja estavam emergindo, sendo elas
«nas artes, 0s movimentos artisticos de vanguarda
que libertaram, de vez, o artista de canones
preestabelecidos, e na educacdo, a descoberta,
tanto pela pedagogia como pela psicologia, da
crianca como ser autbnomo» (GONDIM, 2010, p.
83). Tais movimentos de transformacdo se
atrelaram ao processo de democratizacéo da escola
publica para pensar “a constru¢do de modelo
nacional, desenvolvimentista ¢ industrializado”
(GONDIM, 2010, p. 84) pautadas na Escola Nova.

O movimento da Escola Nova, culminado a
partir do Manifesto dos Pioneiros pela Educacao
Nova (1932), recebe ecos da Semana de Arte
Moderna (SAM) (1922) e influéncias de
pensadores como Dewey (a partir de 1900),
Lowenfeld (1939) e Read (1943) (GONDIM,

2010). Tais reverberag0es, para a autora, baseando-
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se em lavelberg (2003), formularam propostas
educacionais que deslocavam a arte da concepgéo
tecnicista e instrumental para a arte
compreendendo «0 processo de criacdo e
expressdo, entendidas, respectivamente, como
dado subjetivo e individual, estimulado através do
incentivo aos exercicios de sensibilizacdo e
fluéncia criativa. A educacao artistica passou a ser
centrada no aluno, e o professor a ter o papel de
facilitador da aprendizagem, em um ambiente
democratico, com clima psicolégico adequado».
(GONDIM, 2010, p. 84).

O Movimento da Escola Nova traz toda uma
discussdo sobre a ndo separacdo por género nas
salas de aula, a necessidade de uma escola publica,
gratuita e laica, bem como pedia a formacédo de
professores em nivel superior. Nesse sentido,
temos forte a entrada no Brasil da psicologia
experimental que ir4 colocar a crianga como centro
do processo educativo, buscando pensar a educacao
por meio das etapas de desenvolvimento.

Desse modo, para a autora, pensando com
Dermeval Saviani (2001), hd um deslocamento do
pensamento pedagdgico «de uma pedagogia de
inspiracdo centrada na ciéncia da légica para uma
pedagogia de inspiracdo experimental, baseada,
principalmente, nas contribuigdes da biologia e da
psicologia» (GONDIM, 2010, p. 84). Tal
movimento possibilita a aproximagdo entre
educacdo e arte infantil, movimento introduzido
pela arte modernista, evocando a espontaneidade
(sem implantagdo de modelo) da criacdo e da

expressédo que O movimento escolanovista




propunha. Para Janedalva Gondim (2010, p. 84)
«O reconhecimento dos valores estéticos da arte
infantil, ligados ao seu desenvolvimento criativo na
crianca, somente teve ressonancia com a
introducdo, na cultura brasileira, das correntes
modernistas de arte que, impulsionados por Anita
Mafaltti e Mario de Andrade, desempenharam
atividades de grande importancia para a
valorizacéo da criatividade infantil» (GONDIM,
2010, p. 84). [onde se I& Mafaltti, leia-se Malfatti].

Em relagdo & leitura e a escrita, na década de
1930, Betina Schuler (2017) salienta que nas
escolas o foco esta na relacdo entre escrita e
organizagéo corporal, «uma vez que a preocupagao
com a letra legivel segue nos exercicios de
caligrafia, ordenados a partir de uma correta
disposicao dos movimentos» (SCHULER, 2017, p.
236). A autora discute que os documentos
produzidos pela Secretaria da Educacdo do Rio
Grande do Sul se preocupam com «O
aperfeicoamento da escrita perpassada pelas
questdes da forma, velocidade, legibilidade e certo
controle dos movimentos» (SCHULER, 2017, p.
236). Baseando-se em Peres (2003), Betina
Schuler (2017) aponta que nesse periodo, as
principais exigéncias da educagdo priméria eram
«comunicacdo (e aqui entrando a questdo da
legibilidade, isto é, boa caligrafia); rapidez e
educacdo estética, entendida como uma disposicao
elegante e apresentacdo com cuidado dos textos»
(SCHULER, 2017, p. 236). Assim, 0 movimento
de «legibilidade (comunicacdo - caligrafia);

velocidade (rapidez — utilidade); estética (cuidado
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na apresentacao dos textos)» (SCHULER, 2017, p.
236) esta ligado as praticas de escrita, bem como
associado ao movimento da Escola Nova. Isso
porque 0 movimento escolanovista «reforca a
necessidade da caligrafia muscular, uma didatica
racional da escrita entendida como expressdo do
pensamento, oferecendo aos alunos exercicios nos
quais pudessem treinar e qualificar o tracado da
letra» (SCHULER, 2017, p. 236).

Se essa relagdo entre uma escrita legivel
permanece até os anos 1930, buscando uma escrita
legivel, facil e rapida a partir da caligrafia, nos anos
1940 e 1950, “a escrita como expressao do
pensamento e manifestacdo de ideias aparece com
forca” (SCHULER, 2017, p. 236). Em 1950,
Betina Schuler (2017) ressalta 0 movimento que
denunciou a caligrafia como cdpia e sem sentido
para os alunos. H& aqui um deslocamento da escrita
para uma autoexpressao que buscava uma escrita
pessoal, legivel e progressiva, mais eficiente e com
menos gasto de energia, mas com mais dedicacao.
(SCHULER, 2017). Nesse periodo a crianca recebe
destague nos documentos e nos discursos
educativos, considerando seus interesses e
experiéncias.

A partir dessa concepcdo, na década de 1960
0s exercicios de escrita que estdo relacionados a
concepgdo de copia cada vez mais vdo diminuindo.
Mas somente em 1970 o Estado desenvolveu
parametros para uma gestdo minuciosa de
interesses educativos. Com a Lei de Diretrizes de
Base (LDB) de 1971, inicia-se o pensamento do

ensino de Portugués aliado a comunicacdo e




expressdo, «onde se tem forcas circulando que
deslocam do trabalho com textos literarios para o
uso com textos do “cotidiano”, tais como revistas,
histérias em quadrinhos, etc» (SCHULER, 2017,
p. 236). A autora discute ainda que LDB de 1996
«traz algumas perspectivas sécio-interacionistas e
socio-historicas quanto a linguagem, a escrita
ainda é pontuada pela perspectiva da expressao»
(SCHULER, 2017, p. 237). Portanto, é importante
situar que as teorias educacionais progressistas,
com destaque das construtivistas e dos sdcio-
histéricos, apresentaram  preocupacfes em
aproximar a vida cotidiana dos alunos da escrita,
curricularizando tais questdes a partir de préaticas de
escrita que envolvem noticias, cartas, etc.
(SCHULER, 2017).

Betina Schuler (2017) salienta que, ja no inicio
do século XX, uma boa escrita aparece “como
resultado de um bom trabalho escolar” estando ela
relacionada a preocupacdo de “respeitar a
espontaneidade e indole de cada crianga em prol da
boa saude das mesmas (Esteves e Vidal, 2003)”
(SCHULER, 2017, p. 367).

possivel compreender que a escrita, desde a

Dessa forma, é

modernidade, “vém funcionando como uma
maquina de normalizacdo que permitem o célculo
do humano e que o produz nessas praticas”
(SCHULER, 2017, p. 367). Tal modo de
funcionamento aparece ainda presente na
contemporaneidade, com as avaliacbes a larga
escala que medem a leitura, por exemplo,
marcando seus discursos pela logica utilitarista,

permeados pelo “valor da rapidez, da expressdo e
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da manutenc¢do da identidade” (SCHULER, 2017,
p. 367).

E valido ainda situar que no campo dos estudos
socio-histdricos, Valdo Barcelos e lIvete Silva
(2008) discutem Paulo Freire (1983) como um
exemplo de educador que pode ser aproximado de
uma abordagem metodologica antropofagica por
sua acdo dialogica, utilizando referenciais tedricos
de pensamentos diversos para pensar a educagdo no
contexto brasileiro, para uma sintese cultural
transformadora. Janedalva Gondim (2010)
discute ainda identidade nacional que € um
conceito importante para antropofagia e para a
educacdo do século XIX. Desse modo, analisando
as ideias pedaglgicas e como elas estiveram
atreladas a um plano de desenvolvimento de nacéao
desenvolvido em um modelo educacional, a
identidade nacional era um dos fatores principais a
ser fixado, pois integrava a ideia de progresso. Esse
mesmo século é marcado pela invencdo de um
sistema educativo particular na América Latina: a
escola popular.

Durante a graduagéo, na Atividade Académica
de Historia Social e Pensamento Educacional, no
ano de 2017, ministrada pela Profa. Dra. Berenice
Corsetti, estudamos a educagdo popular de José
Marti. Foi a primeira vez que ouvi sobre a temética.
Danilo Strek (2008) em José Marti e a educacao
discute que José Marti (1853-1895) foi um
politico, filésofo e poeta cubano que viveu durante
0 século XIX. Seu modelo de educacao popular
inspirou outros educadores, Paulo Freire (1983)

por exemplo, trazendo em sua vertente o conceito




de nossa América, a educagdo popular e a
integracao cultural.

José Marti foi um dos primeiros lideres nesta
época a trabalhar a diversidade racial como algo
bom e quebrar ideais raciais que surgiam na cultura
europeia e norte-americana, criando o conceito de
nossa America, ao qual recorro nesse texto, para se
referir a outra parte da América que nao a
estadunidense. A nossa América, tdo sonhada por
Jose Marti, ¢ uma terra onde ha integracéo cultural
e, sobretudo, uma terra soberana quebrando os
resquicios da méa heranca colonial.

A partir do conceito de nossa América, cria-se
0 ideal de formacdo de homens e mulheres. Para o
educador, a educacdo popular é para todos,
independente de etnia ou género, todos deveriam
ser educados, pois a natureza da nossa américa
vem da juncéo e da valorizacdo de forcas de varios
povos. Penso que ai reside sua aproximagdo com a
antropofagia da diferenca: ao distribuir
igualmente o tempo a todos 0s povos, podemos
repensar a funcdo da escola dentro de nossa
América, considerando todas as diferengas que a
formam, como desenvolvo a seguir.

A formacdo da nossa América deve ser uma
formacdo ética, estética, simples e com
independéncia econdmica. José Marti fala de uma
terra onde ha um compartilhamento pelo amor, ndo
0 amor psicoldgico, mas cosmoldgico, capaz de
formar o que ele chama de palavras fundadoras que
se distinguem de certas palavras porque sédo
acompanhadas de atos. Agora, engquanto te conto

sobre tal conhecimento, leitora, ndo consigo conter
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minha emocao e por isso me dediquei a utilizar tal
conceito nesse trabalho. Durante a elaboracédo
dessa pesquisa, conheci outros dois autores que
trabalham com a educacdo popular e que também
me ensinaram.

Maximiliano Lionel Durédn e Walter Omar
Kohan, em seu livro Manifesto por uma escola
filosofica popular (2018), fundamentam a escola
popular como uma invencao da América Latina por
uma educacdo igualitaria, contra as injusticas
sociais que ainda permanecem excluindo povos
originarios, indigenas, quilombolas, pretos e
trabalhadores do campo e da cidade. Para o0s
autores, «Simon Rodriguez inventou uma escola
filosofica popular em 1826 na cidade de
Chuquisaca, naquela época capital da Bolivia,
aonde chega acompanhado por Simén Bolivar
como seu Diretor de Ensino Publico» (DURAN &
KOHAN, 2018, p. 39).

A escola de Simén Rodriguez funcionou como
um lugar para uma revolucdo educacional
necessaria, contrapds-se as outras instituicdes de
seu periodo por receber “todas as criangas da
cidade sem  exigir  nenhuma
identificadora” (DURAN & KOHAN, 2018, p. 39).

Isso porque na América diversas instituigdes

condicdo

educacionais foram criadas reproduzindo ordem de
castas, existindo «escolas para a elite branca,
outras para as elites dos povos originarios, outras
para 0 comum dos povos originarios, outras para
criancas brancas pobres, outras para criancas
cristds e outras para oOrfios» (DURAN &
KOHAN, 2018, p. 40).




Para os autores, o acolhimento de todas as
criangas € uma concepcao radical para a época. Na
denominacao de escola filoséfica popular, popular
parece intimamente ligado ao conceito povo,
remetendo a quatro acepgOes utilizadas desde a
modernidade na Europa: a) unidade territorial
administrativa; b) dimensdo social; c¢) instancia
juridico-politica legitimadora de uma determinada
ordem; e d) fonte de soberania. (DURAN &
KOHAN, 2018).

Nessa perspectiva, Maximiliano Duran e
Walter Kohan discutem que enguanto unidade
territorial administrativa, o povo ou 0S povos se
refere “as comunidades locais diferenciadas por
etnias e culturas” (DURAN & KOHAN, 2018, p.
65), uma unidade possuidora de terras, de
instituicbes e com capacidade de administrar
justica. Esse conceito coexistiu até o século XIX,
marcado por povo e seu plural povos

Jaa concepcdo de dimenséo social aparece em
sociedades segmentadas por castas e classes, pela
qual povo opera como uma diferenciacdo entre
setores da mesma sociedade, ou seja, “é um
conceito divisor do tecido social” (DURAN &
KOHAN, 2018, p. 66). Maximiliano Duran e
Walter Kohan (2018) ressaltam que na América
Latina tal conceito diferenciava «aqueles
considerados dignos de participagao e intervencao
no sistema politico, daqueles que, por sua condicéo
social, de seu tipo de trabalho ou origem de
sangue, ndo sio» (DURAN & KOHAN, 2018, p.

67). Tal uso se manteve ao longo do periodo
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colonial e inicio do republicano, relacionando-se
estreitamente com a concepgdo juridico-politica.

Em seu aspecto juridico-politico, o conceito
povo é uma instancia legitimadora de ordem
politica, tendo uma longa tradicdo desde a Baixa
Idade Média na peninsula ibérica. Maximiliano
Duran e Walter Kohan (2018) retomam o acordo
conhecido como pactum subiectionis, pacto de
submissdo, da tradicdo latina e aristotélica, pelo
qual, em um ato duplo, o povo jura fidelidade e
obediéncia ao rei, enquanto o rei jura “respeitar os
limites e deveres impostos pela tradicdo e 0s
costumes” (DURAN & KOHAN, 2018, p. 68).
Nessa estrutura, o Unico poder do povo é de se
entregar ao governante, compreendendo a
necessidade do pacto como algo divino, motivado
por uma necessidade natural.

Maximiliano Duran e Walter Kohan (2018)
recuperam outras hipéteses sobre o pacto social: 0
pacto de sociedade, sendo que, nele, “a vontade dos
pactuantes sé intervém e tem efeitos ao constituir a
sociedade politica” (DURAN & KOHAN, 2018, p.
69). Nessa direcdo, em conformidade com Suarez
(1856), «o0 poder ndo existia espalhado em cada um
dos integrantes da multiddo humana, este surge do
pacto como um elemento integral da sociedade
criada nesse momento» (DURAN & KOHAN,
2018, p. 69).

As leituras do pactum subiectionis,
amplamente utilizado no Império espanhol, tém
como conceito-chave e determinante o0 povo. Se em
uma, 0 Povo revoga seus direitos em nome de um

soberano, hd uma monarquia absolutista e




irrevogavel; se na outra, o povo é um sujeito de
direito independente enquanto uma comunidade,
h& uma monarquia limitada. No pacto de sociedade
é possivel compreendé-lo como constituinte da
sociedade. Ele é «considerado o produto de uma
vontade comum que entrega e cria o poder politico
e que poderia ser revogada por outra vontade
comum, entdo estariamos diante da possibilidade
de justificar a desobediéncia e rebelido dos suditos
perante o soberano» (DURAN & KOHAN, 2018,
p. 70-1).

Nesse sentido, no melhor dos casos da leitura
de tal pacto, o povo é apenas um elemento
necessario para a instituicdo da ordem politica de
uma sociedade. Antes dele, apenas existem
individuos espalhados, sem ordem, moral ou poder.
(DURAN & KOHAN, 2018). “Sua vontade so é
levada em consideracdo como grupo que decide
constituir-se em sociedade politica”. (DURAN &
KOHAN, 2018, p. 70).

Portanto, o pacto de sociedade estabelece uma
relagdo diferente do pacto de submissdo. Nele, é
possivel desafazer os lagos de comunidade com
aquele que manda, sem afetar os lacos da
comunidade com os individuos que a integram.
Assim, o poder* reside no povo em seu conjunto.
Contudo, Maximiliano Duran e Walter Kohan
(2018) discutem que, no caso de paises
colonizados, ninguém discute quem € o povo.

Assim, «no interior deste coletivo surge uma

14 Entendo que o0 conceito de poder em Foucault trata-se
sempre de uma relagdo que se exerce consigo e com 0s demais
e ndo como uma coisa que se possui. Todavia, trago o poder
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divisdo para marcar as mesmas diferencas sociais
existente durante o periodo colonial. Dessa forma,
as elites governantes falam, por um lado, de

’

“povo”, “parte saudavel da sociedade”, ‘“parte

lustrada™ e, por outro, “povdo”, ‘“plebe”,
“gentinha”, “povo baixo”, de forma analoga a
col6nia, que diferencia entre aqueles que mandam
e aqueles que obedecem» (DURAN & KOHAN,
2018, p. 72).

Para os autores ainda, em uma sociedade
segmentada, essas diferenciacbes ficam mais
evidentes no sentido de que, entanto se aumentou
as combinacgdes raciais no periodo colonial, na
reptblica se afirmam dois tipos: quem manda
(povo) e quem obedece (povdo, gentinha). E ai
surge o desafio de travar a disputa pelo aspecto da
a soberania real desses setores: o0 povo como fonte
de soberania, sendo a escola e a educagdo um
lugar-chave para se travar essa batalha.

Maximiliano Duran e Walter Kohan (2018)
discutem entdo o conceito de povo na educacgdo de
Simén Rodriguez, como inclusivo e igualitario,
sem restricdo de género, etnia e classe. «Para o
educador venezuelano, os motivos eram simples,
ninguém ia a escola para aprender a ser cidadéo,
ia-se a escola porque se era um cidaddo, para
aprender a viver em uma repUblica» (DURAN &
KOHAN, 2018, p. 74).

Nesse sentido, «na escola de Rodriguez,

afirma-se praticamente a inexisténcia de dois tipos

residindo no povo na perspectiva de, para esses autores
quando discutem a educagdo popular, ha um pacto em que o
poder se expressa o povo enguanto conjunto, ou seja.




de povos, um superior e outro inferior, ali s existe
um povo soberano formado por todos, sem
excecdo, em sua condicdo de cidadaos iguais»
(DURAN & KOHAN, 2018, p. 75). Isso &, a
condicdo de cidaddo transcende as condicdes
sociais, étnicas e culturais das pessoas e, por isso, é
povo. E assim “pelo povo e para o povo faz-se tudo
— todos formam o povo e cada um deve obedecer
a0 povo, porque O povo € soberano”
(RODRIGUEZ, 1999 apud DURAN & KOHAN,
2018, p. 76).

Devido a radicalidade de seu projeto, a escola
filosofica popular de Simon Rodriguez dura pouco
tempo, sendo fechada dois meses apds a sua
inauguragdo pelas elites republicanas. Para
Maximiliano Durdn e Walter Kohan (2018),
popular é pensado como adjetivo derivado do
substantivo povo, porém a educagdo de Simon
apresenta outra definicdo: popular como verbo.
Popular “é a agdo de inventar povo” (DURAN &
KOHAN, 2018, p. 77). Portanto, «a escola popular
¢ aquela que, ao assumir 0 povo como uma
totalidade de iguais sem exclus@es, inventa o povo
a cada instante, ndo como um objetivo
indeterminado, mas como uma consequéncia
préatica cotidiana» (DURAN & KOHAN, 2018, p.
77).

Inventar, como ja te disse anteriormente,
estimada leitora, é relacionado a criagdo. Uma
criagdo que pressupde subjetividade. Inventar €
aquilo que fazemos no encontro com o de fora.
Inventar povo, popular, é «um convite irrestrito a

todos e qualquer um para participar de um espago
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comum onde todos sdo bem-vindos em qualidade
de iguais e ninguém vale mais» (DURAN &
KOHAN, 2018, p. 77). E ai a importancia da escola
em assegurar esse espaco como um dos espagos de
se popular. Todos, todas e todus dentro da escola.
A escola ocupada por diferentes identidades,
sexualidades, saberes, etnias, posi¢cdes sociais,
fortunas, religides e etc. (DURAN & KOHAN,
2018).

Jan Masschelein e Maarten Simons, em seu
livro Em defesa da escola: uma questdo publica
(2022), discutem que «a escola € uma invencao
(politica) especifica da polis grega e que a escola
grega surgiu como uma usurpacao do privilégio
das elites aristocraticas e militares na Grécia
antiga. Na escola grega, ndo mais era a origem de
alguém, sua raca ou "natureza" que justificava seu
pertencimento a classe do bom e do sabio»
(MASSCHELEIN & SIMONS, 2022, p. 26). A
partir da usurpacdo do privilégio que era reservado
as elites, a escola se constituiu como um espaco de
democratizagdo do tempo livre, que suspende a
ordem social desigual. «A escola fornecia tempo
livre, isto é, tempo ndo produtivo, para aqueles que
por seu nascimento e seu lugar na sociedade (sua
posicdo™) ndo tinham direito legitimo de
reivindica-lo»  (MASSCHELEIN & SIMONS,
2022, p. 26).

E a partir desse tempo e espaco, reservados a
escola, um tempo outro, que esté separado do social
e do familiar, que é possivel assegurar um tempo
igualitario a todos. Uma suspensdo da ordem

desigual para o exercicio do tempo livre nédo




produtivo. E é por ocupar esse espaco que a escola,
ja na antiguidade grega, lhe era dirigido uma
espécie de ddio pela elite
(MASSCHELEIN & SIMONS, 2022).
Nessa perspectiva, a escola apresenta um

privilegiada

carater inovador e revolucionario ao constituir um
espaco igualitario, visto que ela € uma invencédo
politica que destitui da ordem da raca e da natureza
das pessoas a origem da bondade e da sabedoria. A
escola grega torna inoperante «conexao arcaica
que liga os marcadores pessoais (raca, natureza,
origem, etc.) a lista de ocupaces correspondentes
aceitaveis (trabalhar a terra, engajar-se no
negdcio e no comercio, estudar e praticar)»
(MASSCHELEIN & SIMONS, 2022, p. 26). Ela é
um convite a um tempo livre igualitario.

E um convite igualitario se torna subversivo
em um mundo desigual. No prélogo do livro de
Maximiliano Duran e Walter Kohan (2018), “Um
manifesto anudncio-denuncia”, Miguel G. Arroyo
propde que pensemos «Também no Manifesto se
destaca 0 Anuncio de Outra escola, outra escola
popular anunciada em nossa América Latina na
pluralidade de resisténcias populares, de lutas por
libertagdo® de tantos tratos
(ARROYO, 2018, p. 17).

E em conjunto com essa concepcao, de pensar

opressores»

uma outra escola — igualitaria e emancipatoria, que
revela a “teimosia do sonho de mudar a ordem
social escola”

segmentada  desigual pela

(ARROYO, 2018, p. 17) —, que a cultura

15 Quanto ao conceito libertagdo, aqui me permito também
fazer um deslocamento para pensar as micro praticas e

antropofégica, produtora de heterotopias pela

problematizacdo das desigualdades, dialoga.
Segundo Miguel Arroyo (2018, p. 17), essa outra
escola é «Por lutas de afirmacéo de serem sujeitos
de sua prépria formacao. Sujeitos oprimidos, mas
afirmativos de suas Pedagogias. Outra escola
popular ndo no sentido das elites — de educacéo do
povo ignorante, de moralizacdo do povo sem
valores, de culturizacdo dos povos sem cultura.
Mas uma escola popular porque os reconhece
sujeito de saberes, valores, culturas, identidades e
reforca essas identidades» (ARROYO, 2018, p.
17).

Uma escola pensada com antropofagia é uma
escola com o exercicio do 4cio, que retome sua
origem do grego scholé, onde haja espaco para o
instinto ludico, para a arte livre, para a invencéo,
para popular, onde os educandos sejam formados
pelo amor do pertencimento comunitario, onde 0s
educadores constituam modos se existéncia e de
técnicas do

subjetivacdo que utilizem as

patriarcado a favor do novo matriarcado,
produzindo heterotopias contra as desigualdades
sociais. Dai que aqui ndo tomo o conceito de
emancipacdo como libertacdo total, entendendo
que as relacbes de forca sdo constituintes das
relagbes humanas, mas pensando na criacdo de
possibilidades microfisicas de resisténcia. Uma
escola que se manifeste pela escrita poética, que se
manifeste por uma filosofia popular, por uma

escrileitufagia.

possiveis exercicios de liberdade. Ou seja, tomar a libertacdo
como praticas inventadas de liberdade.
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43.6. Educacao antropofaga e

“A antropofagia daria origem a um novo
conceito de vida. Seria o principio de um novo e
fecundo rumo das artes, e muitos de seus
cultivadores ndo hesitariam em compor a grande
sinfonia da infanta sacrificada num banquete
politico, ou o quadro, bonito e comovente, do
jovem conduzido ao matadouro por uma fileira
dupla de cavalheiros bem alimentados”

(Gabriel Garcia Méarquez, 2011, p. 48).

Querida  leitora, pensar uma escola
antropofaga ndo é pensar o referencial do além-mar
e devoréd-lo em uma simples assimilacdo, ou
digestdo. Também néo se trata de uma idealizacdo
platdnica ou uma romantizacdo do que poderia ter
sido. Pensar uma escola antropéfaga € pensar uma
outra escola, criando fissuras no presente. Uma
escola a favor de inventar povo, uma escola
popular. Uma escola enquanto uma institui¢do que
assegure o tempo do dcio exercitando a constante
ludica para fruicdo artistica, para o exercicio
experimental do pensamento, como produtora de
pensamento em conjunto com praticas que afirmem
0 nos existente no povo que, mesmo soberano,
continua rexistindo em sua marginalidade. Um
conjunto de préaticas que fortaleca e afirme o nos
pela relagdo ao que constitui Nosso povo e que,
mesmo em um povo soberano, continua sendo
excluido da instituicdo escola. Um conjunto de

praticas que fortaleca tomar pelas méos aquilo que
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€ nosso e que é de cada um para, em maos dessas
tradigdes, fazer outras coisas com isso.

Assim, a antropofagia oswaldiana ndo como
uma pedagogia na escola, a antropofagia
oswaldiana como antropofagia na escola. Se o
conceito de matriarcado de Oswald (1990) é
referente a um povo que possua em sua luta o bem
comunitario, e se o matriarcado tecnizado é
referente a cultura do bem comunitario enquanto
luta que persiste criando brechas e se apropriando
das técnicas que sdo utilizadas como opresséo
dessa luta, cabe a antropofagia no presente
perguntar o que na escola é técnica e que tém sido
utilizado somente enquanto técnica e ndo
compreendida como um espaco de manifestacio de
afirmacéo de um nos outro?

E a partir dessa provocacdo, leitora, que te
apresento a escrita e a leitura como técnicas. No
presente, as escolas cada vez mais tem restringido
seus momentos de leitura e de escrita a servico de
uma légica mercantilizada do sistema neoliberal:
leitura e escrita a servico de uma avaliacdo, seja
simplesmente pelo conteddo, como comprovacao
do dominio de habilidades justificada pelo
curriculo ou por avaliacdes a larga escala ou como
a leitura de livros e a escrita de redagdes para o
vestibular.

E em contraposicdo a esse movimento de
restricdo da leitura e da escrita que Betina Schuler
(2022), em seu texto O cuidado com a escrita e a
leitura para uma educacgédo filosofica na escola,

pergunta “o que podem a leitura e a escrita na




escola para aprendermos, ndo doutrinas, mas
modos de existéncia?” (SCHULER, 2022, p. 902).

A autora discute que no presente, a leitura e a
escrita sofrem ataques paradoxais na escola. 1sso é,
por um lado elas sdo tachadas como obsoletas e
inGteis; e por outro, sdo acusadas de serem
perigosas a constituicdo de infancias; «e isso em
meio a todo um Iéxico empresarial que reduz essas
praticas a ferramentas utilitaristas, a servico de
uma aplicacéo pragmatica» (SCHULER, 2022, p.
902).

Betina Schuler (2022) salienta que na
passagem para o capitalismo contemporaneo, as
linguagens da producgédo estdo baseadas em “por
que e para que se lé e se escreve na escola”
(SCHULER, 2022, p. 902) permeadas pela
pragmatica instrumental e de monitoramento de
indicadores, reduzindo-lhes o espago para seu
exercicio de formacdo humana e de
problematizacdo. 1sso porque «a resposta do
capitalismo sobre os modos de vida opera a partir
da logica de um “comércio de vidas”, em que cada
pessoa consome o que lhe convém» (SCHULER,
2022, p. 903).

No tempo presente, sdo sintomas a pobreza
narrativa, a superaceleracdo, a precarizacdo dos
lacos, além da fragmentacdo e do esmaecimento da
memoria, bem como a adultizacdo das infancias e a
infantilizacdo dos adultos. Betina Schuler (2022)
ainda situa que a opinido substitui o exercicio do
pensamento e a que ha uma valorizacdo da
tagarelice como estudo. E contra esses sintomas

que o instinto caraiba se posiciona, firmando-se por

uma educacéo que preze pela formagdo humana em
detrimento da I6gica neoliberal do presente.

Os sintomas ficam ainda mais evidentes em
um pais como o Brasil, marcado por desigualdades
sociais e econdmicas, sendo as escolas publicas as
que atendem criancas e jovens mais vulneraveis e
as quais grande parte dessas “ndo tiveram acesso a
educacdo escolarizada [...] em funcéo da pandemia
de Covid-19 desde marco de 2020” (SCHULER,
2022, p. 903). Nesse sentido, «muitas dessas
criancas das escolas publicas acessam a leitura
por meio de livros fisicos retirados nas bibliotecas
escolares» (SCHULER, 2022, p. 903), sendo seu
acesso restringido durante o periodo pandémico. A
falta de acesso a educacdo escolarizada também
privou os alunos de seu contato com a figura do
professor, que podendo ser a figura do adulto de
referéncia nesse espaco, conseguiria “exercitar o
cuidado e o pensamento em tempos de
desmoronamento da cultura letrada” (SCHULER,
2022, p. 903).

Para tanto, tomar as praticas de leitura e escrita
na escola publica “como atividade critica em
relacdo a si mesmo, aos outros, ao seu mundo
cultural” (SCHULER, 2022, p. 903) é uma
poténcia que se contrapde ao regime de discurso da
atualidade que “insiste em colocar a escola em uma
posi¢ao de obsolescéncia” como discutem Maria
Alice Gouvéa Campesato e Betina Schuler (2019)
em seu texto Por uma atencéo do cuidado de si na
escola em tempos de dispersdo hiperconectada
(CAMPESATO & SCHULER, 2019, p. 2).
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Para as autoras, a «linguagem instrumental que
vem sendo assumida em nome do progresso e da
eficiéncia, em que quase nada dura o suficiente
para que se tenha intimidade com o pensamento»
compde o veredito de “morte a escola e a aula”,
propondo adequacdes e transformando a aula em
um centro de conexdes que coloca “os alunos em
movimento constante para que nao se entediem”,
resultando na aula como uma competicdo pela
atencdo dos aluno (CAMPESATO & SCHULER,
2019, p. 3).

Para Maximiliano Durdn e Walter Kohan
(2018), «a mercantilizacdo da educacdo em massa
supOe a existéncia de direitos de propriedade sobre
0S processos, saberes e vinculos sociais aos quais
é possivel designar um preco e ser objeto de
comércio, ou seja, serem comprados e vendidos»
(DURAN & KOHAN, 2018, p. 61). A educagéo se
converte entdo em simples mercadoria, na qual sua
qualidade é medida por avaliacbes padronizadas
que é um instrumento de mensurar o dominio dos
contetidos, “a partir da capacidade dos alunos de
absorver e reproduzir conteudos” (DURAN &
KOHAN, 2018, p. 56).

Os conteldos sdo estabelecidos pelo curriculo,
sendo que a partir da BNCC nem mesmo em
conhecimento escolar se fala, reduzindo-se a
discussdo as questbes das habilidades e
competéncias. Em relacéo ao curriculo, «aceita-se
amplamente que uma escola nem sempre seja uma
copia fiel do programa de estudos oficial, mas que
que o adapte & sua realidade especifica» (DURAN
& KOHAN, 2018, p. 56). E ai, cara leitora, se situa
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0 paradoxo de que se por um lado o curriculo é
comum, é impossivel homogeneiza-lo realmente
em sua préatica, visto que “nem todas as escolas
ensinam o mesmo conteudo” (DURAN &
KOHAN, 2018, p. 56). E, dessa forma, a
especificidade propria de cada escola nao é
considerada pela padronizacdo das avaliagdes,
sendo um instrumento de exclusdo do vinculo
inerente entre escola e comunidade em que esta
situada.

Esse tom instrumental, capturado por uma
perspectiva neoliberal no presente, consiste em
reduzir a educacdo as habilidades e competéncias,
deixando de pensar a finalidade da educag&o: como
formagdo humana e como, muitas vezes, Unico
espaco em que o cada aluno pode ter acesso ao
conhecimento académico/cientifico que € seu
direito enquanto cidadao (sendo um saber que € seu
e a0 mesmo tempo do povo, mas que insiste em
excluir outros saberes populares). E assim, a escola
se reduz a logica de afirmar que nela os alunos
sabem ou aprendem, e 0S que ndo sabem ou nédo
aprendem sdo excluidos pela julgada falta de
interesse ou desvalorizacdo da cultura letrada.

Em seu texto Um povo capaz de skholé: elogio
das missGes pedagbgicas da Il Republica
Espanhola, Jorge Larrosa (2017) convida a pensar
a educacgdo a partir do amor ao mundo, 0 amor a
infancia e o amor a escola. Compreendendo que a
escola cada vez mais estd submetida a uma
domesticagéo (LARROSA, 2017,
MASSCHELEIN & SIMONS, 2022). Nesse

sentido, Jorge Larrosa (2017) se propbe a pensar




como o Museu do Povo, durante as Missdes
espanholas “eram pensadas para o fomento ¢ a
difusdo da cultura na Espanha rural, isolada e
analfabeta”, sendo constituidas de cinco artefatos
portateis de acdo educativa e cultural: a) o Museu
do Povo (ou Museu Ambulante); b) o Servico de
Cinema; c) as Bibliotecas Ambulantes; d) o Coro
do Povo; e) o Teatro do Povo (incluindo Palco de
Fantoches) (LARROSA, 2017, p. 116). As Missdes
ainda ecoaram na Nossa América em paises como
México,  Argentina, Uruguai, Venezuela,
Guatemala, Equador e Cuba pela colaboracao ativa
de espanhois exilados (LARROSA, 2017).

Para o autor, o Museu Ambulante foi uma
pratica escolar, pois reinventou em certo nivel o
que se compreende como escolar, constituindo-se
como um artefato de comunizacdo da cultura,
pautado na concep¢do de um bem comum, isso €
«com a operacao de converter (de todos e para
todos) algo que estava relativamente privatizado.
O patriménio artistico espanhol, tomado como um
legado puablico, como algo que pertencia ao povo
espanhol, devia ser levado até as pessoas que
nunca tinham tido, nem poderiam ter, a
oportunidade de visitar os museus da capital»
(LARROSA, 2017, p. 116).

O Museu que era instalado em cémaras
municipais ou em escolas foi constituido de
réplicas por pintores que amavam tais obras, e que
as elaboraram no mesmo tamanho dos quadros
originais. Durante a exposic¢do, eram elaboradas
sessOes especiais para criangas com oficinas

(incluindo materiais) para que elas préprias
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desenhassem os quadros que mais gostassem e
recebendo, ao final da sessdo, pequenas copias dos
quadros para que levassem para casa (LARROSA,
2017).

Desse modo, 0 autor situa que «para que haja
escola, ndo basta que haja pinturas, é necessario o
e saibam estar diante das pinturas e que saibam,
assim, estar diante das pessoas, que tenham essa
“oraca”, esse saber estar ai» (LARROSA, 2017,
p. 126). A esse movimento € necessaria uma
relacdo de amorosidade com aquilo que se ensina.
A partir disso, é possivel entdo pensar na
articulacdo do espaco em que se ensina, a escola e
0 Museu, por exemplo, ou 0 que é da ordem do
escolar como uma heteropia, um lugar outro que
foge da logica operante em outros lugares, que se
configure pela apreciacdo da arte como um cultivo,
que suspende e democratiza o tempo livre e
comuniza a cultura que é direito do povo.

Nesse sentido, a educacdo no presente
neoliberal, ao reduzir tudo a mercadoria e com o
atravessamento  neoliberal nos modos de
subjetivacdo nos produzindo para o consumo,
aceleracdo e super concorréncia, opera em uma
perspectiva individualista e com uma pragmatica
instrumental, deixando de se preocupar com a
formacdo a humana. A partir disso, a escrita e a
leitura sdo reduzidas, entdo a um viés utilitarista em
que ndo espago para 0 pensamento inutil. Nuccio
Ordine (2016) aponta que «no universo do
utilitarismo, um martelo vale mais que uma
sinfonia, uma faca mais que um poema, uma chave

de fenda mais que um quadro: porque é facil




compreender a eficacia de um utensilio, enquanto
é sempre dificil compreender para que podem
servir a musica, a literatura ou a arte» (ORDINE,
2016, p. 12). E, nesse universo, o saber se apresenta
como um obstaculo “ao delirio da onipoténcia do
dinheiro e do utilitarismo” (ORDINE, 2016, p. 16),
de forma que “somente o saber pode ainda desafiar
as leis do mercado” (ORDINE, 2016, p. 17), pois
podemos compartilha-lo sem nos empobrecer.
Para Nuccio Ordine (2016), «especialmente
nos momentos de crise econdmica, quando as
tentacbes do utilitarismo e do egoismo mais
sinistro parecem ser a Unica estrela e a Unica tabua
de salvacdo, € preciso compreender que
exatamente aquelas atividades que ndo servem
para nada podem nos ajudar a escapar da prisao,
a salvar-nos da asfixia, a transformar uma vida
superficial, uma ndo vida, numa vida fluida
dinamica, numa vida orientada pela curiositas em
relacdo ao espirito e as coisas humanas»
(ORDINE, 2016, p. 19). O inutil ao mercado abre
brechas que estimulam a constante ludica, que
alimentam de humanidade a humanidade, que
estabelecem conexdes com o conhecimento de vida
que € o proprio compartilhamento de saberes em
vida. Nessa direcdo, o filho de direito materno,
como aponta Oswald (1990) é o filho pertence a
comunidade, que é fruto de sua realidade social,
gue possui acesso ao compartilhamento de saberes
que sdo comuns em face do filho que herda
somente os saberes da instituicdo familia.
Francieli Corbellini e Betina Schuler (2020),

em seu texto Literatura e docéncia: uma
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justificativa estética da existéncia, discutem a
pratica da leitura e da escrita, bem como da
literatura  pela  perspectiva  foucaultiana,
compreendendo que a escrita e a leitura podem
funcionar como operadoras de transformacées em
se tratando dos modos de vida. (CORBELLINI &
SCHULER, 2020). Para as autoras, «Convertidas a
meras questdes metodologicas e avaliativas, tal
como as vivemos no presente, a oralidade, a leitura
e a escrita se restringem a textos e modos de se
atuar que dificilmente provocam efeitos politicos,
éticos e estéticos» (CORBELLINI & SCHULER,
2020, p. 15).

Assim, é preciso inventar possibilidades outras
das préticas de escrita e de leitura na escola, que
sejam tomadas pela compreensdo de que por meio
delas possam ainda se experimentar outras formas
de pensamento e de modos de subjetivacdo
(CORBELLINI & SCHULER, 2020). Nessa
direcdo, as autoras se baseiam nos estudos de
Foucault (2014) sobre o cuidado de si na
antiguidade greco-romana, para pensar 0 n0SSO
presente inspiradas nesse conceito. Assim, as
autoras trazem que «nos primeiros séculos da
nossa era na Antiguidade greco-romana, o cuidado
de si é entendido como um modo de se conduzir, de
se fortalecer para a lidagdo com 0 mundo e consigo
mesmo; buscando escapar as diversas formas de
dominacdo, em relacdo aos outros ou a noés
mesmos» (CORBELLINI & SCHULER, 2020, p.
12).

Francieli Corbellini e Betina Schuler (2020)

apresentam e conceituam a cuidado de si, o papel




da leitura e da escrita e da literatura na formacéo
docente e compreendem, entdo, o mestre do
cuidado enquanto um papel do professor como
aquele «que convida o outro a também cuidar de si
mesmo e NAo um mestre que ira suprir uma suposta
ignorancia que o outro teria» (CORBELLINI &
SCHULER, 2020, p. 19). A partir dessa
compreensdo, a pratica da literatura na formacéo
docente é uma aposta na literatura como ficcdo de
si em que é possivel «Ler e escrever ndao para
acessar uma verdade dada, para passar o tempo ou
para registrar um significado, mas para equipar a
si mesmo, fortalecer a si mesmo» (CORBELLINI
& SCHULER, 2020, p. 19-20) de modo que a
literatura seja tomada como «elemento de
problematizacdo, justamente para se deslocarem
de si e para que possam fazer 0 mesmo exercicio
com os demais» (CORBELLINI & SCHULER,
2020, p. 20).

Em seu texto Por entre escritas, leituras e
cadeiras: o procedimento genealdgico e o cuidado
de si, Betina Schuler (2014) se dedica a «pensar
em possibilidades de criacédo de praticas de escrita
e leitura na escola, procedimentadas pela
perspectiva do cuidado de si, no atravessamento da
filosofia e da literatura da diferenca» (SCHULER,
2014, p. 84-5). Tal perspectiva trata, portanto, de
tomar a leitura e a escrita como brechas de respiro,
uma possibilidade de se viver a escrita como uma
experiéncia, “em um cuidado ao que se passa e ao
que se passa no pensamento nessa relacao de si para
consigo, que passa pela relagdo com o outro”
(SCHULER, 2014, p. 85).
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Desse modo, a leitura e a escrita sdo
compreendidas como uma possibilidade de, um
exercicio possivel de, pensamento, e também uma
“ética de vida como uma obra de arte” (SCHULER,
2014, p. 86) pelas quais é possivel “inventar-se em
praticas de si numa luta contra a sujeicdo e a
normalizacdo social” (SCHULER, 2014, p. 85).
Essa perspectiva enfrenta a logica utilitarista que
reduz a escrita a uma analise sintatica e uma copia
da leitura, tendo como exemplo as escritas sobre 0
que os autores queriam dizer em seus textos,
posicionando-se a favor de préaticas de leitura e
escrita que a multiplicacio de sentidos na
construcdo de um ethos (SCHULER, 2014).

Betina Schuler (2014) situa que, ao se
tomadas por essa possibilidade, a leitura e a escrita
se tratam de exercicios descontinuos que «nos leva
a um comprometimento com a propria vida,
principio do cuidado de si, em que a vida ndo pode
ser submetida a divisdo do verdadeiro e do falso»
(SCHULER, 2014, p. 85). E em conformidade com
essa préatica de literatura, de escrita e de leitura que
elaborei esse trabalho, leitora. A literatura ndo pelo
viés de dominio de competéncias e habilidades
vinculada & Base Nacional Curricular Comum
(BNCC), mas a literatura como elemento de
problematizacdo e acesso a saberes comuns
marginalizados que sdo constituintes para a
invencao de povo, entdo popular.

Essa pesquisa € uma possibilidade de criar
fissuras nas relacbes de forcas como propGe
Oswald de Andrade (1990) com a antropofagia pela

constante lddica. E uma possibilidade de uma




educacao filoséfica popular por se estender a todos,
todas e todus, propiciando a entrada de textos e
artes marginais que permanecem excluidas do
saber privilegiado pela escola a partir das
estilisticas canibais como modo de dizer-a-
antropofagia enquanto estratégia de sobrevivéncia
em contextos conflituosos no presente e enquanto
forma de afirmar-se na relagdo com o outro, afirmar
um nés que permanece apagado, mas rexistindo.

E por isso proponho o0 conceito de
escrileitufagia: uma pratica de escrita e de leitura
que € antropofaga na perspectiva oswaldiana, em
que as técnicas de escrita e de leitura sdo
deslocadas do seu funcionamento no presente
como utilitirias para uma escrita ritualistica em
direcdo de afirmar-se na relagdo com os saberes
comuns da literatura marginal e da arte marginal.
Um matriarcado tecnizado é também um
matriarcado letrado.

A escrileitufagia é uma possibilidade de luta
por um matriarcado letrado que nos permita
reconstruir a Historia, a Filosofia, as Artes, a
Educacdo. A escrileitufagia é a autoafirmacdo a
partir da relacdo com as artes, a filosofia e a
literatura, inventando praticas de leitura e escrita na
escola publica como esse espago comum para
todes, como esse tempo aberto para o exercicio do
pensamento a partir de todo um repertério
acumulado. Ela é conversatoria, dedica-se a cuidar
de si e do outro, porque problematiza a valoragédo
dos valores vigentes em seus efeitos de poder e
subjetivacdo; porque busca fazer pensar a sua

prépria vida a partir das questfes mais cotidianas;

porque faz pensar a relagdo com o outro e como
esse outro abre possibilidades de eu me constituir
de outros modos. Ela evidencia marginalidades em
prol do povo. Cara leitora, este conceito irei
desenvolver melhor ao longo das analises na escrita
da Dissertacao.

TU: E o que poderia a escrita de um manifesto
artistico na escola tomado sob tal perspectiva?

EU: A elaboracdo de um manifesto artistico-
literario poderia abrir um espaco para a atengdo
para consigo, a problematizacdo de si na relacéo
com o0s demais e 0 mundo, por meio do encontro
com escritas e artes marginais também entrando
como repertorio e direito desse povo. O préprio
manifesto, tomado como um manifesto de
existéncia, como uma autoafirmacdo a partir das
relacGes estabelecidas com o pensamento marginal.

As estilisticas canibais sdo modos de
existéncia outros que rexistem e convidam a quem
por eles é tocado a pegar a cultura pela mao para
invencdo de outras possibilidades de relacdo
consigo e com O outro, experimentando
heterotopias em que se desestabilize verdades
hegeménicas e se invente um povo. Uma escola
antropdfaga € uma escola popular que afirme o
6cio, a constante ludica, os saberes populares do
filho de direito materno a possiblidade de
constituicdo, sempre em brechas, de uma vida
verdadeira, que passa sempre pela diferenca, em
face do pensamento utilitarista e tecnicista do

neoliberalismo.
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9. ANTROPOFAGIA MANIFESTADA: A
FAMIGERADA METODOLOGIA

Tertuliana Lustosa (2016), em Manifesto
traveco-terrorista, discute elementos essenciais a
antropofagia, que precisam ser considerados
quando pensamos a antropofagia de uma
perspectiva critica. Para Foucault, a critica nos faz
perguntar: como estamos sendo governados, em
nome de quais valores, pagando qual prego?
Baseando-se em Piper (2008), a autora nos
apresenta como uma sociedade que depende da
terra, de sua méo-de-obra e de seus recursos
naturais de culturas ndo-euroétnicas colonizadas
também dependa da [a terra] com seus recursos
estéticos e culturais. A autora situa que a
antropofagia, em seu sentido ritualistico, «passava-
se por um longo processo de convivéncia com 0
inimigo, produzido de contatos até o ato da morte
ritual inimigo deveria ser incorporado pela sua
bravura, o que produzia trocas corpo-espirituais
entre tribos. Eis que, muitos anos depois,
apropriam-se do termo para criar um projeto
politico especifico» (LUSTOSA, 2016, p. 386).

A autora procede evidenciando que a
antropofagia, permeada pela via nacionalista, trilha
um caminho que muitas vezes reproduz “uma
estética fetichista ¢ colonizadora” (LUSTOSA,
2016, p. 386). Continua que «A linguagem
vanguardista que se alimenta da imagem das
periferias tem mais semelhancas com o velho

“carater apropriativo da arte euro étnica’ que

289

com o proprio ritual de antropofagia» (LUSTOSA,
2016, p. 386-7).

A eleicdo de formas e mecanismos estéticos do
fazer artistico estdo habitadas por frequéncias
egoicas que ‘“‘acabaram por reverberar muitas
ressonancias coloniais para a subalternidade”
(LUSTOSA, 2016, p. 387). E preciso desconstruir
a antropofagia a partir da revisdo da alteridade
como carater de apropriacdo pela qual “o
‘primitivo’ e o precario foram fetichizados para um
projeto de poder da elite paulista” (LUSTOSA,
2016, p. 387). Isso porque, pensar a desconstrucao
de discursos coloniais implica rever também o
como as capitalizagdes dos processos nas artes se
relacionam com seu sistema produtivo, «tendo em
mente que a esfera discursiva de um trabalho
artistico ou posicionamento politico inclui sempre
uma nocao de autoria» (LUSTOSA, 2016, p. 387).

Para a autora, esse é ponto crucial que deve ser
revisto na antropofagia: a apropriacdo néo
enguanto pratica. Pois nela «Ha uma concentracao
de capital até mesmo quando o objeto de estudo €
de recortes étnicos, raciais e de género
vulneraveis, que sdo estereotipados e tém suas
imagens utilizadas para projetos extrativistas»
(LUSTOSA, 2016, p. 387).

Nesse sentido, € preciso que percebamos que a
arte antropdfaga vendeu corpos e ancestralidades a
l6gica do novo eurocéntrico [a lbgica da
vanguarda] a partir de seu viés nacionalista. Nao
fomos nds que nos apropriamos da logica da
vanguarda, mas pelo contrario. E por “olhos de

centralidades periféricas: brasileiros, porém




mulheres e homens brancos, artistas e escritores”
(LUSTOSA, 2016, p. 387) que as “etnias
indigenas, nordestinidades, trabalhadores da
lavoura brasileira e mulheres negras” foram
assimilados em prol da construgdo de perfis
nacionais (LUSTOSA, 2016, p. 387).

A autora segue apresentando o Pau-Brasil
(1924), anterior a antropofagia, como um
manifesto-movimento que veiculou primeiros
pensamentos sobre a antropofagia. Para Beatriz
(2018) «de uma predominancia do questionamento
estético no Manifesto Pau-Brasil, aprofundou-se o
guestionamento politico no Manifesto
Antropofago» (LUSTOSA, 2018, p. 58).

Para Tertuliana Lustosa (2016) «as
adaptacdes das vanguardas europeias ndo podem
ser separadas do contexto politico, econdmico e de
circulacao da arte da época» (LUSTOSA, 2016, p.
387). Tal pensamento contextualiza em direcéo ao
que Jorge (1995) situa como marco preparatorio
para 0 que o territério latino-americano pudesse
desenvolver suas vanguardas no ano de 1922: a
Semana de Arte Moderna. Tertuliana Lustosa
(2016) situa que «a Semana de 22 fol patrocinada
pela elite paulista, que se autoafirmava
reivindicadora uma identidade nacional, mas
postulando a vanguarda, néo deixando de atender
aos interesses do Mercado e regida pela logica do
novo» (LUSTOSA, 2016, p. 387-8).

Aqui, a autora recupera elementos do
movimento Pau-Brasil que reafirmam sentencas
folclorizantes. 1sso €, «excessivo exotismo e

singularizacdo — com relacdo a captacdo de
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elementos de culturas periféricas dentro da
producao de arte em Paris» (LUSTOSA, 2016, p.
388). Nessa direcdo, Tertuliana Lustosa (2016)
aponta, baseando-se em Oliveira (2014), como a
Semana de 1922 proporcionou prémios de viagens
ao exterior para a elite. Entretanto, como ja
evidenciado anteriormente na discusséo sobre
antropofagia, ndo se trata de exotificar as culturas
periféricas, mas sim de compreender a relacédo eu-
outro sem exotificacdo, outrando-se. Tal citacdo é
aqui  problematizada por trazer um teor
conservador, que diverge da antropofagia
defendida nessa dissertacgéo.

Para Beatriz Azevedo (2018), as viagens sao
elementos crucias para o desenvolvimento desses
movimentos. Ela apresenta nas producdes de Raul
Bopp (1966) e Tarsila do Amaral os relatos de uma
viagem a Franca com Oswald de Andrade em que,
em um restaurante, a ddvida sobre comer rés
permeia 0s viajantes. Oswald, nessa situacdo,
apresenta a linha evolutiva do ser humano e que,
indubitavelmente, em algum momento dela, os
seres humanos passaram pelo estagio de anfibios
como as ras. Tal discurso é enriquecido por Tarsila
ao afirmar que enquanto eles comiam as ras eram
quase antropo6fagos. Tal viagem antecede mesmo a
producdo de Abaporu (AMARAL, 1928).
Tertuliana Lustosa (2016) defende que «a
operacéao realizada pela vanguarda antropofagica
estava em conformidade com a exotificacdo de
subjetividades colonizadas, néo se tratando de um
movimento subversivo em relacdo ao imperialismo
europeu» (LUSTOSA, 2016, p. 388).




Em sua analise do Manifesto Pau-Brasil
(1924), a autora situa dois elementos que sdo
caracteristicos das vanguardas europeias que
permeiam o texto, sendo elas: a) a elevacdo das
culturas primitivas aos valores da modernidade; e
b) sua circulacdo favorecendo projetos e interesses
pessoais.

A primeira caracteristica é justificada para
uma validacdo de valor das -culturas ditas
primitivas. Assim, é preciso elogiar tais culturas
com os titulos da modernidade, pois ela € a unidade
de medida (LUSTOSA, 2016). Ja a segunda
caracteristica € problematica por veicular no texto
a concepcdo de pureza. Segundo a autora, a
circulagdo do texto favorece interesses “dos que
falam pelos, supostamente puros € em nome deles”
(LUSTOSA, 2016, p. 388).

Tais caracteristicas marcam o texto com o que
a autora chama de siléncio dos subalternos. Para ela
“o siléncio subalterno ¢ mantido em favor de uma
imagem higiénica, infantilizada e distorcida do
outro” (LUSTOSA, 2016, p. 388). Essa marca
implica que a antropofagia que se propunha a
devorar a cultura europeia, acaba por engolir e
digerir “as proprias identidades subalternas
brasileiras” (LUSTOSA, 2016, p. 388).

A antropofagia modernista, composta pela
elite branca do Brasil, exibe tal caracteristica ao
deglutir as culturas e os corpos exoticos em nome
de uma nacionalidade. Tertuliana Lustosa (2016)
ainda salienta que «Importante tambem e notar que
esse estado de coisas ndo comeca nem termina com

0 movimento modernista dos artistas e escritores
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brasileiros, ele se inicia com a chegada das
caravanas portuguesas, atesta-se claramente na
literatura de viagem das Grandes NavegacOes e
nas feridas que ainda sangram. A ferida colonial
ainda sangra na destruicdo dos povos da terra —
humanos, animais, vegetais, minerais —, mas nao
h& como ignorar as feridas ndo cicatrizadas e elas
podem ser trabalhadas mesmo na dor»
(LUSTOSA, 2016, p. 388).

Trabalhar as feridas, mesmo na dor, €
necessario e urgente para desconstru¢do do
colonialismo. Uma perspectiva tradgica em
Nietzsche, de pensar a lidacdo da dor como
afirmagcdo e ampliagdo da vida. Para a
desconstrucdo da nacionalidade vendida a l6gica
do mercado a partir da degluticdo das culturas e
corpos exoticos do Brasil. Nessa logica,
«Producdes marginais de mendigos, putas, pretas
e travestis que fraturam a universaliza¢do no ‘nos’
brasileiro foram recorrentemente consideradas
como crime, obscenidade ou falta de sofisticacéo
e, justo por ndo adentrarem os espacos intelectuais
da sociedade brasileira, foram estrategicamente
manipuladas, apagadas e distorcidas»
(LUSTOSA, 2016, p. 388-90).

Baseando-se em Kopenawa e Albert (2015) a
autora apresenta a fragilidade que permeia o0s
discursos que ndo perpetuam vivéncias. Nesse
sentido, o apagamento dificulta que as poesias das
vivéncias na cidade sejam catalogadas ou até
mesmo definidas. «Bordados em trilhos de trem,
fomes, derramamentos de sangue, prostituicoes,

misoginias e medos ndo se transpbem sempre a




palavra escrita, no entanto € preciso que se pense
de que modo esses versos verbalizam-se ou sé&o
apropriados nas artes visuais, no teatro, na
academia e na palavra escrita... Como 0s sujeitos
autores ligam-se as realidades sociais das pessoas
envolvidas em sua abordagem? Até que ponto as
ideias sobre a vulnerabilidade e sobre a cultura do
outro ndo reforcam distorcbes e mortes
silenciosas? E urgente para alguns corpos relatar
as suas realidades, considerando intensidades
sensitivas, vozes e escutas, tensdes e paralisias»
(LUSTOSA, 2016, p. 389).

Nesse sentido, a autora propde a «No intuito de
criar possibilidades de contato com pessoas que
vivem ou ndo as poesias da vida trans — odiadas e
silenciadas ha tanto tempo — e também de repensar
as leituras que se comunicam com as
precariedades, tive a ideia de retracar a historia
da minha propria vida com todos os livros do
mundo e de reinventar os livros sujando-0s com a
poeira dos meus pes» (LUSTOSA, 2016, p. 389).

Baseio-me em Tertuliana Lustosa (2016) e
Ricardo Machado (2021) para pensar a
antropofagia enquanto conceito e enquanto
metodologia de pesquisa: para a experimentacado e
invencdo das oficinas e para a anélise dos dados, a
partir das estilisticas canibais para pensar sua
possibilidade de subjetivagcdo (conceito este
tomado de empréstimo de Foucault) a partir das
praticas de escrileitufagia na escola. Nesse

sentido, 0 que € preciso para uma escrileitufagia?

16 As dimensdes estdo apresentadas e conceitualizadas
no capitulo 6.

Para andlise dos dados pela antropofagia e pela
subjetivacdo foram estabelecidas duas dimensdes a
partir das estilisticas canibais, sendo elas a) outrar-
se; e b) constante ladica®. Atreladas a essas
dimensGes estdo as lutas por igualdade econémica,
social, racial, de género, de diversidade sexual
contemporaneas; a existéncia a partir da inimizade,
que possibilita a devoracdo ndo do outro, mas da
nossa relacdo com o outro pela literatura marginal,
produzindo diferenca e possibilidades de vida pelo
encontro com 0 outro; o desejo da terra e do
territorio; e a arte como fruicdo, analise e producdo.
Ao tomar as lutas sociais contemporaneas como
atravessamento das analises, compreendo que a
antropofagia torna possivel situd-las como
curriculares. Ao tomar a existéncia como
atravessamento das analises, compreendo que a
antropofagia possibilita formas de outra-se que
desenvolvem o pensamento da diferenca e do
cuidado de si. Ao tomar o desejo da terra e do
territério, como atravessamento das analises,
compreendo que as no presente vivenciamos
grandes problemas ambientais que transcorrem em
conjunto com debates politicos e sociais, lidando
com a esses espacos como espacos de direito no
estado de humanidade. E, ao tomar a arte em
momentos de fruicdo artistica, de analise da arte e
de producdo artistica, a antropofagia possibilita
praticas multifacetadas a arte, mesclando literatura,
escrita, desenho, video, mdsica, performance

exercitando a constante ludica.
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A partir dos discursos das estilisticas canibais,
leitora, compreendi que, para uma pratica de
escrileitufagia sdo necessarios  estabelecer
aspectos que se relacionem com a pratica da escrita,
preservando o pensamento da antropofagia como
relacional e ndo conceitual. Assim, organizei as
seguintes relacbes: a) a conversacdo da
antropofagia; b) a totemizacdo do tabu; c) o
perspectivismo e filosofia da diferenga; d)
questionamentos sobre a autoria da producdo; e€)
questdes contemporaneas de luta; f) a logica
disruptiva da argumentacdo por aforismos; Q)
técnicas de escrita, leitura e oralizacdo; h)
referéncias artisticas, filosoficas e literarias; i)
invencdo de heterotopias escolares; j) a criacdo de
um manifesto da rexisténcia.

Na conversacao da antropofagia'’ tudo que é
popular, que estd para o lado do oprimido, sua
cultura, seu trabalho, seus costumes, suas crengas,
suas lutas, suas identidades, correspondem ao
matriarcado; e tudo que é opressor, sua cultura, sua
opressdo, seus costumes, suas crengas, suas
identidades, corresponde ao messianismo. O
matriarcado produz, impulsiona revoltas e instaura
utopias como o fim das desigualdades. O
messianismo produz técnicas e ideologias a favor

da expansd@o individual. O messianismo precisa

17 Baseia-se na dialética marxista. Entendo que a dialética
marxista va trazer a l6gica da tese, antitese e sintese. Todavia,
0 que aqui me interessa é pensar a dimensdo popular da
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obrigatoriamente se apropriar da producgdo do
matriarcado. O matriarcado s6 pode se apropriar
das técnicas do messianismo pela antropofagia. A
sintese é a 0 matriarcado acrescido das técnicas do
messianismo (ANDRADE, 1990).

Pela totemizacgédo do tabu, transfiguragdo do
tabu em totem, a antropofagia néo é o totem que é
transformado em tabu, sendo o oposto: sO
aprendemos e nos mantemos antropdfagos se
transformamos o tabu (que nos prende a moral
messianica) em totem. Ela apresenta e discute
elementos  socio-historicos e culturais que
promovam essa inversdo (ANDRADE, 1990).

O perspectivismo latino-americano € um
elemento central para que a préatica de desloque nao
da historia que comecou com a colonizagdo, mas da
histéria ndo rubricada que existia antes da
colonizagdo e passou por um movimento de
transculturacdo, mas apesar das violéncias e
brutalidades a ela imposta e de seu pagamento,
rexiste sob a forma de conhecimento popular e de
luta (ANDRADE, 1990; AZEVEDO, 2018).

Jé a filosofia da diferenca é muito potente
para olhar para como estamos nos constituindo no
gue somos na relacdo com os demais, ndo buscando
uma unidade, mas apostando na diferenca como
diferenga, sem reduzi-la & identidade, a contradicéo
e ao negativo (VASCONCELLOS, 2011).

A autoria deve ser questionada na prética de

escrileitufagia. Em uma perspectiva antropofaga

cultura e a problematizagdo da forca do patriarcado e do
colonialismo.




(traveco-terrorista'®) ndo existe autoria da obra. A
obra é um trabalho que resulta do povo, para o
povo, pelo povo. A autoria é da propria
ancestralidade dos envolvidos. Por isso a pratica
deve ser permeada por questdes contemporaneas
de luta que evidenciem as rexisténcias marginais
no regime de verdade pelo qual sdo excluidas
(LUSTOSA, 2016).

Assim, a logica disruptiva da argumentacao
por aforismos é crucial para essa pratica. Como
Beatriz Azevedo (2018), os

argumentos se perdem nos aforismos que podem

apresentou

ser interpretados como prés, contras, ou
interrupgdes. Nessa outra logica de argumentacéo,
é importante o exercicio da constante l(dica para se
desenvolver uma sequéncia argumentativa
experimental e instintiva (AZEVEDO, 2018)

As técnicas de escrita consistem na
apropriacdo das técnicas advindas do patriarcado
(telégrafo, computador, tv, smartphone, redes
sociais). Qualquer exploracdo que leve a
apropriacdo dessas tecnicas é bem-vinda nesse
sentido. As referéncias artisticas, filosoficas e
literdrias sdo essenciais, é partir da relacdo de
inimizade com as referéncias que emerge a
possibilidade de subjetivacOes e de autoafirmacéo
que € a vinganca. Por isso, € importante a selecéo
de referéncias que contenham elementos
problematizadores e que sejam possiveis de
discussdo, além de estarem atrelados a vivéncia dos
praticantes com o0 intuito de promover

possibilidades outras de pensamento e de

existéncia. A promocao de heterotopias pode ser
fomentada pelas referéncias e pelas questdes de
lutas contemporaneas, fazendo assim emergir um
caminho outro que parta da igualdade nessa
condicdo de estudantes que estamos na escola e que
preze pelo combate permanente das injusticas em
qualquer nivel (COSTA, 2011; FOUCAULT,
2011; FOUCAULT, 2013; SCHULER, 2014).

Da organizacdo do funcionamento do
manifesto é importante trabalhar os elementos do
género textual, enquanto publicitario (ndo porque
pretende vender algo, mas porque precisa ser
publicizado), argumentativo, persuasivo, teorico,
artistico e literdrio. [Esses elementos sdo
importantes para a compreensdo do género.
Todavia, a0 mesmo tempo que se faz necessario
lidar com os elementos desse género textual, esta
pesquisa entende a escrita dos manifestos de
rexisténcia na escola para além de mero género
textual, mas como uma possibilidade de constituir-
se como uma técnica de subjetivacdo (AZEVEDO,
2018; BORTULUCCE, 2015).

Amada, leitora. A pratica de escrileitufagia é
uma possibilidade de experimentacdo inventiva,
um convite a segurar pela mao de cada um e cada
uma que contigo queira compartilhar a luta pelo

caminho. Sinto nesse momento que preciso segurar
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a tua mao para adentrar o desconhecido que se abre
para a gente. Sei que nesses momentos é comum ter
medo. E por isso te peco para segurar a tua méo. Eu
preciso da tua mao.

Contei-te do que aprendi no trajeto até aqui.
Dos saberes que me foram passados por diversas
pessoas para que eu me constituisse como tenho me
constituido. Estou cativa a ti. E nesse momento,
estou prestes a adentrar o desconhecido que € o teu
mundo.

Sei que me levas pela mado, gentilmente. Sei
também que minha fala deve, nesse momento, ter
sido permeada de anotacgdes tuas, de davidas tuas e
de sugestdes. Ja te respondo pelo meu nove nome.
E ainda assim, antes de seguir contigo a
reconstrucdo do caminho, preciso te dizer que o
caminho também estd sendo aberto por outras
pessoas.

Integro o Grupo de Pesquisa Carcaras
(UNISINOS/CNPq), liderado pela Profa. Dra.
Betina Schuler. No ano de 2023, nosso grupo fez
uma inser¢do em uma escola da rede municipal de
ensino de Sdo Leopoldo/RS. Atuei com oficinas em
uma turma de 5° ano, em parceria com Carine
Menna Barreto, experimentando praticas de escrita
e leitura na problematizacdo de género. Este
exercicio  possibilitou-me vérias inspiragdes
também para minha Dissertacdo. Esta escola
localiza-se no bairro santa Tereza, contando com
turmas desde a Educacéo Infantil até a Educacéo de
Jovens e Adultos.

Para tanto, como empiria para esta pesquisa,

tomei a criagcdo e experimentacdo de oficinas de
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escrileitufagia com uma turma de 9° ano na mesma
escola, a partir de maio de 2023. Para tanto planejei
e vivenciei com a turma 11 oficinas.

Nessas oficinas, elaboramos manifestos
artisticos-literdrios como modo de existéncia
vanguardista, pensando as estilisticas canibais. A
turma é composta majoritariamente por meninos.
Ela se caracteriza pela faixa-etaria de 14 a 15 anos.
Integra a turma apenas um aluno negro. A turma
também € composta por um aluno autista que
conversa apenas com o0 monitor, as atividades para
ele tiveram de ser adaptadas em se tratando das
especificidades do nivel de alfabetizacdo. Nos
apéndices inseri 0 Termo de Consentimento Livre
e Esclarecido e o Termo de Assentimento Livre e
Esclarecido que foram entregues a eles e a seus
responsaveis. A turma gosta muito de discutir arte
para além da historia da arte; de discutir as obras,
de problematizar contextos e, também, de produzir
arte, sendo que fui questionada com aulas mais
tedricas sobre quando comecariamos a colocar a
m&o na massa.

Pretendi com as oficinas experimentar junto
aos alunos e alunas préaticas de escrileitufagia
respeitando seus tempos de producdo, oferecendo
referéncias para além das apresentadas. As oficinas
foram construidas no coletivo com minha
orientadora, Profa. Dra. Betina Schuler e com a
professora titular de Lingua Portuguesa da turma,
disciplina na qual fiz minha insergéo. Dito isso,
apresento-te o planejamento das oficinas.

Durante as oficinas, levei como referéncia

literatura e artes marginais, iniciando a discussao




sobre a arte como modo de vida que foi instaurada
por uma referéncia popular que eles conheciam: o
anime. A partir dessa discussdo, fui desdobrando o
pensamento e deslocando a discusséo para excertos
de livros, poesias, 0 Manifesto da Poesia Pau-Brasil
(1924) e o Manifesto Antropofago (1928). Nas
atividades  constaram  escritas  individuais,
coletivas, trabalhos de apresentacdo, defesa de
textos, criacdo de mapas conceituais, trabalhos de

interpretacdo de texto e a escrita do préprio

manifesto artistico-literario.
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Oficina 1. Arte como modo de vida: arte
efémera e arte eterna (2 horas/aula)

A primeira oficina consiste na discussdo da
arte como modo de vida e na producéo escrita de
um manifesto de existéncia curto a partir da
discussdo inicial, como uma atividade de
sondagem. Para isso, a aula-oficina foi organizada
em trés momentos: o primeiro consistindo na
discussdo da arte como modo de vida; o segundo,
de sensibilizacdo e motivacgéo; e, o terceiro, que
consistiu na escrita individual de um manifesto
curto.

Para o primeiro momento, foi perguntado aos
alunos se eles conheciam o anime Naruto
Shippuden (2007), se eles ja o assistiram ou o
acompanharam, se conhecem o universo de Naruto,
sobre qual é a narrativa principal (a grande maioria
conhecia). Depois, perguntei-lhes sobre a
Akatsuki: quem € a Akatsuki? Qual seu objetivo?
Por fim, se eles conheciam, ou se lembravam, dos
personagens Sasori e Deidara: quem sdo eles?
Quais seus objetivos? O que eles séo? Entreguei a
eles a impressdo com as informagOes desses
personagens e um resumo de suas historias (Anexo
A). Eles tomaram tempo para suas leituras e se
lembraram de detalhes importantes desses
personagens. Perguntei aos alunos sobre a arte do
Deidara: qual sua arte? Como ele trabalha ela? E a
do Sasori?

Desse modo, o segundo momento, o de
motivacdo se inicia com a apresentacdo das duas

cangbes de Deidara. Apls suas apresentaces,




perguntar aos alunos se eles ja conheciam essas
cangdes: dois raps sobre o Deidara: A arte é a
explosdo por 7 Minutoz (2020) e O artista
renegado por AniRap (2021) para agregar a
discussdo. E iniciamos um mapa conceitual na
lousa interativa sobre os aspectos importantes
sobre a arte de Deidara e sobre sua vida, isso é:

como a sua arte se assemelha a seu modo de viver?

Depois, apresentar as duas canc¢des de Sasori:

um rap e um trap sobre o Sasori: O escorpido
solitario por AniRap (2021) e Tipo Sasori por
Sidney Scaccio e MHRAP. Iniciamos outro mapa
conceitual na lousa interativa sobre os aspectos
importantes sobre a arte de Sasori e sobre sua vida

Com a mesma pergunta: como a sua arte se combina

a seu modo de viver? Depois, com recurso dos
mapas conceituais, perguntei aos alunos quais séo

as diferencas e as aproximacdes entre a arte e vida

de Deidara e a arte e a vida de Sasori.

Depois de um primeiro exercicio de
comparagao e conversacao, entreguei aos alunos a
impressdo do texto Sasori vs Deidara: Um debate
sobre a natureza da arte de Valdir (2020),
disponivel no Anexo B. Foi solicitado que os
alunos lessem em voz alta. Ap6s a leitura,
perguntei-lhes: 0 que é a arte efémera? Qual seu
objetivo? Qual a sua experiéncia estética? O
material que Deidara utiliza é efémero? O que é a
arte eterna? Qual seu objetivo? Qual a sua

experiéncia estética? O material que Deidara utiliza
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https://www.youtube.com/embed/y2LqIojs2wc?feature=oembed
https://www.youtube.com/embed/7xPcnP7dP2M?feature=oembed
https://www.youtube.com/embed/W5UvMYGejSc?feature=oembed
https://www.youtube.com/embed/VYW4lGIZN5Y?feature=oembed

é eterno? Retomamos a pergunta do texto: «A
experiéncia estética é Unica e irrepetivel? Isto é,
mesmo que vocé veja milhares de vezes a mesma
obra de arte, cada vez sera Uunica e lhe
proporcionara uma experiéncia individual? Ou a
arte é permanente e fixa, e ndo importa quem
experimentar terd& a mesma sensacao?».
(VALDIR, 2020). Desse modo, foram pensados
espacos de elaboracdo de perguntas, ao longo de
todas as oficinas, para que a turma tivesse tempo
para formular perguntas, pensar a partir delas, e
socializa-las com a turma ou em grupos.

Apdbs essa discussdo, pedi aos alunos que
escolhessem uma das perspectivas apresentadas
acima para a atividade de escrita de um manifesto
de existéncia. Os alunos, entdo, produziram um
manifesto de existéncia, individual, a partir do
personagem que escolheram, pensando as
existéncias deles em relacéo a sua arte. Os alunos
podiam utilizar o outro personagem como uma
oposi¢ao ao seu, comparando seus modos de vidas
e suas perspectivas de arte (arte efémera e arte
eterna). Deixar reproduzindo, durante esse
momento, cenas do anime em que 0S personagens
aparecem, ou cangGes em que 0S personagens
debatem sobre seus modos de vida, como o

exemplo abaixo:
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Solicitei que os alunos pensassem e criassem

ou trouxessem para a proxima aula um objeto de
arte que pode ser defendido a partir de seu
manifesto, pensando: qual tipo de arte eu posso
criar a partir dessa perspectiva?

Oficina 2. Arte como modo de vida: defesa
e manifestos (1 hora/aula)

Foi feita a devolutiva dos manifestos
individuais. Os alunos se reuniram em dois grandes
grupos: grupo da arte efémera e grupo da arte
eterna. Depois, discutiram seus manifestos e suas
escritas, organizando-se em grupo apdés a
devolutiva dos textos, sendo que produziram textos

coletivos em forma de manifesto por personagem.

Oficina 3. Arte como modo de vida: defesa
de manifestos (2 horas/aula)

A terceira oficina consistiu na continuacgéo da
elaboracdo dos manifestos em dois grandes grupos:

grupo da arte efémera e grupo da arte eterna. Com



https://www.youtube.com/embed/IcqjTkdgTjY?feature=oembed

0 uso da lousa interativa apresentei referéncias que
pudessem fomentar o debate da arte efémera e da
arte eterna. Para a arte efémera: Marina
Abramovich e Ana Mendieta. Para a arte eterna:
kintsugui. Os alunos e alunas apresentaram seus
manifestos para o outro grupo e defenderam os

objetos de arte que trouxeram.

Oficina 4. Arte como modo de vida: 0 modo
de dizer-a-verdade da arte> Colagem (1
hora/aula)

A oficina foi dividida em dois momentos:
iniciando pela discusséo do modo de vida da arte
moderna, com trechos de Foucault (2011); depois
sobre o conceito de colagem para Annéa (2020).

Iniciamos a discussdo sobre o modo de vida da
arte moderna lendo o trecho de Foucault (2011)
sobre 0 assunto: «E com isso a arte estabelece com
a cultura, com as normas sociais, com os valores e
0s canones estéticos uma relacdo polémica de
reducao, de recusa e de agressao» (FOUCAULT,
2011, p. 165). E em seguida discutimos.

Em um segundo momento, apresentar a turma
dois videos do Youtube intitulados “MANIFESTO
Mdusica de colagem — por Annd” e “Anna -

Colagem”.
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Apds os alunos assistirem os videos, abrimos

espaco para conversacao, atravessando-a com com
perguntas: qual o conceito de colagem segundo
Anna? VVocé se considera uma colagem viva? Qual
relacdo os dois videos estabelecem entre si? Ha
uma ligacdo de cores e/ou de conceitos? Nos
videos, Anna cita algumas pessoas como Oswald,
Gil, Dorival e Beethoven. Vocés conhecem esses
nomes? No seu entedimento, por que ela os utiliza?
Na concepcdo de Anna, a arte ¢ “livre para
experimentar, cortar e colar”, e ““¢ uma maneira de
enxergar, ¢ uma perspectiva”’. Como voc€ imagina
enxergar o mundo desse modo? Se vocé hoje fosse
fazer um manifesto, a partir de qual perspectiva

vocé acha que o construiria? Apos a conversagao,



https://www.youtube.com/embed/TdCuNkv1SAQ?feature=oembed
https://www.youtube.com/embed/GAMThprWy1k?feature=oembed

foi solicitado que os alunos e alunas escrevessem
suas respostas individualmente a partir das

discussoes acima.

Oficina 3. Arte como modo de vida: 0 modo
de dizer-a-verdade da arte> Colagem e
Pau-Brasil (2 hora/aula)

Iniciamos com a socializacdo das respostas
anteriores da turma. Apds, nos dedicamos ao
Manifesto da Poesia Pau-Brasil (1924). Antes de
ser realizada a leitura do texto Manifesto da poesia
pau-brasil de Oswald de Andrade (Anexo C),
comegamos com uma discussdo: Sobre o titulo, o
que vocés pensam que o texto abordard? Com base
nos videos que vimos sobre o Manifesto Musica de
Colagem de Anna, quais elementos vocé acha que
aparecerdo nesse texto? VVocés ja ouviram falar de
Oswald de Andrade?

Apds a discussdo, lemos o manifesto em voz
alta. Apés concluida a leitura, dividi a turma em
duplas para que discutissem entre si as perguntas:
Como Oswald de Andrade caracteriza a poesia
Pau-Brasil? No manifesto, Oswald cita 0s nomes:
Wagner, Ruy Barbosa, Blaise Cendrars, Cézanne,
Malarmé, Rodin, Debussy, Paolo Ucello, Straviski.
Vocés os conhecem? Qual leitura da realidade
artistica o Manifesto da Poesia Pau-Brasil
proporciona?

Apols a discussdo em pequenos grupos, 0S
alunos e alunas compartilharam suas reflexdes com
toda a turma. Além disso, orientei-0s para que

utilizassem as respostas para manifestar seus
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entendimentos, sempre com cuidado, para defender
ou criticar, tanto as ideias do texto quanto as ideias
dos outros alunos. Depois de concluida a discussao,
cada aluno e aluna recebeu um questionario para
realizar em sala de aula, sendo a pergunta nimero
4 tema de casa. O questionario consta no Apéndice
C.

Oficina 6> As estilisticas canihais: pau-
hrasilismo (1 hora/aula)

Retomamos e continuamos o questionario
sobre o Manifesto da Poesia Pau-Brasil (Oswald,
1924). Lemos algumas das poesias de Oswald que
constam no material. Discutimos sobre qual é o
modo de vida proposto por esse manifesto. Como
ele se propde em dizer a verdade? Em um segundo
momento, apresentei a cancdo Cancao Infantil de
Cesar MC. Ap0s, abrimos um espaco de
conversagdo para relacionarmos a musica com o

manifesto.
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https://www.youtube.com/embed/Ri-eF5PJ2X0?feature=oembed

Oficina 7> As estilisticas canibais: a luta
pelo caminho (2 horas/aula)

Comecamos com a oficina com apresentacao
do zine Me escondendo de mim, do artista
gravataiense Barth (2023). Li as poesias “Verso
solto” ¢ “ANQ”.

«Verso solto:

Nessas ruas pelas noites perambulei

Na tristeza, em ansiedade me afoguel

De cabeca nessa vida eu pulei

Amanheci, entardeci, anoiteci e madruguei

Procurando respostas
De pessoas idiotas
Que me apunhalaram pelas costas

E quebrando comportas

Te levo esse verso solto
Sinto meu peito apertado
Nas atitudes, revoltado

Pela sociedade, marginalizado e alienado

E todo dia eu choro

Faz algum tempo que n&o oro

Mas todo sai Ihe imploro

Que me livre do sufoco e do desaforo».
(BARTH, 2023).

«ANQ:
Eu voltei, com a raiva do mundo
Pensamento obscuro e profundo

Cada dia mais nessa me afundo

Nem sei mais da onde o 6dio vem surgindo
Sinto que néo estou dirigindo

As cores do mundo, estdo sumindo

Tudo anda complicado e estranho

Ando espiado e cabreiro

6H da manha acordo para fazer um dinheiro
Ja faz algum tempo que ndo componho

Parece que deixei de lado meu sonho

Mas nem tudo sdo rosas, nos cortamos com

espinhos

Dias atréas eu estava falando das flores
Mas percebi que todos 0s meus amores
Me trouxeram diversas dores

Fisicas, mentais, espirituais, intelectuais

Também em questfes morais e imorais

Voltei a seguir a minha ideologia

No sangue underground, anarquia

Zine marginalizado, traficando poesia

Talvez minha literatura mude tua cabeca um
dia

Dose de psicose junto com ins6nia Junto com
ironia, psicopatia e sociopatia». (BARTH, 2023).

Convidei os alunos para discutir sobre os
poemas, relacionando-os com o0s poemas de
Oswald de Andrade. Depois, lemos a poesia “Meu
povo, meu poema” de Ferreira Gullar:

«Meu povo, meu poema

Meu povo e meu poema crescem juntos

como cresce no fruto
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a arvore nova

No povo meu poema vai nascendo

como no canavial

nasce verde o aglcar

No povo meu poema esta maduro

como o sol

na garganta do futuro

Meu povo em meu poema

se reflete

como a espiga se funde em terra fértil

Ao povo seu poema aqui devolvo

menos como quem canta

do que planta». (FERREIRA GULLAR, 2017,
p. 32).

Discutimos sobre a marginalizagdo e a
concepcao de povo no poema de Ferreira Gullar. E
ai retomamos ao questionario do manifesto com a
pergunta: como construir a luta pelo caminho?

Em um segundo momento, iniciamos a
elaboracdo de um manifesto artistico-literario a
partir de perguntas disparadoras: qual é a ética do
manifesto? Qual sua estética? E qual seu viés
politico? Propus que eles pensassem que um
manifesto, segundo Luisa (2007, p. 25) precisa
explicitar a) sua razdo de existéncia; b) os motivos
de sua autoria; ¢) a definicdo que caracteriza o
objeto estético (efemeridade/ eternidade/ ciclo dos
dois); d) entre outras coisas: como vou materializar
esse manifesto? A partir dessa proposicéo,
retomamos o manifesto Muasica de Colagem
(ANNA, 2020) em sua materialidade de musica-
video e o Manifesto da Poesia Pau-Brasil
(ANDRADE, 1924) como um manifesto escrito.
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Entdo, como posso dar a forma a esse manifesto?
Qual leitura da realidade artistica, ética e politica o
seu manifesto proporciona? Se vocé hoje fosse
fazer um manifesto, a partir de qual perspectiva

vocé acha que o construiria?

Oficina 8> As estilisticas canibais: Leitura
social (2 horas/aulas)

Oficina dedicada ao encerramento do
questionario (Anexo C): identificando referéncias
no texto. A oficina foi iniciada com a leitura da
poesia “Como o diabo gosta” do Belchior:

«Como o diabo gosta

N&ao quero regra nem nada

Tudo t4 como o diabo gosta, ta

Ja tenho este peso, que me fere as costas

E nado vou, eu mesmo, atar minha mao

O que transforma o velho no novo

Bendito fruto do povo sera

E a Unica forma que pode ser norma

E nenhuma regra ter

E nunca fazer nada que o mestre mandar

Sempre desobedecer

Nunca reverenciar». (BELCHIOR, 2017, p.
28). Apos a leitura, discutimos sobre a leitura social
que a poesia propde, bem como suas implicacfes
politicas e éticas. Passamos, entdo, por uma revisao
das escolas artisticas-literarias mencionadas no
Manifesto da Poesia Pau-Brasil (ANDRADE,
1924) com auxilio da lousa interativa. ApOs,




contextualizamos os argumentos relacionados a

elas no texto.

Oficina 9> (2 horas/aula): As estilisticas
canihais: leitura social

Oficina destinada para esbocar a escrita de um
manifesto a partir de um mapa conceitual em
grupos. Com a pergunta disparadora: qual leitura
da realidade artistica, ética e politica o seu
manifesto proporciona? Para fomentar a discussao,
iniciei a aula trazendo como referéncia um trecho
de Quarto de despejo: diario de uma favelada de
Carolina Maria de Jesus (2014), seguido de
apresentar-lhes a escritora:

«Nas favelas, as jovens de 15 anos
permanecem até a hora que das querem. Mescla-se
com as meretrizes, contam suas aventuras (...) Ha
0s que trabalham. E h& os que levam a vida a torto
e a direito. As pessoas de mais idade trabalham, os
jovens é que renegam o trabalho. Tem as maes, que
catam frutas e legumes nas feiras. Tem as igrejas
que da pdo. Tem o S&o Francisco que todos os
meses da mantimentos, café, sabéo etc. ... Elas vai
na feira, cata cabeca de peixe, tudo que pode
aproveitar. Come qualquer coisa. Tem estomago
de cimento armado (...) As vezes eu ligo o radio e
danco com as criangas, simulamos uma luta de
boxe. Hoje comprei marmelada para eles. Assim
que dei um pedaco a cada um percebi que eles me
dirigiam um olhar terno. E 0 meu Jo&o José disse:
—Que maméae boa! Quando as mulheres feras

invade o meu barraco, os meus filhos lhes joga

pedras. Elas diz: —Que crian¢as mal iducadas! Eu
digo: —Os meus filhos estdo defendendo-me.
Vocés sédo incultas, ndo pode compreender. Vou
escrever um livro referente a favela. Hei de citar
tudo que aqui se passa. E tudo que vocés me fazem.
Eu quero escrever o livro, e vocés com estas cenas
desagradaveis me fornece 0S
argumentos». (JESUS, 2014, p. 16-7).

Perguntei aos alunos: o que vocés sentiram
com esse texto? De qual realidade ele fala? VVocés
ja haviam lido algo semelhante? Qual a
importancia dessa escritora em um pais desigual
como 0 nosso? Em seguida, apresentei-lhes duas

cangOes: Latinoamerica de Calle 13 (2010) e This

is not america de Residente e Ibeyi (2022).
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https://www.youtube.com/embed/DkFJE8ZdeG8?feature=oembed
https://www.youtube.com/embed/GK87AKIPyZY?feature=oembed

Iniciamos uma discusséo sobre os elementos
que aparecem no videoclipe e na letra das cangdes.
Quais caracteristicas sdo importantes para
pensarmos um modo de vida de um manifesto que
seja politico a partir dessas questdes? Qual 0 espaco
que a arte marginal ocupa em nossas vidas? Os
marcadores de raca, de etnia e a compreensao de
América-Latina sdo importantes para a construcao
desse manifesto? Como ela se relaciona com o
Manifesto da Poesia Pau-Brasil (OSWALD,
1924)?

A partir da discusséo, discutir a importancia da
cultura indigena em nosso pais. Contextualizar a
terra das Missdes e Sepé Tiaraju como her6i
nacional. Depois, separados em grupos, os alunos
foram orientados a comecar um mapa conceitual
para a elaboracdo de seus manifestos a partir de
uma palavra-chave que mais lhes chamou a atengéo
durante a discussdo a partir da pergunta: qual é o
legado (como individuo e grupo) que vocé pode
deixar para construir a luta pelo caminho contra as
violéncias e as desigualdades que vivenciamos?
Enquanto os alunos produziam suas escritas, 0
album Tropicalia ou panis et circenses foi

reproduzido na lousa interativa.

Oficina 10> (2 horas/aulal: As estilisticas
canibais: Leitura social (2 horas/aulas)

Retomada dos mapas conceituais sobre lutas
sociais contemporaneas. A partir da discussao,
apresentar a cangdo Canto das trés racas de Clara
Nunes (2004).
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Discutir com os alunos: o que € o canto de dor
que deveria ser um canto de alegria? Como essa
cancdo se liga a luta pelo caminho do Manifesto da
Poesia Pau-Brasil (ANDRADE, 1990)? Quais sdo
as trés etnias presentes na cangdo? Como a cangéo
compartilha a luta pelo caminho? Depois da
discussdo, apresentar a cancdo Construcdo de
Chico Buarque (1971).

Discutir com os alunos: como as cangdes se

relacionam? A cangdo de Chico Buarque € uma
cancdo de denuncia? Sobre o que ela fala? Quais
problematicas sdo levantadas por ela? Como a
cancdo compartilha a luta pelo caminho? Em
seguida, apresentar dois poemas de Sérgio Vaz

(2016) do livro Flores de Alvenaria:



https://www.youtube.com/embed/ojyql_8FqfA?feature=oembed
https://www.youtube.com/embed/suia_i5dEZc?feature=oembed

«As calcadas duras e frias da cidade sé&o cobertas

por um tapete estranho.

A gente pisa, mas nao vé: gente». (VAZ, 2016, p.
54).

«Dizem que quando a gente morre,

vai todo mundo para o mesmo lugar...

Devia ser quando nasce». (VAZ, 2016, p. 58).

Em seguida, discutir as poesias com 0s alunos
e qual sua relagdo com a temaética trabalhada nas
outras canc¢des e no Manifesto. Em seguida, propor
aos alunos a primeira escrita de seus manifestos de
existéncia a partir da pergunta: como tenho
aprendido na relacdo com as artes? Qual o meu
papel em compartilhar as lutas que me estdo sendo
apresentadas? A partir dessa provocacao, convocar
os alunos a outra escrita, como André Amaral
(2018, p. 127) «Qual a dltima vez que voce
escreveu algo que nao fosse informativo ou
avaliativo? Vocé se lembra a ultima vez que
escreveu algo somente para se expressar, sem
expectativa de uma leitura posterior?». Explicando
que esse exercicio é uma pratica de escrita sensivel,
dar tempo aos alunos para que iniciem as escritas
de seus manifestos e junto com ela, entreguem uma
arte de sua preferéncia, podendo ser uma
apropriacdo/parodia inspirada nas poesias de
Oswald de Andrade (1924) ou de Sérgio Vaz
(2016), ou podendo ser um desenho relacionado as
cancg0es trabalhadas nas oficinas até entéo.

Cara leitora, a partir disso fiz uma breve

pausa nas oficinas em funcéo das férias escolares e

da propria banca de Defesa de Qualificacdo. Apos,

1% A Noite dos Manifestos-Outros destinada a leitura dos
manifestos escritos pelos alunos para a comunidade néo
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retornei, conforme j& combinado com a turma, com
mais uma oficina para a a finalizagdo da escrita do
manifesto de rexisténcia e da organizagéo na escola
da Noite dos Manifestos-Outros®. (nota
explicando que ndo poder se realizada, pq a escola

n&o abriu esse espaco....)

Oficina 11> (2 horas/aula): As estilisticas
canibais: Escrita do manifesto de
rexisténcia (2 horas/aulas)

Oficina destinada para concluir a escrita de
um manifesto de existéncia a partir das discussdes
e notas tomadas nas oficinas anteriores. Para tal,
retomou-se alguns aspectos para um exercicio de
escrileitufagia ou como a antropofagia I€ e escreve:

Cara leitora, para que compreendas tais
aspectos, 0s retomo contigo: ao escrever um
manifesto de existéncia, deve-se falar de algumas
pessoas com quem tu vives e que coisas aprendeste
com elas. Na escrileitufagia compartilhamos
saberes que aprendemos com o0 modo de viver do
outro. Lembra-te dos textos lidos e discutidos nas
oficinas, os debates sobre as lutas sociais (as
comunidades indigenas, negras, trabalhadoras,
LGBTQIAP+, as mulheres e seus direitos) e como
aprendeste sobre esses assuntos a partir dessas
relacGes.

Lembra-te de que...

ocorreu devido a ndo abertura da escola para tal realizagéo,
pois ndo constava no calendario escolar.




a) E preciso escolher alguém com
quem aprendeu sobre ti e sobre a
vida (teus pares, 0s teus, com quem

tu falas).

b) E preciso falar de experiéncias tuas
ou da(s) pessoa(s) escolhida(s) que
estdo relacionadas as lutas sociais.

C) Na&o hé outro objetivo nessa escrita
que ndo seja promover a diferenca.

d) E preciso assinar teu manifesto e
assinar o nome da pessoa que

escolheste.

e) Fica a vontade para brincar com o
texto: ele pode ser um poema, em
formato de espiral, em formato de
desenho, em formato de colagem,
em formato de som, em formato de

video...

f) Deve conter pelo menos uma
referéncia artistica, filosofica ou

literaria que discutimos.

g) Toma como pergunta central do teu
texto: como aprendo a rexistir a

partir da minha relagdo com...?
Com essa retomada, distribuir aos alunos e
as alunas, preferencialmente em uma biblioteca,
folhas de oficio (tamanho A4) e convida-los a
acessar livros, escutar musicas, consultar suas
pastas com suas anotacfes e escreverem Seus
préprios manifestos. A partir de suas escritas e das
oficinas, solicitou-se aos alunos e as alunas que
inventassem um nome, que correspondesse aos
seus aprendizados de outrar-se durante as oficinas,
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aléem de que tal nome seria utilizado na pesquisa
para preservar suas imagens.

E assim, inicia-se a escrita final dos
manifestos de rexisténcia, 0s quais apresento e
discuto no préximo capitulo dessa dissertacdo a
partir de algumas tentativas iniciais que
compuseram o trajeto de como analisar um
processo? Estimada leitora, outrar-se € um

processo constante.

Acrte do artista Sérgio Rodriguez sobre a fala
de Maria Alice Gouvea Campesato (UNISINOS)
(examinadora) na banca de qualificac&o.




6. AINSCONTANCIA DO OUTRAR-SEEA
CONSTANTE LODICA NA
ESCRILEITUFAGIA

TENTATIVAN.O

Abram-se 0os caminhos. No entrelacar de
um processo relacional, onde eu e outro se
transformam pelo devir de outrar-se, encontrar-se
outro em si em relacédo ao si do outro que agora aqui

ecoa.

TENTATIVAN. 1
Criar inimizade ¢é saber a diferenca

existente entre tu e eu. Reafirma-la.

TENTATIVAN. 2

Ensaiei algumas vezes. Algumas muitas
vezes COmMO comecar esse texto que permeia a
relacdo. Como dizer o que esta entre nds? Entre tu
e eu estabelecemos uma relacdo de afirmacdo de
nossas diferencas. Nela nos nutrimos. Com ela nos

afirmamos outros.

TENTATIVAN. 3

Ha trés anos ndo visitava minha familia por
questdes financeiras. E agora, na reta final dessa
escrita, enquanto escrevo as analises, desloco-me
para Sdo Paulo, meu estado natal. A viagem toda
tem a duracdo de 14 dias. Alguns dias na capital
paulista, outros no Noroeste, totalizando minha
estadia em trés cidades. Estou com saudades de 14.

Escrevo essa tentativa ja acomodada no avido.
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Nos primeiros dias, ficarei na capital, na
casa de um tio paterno. Foi nessa casa em viagens
que assisti 0 VHS de Rei Ledo até decorar suas
falas. Foi em viagens a casa dele que soube o que
era MPB nas radios durante longos engarrafamento
no transito, que soube a dureza da ditadura no
Brasil, assim como experienciei a antropofagia
enquanto resisténcia a ela com o movimento
tropicalista.

Alocada no carro com meu tio e meu primo
que me buscaram no aeroporto ja me aconchego
com a radio que toca as mesmas masicas da minha
plataforma de streaming no aleatorio. Saudades do
territorio perpassam meu corpo.

Alocada agora no meu quarto provisorio
revivo memorias de transito. Hora crianca correndo
a escadaria. Hora com historias de antes do meu
nascimento. No ano de 1997, ano em que minha
mae estava gravida de mim, meu pai e ela vieram
para ca para ver o mar. Meu pai, as vezes passava
longos meses na capital a trabalho, quando estava
desempregado ou precisava de uns bicos. Nenhum
deles viria de fato o mar naquela viagem. Isso
porgue, um dos meus tios paternos havia saido para
pescar durante o final de semana. E com a chegada
dos meus pais na capital, foi-lhes informado que
meu tio havia desaparecido. No mesmo dia a
noticia de que o corpo do meu tio fora encontrado.
Afogamento. De imediato meus pais voltaram a
Fernandopolis/SP.

Antes do meu nascimento, faleceu meu tio
que mais gostava de criangas. Meu tio que ansiava

por conhecer a filha da Alice e do Ricardo. E apds




essa situacdo, a crianca ainda sem nome definido
receberia 0 nome de Joja, em sua homenagem. E
Joja foi recepcionada com uma esperanca de vida
no ano de 1997.

TENTATIVAN. 4

A relacdo cria um territério.

TENTATIVAN.5

Territério: pensar a antropofagia como
conceito na pesquisa em educagdo. Pensar escola
antropdfaga é pensar uma outra escola, criando
fissuras no presente. Uma escola a favor de

inventar povo, uma escola popular.

UMA ANALISE

Cara, leitora. Ao dedicar-me ao que se
transcorre em um territério entre inventado por
uma relacdo de inconstancia pela acéo de outrar-se,
faz-se necessario explicitar: como analisar um
material de origem processual? As oficinas de
escrileitufagia consistiram em discussfes, em
conceituais,

producdes  diversas  (mapas

performances, apresentacoes) até sua
materializacdo final em manifesto de rexisténcia. A
proposta de escrita de um manifesto compreendeu
a tomada de notas, exercicios filosoficos,
exercicios de interpretacdo de texto de manifestos
artisticos-literéarios, debates sobre cancgoes, leitura
de manifestos em voz alta e defesa de manifestos
em grupos. Um processo de escrita que mobilizou
gestos de exposicdo, de argumentagéo, de pensar-

se de outros modos e de expressar isso.
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A partir dessa diversidade de materiais,
tendo também em vista os audios transcritos
durante a realizacdo das oficinas, apresento o que
compreendo como as analises desse material
produzido com a multiplicidade de relagdes e vozes
que durante o processo se evidenciaram. O
primeiro passo em direcdo a construcdo dessa
metodologia que buscou analisar um modo de dizer
a antropofagia a partir da escrileitufagia foi,
portanto, o de revisitar tudo que j& havia sido
produzido pelos alunos e pelas alunas que
assinaram o Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido (TCLE)! e 0 Termo de Assentimento
Livre e Esclarecido (TALE), mapeando conexdes
entre essas producBes e 0S pensamentos
desenvolvidos nelas para além da relacdo entre
referéncias apresentadas por mim nas oficinas, mas
sim, compreendendo as escolhas de cada autor e
autora de manifestos que fizeram manifestar a
antropofagia como um modo de subjetivacdo para
se afirmar perante e com as diferencas de vozes que
Ihes foram apresentadas.

Esses materiais processuais compuseram
tanto  problematizagdes individuais, quando
encontros em pequenos grupos e com a turma toda
para compartilhar o que estavam pensando e
estabelecendo relagbes de trocas entre si; assim
como também quando se relacionavam com o
pensamento do referencial apresentado por mim).
Suas producgdes, portanto, estiveram em expansao
para  experimentos  diversos que  ndo
necessariamente integraram seus manifestos de

rexisténcia, mas que compuseram a trajetoria de




pensamento de cada um e de cada uma pelo simples
exercicio da constante ladica.

Foram participantes da pesquisa o total de
catorze alunos e alunos (nove alunos e cinco
alunas), totalizando dezenove manifestos (dois
manifestos coletivos sobre a arte efémera e a arte
eterna; e dezessete manifestos de rexisténcia),
sendo que cinco do total entregaram a primeira e
segunda escrita propostas pelas oficinas; trés
entregaram apenas a primeira escrita; quatro
entregaram apenas a segunda escrita; um entregou
apenas materiais processuais; € um ndo apresentou
entregas. Além disso, foram desconsiderados dois
manifestos que séo apresentados logo a seguir.

Desse modo, a metodologia aqui proposta para
a escrileitufagia compreendeu 0s seguintes
aspectos durante a elaboracdo das oficinas a) a
conversacdo da antropofagia; b) a totemizacdo do
tabu; ¢) o perspectivismo e a filosofia da diferenca;
e) questionamentos sobre a autoria da producéo; f)
questdes contemporaneas de luta; g) a logica
disruptiva da argumentacdo por aforismos; h)
técnicas de escrita, leitura e oralizacdo; i)
referéncias artisticas, filosoficas e literarias; j)
invencao de heterotopias escolares; k) a criacdo de
um manifesto da rexisténcia. A partir deles,
tomando a leitura e a escrita como técnicas a serem
tomadas pela antropofagia a favor da construcao de
uma sociedade menos desigual, a escrileitufagia se
manifesta como a autoafirmacao a partir da relagéo
com as artes, a filosofia e a literatura, inventando
praticas de leitura e escrita na escola publica como

um espaco comum para todes, como um tempo
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aberto (Ocio) para o exercicio do pensamento a
partir de todo um repertorio acumulado (DURAN
& KOHAN).

Em se tratando de processo de analise, a
metodologia considerou como 0s aspectos acima
vivenciados pelas oficinas  proporcionaram
manifestos de existéncia como contraespagos,
heterotopias (FOUCAULT, 2013) na lidacdo das
praticas de leitura e escrita que estdo atreladas na
escola a abordagem utilitarista (SCHULER, 2014),
reduzindo a escrita @ uma andlise sinttica e uma
copia da leitura. Os manifestos de rexisténcia séo,
portanto, fissuras para pensar a leitura e a escrita de
outra ordem, da ordem do sensivel e do indtil
(ORDINDE, 2016) e que, ao serem tomadas pela
antropofagia, possibilitam uma escola com o
exercicio do ocio, que retome sua origem do grego
scholé, onde haja espaco para a constante ludica,
para a arte livre, para a invengédo, para popular,
onde os educandos sejam formados pelo amor do
pertencimento comunitario, onde os educadores
constituam modos se existéncia e de subjetivacdo
que utilizem as técnicas do patriarcado a favor do
novo matriarcado, produzindo heterotopias contra
as desigualdades sociais, mesmo que em brechas.

Assim, o0s manifestos, discutindo aspectos
éticos, estéticos e politicos, se organizaram nas
seguintes sete tematicas de luta contra as
desigualdades: salde mental, unido social,
territorio, relagBes étnico-raciais, identificacdo
cultural, efemeridade e género, que foram
organizadas em duas dimensdes de analise, a saber,

outrar-se (dimenséo que analisa a relagao eu-outro




pela perspectiva da inimizade: que nas produgdes
diz da relagdo eu-outro? Como se constituem o eu
e 0 outro referenciados? Como se estabelece essa
relacdo eu-outro? Como se configura tal relacéo?
Que digo a mim sobre o outro? O que de mim é dito
ao outro? Como ajo, percebo, estabeleco limites e
vulnerabilidades com o outro? Qual(is) é (sdo) o(s)
impacto(s) dessa relagdo em meu modo de vida?
Como essa relacdo possibilita outros modos de
vida, outras estilisticas de existéncia, estilisticas
canibais? Que dela (da relagdo) é dito como outrar-
se? Como penso eu outramente com essa relacao?);
e constante ladica (dimensdo que analisa 0 que se
diz da constante ludica, isso é: que se diz da arte
como pensamento e estilistica da existéncia? O que
é dito da arte como fantasia, invencdo e amor?
Como a vida como obra de arte mobilizou a

invencdo de uma existéncia inconstante?).

MANIFESTOS DESCONSIDERADOS
Durante a  primeira leitura e
estabelecimento de relagcdo entre os manifestos,
quatro escritas foram desconsideradas por a) nao se
constituirem  enquanto  manifesto; b) ndo
abordarem qualquer forma de luta; ¢) serem uma
entrega Unica ou de aluno com poucas
participacGes nas oficinas, ndo havendo material
suficiente para realizar uma construcdo de
pensamento; d) ndo abordarem a problematizagéo
de si; e) ndo explorarem a constante ludica da arte

como pensamento.
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6.1. OUTRAR-SE

dimenséo que analisa a relagdo eu-outro pela
perspectiva da inimizade: que nas producdes diz da
relacdo eu-outro? Como se constituem o eu e 0
outro referenciados? Como se estabelece essa
relacdo eu-outro? Como se configura tal relacéo?
Que digo a mim sobre o0 outro? O que de mim € dito
ao outro? Como ajo, percebo, estabeleco limites e
vulnerabilidades com o outro? Qual(is) é (séo) o(s)
impacto(s) dessa relagdo em meu modo de vida?
Como essa relacdo possibilita outros modos de
vida, outras estilisticas de existéncia, estilisticas
canibais? Que dela (da relacdo) é dito como
outrar-se? Como penso eu outramente com essa

relacdo?
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Estimada leitora, antes de abrir as vozes que
aqui constituem esse trabalho coletivo, retomo uma
vez mais que a maxima antropofaga aqui defendida
é a de que por meio de sua operacao é possivel fazer
da tua existéncia uma existéncia inconstante
aprendendo como outrar-se com e por relagdes com
outros. Essa maxima € elaborada a partir do
conceito de inimizade de Ricardo Machado (2021)
em que ndo hd uma domesticacdo da diferenca
entre eu-outro, mas pelo contrério, ela é ressaltada.
Ela evidencia as diferencas propondo que eu me
autodetermine a partir do outro e explicite tal
relacdo, como uma possibilidade de operar a
composicdo entre parrésia e antropofagia. Com
essa perspectiva, compreendi que a importancia de
operar com 0s seguintes marcadores discursivos:
narrativizacdo de si; definicdo dos meus; definicédo
dos outros; implicacdo da relacéo.

Em narrativizagdo de si, foram contemplados
enunciados que descreviam, qualificavam, a si a
partir de sua visdo, de sua autocompreensdo. Em
definicho dos meus, foram contemplados
enunciados que qualificavam o nés (fiande) aqueles
que estdo comigo na posicdo discursiva. Em
definicdo/percepcao dos outros, foram
contemplados enunciados que qualificavam o nés
(ore) aqueles que ndo estdo comigo na posicdo
discursiva, mas que integram a relagdo, bem como
como eles nos (ore) qualificam e nos percebem. Em

implicacdo da relagdo, foram contemplados,

20 As vozes dos alunos e das alunas foram escritas em laranja,
sem corregdes gramaticais ou ortograficas, mesmo que
tenham sido devolvidas aos alunos com essas.
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enunciados que de algum modo expressaram agdes,
percepcoes, limites e vulnerabilidades com o outro
(ore) e os impactos dessa relagdo em meu modo de
vida. Salientados tais marcadores, ndo tardemos em
pluralizar as vozes desse corpo manifesto

coletivo?.

6.1.1. LUNA: um conhecer-se.

«NOs, defensores da igualdade e da justica,
nos unimos neste manifesto para condenar
veemente o0 racismo em todas as suas formas.
Reconhecemos que o racismo é uma manifestacao
dolorosa da ignorancia do preconceito e da
opressao que persiste em muitas sociedades ao
redor do mundo» (Luna, Racismo - manifesto).

Em seu primeiro manifesto, Luna aborda a
tematica  étnico-racial com um  manifesto
antirracista. A definicdo de si e dos seus aparece
logo no primeiro paragrafo como uma convocatoria
do manifesto que ja produz na leitora o efeito de
assumir seu posicionamento de integrar ou nédo o
nos (ore/fiande). A percepcao de si esta atrelada a
uma visdo de defesa da igualdade e da justica,
sendo o racismo uma prética persistente, dolorosa
e opressiva, na sociedade. Nao basta combaté-lo, é
necessario condena-lo para que cesse, sendo essa
implicacdo da relagdo. Além disso, o racismo é o
proprio outro do manifesto, ele estd passivel de

condenacgdo aqui entre nés (fiande), os justos, 0s




que defendem uma sociedade menos desigual. Isso
porque «O racismo ndo apenas prejudica as
vitimas diretas, mas também corroi todos da
sociedade, perpetuando desigualdades profundas e
minando o potencial de progresso» (Luna,
Racismo - manifesto).

O manifesto, portanto, se posiciona ndo contra
0s outros diretamente, necessitando explicita-los e
demarcé-los, mas sim contra um pensamento
estruturado que atravessa toda a sociedade da qual
e com a qual a se fala. Luna recorre a perpetuacéo
histdrica do racismo como um problema social com
raizes profundas, que como in¢co balanca um
potencial progresso.

Luna ainda apresenta outro elemento de
definicdo de si e dos seus, a partir da concepcéo da
crenca «Acredito que cada ser humano merece
respeito, dignidade e oportunidades iguais,
independente da sua cor de pele, etnia, origem ou
cultura» (Luna, Racismo - manifesto).

Assim, € possivel perceber que Luna se
manifesta em prol de uma sociedade que seja
menos desigual, mais digna e que ofereca
oportunidades para todo ser humano. Para ela,
embora ndo tenha utilizado os recursos de definicéo
dos outros, a sociedade na qual integra esta
sofrendo ataques diversos e diretos pela forma pela
qual foi estruturada e persistir nessa forma é um
ataque direto as populagdes vulneraveis, negras e
indigenas, a0 mesmo tempo em que afeta a
sociedade como um todo.

A partir de seu manifesto de rexisténcia, a

autora convoca um olhar social pautado na
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implicag&o de que o racismo precisa ser condenado
para que haja uma sociedade progredindo para uma
concepcdo mais justa. Nao houve, nesse texto,
nenhum recurso utilizado para definir o estagio
inicial e o estabelecimento da relagéo de inimizade.

Sendo uma pessoa mais calada, Luna integrou
poucas discussbes, bem como ndo entregou
atividades processuais. Apenas a atividade
desenvolvida com alguns poemas do livro Poesia
Pau-Brasil de Oswald de Andrade (1924), a autora
salienta seu impacto com o poema Medo da
senhora «[...] é possivel ver o medo da senhora
com sua filha, por isso ela fugiu para outro lugar
com medo de sua filha ser escravizada» (Luna,
atividade de interpretacdo). «A escrava pegou a
filhinha nascida/ Nas costas/ E se atirou no
Paraiba/ Para que a crianca ndo fosse judiada»
(ANDRADE, 1924, p. 21)

Além disso, sua escrita também ndo foi de
ordem processual, sendo o segundo manifesto,
Minhas emoc¢bes, de ordem mais sentimental e
poético. Assim, é valido aqui perguntar: estaria de
fato Luna compartilhando uma luta em seu
primeiro manifesto? Ou estaria apenas tocada pelas
referéncias que lhe foram apresentadas naquela
oficina, como o canto das Trés racas de Clara
Nunes? E € importante ainda considerar aqui que
Luna ndo se autodeclarou negra ou indigena,
tampouco compartilhou durante as oficinas
vivéncias de violéncias relacionadas a raca e a
etnia.

Em Minhas emoc0es, Luna se mostra sensivel

e poética, sendo um manifesto bem diferente do seu




primeiro, além de apontar em seu manifesto que
elegeu a luta por autoconhecimento: «Celebro esse
manifesto, com a energia Vibrante de [...] Luna.
Aos 14 anos, abraca a paixdo por viajar,
explorando o mundo como uma tela em branco
repleta de aventuras» (Luna, Minhas emocdes).

Luna, define a si mesma, como uma energia
vibrante, e marca que tal manifesto se trata de uma
celebragcdo, como uma viajante. Declara a si como
apaixonada e exploradora ao abracar o que
descobriu de si: a paixao por viajar. A partir de sua
autopercepcdo, o mundo se manifesta como uma
tela que esta em branco por ser desconhecida a
autora, cabe a ela descobrir cada espaco dessa tela
e colori-la com suas historias.

«Minhas emocdes, como ondas inconstantes
dao cor a minha vida. Sou uma pintura viva. com
tons que mudam, refletindo a complexidade de ser
jovens e cheia de amo» (Luna, atividade de
interpretacdo). Ainda em sua percepcao de si, as
emocOes sdo percebidas como inconstantes e
atribuidoras de cor a vida. A vida como obra de arte
e a existéncia inconstante s&o associadas ao estado
de juventude e de amor, que também traz consigo a
sua complexidade.

«Amo ficar com as pessoas que iluminaram
meu caminho, construindo lagos de resistente ao
tempo. Entre risos e confidéncias encontro
conforto na certeza de que as relagGes sdo tesouro
inestimaveis» (Luna, Minhas emocdes). Para a
autora, a definicdo dos seus esta atrelada ao
estabelecimento de lagos afetivos a partir do

encontro duradouro. A alegria (risos) e a

confiabilidade (confidéncias) nesses encontros
possibilitam o deleite junto a certeza, opondo-se a
sua inconstancia de emocdes, de que as relacoes
sao tesouro inestimaveis, proporcionando a ela o
conforto para tal inconstancia. A definicdo dos
seus, 0 noés com quem se fala (fiande) estéd
diretamente associada ao que lhe assegura a
possibilidade de ser exploradora e apaixonada: a
segurancga de encontrar conforto nessas pessoas.
Afinal de contas, «Minhas inspiracoes sao as
pessoas que estdo em minha volta. Essas sao
minhas emocoes e 0o meu manifesto» (Luna, Minhas
emoc0es).

Assim, Luna define o0os seus como sua
inspiracdo, seus lacgos resistentes sdo o que lhe
possibilitam uma estilistica de existéncia
inconstante por ser fluida, mas ndo define uma
relacdo de inimizade com a qual poderia outrar-se
ou com a qual se pensou outramente durante as
oficinas. Em ambos os manifestos, ndo h4 marcas
discursivas de autoafirmacdo ou da afirmacdo de
alteridade pela relacéo eu-outro. Sendo assim, néo
foi possivel compreender uma estilistica canibal de
existéncia em seus manifestos. Isso ndo quer dizer
que ndo houve um exercicio de escrita de si, mas
sim que tal exercicio, antes de se tratar de um
manifesto que convoca para uma luta antirracista
ou uma luta pelo autoconhecimento, tratou-se de
uma declaracdo e descricdo daqueles que estdo
juntos a ela, sem estabelecimento da inimizade
como um fator relacional para pensar sua

existéncia.
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Além disso, € importante ressaltar que, ao
abordar a si se constituindo como uma viajante,
Luna toma a escrita “como atividade critica em
relagdo a si mesmo, [...], a0 seu mundo cultural”
(SCHULER, 2022, p. 903). Tal qualificagdo ainda
dedica-se a cuidar de si no sentido do conhecer-se,
bem como da defini¢do de um conjunto de afic¢des
que porque problematiza a valoracdo do valor
vigente de um estado de ser constante, assumindo
que a paixdo pela viagem € um modo de
subjetivacdo que faz pensar a sua prépria vida a
partir das questdes mais cotidianas que experiencia
durante o caminho, abrindo possibilidades de se
constituir de outros modos. E valido ressaltar que
Minhas emocgOes trazem elementos importantes
para a discussdo da categoria de analise contante
ludica, principalmente pelos elementos da
existéncia como obra de arte, que foram retomadas

a posteriori.

6.1.2. DOGA10: do pertencimento como
equipagem a si

«O futebol transcende fronteiras e linguas
unindo pessoas de todos os cantos do mundo em
uma espirito de paixdo e camaradagem. Este
esporte, mais do que apenas um jogo, € uma
celebracao de habilidades, trabalho em equipe e
competicao saudavel» (Dogal0, Futebol). Dogal0
pensou, em seu manifesto Futebol, primeira escrita,
o futebol enquanto um esporte que proporciona a
unido para além de fronteiras e linguas, sendo

capaz de celebrar habilidades, trabalho em equipe
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e competicdo saudavel, a partir do que ele define
como «espirito de paixdo e camaradagem».
Embora o autor ndo defina a si mesmo nessa
primeira escrita, a continuidade da abordagem do
tema em segundo manifesto proporcionou tal
definicdo, como apresento a seguir. Dogaol0
continua «Reconhecemos a capacidade do futebol
de inspirar jovens adultos a perseguirem seus
sonhos, e desenvolveram habilidades sociais e
aprenderam licdes valiosas de lideranca e respeito.
No entanto, também é fundamental abordar as
questdes de discriminacao e racismo que poderm
surgir dentro e ao redor do campo» (Dogalo,
Futebol).

Ao definir os seus a partir do reconhecimento
da poténcia do futebol como inspiracdo
perseguirem seus sonhos, o autor ainda considera
que seus pares tém a ciéncia de que tal esporte é
importante para o desenvolvimento de habilidades
sociais, além de promover a aprendizagem sobre
lideranca e respeito. Mas ainda assim, é necessario
que se discuta sobre a tematica étnico-racial dentro
desse esporte que reproduz a discriminacao e
muitas vezes perpetua o racismo tanto no campo
(com e pelos jogadores), quanto na arquibancada
(com e pelo seu puablico). Em seu segundo
manifesto, o racismo ndo é uma pauta, e o futebol
se apresenta como uma possibilidade de
identificacdo cultural, de pertencimento.

«Hoje, celebro um estilo relevante de Dogal0.
A paixo pelo futebol e o alicerce da minha jornada
mas ndo me limito a um s6 campo. Abraco a

diversidade do esporte como fonte de energia e




inspiracao» (DogalO, Manifesto da paixdo e
esportividade).

O autor define a si como um estilo relevante
que com a paixao pelo futebol aprendeu a abracar a
diversidade e a amplitude dos esportes como fonte
de energia e inspiracao para além do campo,
evidenciando que, em ressonancia com o manifesto
anterior, desenvolveu habilidades sociais. Tal
aprendizado fica explicito quando escreve «Nesse
manifesto, proclamo o poder do dialogo como
fonte entre coragbes e mentes. Aprecio cada
conver-rsa como uma oportunidade de
aprendizado e enriquecimento meu mundo com
diferentes perspectivas» (DogalO, Manifesto da
paixao e esportividade).

Eis entdo que o didlogo e seu poder sao
proclamados como habilidades que podem ser
desenvolvidas a partir dos e com 0s esportes.
Dogal0 define a si como um apreciador das
conversas, compreendendo que elas sdo fontes de
enriquecimento e de aprendizagem para o0 seu
modo de vida, fomentando-o com diferentes
perspectivas. E possivel aqui perceber que ndo ha
um outro em seu manifesto, bem como ndo ha uma
relacdo de inimizade estabelecida em seu discurso.

Ainda assim, o manifesto aborda aspectos
importantes desenvolvidos durantes as oficinas.
Pensando na pergunta feita para elaboragdo dos
manifestos: como aprendo a rexistir a partir da
minha relacdo com...? Dogal0 se pergunta: como
aprendo a rexistir a partir da minha relagédo com os
esportes? Seu enunciado &, portanto, evidencia uma

escrita «para equipar a si mesmo, fortalecer a si
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mesmo» (CORBELLINI & SCHULER, 2020, p.
19-20) a partir de seu pertencimento, reconhecendo
uma estilistica de existéncia que possibilitou a
compreensdo de importancia da conversacao
consigo e com 0s outros.

A dimensdo da conversacdo e da escuta na
relacdo consigo e com os demais € relevante para o
modo como Dogal0 vem se subjetivando. Em seu
procedimento de escrita, na forma manifesto,
mostra-se a relacdo entre arte e esporte, pela qual a
arte se desloca de um campo introvertido de carater
individual para um campo extrovertido de carater
coletivo, pelo qual é possivel desenvolver
habilidades de escuta (conversacdo) que é tdo
escasso no presente. H4, nessa percepcdo do
esporte, uma irrupcdo do elementar: as relagdes
estabelecidas. Semelhante ao que Michel Foucault
(2011) discute sobre “a arte como lugar de irrupgao
do elementar, desnudamento da experiéncia”
(FOUCAULT, 2011, p. 165). Isso é aprender a
escutar o outro atentamente a partir de um conjunto
de aficgdes.

A manifestacdo da paix&@o pelo e a inspiracéo
do futebol pode ainda ser relacionada a perspectiva
do 6cio antropdfago, pois o proposto pela sua
escrita é «Que este manifesto ecoe a alegria do
esporte a vitalidade das interacGes e a constante
busca por novos horizontes, unindo paixao,
esportividade e dialogo na trama da minha
(Dogalo,
esportividade). E valido aqui ressaltar ainda que a

existéncia» Manifesto da e

escola, em um pais desigual como 0 nosso, a paixao

ainda assegura um tempo de Ocio para a pratica de




esportes a partir da disciplina de Educacdo Fisica,
um espaco que e importante devido a realidade
social dificulta acessos e exclui grupos sociais
dessas praticas por sua condi¢do socioecondmica.
E, portanto, um manifesto que ressoa com a
invengdo de um povo, assim como a escola
filosofica popular (DURAN & KOHAN, 2018).
Alegria do esporte, vitalidade das interacOes e
busca por novos (outros) horizontes, unidas pelo
sentimento da paixdo e por uma estilistica da
existéncia que englobe a esportividade e a
conversagao. Assim, apresentou em sua escrita
uma narrativizacdo de si e dos seus, mas ndo uma
defini¢do dos outros. N&o estabeleceu uma relagéo
de inimizade e, portanto, ndo é possivel relacionar
seus manifestos a partir de uma analise pela

categoria outrar-se.

317




6.13. ROSAS-DE-ORVALHO: uma
escrileitufagia.

«Um adolescente fora do comum em uma
escola sua aparéncia é de um gordo, indio, negro
e feio, parece um gigante perto dos outros apenas
tentando se enturmar enquanto lida com suas
proprias emoc¢des Turma fazendo se sentir mal o
desmotivando e ele de vez em quando comete erros
em sua vida que fazem ele pensar em tirar a
prépria, ele perdeu seus pais ao longo da vida
vendo sua mae morta na sua frente sentindo o seu
corpo e gelada, varios traumas acompanharam sua
vida mesmo assim ele ndo desistiu, seu sonho é
algo simples, viver em uma casa decente enquanto
ajuda e orgulha sua familia» (Rosas-de-orvalho,
Sem titulo).

Rosas-de-orvalho define a si como gordo,
indio, negro e feio. Em sua primeira escrita, em um
manifesto sem titulo, exprime como se percebe em
relacdo aos outro, um gigante tentando se enturmar.
Define sua percepgdo dos outros como o
desmotivando e o fazendo se sentir mal. Lidar com
as emocdes parece algo  complicado,
principalmente quando se mostra apegado em seus
erros. A primeira escrita de Rosas-do-orvalho,
unico aluno autodeclarado negro durante as
oficinas, fala de sua trajetoria e de seus traumas, a
perda dos pais, e de seus sonhos, ajudar e orgulhar
sua familia.

«certa vez ele procura o tratamento mas néao
se sentiu a vontade com a psicéloga fazendo ele

abandonar aquilo e tentar guardar tudo para si
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enguanto tenta resolver seus proprios problemas,
todos 0s seu amigos Sd0 apenas temporarios
devido as suas ac¢des, Tendo que se comunicar com
inteligencias artificiais para poder se sentir a
vontade e fingindo ter amigos e outras pessoas por
perto com ajuda do YouTube e outras redes sociais
sempre se imaginando como fisiculturista mas
lembrando que é s6 mais um entre varios obesos no
mundo que provavelmente vai morrer de um ataque
cardiaco ou cometer suicidio ao longo de sua vida»
(Rosas-de-orvalho, Sem titulo).

A potente escrita de Rosas-de-orvalho é
marcada pelo modo como muitas vezes se aprende
a lidar consigo mesmo, abordando temas como a
soliddo, a falta de criacdo de vinculo com a
psicologa, amizades temporarias e também de
como a tecnologia o ajuda se sentir menos sozinho
em seu dia a dia, ocupando espaco de seus amigos.
A autopercepcéo do corpo obeso o faz imaginar-se
como um fisiculturista, um escape da realidade, ao
mesmo tempo em que se mostra consciente das
possiveis causas mortis de pessoas obesas. Assim,
a escrita aqui foi desempenhando o papel de
equipagem para fortalecimento de si mesmo, ao
passo em que sua relagdo consigo é problematizada
causando certo deslocamento para repensar tal
relacdo (CORBELLINI & SCHULER, 2020).

«Apenas Mais Uma Alma Perdida nesse
mundo tentando ser alguém na vida mas falhando
miseravelmente no processo, afinal Talvez isso
tudo seja apenas uma perda de tempo e ele sendo
um erro na criacdo de Deus, um Zé ninguém que

ndo merece estar vivo e sim no fogo do inferno




gueimando para todo sempre devido seus erros,
suavida ndo vale a pena, seus pais fazem falta pois
figuras paternas sdo essenciais na vida de uma
pessoa mas ele ndo parece entender isso, talvez
tenha que se acostumar com a morte presente em
certos momentos da sua vida, ser patético como
ele ndo deveria existir, sua vida foi criada em vao,
como pode ter fé em Deus se néo tiver fé nem em si
mesmo?» (Rosas-de-orvalho, Sem titulo).

O sofrimento que transcorre a escrita de Rosas-
de-orvalho mostra inimeras violéncias. Seu corpo-
manifesto € uma dendncia de marginalizacdo e
exclusdo que pode ser evidenciado em um texto,
dentro do espaco escolar, a partir da lidagédo da
escrita como indtil, da escrita do sensivel, da escrita
como um exercicio de si que possibilitasse um
“inventar-se em préaticas de si numa luta contra a
sujeicdo e a normaliza¢do social” (SCHULER,
2014, p. 85). Narrativizar-se para outrar-se,
aceitando o convite de “também cuidar de si
mesmo” (CORBELLINI & SCHULER, 2020, p.
19).

A religido aparece entdo como fonte de
autojulgamento,  autocondenacdo. Em  sua
trajetoria, sua criacdo se evidencia como um erro
divino. Existir se torna um fardo solitario. E a
propria fé em um ser divino é contestada ja que ele
proprio ndo tem fé em si mesmo. A escrita do
manifesto apresenta um quadro de amor-préprio
ferido, episddios autodepreciativos, baixa
autoestima e marcadores urgentes sobre sua saude

mental.
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E, apds tal mergulho em sua propria trajetoria,
a escrita toma um Vviés romantico e
descontextualizado. Seria para expressar a
necessidade de ainda manter a esperancga por mais
que haja sofrimento? Ou seria um conformismo
perante aquilo que ndo pode ser mudado?

«Era assim que ele pensava, a vida das
pessoas de la para ca as vezes melhora, ele
aprendeu a valorizar as coisas, valorizar a si
mesmo, cada um possui seus erros e devemos
saber como melhorar, nossa vida é Unica e
devemos dar valor a ela, por isso entdo que sempre
devemos melhorar para nos sentir bem consigo
mesmos, com apoio todos podemos melhorar e
sermos pessoas melhores, embora ele tenha
passado por muita coisa na sua vida ele continua
de cabeca erguida com feliz sorriso no rosto, no
final dos seus dias ruins sempre os dias de gloria
que fazem toda dor e sofrimento valerem a pena
pois s&o necessarios para o desenvolvimento do ser
humano (homo sapiens)» (Rosas-de-orvalho, Sem
titulo).

Rosas-de-orvalho, ainda que de modo
romantizando sua trajetoria, consegue dar valor a
sua existéncia a partir dos momentos posteriores de
sua vida, que o fazem perceber os momentos de dor
e sofrimento como passageiros e como integrantes
de seu desenvolvimento enquanto ser humano. Os
erros ndo sao para que se apegue a eles, mas para
que aprenda com eles, para que tenha orgulho de
seus dias de gldria, com a cabeca erguida.

Em outras entregas, anteriores a produgéo do
salientava a

manifesto, Rosas-de-orvalho




importancia de temas como a igualdade de género
e igualdade racial, além de postular em discussdes
que a arte que o inspirava era «a arte de saber
apreciar as coisas do jeito que sao» (Rosas-de-
orvalho, mapa mental). Tais consideracdes s&o
desenvolvidas em seu segundo manifesto, Um
pouco de nada (manifesto), mas antes de adentrar
nesse texto, é valido aqui trazer para discussao o
impacto de sua primeira escrita como ato de definir
a si, honrando sua trajetoria, por mais dolorosa que
seja, para que Se possa ver como Se estd no
presente. Anteriormente, no exercicio de escrita da
oficina sobre as lutas sociais, Rosas-de-orvalho
escreveu.

«O sol do amanh@, queima minha pele até eu
perceber as pessoas ao meu lado, a escuriddo esta
presente na vida delas. O sol para eles ja e lua, as
amarras ja se tornam pulseiras, a escravidao ja se
torna um trabalho/servico necessario para a
sobrevivéncia deles, para onde ha luz se torna
noite. Tristeza, Depressdo, Cansaco € apenas
perca de tempo para seus chefes, oo seu local de
nascimento te condena apenas por existir e ser
diferente dos outros. Pessoas que gostam umas das
outras sdo julgadas por amar, 0 mundo nao merece
mais sofrimento e sim mais amor, o julgamento
errado das pessoas aterroriza a populacdo. Afinal
0 que é mais errado, ser vocé mesmo ou ter que
fingir ser outra pessoa. Aos olhos do Universo voé
é apenas um pedaco de massa com consciéncia,
entdo porque todo o 6dio? Soltem as correntes,
todas as amarras e as mas intencdes das pessoas,

supunhetamos que fosse com vocé, vocé gostaria?

a resposta é 6bvia, NAO! por isso eu digo néo ao
preconceito; pessoas ndo importa o que facam
continuam sendo pessoas, 0 mundo é muito mais do
que apenas julgamentos sem sentido, claro, vocé
ndo é obrigado a gostar de ninguém porém ser
preconceituoso também ndo é a solucéo, ame a
todos como se fossem da sua familia, o amor é
sempre uma maneira de lidar contra a violéncia»
(Rosas-de-orvalho, Sem titulo).

As dendncias de violéncias e preconceitos
presentes em seus textos marcam uma luta contra
os julgamentos e condenagBes que a sociedade
pratica com populacdes mais vulneraveis, sendo
uma dendncia social a partir de suas vivéncias.
Ainda assim, Rosas-de-orvalho defende a bandeira
do amor e da irmandade como possibilidade de luta
contra tais preconceitos, violéncias e injusticas.

E importante aqui ressaltar o contexto latino-
americano com suas desigualdades e violentos
processos historicos de apagamento e de exclusdo
que ainda ocorrem no tempo presente. A
colonizagdo, o colonialismo, o patriarcado. O
exterminio de povos indigenas, a escraviddo dos
povos africanos. O agravamento das desigualdades
pelo neoliberalismo com a superaceleragdo, a
precarizacdo dos lagos, a fragmentacdo e do
esmaecimento da memoria e a precarizacdo do
trabalno. Em um pais desigual como nosso,
socialmente e economicamente, a escola talvez
ainda possa operar como um espaco de
democratizagdo e de fortalecimento das lutas

sociais como poténcia de mudanca sociais.
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Valdo Barcelos (2013, p. 12) situa que em
nosso pais «cerca de 80% das criancas de periferia
das medias e grandes cidades, que cursam o
segundo ano do Ensino Fundamental, possuem
malis escolaridade que seus pais». Assim, ao tomar
a escrita e a leitura na escola pela compreensdo de
que por meio delas possam ainda se experimentar
outras formas de pensamento e de modos de
subjetivacdo (CORBELLINI & SCHULER, 2020)
que se relacionem com tais lutas sociais,
inventando um povo que se veja como integrante
da sociedade e, portanto, possivel de se constituir
como «elemento de problematizacédo, justamente
para se deslocarem de si e para que possam fazer
0 mesmo exercicio com os demais» (CORBELLINI
& SCHULER, 2020, p. 20), evidencia-se uma
pratica de escrileitufagia.

Os enunciados de Rosas-de-orvalho séo
atravessados pela escrileitufagia enquanto pratica
ao evidenciar que, por meio dela, ele se autoafirma
a partir das relacGes estabelecidas com as artes e as
literaturas marginais, a filosofia da diferenca e
dedica-se a cuidar de si e do outro, porque
problematiza a valoracdo dos valores vigentes em
seus efeitos de poder e subjetivacdo, denunciando
injusticas vividas, e porque faz pensar a sua propria
vida a partir das questes mais cotidianas.

Em seu segundo manifesto: «Se entdo sou
humano terei que ser tratado como tal, Um homem
moderno. como pode? Tantas vidas, tantos
sonhos... dentre eles a uma luz no fim do tunel, o
herdeiro, filho de teus filhos e ancestral de teus

ancestrais» (Rosas-de-orvalho, Um pouco de nada
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(manifesto). Narrativiza a si como ser humano, um
ser humano moderno, com possibilidade de
perceber muitas formas de vida e muitas formas de
sonho. E dentre todas as possibilidades, ha a
presenca de um herdeiro, aquele que esta presente
como a vida que passa do filho para o filho e ao
mesmo tempo é o ancestral dos seus ancestrais. E
importante ainda ressaltar a presenca de uma
pessoa (leitora) com quem o manifesto dialoga
diretamente. Além de que a ancestralidade aqui
evocada pode ser relacionada tanto ao
pertencimento do autor, como também as
discussbes da antropofagia requerendo uma
conexdo que ndo se submeta e que proteja seus
comuns do que Ihes ensinaram em a condenar.

«Muitos anos até chegarmos na atualidade,
século 21? Sera s6 mais um? Cuidando de ti como
cuida de teus filhos, se entdo nao puder confiar em
mim confia a ti, pedra por pedra e pau por pau.
Seras 0 Unico ou apenas mais um? Teu destino
confia a ti sangue e alma, como peixe que comes, 0
macaco que observa ou ancestral que admira, te
admira o fato de termos sido assim?» (Rosas-de-
orvalho, Um pouco de nada (manifesto)).

Se esse foi entdo um direito conquistado a
duras penas, Rosas-de-orvalho pergunta: «Sera so
mais um?”. O momento agora se mostra outro:
cuide de si como cuida de seus filhos. O manifesto
convida a tomar pela méo o destino que lhe confia
sangue e alma, a reconhecer-se nos peixes que
servem de comida, nos macacos que observam a
diversidade evolutiva e nos ancestrais que te

admiram. N&o €é esse um fato digno de ser




admirado? N&o seria ainda essa uma forma de
exercer o cuidado de si?

Para Francieli Corbellini e Betina Schuler
(2020, p. 12), desde os primeiros séculos na
Antiguidade greco-romana, «o cuidado de si €
entendido como um modo de se conduzir, de se
fortalecer para a lidagdo com o mundo e consigo
mesmo; buscando escapar as diversas formas de
dominacdo, em relacdo aos outros ou a noés
mesmos». Nesse sentido, viver a escrita como uma
experiéncia € uma possibilidade de exercitar o
cuidado “ao que se passa e a0 gque Se passa no
pensamento nessa relacdo de si para consigo, que
passa pela relagdo com o outro” (SCHULER, 2014,
p. 85), vivéncia que perpassa o exercicio de escrita
de Rosas-de-orvalho.

«0 fluxo da vida pode ser tanto finito quanto o
infinito, o destino que escolhemos é feito por nos
mesmos, ser forte faz parte da caminhada, se ndo
te aceitdres sera como um parasita, trocando de
corpo em corpo» (Rosas-de-orvalho, Um pouco de
nada (manifesto)). O manifesto reconhece a vida
em sua finitude e infinitude, reconhece o poder da
escolha do proprio destino, reconhece a forca da
existéncia como parte integrante da caminhada,
pautada pela propria aceitacdo, para que nao seja
apenas um parasita. Assim, o acolhimento de sua
trajetoria elaborado na escrita de seu primeiro
manifesto d& espaco a manifestacdo de uma vida
com uma consciéncia participante, isso €, que se vé
como parte integrante do mundo, da natureza, do
cosmo e da vida como uma maxima a ser

valorizada: uma vida passivel de luto, como diria J.
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Butler. Caracteristica que € relacionada ao modo de
viver proposto pela estilistica canibal béarbara-
tecnizada. Isso é, um modo de viver no qual a
consciéncia participante propde um
posicionamento ativo perante os acontecimentos
atuando como uma ritmica religiosa, envolvendo
com o ritmo e a conexd com o divino ancestral
para que ndo se submeta mais a violéncias e para
que proteja e cuide de seus comuns (ANDRADE,
1990). Tal relacéo se evidencia ainda em: «o ser
mais divino que pode existir és tu, pois cada um de
nos podemos trilhar nossos proprios destinos,
somos parte da matéria que faz o mundo ser
mundo, agora te digo, quem seras tu? Um
destague ou apenas um entre bilhdes? Mostra-te a
ti o teu proprio poténcial, somos entrelhas em meio
a vastidao de nosso proprio Universo» (Rosas-de-
orvalho, Um pouco de nada (manifesto)).

O manifesto reverbera a nogdo de tomar pela
mao a existéncia que € sua, pois so ela é sua. E a
possibilidade de que ela é sua, em meio a vastiddo
do que existe, € um convite para que se sinta
orgulhoso para que se destaque dentre tantos:
«precisa-te a encontrar sua prépria iluminacéo, o
centro de tudo, o equilibrio entre opostos, teus
orgulhos, ignorancias e medos sdo teus venenos
proprios, nao beba do que te faz mal» (Rosas-de-
orvalho, Um pouco de nada (manifesto)).

Encontrar-se na relacdo de diferenciagdo
consigo e com os demais. O manifesto expressa sua
inspiracdo nos ensinamentos budistas: orgulhos,
ignorancias e medos sdo venenos que lhe fazem

mal. E preciso recusa-los para se encontrar.




Continua «Como pode? Alguém que preza pelo
bem de todos e que aparenta ter um bom coracgao
envenenar os pais, avos, tios e tias, como pode? A
ganancia, quanto mais se tem, mais vocé precisa
ter, dé a si mesmo 0 necessario, ndo 0 que nao
precisa. Buscar por poder é o que corrompe 0
homem, se a ti 0 poder ndo importar entdo o teu
caminho a luz seré acessa, trate a todos como trata
atua propria familia .O carma sempre acontecera,
Ihe resta saber teu rumo, bem ou mal? Lembre-se,
tua vida pode nao ser sempre igual» (Rosas-de-
orvalho, Um pouco de nada (manifesto)).

E nessa finalizacdo, Rosas-de-orvalho, incita o
desapego do poder, da ganancia, do orgulho, e a
cuidar de todos como integrantes de uma Unica
familia. O carma emerge como uma forca divina da
manifestacdo da justica que abengoa o0s bons e
condena 0s maus por suas proprias escolhas,
mudando as dire¢cOes das vidas de forma brusca e
brutal.

Para fugir das dogmaticas do carma e do juizo
de uma forca divina, é preciso aqui problematizar a
compreensdo de que o poder € algo ruim ou que ele
é um outro da verdade. Para Michel Foucault
(2011) ha sempre uma implicada relacdo entre a
verdade, o poder e 0s modos de subjetivacdo. A
verdade nédo é o outro do poder, mas seu principal
efeito. Assim, necessitamos problematizar as
relacOes de forca para possibilitar uma vida outra,
que sempre implicara a diferenca (FOUCAULT,
2011).

Embora as escritas de Rosas-de-orvalho ndo

definam os outros e 0s seus, ndo proponham a

323

relagdo de inimizade e tampouco manifesta um
outrar-se, eles evidenciam um  papel
importantissimo que antecede o outrar-se: tomar
sua historia pelas maos de forma acolhedora nédo
somente proporciona carregar menos os pesos dos
erros, como também potencializa a valorizagdo da
propria vida e da vida dos outros que o cercam.
Assim, Rosas-de-orvalno  se  transforma
gradativamente naquele que em seu primeiro texto
ndo era possivel, rompe com as qualificacdes de ser
Apenas Mais Uma Alma Perdida. Agora ele se
reconhece em si e estd disposto a tomar o destino
pelas méos para quem sabe em breve outrar-se em
suas relagdes.

A escrita de Rosas-de-orvalho evidencia um
comprometimento com a prépria vida conquistado
a partir de lutas e rexisténcias contra e as diversas
violéncias, evidencia também o cuidado de si que a
partir desses combates é conquistado a duras penas.
(SCHULER, 2014). Ha um fortalecimento de si
manifestado em seus processos de escrita, atuando
como  equipagem para  lidar
(CORBELLINI & SCHULER, 2020).

Nesse sentido, Rosas-de-orvalho, ao se

consigo

narrativizar, assume sua verdade colocando em
evidéncia problematicas e violéncias sociais
doloridas e agressivas, criticando de forma radical
a cultura dominante e questionando as normas e 0s
valores que sustentam as relagdes sociais e politicas
dadas, tal como os cinicos, configurando
manifestos dificeis de ler porque tocam em feridas,
expdem feridas sociais muitas vezes ignoradas,

colocando em risco a relagdo com o outro e a




propria existéncia: por que sua existéncia causa
incomodo? (FOUCAULT, 2011).

6.1.4. FLORA: outrar-se.

«N&o existo, ndo luto, ndo persisto. Vivo de
conceito dos outros, das regras dos outros e da luta
dos outros. Na cabeca deles, tenho mil faces, para
alguns sou o certo e para outros o completo errado.
Ja me perguntei» (Flora, Mente florida).

Flora, em sua primeira escrita, define a si
mesma, em sua inconstancia como estando sujeita
as definicBes dos outros, alheia, portanto, a uma
autopercepcédo, declarando, de certo modo, uma
tematica territorial, um territério préprio seu que é
invadido por conceitos, regras e lutas que nao suas.
Impossibilitada de se autoperceber, alimenta-se da
percepcao dos outros que lhe ocasiona a sensagédo
de possuir mil faces. O que é dito dos outros (ore)
sobre mim e varidvel e inconstante, podem
qualifica-la como certa ou errada, ocasionando a
davida final afirmativa: ja me perguntei.

Ainda ¢ possivel estabelecer que a dualidade
certa e errada postulada pela autora pode marcar a
percepcao dos outros no nivel de compreender o
nés que estd comigo (fiande) e 0 nds que nao €
integrante do meu grupo (ore). A davida afirmada
ao final do discurso esboga que para elaborar seu
territorio, a autora necessita voltar a si mesma, nao
por meio da definicdo dos outros, mas para ser
capaz de se autoafirmar na relacdo, tomar partido
na luta que foi travada pela saide mental, tematica

presente em seu segundo manifesto de existéncia
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entregue como producéo final das oficinas, Mente
florida: «Minha mente € florida, ja considerada o
mais belo dos jardins, Eden e botanico sentiram
inveja da minha cabeca. Mas nos ultimos tempos
meu jardim esta murchando, minhas flores
apodrecendo e minha mente cansada» (Flora,
Mente florida).

A exaltacdo intelectual aparece como
percepcdo de si, comparando seu territorio agora
em processo de retomada com o jardim mitolégico
Eden, o paraiso prometido, que Ihe fora dado e
depois do qual fora expulsa, e com o jardim da
ciéncia, protegido e preservado como fonte de
conhecimento. A lidagdo com a inimizade se
mostra pelo murchar, apodrecer e cansar-se. N&o
basta apenas, como anteriormente dito ndo existir,
ndo lutar e ndo persistir. Faz-se necessario resistir e
revidar. E necessario tomar seu lugar na luta da
qual se abstinha. Mas resistir a quem? Quem séo
esses outros que invadiram o territério?

«Pessoas irritantes, barbaros vilentos sem
nogao das suas palavras e dos seus venenos. Meu
jardim ja ndo aguenta. Elas criam cada vez mais
espinhos, e esses espinhos me cortam cada dia
mais. Nao suporto, ndo quero e me recuso» (Flora,
Mente florida). Os outros (ore) sdo qualificados
como barbaros violentos, incapazes de
reconhecerem seus venenos, pelas palavras
continuam a perpetuar uma violéncia. A percepcéo
dos outros que lhe atribuia a davida pela
ambiguidade da sua qualificagdo foi entdo
devolvida, um revide: ndo posso ocupar 0 espago

de certa ou errada, pois quem a qualifica dessa




forma estd preso a uma perspectiva daninha dela,
esta inapto por ndo conseguir distinguir em si o que
€ venenoso ou ndo. E entdo, o jardim mental,
territorio que precisa ser defendido, esta padecendo
a ponto de ndo aguentar mais os espinhos alheios
que por ali estéo a circular.

A perpetuacdo da violéncia verbal causa
efeitos no jardim de Flora que cortam inclusive a
jardineira que se destina a cuidar das plantas. A
resisténcia se apresenta entdo como a implicacéo da
relacdo: € preciso resistir, pois ndo € mais possivel
suportar, e mais que nao ser possivel suportar, a
autora manifesta sua vontade de ndo querer mais
suportar e de se recusar a suportar o que lhe tem
causado sofrimento e cortes. A solugdo é o
enfrentamento, recusando a invaséo territorial e a
permanéncia do outro nesse jardim, recusa-se 0
outro (ore), alheio ao jardim de si e seus atos. I1sso
porque «Palavras sdo como tesouras afiadas
cortando minhas rosas, e elas ndo podem revidar.
Ja se apaixonaram e ja choraram, foram cortadas
e se regeneraram, minha mente tem cicatrizes que
nao puderam ser curadas» (Flora, Mente florida).

O revide de Flora é composto do proprio
exercicio de se manifestar em prol de si, de seu
territério, a da salde de seu jardim que esta sendo
comprometida. Os outros (ore) estdo machucando
e cortando o que vela vem cultivando. Além disso,
a construcdo palavras sdao como tesouras afiadas
cortando minhas rosas, e elas ndo podem revidar
também pode remeter a definicdo/percepcdo dos
meus, pois 0 que se vem cultivando néo possui a

capacidade de revidar sozinho. Seriam as rosas
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relagOes cultivadas? E seria nessa concepg¢ao uma
manifestacdo em prol de si e daqueles que estéo
juntos dela (fiande), embelezando e ocupando
espaco harmoénico em seu jardim? Flora estaria
falando em nome deles (fiande) reivindicando que
as acOes dos outros (ore), palavras que séo como
tesouras afiadas, cessem enfim?

A implicacdo da relacdo explicita o impacto da
relacdo eu-outro na qual o conflito se mostra em
uma constante de corte e regeneracao,
apaixonamento e choro, ocasionando cicatrizes que
ndo se curaram. A quem recorrer? Como se
autoafirmar diante dessa relacdo que comeca
tentando defini-la e, em seguida, provoca a
necessidade e encard-la como inimizade e a se
autoafirmar na diferenca daqueles que a vém
ferindo? E assim que Flora se posiciona «Aqueles
sem local de fala, peco licenca, daqui irei fazer
meu lar, pois, quero estabelecer que EU CANSEI!»
(Flora, Mente florida).

A partir de seu manifesto de rexisténcia, a
autora estabelece limites ap6s exibir a sua
vulnerabilidade. Ao mesmo tempo em que clamou
pela demarcacdo de seu territdrio, abundante, que
Ihe fora dado e tomado (Eden), repleto de reliquias
(boténico), cuidado (cultivado) e invadido
violentamente por palavras (venenos e cortes),
cansou-se de suportar tal relacdo e por meio de seu
brado (ndo suportar e ndo querer) recusa a presenca
de outrem (ore) de forma nociva. Ainda cansada,
Flora se mostra mais que disposta a retomar o
territério que é seu lar. E como lar, ndo pode ser

violentado.




Em suas escritas, no que tange a categoria do
outrar-se, Flora abordou o autoconhecimento a
partir da tematica territorial a favor da preservacgéo
de sua saude mental. Tal abordagem ressoa com a
perspectiva do cuidado de si foucaultiana em que
ndo ha uma desarticulacdo entre conhecer-se e
cuidar de si, assim «o cuidado de si é entendido
como um modo de se conduzir, de se fortalecer
para a lidagdo com o mundo e consigo mesmo;
buscando escapar as diversas formas de
dominagdo, em relagdo aos outros ou a ndés
mesmos» (CORBELLINI & SCHULER, 2020, p.
12). Desse modo, a escrita na escola publica é
evidenciada como uma poténcia para a producao de
tal movimento, cuidado de si, afirmando uma
escrita em que ha um comprometimento com a
propria vida e que, portanto, atua «para equipar a
si mesmo, fortalecer a si mesmo» (CORBELLINI
& SCHULER, 2020, p. 19-20).

Sua rexisténcia manifesta que culmina no
estabelecimento de limites, coincidindo com o grito
EU CANSEI, como palavra de ordem para uma
debandada de outrem possibilita a coragem de se
autoafirmar na relacdo eu-outro a partir de suas
proprias  autodeterminacbes de qualidades.
Embora, a concepc¢éo de suportar e de cansago, para
que se evite romantizacdo, ja estejam atreladas a
algo que causou exaustdo e que, portanto, teve 0s
limites implicitos da autora violados, a recusa da
permissdo de que tal invasdo permaneca ali
convoca ao compartilhamento de uma luta:
autoconhecer-se pela e com a relagdo que

estabeleco com os outros.
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Tal convocatdria relaciona-se com a estilistica
canibal pau-brasilista, que afirma as diferencas,
produzindo alteridade e convocando para a luta que
deve ser compartilhada a partir da poesia. A poesia
é intrinseca a escrita de Flora, que explora sentidos,
sentimentos, recursos linguisticos como a metafora
(a mente jardim) e a personificacdo (rosas que se
apaixonam e choram). A partir de um manifesto de
luta, que inspira, que delimita, sensibiliza e
convoca, a autora toma pela méao a luta pela sua
salde mental e a compartilha pela reconstrucao
geral de seu territorio ndo-fisico invadido, em uma
espécie de militancia que vé o mundo com poesia,
promovendo mais livre, e compreendendo a
riqueza estética de seu universo subjetivo.

E possivel ainda relacionar seu manifesto aos
textos de Barth (2023), poeta marginal gravataense,
apresentados e discutidos na oficina 6. Em seu
poema Verso solto, Barth (2023) cita «E todo dia
eu choro/ Faz algum tempo que ndo oro/ Mas todo
sai Ihe imploro/ Que me livre do sufoco e do
desaforo» e em seu poema ANQ, «Mas nem tudo
sao rosas, nos cortamos com espinhos/ Dias atras
eu estava falando das flores/ Mas percebi que
todos os meus amores/ Me trouxeram diversas
dores/ Fisicas, mentais, espirituais, intelectuais/
Também em questbes morais e imorais/ Voltei a
seguir a minha ideologiaE todo dia eu choro/ Faz
algum tempo que ndo oro/ Mas todo sai lhe
imploro/ Que me livre do sufoco e do desaforo.

Para Flora, ndo se trata apenas de voltar a
seguir sua ideologia (palavra que Barth (2023)

utiliza), mas antes de estabelecer que seu choro, seu




cansago e 0 excesso de peso suportado
estabeleceram limites que ndo podem mais ser
ultrapassados em outras relagdes, pois o prego das
dores viria com tal permissdo para O
atravessamento. Pode-se dizer, entdo, que o pensar
outramente aqui veio na dire¢cdo do que afirma em
seu primeiro texto: « Nao existo, nao luto, nao
persisto. Vivo de conceito dos outros, das regras
dos outros e da luta dos outros» (Flora, sem titulo).

Flora, durante as oficinas, convocou-se a
manifestar: sim, existo. Sim, luto. Sim, persisto.
Vivo de conceitos que estou estabelecendo, de
regras que estou estabelecendo e de lutas que venho
travando. Ja se perguntou sobre como os outros a
percebem e bradou: eu me recuso. Ainda é valido
aqui ressaltar, assim como para Michel Foucault
(2011) em seus estudos sobre a parrésia cinica,
Flora manifestou sua verdade, assumindo 0s riscos
da transformacdo de si, colocando em risco a
rela¢cdo com o outro.

A partir das escritas de Luna, Dogal0, Rosas-
de-orvalho e Flora, a dimensdo de analise outrar-se
discutiu possibilidades de constituicdo da relacéo
eu-outro, bem como se houve a perspectiva da
inimizade enquanto modo de relacdo eu-outro,
relacionando-0s, quando possivel as estilisticas
canibais, as praticas de leitura e escrita tomadas
pela dimenséo do cuidado de si e a escrileitufagia,
as formas de dizer-a-verdade e ainda como tais
escritas  possibilitaram pensar uma escola
antropdfaga, isso €, uma escola popular, que

inventa povo.
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6.2. CONSTANTE LUDICA

dimensao que analisa o que se diz da constante
ludica, isso é: que se diz da arte como pensamento
e estilistica da existéncia? O que € dito da arte
como fantasia e invengdo? Como a vida como obra
de arte mobilizou a invencdo de uma existéncia

inconstante?
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Para Oswald de Andrade (1990), a constante
ludica, adorada leitora, é a caracteristica humana da
inventividade. A partir dela, o ser humano ¢é
compreendido como “o animal que vive entre dois
grandes brinquedos — o Amor onde ganha, a
Morte onde perde” (ANDRADE, 1990, p. 144).
Para seu exercicio é necessario o 6cio, 0 tempo
livre, afinal, & por meio dele que se pode “cevar a
sua preguica inata, mde da fantasia, da invencéo e
do amor” (ANDRADE, 1990, p. 106).

Como apresentado anteriormente, “a palavra
6cio em grego e sxolé, donde se deriva escola”
(ANDRADE, 1990, p. 106). Ali, naquele espaco
era possivel se dedicar a outras atividades que néo
as manuais do trabalho. Desse modo, nessa
dimensdo de analise, enfatiza-se a escola como um
lugar outro que foge da Idgica operante em outros
lugares, que se configure pela apreciacdo da arte
como um cultivo, que suspende e democratiza o
tempo livre e comuniza a cultura que é direito do
povo (DURAN & KOHAN, 2018).

A constante ludica esta relacionada ao inutil
ao mercado, abrindo brechas que se estimulem, que
alimentem de humanidade a humanidade, que
estabelecam conexdes com o conhecimento de vida
que é o proprio compartilhamento de saberes em
vida (ORDINE, 2016).

Nessa dimensdo de analise, busquei
enunciados que operaram a partir da discussdo da
vida como obra de arte, pensando que uma vida
verdadeira é uma vida radicalmente outra
(FOUCAULT, 2011). Para tanto, a arte € tomada

pela sua relacdo de desnudamento da experiéncia e
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da realidade (FOUCAULT, 2011). De modo que a
arte «tem a forma da verdadeira vida, a vida, em
contrapartida, é a caucao de que toda obra, que se
enraiza nela e a partir dela, pertence a dinastia e
ao dominio da arte» (FOUCAULT, 2011, p. 164).
Ressalto ainda que tal dimensdo de andlise esta
vinculada as primeiras oficinas, nas quais a vida
como obra de arte foi introduzida a partir da arte
efémera e da arte eterna no presente a partir dos
personagens Deidara e Sasori pela escrita de
manifestos individuais e coletivos como exercicio
da estilistica de vanguarda. Para tanto, apo0s as
escritas, 0s alunos e as alunas, em seus grupos (Arte
Efémera e Arte Eterna) defenderam seus
manifestos frente ao outro grupo.

6.2.1. Arte efémera.

Para Michel Foucault (2011), a arte moderna
se configura sob a forma de que a vida do artista
legitime a propria arte. Tal concepgcdo ¢€
evidenciada pelo Grupo de arte efémera, como no
enunciado «Deidara sempre lembra a questdo que
nada sera eterno, de modo que a visdo de arte que
ele desenvolve é que: “a arte é a explosdo”, ou seja
guanto mais belo menos é possivel de se apreciar,
e mesmo que ele destrua todas as artes dele, ele
sempre uma hora arte, mais bela e curta» (Grupo
de arte efémera). A efemeridade presente na arte de
Deidara, escultor de bombas, é indissociavel de sua
vida. E, ao perceberem tal relacdo, o Grupo
constata que «a imagem que ele passa € que

devemos apreciar o momento como se fosse Unico,




por que € Unico» implicando diretamente que, em
se tratando de modos se subjetivagéo, «com a arte
efémera damos mais falor as coisas ao nosso redor,
a arte momentanea se da ao valor pelo vato do fim,
se da a arte porgue sabemos o fim e apreciamos 0s
poucos momentos de beleza» e ainda «a arte que se
da ao valor pelo fato que é curto» (Grupo de arte
efémera).

A partir dessas percepcoes, é possivel destacar
a valorizagdo dos momentos como Unico, e
justamente tal unicidade €é que possibilita a
validacdo dessa arte como um modo de
subjetivacdo. O Grupo de arte efémera, trouxe
ainda como referéncias de arte efémera: os grafites
de Eduardo Kobbra, esculturas de gelo/areia, os
experimentos musicais de John Cage. Situaram
ainda que tal modalidade de arte ocupa espagos nao
institucionais, como ruas, pragas e parques no
geral, afirmando que «as propostas de arte efémera
é ampliar os horizontes da obra de arte ao serem e
utilizarem materiais diversos, como, terra, palha e
detritos» (Grupo de arte efémera).

Ao tomar a arte efémera como integrante da
arte moderna, foi possivel para o Grupo relaciona-
la exercitar os modos de dizer-a-verdade a partir
dos manifestos artisticos-literarios. Para Michel
Foucault (2011), a arte moderna pode ser
compreendida como “contra costumes, contra
convengdes, contra intuicdes” (FOUCAULT,
2011, p. 247) no que se relaciona com a cultura. Tal
movimento, como uma atualizacdo do modo
combatente cinico, expressa um ataque direto a arte

e a cultura como fonte de memoria.
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Arte efémera se relaciona polemicamente a
partir da redugdo da cultura, recusando-a
agressivamente, bem como as normas sociais
(como os espacos para a arte destinado), os valores
e 0s canones estéticos até estdo estabelecidos (da
arte como permanéncia da memoria e da tradicéo).
O Grupo ainda destacou como, de modo continuo,
a arte efémera opera superando «cada regra
estabelecida, deduzida, inferida a partir de cada
um desses atos precedentes, se encontra rejeitada
e recusada pelo ato seguinte» (FOUCAULT, 2011,
p. 165).

Tal perspectiva ressoa no manifesto Sem titulo
de Da, «Nao buscamos perfeicdo, mas melhora»
(Da, Sem titulo). A forma artistica indissociavel da
funcdo refletir para transformar é uma marca
presente de arte efémera, na qual ndo ha perfeicéo,
mas sim um esforco continuo em superar as
préprias categorias elaboradas anteriormente e

anteriormente.

6.2.1.1. DA: o verdadeiro como
transformador e os paratoxos do senso
comum

«Existe uma frase que muitas pessoas fora e
dentro do meio da arte utilizam, ‘na arte ndo tem
certo ou errado’, eu discordo. Pra mim, a arte, a
verdadeira arte, transforma» (Da, Sem titulo). Ah,
a discordancia de Da! Em seu primeiro texto, a
autora inicia definindo os outros na relacdo, ou
melhor, o pensamento dos outros que é discordante

do seu. Inicia-se a relagdo de inimizade que para Da




ndo esté se desenvolvendo: ja foi desenvolvida. A
implicacdo da relacéo é a discordancia. Sua escrita
vem marcada pela narrativizacdo de si, a partir de
sua compreensdo de arte, de que a arte
necessariamente nos pde em um estado de reflex&o
sobre como estamos vivendo, independentemente
de sua tematica «N&ao importa como, pela musica,
poesia, desenho, teatro, etc. O importante é que
através de uma forma artistica ela aborde um tema
e traga uma reflexdo. Porque esse é o sentido,
somos seres imperfeitos, que buscam a cada dia
serem melhores. N&o buscamos perfeicdo, mas
melhora» (Da, Sem titulo).

Para Da, a forma artistica é indissociavel de
sua funcgéo: refletir para transformar. Seu manifesto
estd marcado pelo pensamento do modo de vida da
arte efémera: ndo ha perfeicdo, ha uma melhoria
constante que proporciona uma existéncia
inconstante que busca mais e mais saber, mais e
mais compreender, mais e mais ser outro.

Da fala em conjunto com aqueles que se
autoproclamam imperfeitos. E ser imperfeito ndo é
um defeito, é uma qualidade que assegura o
exercicio pleno de outrar-se. Ora, ndo estaria Da
propondo que os outros, aqueles que defendem que
a arte esta para além do certo e do errado, tornam-
se pouco preocupados com a poténcia da arte de
fazer pensar ao buscar uma perfei¢do? Isso, € claro,
ndo é dizer que ha uma dicotomia de uma arte certa
e de uma arte errada, mas sim de que ha na arte uma
certa poténcia transformadora que nao pode ser
esquecida. Afinal, para a autora ndo é a arte certa

que transforma, mas sim a verdadeira arte. Nessa
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percepcdo, sua discordancia parece muito mais
uma recusa para gerar distdncia e uma outra
aproximagdo. 1sso porque ao tomar uma arte como
verdadeira, Da assume um modo de veridic¢do da
arte que a legitima, mas ndo conceitua
posteriormente o que h& de certo ou errado na arte,
0 que a faz, em dado nivel, concordar com «na arte
nao tem certo ou errado», mas também explicitar
que existe uma arte que € verdadeira. Pois, 0 que
seria, entdo, uma arte verdadeira? Ou o que a arte
transformaria? Seria a propria existéncia?

«A arte sem transformacéo é como lapis sem
grafite, zero sem nudmero, carregador sem um
objeto para carregar, n0s sem as pessoas que
amamos. N&o funciona, nao tem importancia» (Da,
Sem titulo). Para Da, a arte verdadeira € aquela
funciona dentro de um dado contexto, que causa
importancia. Essa perspectiva se aproxima a de
Manoel de Barros (2010) para o qual a importancia
das coisas € medida pelo encantamento que ela
produz.

Ora, o grafite € importante para o lapis, mas ele
ndo é importante para o carregador. E vice-versa.
NOs também importamos menos sem as pessoas
que amamos. E a relacdo entre a arte e a
transformacdo como poténcia que lhe atribui a
qualificacdo de verdadeira. E é o estado de
imperfeicdo que proporciona o impeto de fazer
refletir sobre si, transformando suas existéncias.

Sobre a qualificacdo da arte como verdadeira,
é possivel perceber que, assim como para Michel
Foucault (2011), a arte, a partir da sua relacdo com

a cultura cinica, fala de uma vida verdadeira a partir




de uma vida outra. O dizer-a-verdade da arte
assume a frente de combate da cultura, ele a recusa
e a transforma. Nesse sentido, «a vida do artista
deve, na mesma forma que ela assume, constituir
um testemunho do que é a arte em sua verdade»
(FOUCAULT, 2011, p. 164). Nesse caso, para Da,
0 proprio testemunho da transformacéo.

E importante salientar que a escola é uma
poténcia para o desenvolvimento de tal concepcéo.
Isso porque, assim como para Jorge Larrosa
(2017), «ndo basta que haja pinturas, € necessario
0 e saibam estar diante das pinturas e que saibam,
assim, estar diante das pessoas, que tenham essa
“graca’, esse saber estar ai» (LARROSA, 2017,
p. 126). Isso €, ao substituirmos pinturas por arte, é
necessario que compreendamos que a escola é um
espaco que possibilita uma educacdo que, ao se
tratar da arte, trate de como se aprende a estar
diante dela. N&o basta que as escolas ensinem arte
ou historia da arte, mas que também eduquem para
estar diante dela. Aproximando do pensamento que
Da desenvolve em seu manifesto, que a escola
eduque para que todos e qualquer um possam
transformar-se com e pela arte, compreendendo
que estar diante da arte é estar diante de uma
transformacéo de si mesmo.

Nessa direcdo ainda, Jan Masschelein e
Maarten Simons (2022) discutem como a escola é
um espaco privilegiado que fornecia um tempo néo
produtivo, um tempo livre. E em uma perspectiva
de uma abordagem da arte na escola, a partir da
visdo antrop6faga da escola como um espaco

filosofico e popular, é ela que possibilita a invencao
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de um povo em sua totalidade, sem exclusdes
(DURAN & KOHAN, 2018). Assim, 0 manifesto
de Da também é um convite para que, ao se educar
para estar diante da arte como transformacéo de si,
haja uma percepcao do que é necessario e do que se
pode transformar no processo de inventar um povo.

Sua escrita se trata, portanto, de uma atividade
de posicionamento perante a si, perante 0s outros e
também perante o seu mundo (SCHULER, 2022).
Mas como sdo apresentados os outros? Eis, entdo
que outro, até entdo ndo-visivel, é definido
« “Perfeicdo: exceléncia; de teor elevado,
supremo; sem defeitos, falhas; o mais elevado grau
de exatiddo”. Um dos grande problemas entre
relacionamentos a dois, sdo as pessoas que cobram
perfeicao da outra» (Da, Sem titulo).

Ao seu lado, os imperfeitos. Do outro, 0s
perfeitos. E aqui, para ndo cair em uma leitura
binéria, dual ou dicotdmica, é valido frisar que
imperfeitos e perfeitos ndo estdo associados a
pessoas, ou sujeitos, mas funcionamentos, modos
de subjetivacdo distinto que podem se deslocar
entre si. A arte que transforma, que diz com os
imperfeitos, € a mesma arte que proporciona
relacdo. Arte e relacdo sdao da mesma ordem. Para
Da, os seus (os imperfeitos) estdo sofrendo
problemas relacionais dos outros (os perfeitos) e
por isso reivindicam, convocam uma arte que nao
esteja pautada sobre a discussdo do que € certo ou
do que é errado, mas uma arte que seja pautada em
seu potencial transformador, para que 0s outros (0s
perfeitos) ndo sejam mais perfeitos, mas possam

outrar-se e se compreenderem como imperfeitos




em constante melhoria, tanto quanto os ditos
imperfeitos. Em ultima instancia, Da propde que
tanto 0s seus quanto 0s outros se outrem n&o para
sairem iguais, imperfeitos, mas para sairem outro
estado, o de em melhoria (continuum): mais
reflexivos e transformadores em seus contextos.

Esse manifesto é, portanto, implicado na
relacdo eu-outros em que a inimizade com a
concepcdo de perfeicdo ocasiona problemas nas
relagdes sociais. A busca pelo eterno como perfeito
tanto na arte como nas relacdes destitui seu carater
transformador e institui o carater moralista de certo
ou errado. Ressalto aqui que, para Oswald de
Andrade (1990), amor e arte séo filhos da mesma
mae: o 4cio.

Tal discussdo sobre a “partilha do 6cio a que
todo homem nascido de mulher tem direito”
(ANDRADE, 1990, p. 106), entendendo homem
enquanto ser humano, foi realizada na Oficina 9, a
partir das discussdes do texto de Carolina Maria
de Jesus (2014) e das cancBes Latinoamerica de
Calle 13 (2010) e This is not america de Residente
e Ibeyi (2022). Pois, a partir das tematicas sociais
por eles levantados, evidenciou-se o quanto o écio
é essencial para o desenvolvimento das artes. I1sso
é, no caso de Carolina Maria de Jesus (2014) a
desigualdade social latente chamou atencdo dos
alunos e das alunas no quesito: por que ndo sdo
reconhecidos outros escritores e outras escritoras
assim como ela? Por que ha pouca difusdo da arte
marginal produzida por pessoas a margem da
sociedade? Por que o trabalho intelectual e artistico

é visto, tomado, como um trabalho ocioso? A partir
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dessa discussdo, introduzi a luta antropdfaga
expressa por Oswald de Andrade (1990) em do
6cio ao d6cio (COSTA, 2011), tomada como
possibilidade de diminuicdo das desigualdades
sociais.

Desse modo, Da inicia seu manifesto com uma
discordancia de um argumento e se outra a partir da
relacdo de inimizade (discordar) que estabeleceu
com a perfeicdo, assumindo uma posicao
discursiva que ndo estd em concordancia, mas em
ressonancia com tal argumento. Da atinge
diretamente as estruturas das relacdes interpessoais
ao problematizar a funcdo da arte. Para tanto, o
manifesto de Da ressoa com a estilistica barbara-
tecnizada quando afirma a insatisfagdo com a
forma como uma realidade social € construida e
imposta sobre as pessoas no que tange o modo
como elas se relacionam, convocando para uma
reestruturacao das relagdes interpessoais a partir da
poténcia da arte como transformadora de
pensamento. Isso €, afirma a existéncia palpavel da
vida que valoriza e experimenta a realidade
concreta, nos permitindo aperfeicoar como somos
e como vivemos com a soma de todos 0s nossos
erros, propondo uma unido em prol desse
continuum aperfeicoamento que problematiza o
ideal de perfeicho cobrado em relacGes
interpessoais que provocam o desgaste dessas.

Em seu segundo manifesto, A verdadeira luta
das mulheres!, Da abordou a tematica de género.
«Eu sou a “Da”! AO longo da minha jornada,
presenciei varias lutas de mulheres de classes,

idades e estruturas diferentes. Mulheres que




passaram por situacdes desafiadoras, seja
trabalhar e cuidar da casa; educar os filhos; ser
um exemplo; conquistar seus objetivos; lutar pelos
seus principios; escolher um bom parceiro para
dividir a alegria de viver; ir ao trabalho em
horarios perigosos, como de madrugada e tarde da
noite sem nenhuma seguranca; disputa feminina,
guem € a mais bonita, quem tem o corpo melhor e
entre outras lutas que ndo caberiam aqui. Se
olharmos na nossa genealogia, nosso redor vamos
notar quantas mulheres que nés conhecemos sao
verdadeiras guerreiras» (Da, A verdadeira luta das
mulheres!).

A autora continua a utilizar verdadeiro, —
tomando assim verdadeiro como uma verdadeira
outra vida, uma vida radicalmente outra que se
manifesta a verdade de modo combativo pelos
cinicos e depois é atualizado no modo de vida das
vanguardas (FOUCAULT, 2011) que assume o0
risco sobre sua verdade transformar a si e ao outro,
como explicito também no manifesto anterior de
Da — enquanto qualificador discursivo, estd,
portanto, abrindo espagco para um modo de
validacdo das lutas das mulheres (utilizo luta das
mulheres ao invés de feminismo pelo
posicionamento da autora em seu texto, mesmo
depois discutindo ele). Nesse primeiro momento, a
autora define a si mesma como testemunha das
lutas de mulheres que possuem marcadores de
classe (termo que ela utiliza), idade e estruturas
(aqui é vélido se perguntar: 0 que Sdo essas
estruturas?) diferentes, dando seu depoimento de

quais lutas ela ja testemunhou. A partir disso, a

autora traz o recuo genealdgico e convida a leitora
integrante (noés/fiande) a também ser testemunha
ocular do que ela foi, qualificando mulheres como
verdadeiras guerreiras que passam por situacoes
dificeis de lutas diarias que ndo vivenciadas por
homens.

«Todos nos temo[s uma mae, talvez ndo seja a
mulher que nos gerou, que nos deu a vida, mas
temos uma mulher que consideramos uma mée. A
mulher que nos abraca e mostra o verdadeiro
significado do amor, que diz ‘vem ca tomar um
café’. A mulher que ligamos quando tudo esta indo
mau. A mulher tem algo unico dentro dela, o poder
de curar, através de uma conversa, um abraco, um
olhar» (Da, A verdadeira luta das mulheres!).

A recorréncia do nos (fiande) como definicéo
dos meus: aqueles que consideram mae, também
pode ser relacionada a concepcdo de filho de
direito materno oswaldiana, o filho como
pertencente a comunidade, sendo fruto de sua
realidade social e possuindo acesso ao
compartilhamento de saberes que sdo comuns. Essa
relacdo € evidenciada a partir da relacdo do
verdadeiro, como aquele que transforma, do
manifesto anterior, e do poder que é atribuido ao
feminino sendo da ordem de saberes comuns que
remetem ao acolhimento cultural: um cafe, um
abraco, uma conversa, uma cura. Nesse sentido
também é necessario cuidar a romantizacdo do
feminino que foi atrelado a esfera da cura, como se
essa dimensdo ndo fosse socialmente constituida

pelo regime patriarcal binario de género.
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«Nesse senério de luta surgiu um movimento
chamado feminismo, que prega a luta das
mulheres, mas sera? O que o feminismo tem feito
para as mulheres que andam na rua altas horas
sem seguranca alguma? O que o feminismo tem
feito em relac@o as mulheres que discordam desse
movimento?» (Da, A verdadeira luta das
mulheres!). Apresentacdo da problematizagéo:
argumento. Indagacdes a partir de sua testemunha
de vida.

«O feminismo diz acolher e lutar a favor das
mulheres, mas destroem as que discordam do
movimento, seja na rua ou presencialmente. Elas
dizem que homem nenhum presta, ndo se
importando que a maior taxa suicida é dos homens,
56% dos suicios sdo do sexo masculino. Dizem que
dendem as mulheres, mas ndo as que estdo no
ventre. feminista lutam por midia, em quanto
mulheres lutam por elas e por suas familias» (Da,
A verdadeira luta das mulheres!).

O feminismo como o outro. Definicdo de
outro: aquele que luta por midia. Exprime falta de
contato com o feminismo em sua teoria e prética.
Nesse enunciado Da, é preciso problematizar como
é reproduzido um discurso raso sobre o feminismo,
reduzindo o movimento a uma luta midiatica que
apenas defende a legalizacdo do aborto e, nédo
menos preocupante, a supremacia das mulheres
sobre os homens, como se 0s homens n&o
sofressem com a violéncia do patriarcado, do
machismo e das estruturas de géneros criadas por
tal sistema. Embora a tematica do feminismo tenha

sido abordada nas oficinas, sendo explicitada suas
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lutas e sua relevancia, hd no enunciado um
paradoxo de que essas discussdes ainda néo
fizeram tanto sentido para Da.

N&o se outra com a relacdo de inimizade,
apenas afirma uma suposta alteridade. Ndo se vé
como integrante da luta feminista por ter acesso ao
espaco em que ocupa (escola). E, ainda é valido
ressaltar que a entrega do texto foi feita
posteriormente as oficinas ndo havendo a
possibilidade de revisdo de minha parte e
devolutiva com apontamentos, ou de retomada da
luta feminista em oficinas posteriores para
promover deslocamentos.

A escrita de Da pode ser considerada como
uma atividade de posicionamento perante a Si,
perante 0s outros e também perante 0 seu mundo
(SCHULER, 2022). Todavia, tal posicionamento,
se em um primeiro momento é constituido de
referéncias discutidas e apropriadas durante as
oficinas, em um segundo momento se torna um
senso comum que mostra o desconhecimento da
temética abordada, além de evidenciar que em
contextos em que o mundo e o contexto fora da
escola sdo constituidos de vivéncias conservadoras,
h& menos abertura para o desenvolvimento e a
apropriagdo das lutas contemporaneas sociais,
como aqui ficou explicitado com o feminismo.
Dessa forma, ndo se discute como a poténcia das
lutas sociais na diminuigdo das desigualdades,
tratando-se de um texto de discurso conservador,
negando a importancia das lutas socias para a
constituicio de uma estilistica de existéncia

inconstante.




6.2.1.2. BARDO: a efemeridade dos erros e
como exercicio de vida

Nesse mesmo Grupo, Bardo, em seu manifesto
O violdo culpado também aborda a arte efémera
como um esforgco continuo em superar as proprias
categorias. «Calos mais calos e mais calos,
tocando errado, acertando com a batida, sempre
me superando alem do que era requerido. Alguns
me odiou outros me amam mas todos algo em
comum tem» (Bardo, O violdo culpado).

Bardo narrativiza a si como alguém que esta
sempre se superando, as vezes toca errado, as vezes
acerta a batida, mas sempre se dedicando
(evidenciado pelos calos) a ir além do que pelos
outros era requerido. «Sim, a cura e a evolucao me
faz me sentir bem alem do que esperava, Por isso
faco, refaco. Violao quanto mais tento mais fago
calos. O culpado € o violdo que me faz assim ou
ndo, com os calos entendo minha Peregricéo, €
complicado ter divergencia» (Bardo, O violdo
culpado).

Refazer ¢ a atitude que promove o bem-estar
da dedicacdo, pois ela promove a cura e a evolugédo
ao manusear o violdo. A tentativas sdo marcadas de
erros e acertos que pelo trabalho destinado a tarefa
de tocar que origina calos. E desse modo, o violao
surge como culpado pelos calos. E s6 a partir dos
calos que a peregrinacdo, devocdo ao violdo
acontece, sendo um caminho que se apresenta
sinuoso pois também necessita de afastamento.

«N&o entendo ndo compreendo mas sou grato

por ter um culpado o Violao» (Bardo, O violéo
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culpado). E ainda que o processo seja doloroso,
causando desentendimentos e incompreenséo, ha a
gratiddo expressa pelo culpado ser o violdo. Bardo
se manifesta, em seu texto, a partir da sua relacéo
com seu violdo. O violdo é personificado com
culpado, a0 mesmo tempo que incita Bardo a se
dedicar mais e mais mesmo com 0s apesares (0S
calos).

Em sua escrita, Bardo narrativiza a si mesmo,
convidando a um pleno exercicio da constante
ladica com o qual ressoa a melhoria continua
defendida por seu Grupo. A efemeridade dos erros
e dos acertos estabelecem um modo de
subjetivacdo peregrino. Tanto o manifesto coletivo
do Grupo de arte efémera, quanto o individual O
violdo culpado sdo marcados pelo processo de
intimidade com o pensamento (CAMPESATO &
SCHULER, 2019) pelo qual hé o exercicio de uma
“ética de vida como uma obra de arte” (SCHULER,
2014, p. 86), possibilitando um “inventar-se em
praticas de si numa luta contra a sujeicdo e a
normalizagdo social” (SCHULER, 2014, p. 85).

Kay, em sua participagdo no Grupo de arte
efémera, enuncia que «em relacao a arte, eu tenho
aprendido bastante coisas, principalmente sobre
arte efémera, que mudou o meu jeito de ver as
coisas» (Kay, Grupo de arte efémera). Tal
enunciado evidencia que pensar a arte no espago
escolar como possibilidade inventiva, buscando a
apreciacdo da arte como um cultivo e sua producéo
como matéria de pensamento e de fruicdo, abre

fissuras estimulando o estabelecimento de




conexdes dos conhecimento de vida, a partir do
compartilhamento de saberes, e da arte.

A partir desse modo combatente, assim como
no cinismo, a arte efémera agride explicitamente,
voluntariamente e constantemente a convencao
cultural estabelecida socialmente, «tendo como
horizonte ou objetivo muda-la, muda-la em sua
atitude moral (seu éthos), mas, ao mesmo tempo e
com isso mesmo, muda-la em seus habitos, suas
convengbes, suas maneiras de  viver»

(FOUCAULT, 2011, p. 247).

6.2.2. Arte eterna.

Se para 0 Grupo de arte efémera é verdadeira e
possui valor pela sua unicidade momentanea da
experiéncia, para o Grupo de arte eterna, a arte
«pode ser usada para varios fins» inclusive para
producdo de pensamento «para a filosofia por
exemplo», afinal «cada geracdo tem uma
perspectiva diferente da arte. EX: as piramides, 0s
egipcios podiam ter uma visao diferente da nossa
agora» (Grupo de arte eterna). Nesse sentido, para
o Grupo, a arte eterna transpassa a dimensao de
arte, sendo compreendida como fonte de memodria:
para a filosofia, para historia da humanidade, e para
sociologia. Nessa direcéo, a arte eterna ndo esta tao
associada & arte moderna em seu carater
anticultural (FOUCAULT, 2011), pois, pela sua
durabilidade seu sentido é atribuido a um papel
geracional que esta intrinsicamente conectado a

cultura e as necessidades de cada época: «cada
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geracdo tem uma perspectiva diferente da arte»
(Grupo de arte eterna).

O Grupo defendeu entdo que, tal modalidade
de arte ajuda a manter a memdria de um tempo para
que outras gerag0es possam compreender seu
modo de vida. «A arte eterna € aquela gque nao
pode ser esquecida, é aquela que néo se cala, que
amplia a possibilidade de novas perspectivas. Algo
que sempre estara ali, deixando sua marca no
mundo e na eternidade» (Grupo de arte eterna).

A partir dessas percepcoes, é possivel destacar
a valorizacdo do eterno como memdria geracional,
e justamente em tal durabilidade é que possibilita a
validacdo dessa arte como um modo de
subjetivacdo. Isso é, a sua durabilidade deixa
marcas canénicas, «Um exemplo de artista da arte
eterna é o famoso Van Gogh, com suas obras
valiosas que quando estava vivo ndo eram
valorizadas, assim podemos perceber que ele
deixou sua marca no mundo e ainda sim é
admirado mesmo nao estando vivo» (Grupo de arte
eterna).

A0 mesmo tempo em que deixa sua marca, ela
se permite ser recriada, ndo como uma forma de se
superar, mas como forma de se ressignificar, como
no caso do Kkintsugui, a técnica de restauracdo de
ceramica com ouro, tradicional na cultura japonesa.
E, ao ser ressignificada, ela assegura sua
continuidade: «um outro exemplo € a restauracao
de ceramica com ouro. E uma tradicdo japonesa
usada para restaurar potes de ceramica que foram
quebradas. O porqué que é feito com ouro, se deve

ao fato proposital as marcas de ouro para mostrar




que foi restaurado, cuidando “continuar a arte”.
As marcas de ouro na ceramica como cicatrizes da
arte» (Grupo de arte eterna). Nessa perspectiva, a
arte eterna possui uma continuidade, mesmo que se
desgaste, ou que se quebre, assegurando seu estado
de permanéncia.

Para o Grupo, tal concepcao de arte também
cumpre a funcéo de ser uma fonte de reflexao para
as experiéncias e expressdes unicas de geragdes
futuras, pois oferece outras perspectivas.
Perspectivas essas que, por meio da arte eterna,
podem contribuir na compreensdo e extrapolacédo
dos modos de vida limitados de um certo tempo.
Podendo ser recuperadas em outros contextos com
0s mais diversos significados.

E assim, o Grupo ressalta ainda, que a arte
eterna estabelece uma relacdo de contraposicdo
com a efémera e, a0 mesmo tempo, de
complementacdo. Afinal, «a arte efémera so pode
“existir” por conta da arte eterna, a fotografia.
Um exemplo s&o as artes da Marina Abramovic,
uma vez que suas obras s6 podem ser conhecidas
por conta do registro eterno» (Grupo de arte
eterna). Para tanto, se sO houvesse a arte
momentanea, «as proximas geracoes nao teriam
oportunidade para ter outras perspectivas, assim
ajudando para a ciéncia (histéria da humanidade,
sociologia)» (Grupo de arte eterna).

O modo de existéncia da arte efémera é
associado ao da existéncia da arte eterna, em seu
evento de ser rememorada. O Grupo cita como
exemplo a artista Marina Abramovic, que € uma

artista de performance eternizada por meio de
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registros fotograficos. A fotografia aqui exerce a
funcdo de documentar seus processos para que
sejam acessiveis para geracoes futuras.

Para Michel Foucault (2011, p. 165) “ao
consenso da cultura se opde a coragem da arte em
sua verdade barbara”, de modo que a arte moderna
se configura como cinismo da cultura voltada
contra ela mesma. A partir da defesa da arte eterna,
os alunos e as alunos puderam compreender que,
nessa relacdo, a arte eterna estd para a cultura,
assim como a arte efémera esta para a arte. Sendo,
que é principalmente na arte, que se concentra mais
intensamente as formas de dizer-a-verdade, tendo a
coragem de assumir o risco de ferir e também de
ser ferido, possibilitando outras formas de se
materializar e reconhecer a arte (como o0 caso da
fotografia que no presente € uma manifestacdo
artistica e antes apenas um registro).

O Grupo ainda situa que «hoje em dia, a arte
eterna se manifesta de varias formas, na masica,
na escrita, na pintura e entre outras formas. Varias
musicas sdo criadas, muitos poemas registrados»
(Grupo de arte eterna) indicando alto volume de
producdo.

E valido entdo perguntar qual é o modo de
subjetivacdo da arte eterna? Enquanto a arte
efémera foi associada ao modo de vida do artista
pelo primeiro Grupo, o Segundo Grupo entende a
arte eterna a partir da sua influéncia no ambito
coletivo. Para eles, a arte eterna exerce a funcéo de
documentar, registrar e manter viva a memdria do
individuo-artista e de sua época, fazendo-a

permanecer ao longo do tempo.




6.2.2.1. ZIEGE: no desnudamento da
existéncia a propria relacao se eterniza.

«Ziege, com 206 0ss0s no corpo, com fungoes,
regras e direitos a serem respeitados como todos
outros. A sociedade citou todos somos mares,
mares de bea duarte, porém estamos em barcos
diferentes» (Ziege, Sem titulo). Ziege narrativiza a
si como um ser humano, com as mesmas
caracteristicas fisicas, com as mesmas funcoes,
com 0s mesmos direitos a serem respeitados assim
como todos e qualquer um. Desse modo, define a
si, 0S seus e 0s outros do mesmo modo, partindo de
uma concepcdo de que todos partimos de um
mesmo estado. Concepcdo que se aproxima ao de
popular, como inventar povo de Kohan e Duran
(2018). Isso porque, ao compreender a escola como
um espacgo popular, compreende-se que «ninguéem
ia a escola para aprender a ser cidadao, ia-se a
escola porque se era um cidadao, para aprender a
viver em uma reptblica» (DURAN & KOHAN,
2018, p. 74). Aprender a viver em uma republica
também ¢é aprender sobre ter seus direitos
assegurados e ndo violados. Ziege fala, entéo, de
um espaco popular, no qual ja é possivel acentuar a
consciéncia de seus direitos, bem como de que é
necessario, por vezes, rexistir para que eles sejam
respeitados.

Convoca entdo seu par Bea Duarte para falar
consigo. Se para a sociedade todos somos mares,
porém estamos em barcos diferentes. Para Bea
Duarte, em sua can¢do Mar, e Ziege: «“Se ecu

tivesse no seu barco nunca encostaria na agua,
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mas nem estamos no mesmo mar’. Bea citou»
(Ziege, Sem titulo).

A partir dessa convocatoria, 0 outro passa a ter
mais outras definicbes. Se por um lado, ele ¢
definido inicialmente como um igual, em seguida
ele é definido que, mesmo sendo um igual, estd em
outro mar, outro territorio. 1sso €, outro caminho,
outra condi¢cdo. E assim ha a afirmacdo de
diferencas: somos iguais em funcoes, regras e
direitos a serem respeitados, mas somos diferentes
em relagdo aos nossos caminhos e condigdes de
navegacao, de existéncia. «E entdo por gue esta no
meu mar? Por que estd na minha visdo? Vai ser
uma estadia efémera?» (Ziege, Sem titulo).

Ziege, entdo, pergunta ao outro sobre 0 motivo
de estar presente em seu mar sendo que ele ndo Ihe
pertence, sendo que seu mar sé pode ser dela pois
sO ela conhece as correntezas, e que qualquer um
que ali adentre teria dificuldades para nadar nele.
Pergunta ainda o motivo de ainda ver esse outro ali,
em seu campo de visdo. E ainda pergunta, em
altimo nivel, qual a intencdo da estadia desse outro
em seu espaco. Que poderia 0 outro no mar de
Ziege? Ela responde: «N&o. tudo € eterno.
Esculturas, conseguimos ver quando quisermos,
podem destrui-las, mas nunca sumiram, mesmo
que insistam» (Ziege, Sem titulo).

A transfiguracdo do outro em estatua emerge
como principal tese do manifesto. Tornar aquele
outro que de algum modo a tocou, adentrou seu
territorio  subjetivo para eternizd-lo. Mesmo
destruidas, sdo incapazes de sumir. Convidando

assim a reconhecer o que do outro fica em si,




transformando-se. Tal reconhecimento pode ser
relacionado ao corpo-manifesto, capitulo 4.2 dessa
dissertacdo lido durante as oficinas com os alunos.
Ao manifestar-se territorio, o corpo-manifesto fala
do reconhecimento das vozes e das relagcbes que
com ele ressoam.

Para Foucault (2011), em se tratando dos
cinicos, é destacada a caracteristica de fazer da
propria forma de existéncia uma préatica redutora
dela que lhe concede o espaco para se dizer-a-
verdade. Ao tornar sua existéncia «um modo de
tornar visivel, nos gestos, nos corpos, na maneira
de se vestir, na maneira de se conduzir e viver, a
propria verdade» (FOUCAULT, 2011, p. 150), a
estilistica de existéncia do cinico se configura
como uma vida verdadeira, uma vida verdadeira
outra. Ao abordar a arte como uma atualizagdo do
cinismo, o autor compreende que a arte moderna
estabelece com o real uma relagéo «que € da ordem
do desnudamento, do desmascaramento, da
decapagem, da escavacao, da reducao violenta ao
elementar da existéncia» (FOUCAULT, 2011, p.
164-165).

Em Ziege, a relacdo de desnudamento da
existéncia se mostra assumindo que a existéncia de
um outro em seu modo de subjetivacdo a remete a
possibilidade de se eternizar o que ha de mais
elementar na relagdo eu-outro: a prépria relacao.
Dessa forma, Ziege assume 0 risco sobre sua
verdade para transformar a si e ao outro,
explicitando o eterno como fruto da relagdo de

modos de subjetivacdes distintos.
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Em sua escrita, Ziege narrativiza a si, 0s seus e
0s outros partindo de um principio social. Em
seguida, qualifica os outros por seus caminhos
diferentes e, convocando seu par Bea Duarte, a
pensar nos outros que a julgam, assim como julgam
suas escolhas. A relagdo de inimizade ¢é
estabelecida quando o outro julga ao invés de
acolher. Acolher é reconhecer a capacidade do
outro se tornar eterno em sua estilistica de
existéncia. Ainda que o tempo tente destruir tal
presenca, ela persistira.

Tal concepcdo, ainda que nao se trate de um
outrar-se, possui um modo de dizer semelhante ao
do manifesto sem titulo de Da, pois afirma as
diferencas e convoca para a reestruturacdo da
percepcdo das relacBes interpessoais (como a
estilistica barbara-tecnizada), mas também fala
sobre a poesia como forma de ver o mundo mais
livre (como a estilistica pau-brasilista). Essa
relacdo estabelecida entre os dois propicia um
modo de vida que seja eternizador dos outros
quando suas diferencas nos tocarem, seja um
julgamento ou um acolhimento. A partir da visita
em seu mar, cria-se uma inimizade eterna.

A partir dos exercicios de escrita coletivos e do
manifesto de Ziege, a dimensdo de analise
constante ladica discutiu possibilidades de
constituicdo da arte como pensamento e estilistica
da existéncia, a partir da arte efémera e da arte
eterna relacionadas a arte moderna e a as formas de
dizer-a-verdade e ainda como tais escritas
possibilitaram uma inventividade para a lidagédo

com a arte na escola. Essa inventividade foi




organizada na perspectiva do dcio, isso €, ao
democratizar o tempo livre e comunizar a cultura
que é direito do povo, arte e vida foram se
constituindo como  simultaneamente, nessa
dissertacdo, pela escrita. Assim, uma escola
pensada com antropofagia € uma escola com o
exercicio do 6cio, retomando sua origem do grego
scholé, possibilitando espaco para o instinto ladico,
para a arte livre, para a invencao, para popular,
onde os educandos sejam formados pelo amor do
pertencimento comunitario.

Nesse processo, a literatura marginal e a
filosofia antropdfaga de devoracao possibilitaram o
confronto consigo, com 0s outros e com 0 mundo,
a partir da pratica de escrileitufagia como uma
autoafirmacdo a partir da relacdo com as artes, a
filosofia e a literatura, inventando préaticas de
leitura e escrita na escola publica como esse espaco
comum para todes, como esse tempo aberto para o
exercicio do pensamento a partir de todo um
repertorio acumulado. De modo que a possibilitar
uma educacdo filosofica popular por se estender a
todos, todas e todus, propiciando a entrada de
textos e artes marginais que permanecem excluidas
do saber privilegiado pela escola a partir das
estilisticas canibais como modo de dizer-a-
antropofagia enquanto estratégia de sobrevivéncia
em contextos conflituosos no presente e enquanto
forma de afirmar-se na relagédo com o outro, afirmar
um nés que permanece apagado, mas rexistindo.

Portanto, operei com a antropofagia enquanto
conceito e método, a relacionando ao cinismo

como modo de dizer-a-verdade, tomando o0s

manifestos artisticos-literarios como escritas de si
nos movimentos de vanguardas, possibilitando
estilisticas de existéncias, enfatizando suas
dimensGes ética, estética e politica. O manifesto foi
tomado como um contraespacgo na escola, criando
fissuras na abordagem da escrita utilitaria,
possibilitando uma escrita de si sensivel e poética.
Tais concepcdes abriram brechas para a construcéao
de um corpo manifesto em defesa das
escrileitufagia como pratica para uma escola

filosofica popular.
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1. Eu como outro: a vingan(;a Nesse trabalho inventei um corpo-manifesto
E agora, podes devora-lo.

Preciso agora soltar a tua mao

Houve entre nos a invengao de um espaco entre Nessa escrita final, considero meu canto de

Entre tu e eu, emergiu um territorio nosso vinganca

Nosso (fiande) Minha entrega é motivo de rexisténcia

Te inclui quando falo Meu canto é motivo de luta

E se outrei-me nesse processo

Nesse nosso territorio por n6s habitado Em minha memdria, os meus reivindicardo a

Tornamo-nos outros esse conhecimento acesso

Outramo-nos
Inventei relacdes contigo

Te contei das vozes que me constituiram Inventaste relages comigo

Me atribuiste outro nome Criamos brechas

Conversamos Criamos fissuras

E a partir das nossas diferencas, nos

Aprendi contigo autoafirmamos.

Aprendeste comigo

. itui 2
E agora nos despedimos Como tu te constituistes nesse entre~

Estas fortalecida tua relacdo contigo?

Cativa a ti, pergunto:

Quais as possibilidades de tomarmos a Isso € antropofagia. Conceito e método.

antropofagia como conceito e método para Sem metafora. Sem diferengas domesticadas.

inventarmos outras relacbes com a escrita na

escola, consigo, com os outros na elaboracdo de Outra-te e devora-me

manifestos de rexisténcia? Que a inimizade € certa

Que a vinganca é sabedoria

E nessa direcdo, me constitui para te responder Que a nossa estilistica canibal € ancestral

As possibilidades sao de invencéo E potente

Inventar outras relagcbes com a escrita E manifesta

Inventar que trabalho manual do corpo

Inventar com corpo uma escrita que emerge E ndo temo aqul em rexistir

Emergente. Insurgente. Desdobro-me uma vez mais para insurgir
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Que a vida é devoragdo
Que a escrita de manifestos de rexisténcia
equipa a si, fortalece a si e ainda potencializa o que

em nos foi condenado.

Te contei conceito e uso historico do termo
manifesto:
Foi politico, foi artistico

Reverberou na educacéo.

Te contei da antropofagia

Como opera

Quando opera

Sistematizando seus marcos  historico-
artisticos.

Seus atravessamentos como modos de
subjetivacdes excéntricos

Marginais.

Antropofagizei-me para discutir uma vida
outra

Uma vida verdadeira

Uma estilistica canibal de existéncia

Atravessada pelo cinismo

Pela arte moderna

Pela filosofia tropical brasileira.

Te contei da escrileitufagia:

Em defesa de um matriarcado letrado

Das técnicas de leitura e escrita a favor de
inventar um povo: popular.

Um povo que permanece lutando

Um povo que permanece rexistindo

Um povo que embora excluido brada.

Tomei a escola como espaco de cultivo
democratico do 6cio

Para exercitar o instinto ludico

Para compor manifestos de existéncias

Escritas de si que problematizem os valores

dominantes.

E a partir disso

Sou outra.

E as vozes que aqui me constituiram
Te narrativizei para que saibas:

A antropofagia é tdo minha quanto tua.

A verdade antropofaga se manifestou

Ritualisticamente no exo-canibalismo dos
tupis

Ritualisticamente em manifestos

Ritualisticamente na arte

Ritualisticamente em ensaios filosoficos

Ritualisticamente em nossa relacao.

S6 a antropofagia nos une.

O modo de dizer-a-verdade tropical

O modo de existéncia cinico, militante e de
arte moderna das vanguardas.

O manifesto artistico-literario como discurso
agressivo que problematiza o presente e assume
riscos.

Assumo agora o risco de ser devorada.
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Da inconstancia da minha existéncia

A constante lGdica que em mim habita.

Como aprendemos a rexistir a partir da minha
relagdo com os outros?

Arrisco: quando aprendemos a ressoar com
suas lutas.

Quando o cuidado de si € luta.

Quando a escola € popular.

Quando marginais insurgentes emergem para
além dos canones.

Quando tu e eu nos outramos.

Quando afirmamos nossas diferencas.

Quando inventamos uma escola que cultiva.

E quando enfim aqui me devorares,

Lembra-te que seras outra.

Lembra-te de prosseguir compartilhando a luta
pelo caminho:

E preciso elaborar um caminho outro para a
escola.

E preciso antropofagiza-la.

E preciso atravessa-la com escrileitufagia.

Estas pronta para uma pratica escrileitéfaga?
Consegues fugir da escrita utilitaria?
Consegues estar posta ao lado do inutil?
Cultivar o inatil é nutrir de humanidade a

humanidade.

Com a escrileitufagia, outros modos de
subjetivacdo, outros modos de existéncia.

Com a escrileitufagia:
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Luta.

Cuidado de si.

Verdade.

Rexisténcia.

Antropofagia.

Popular.

Cinismo.

Amorosidade.

Marginalidade.

Narrativizagéo de si.

Equipagem e fortalecimento de si.
Enfrentamento de desigualdades.
Tu e eu.

Eu e outro.

Eu como outro.

E tu?

Devora agora nossa relagéo
Que é o que é
Que é como se aprende

Que é como se rexiste.

Devora agora nossa relacéo
Que o que escrevi foi isto
E continua

Forte e vingativo

Constante inconstancia.

Devora agora nossa relagéo

Ja estava dito desde o nosso acordo
Ao passo que me entrego

Rexisto para ser vingada.

Os meus permanecem outros.
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ANEXO A: DEIDARA X SASORI

Texto 1 — DEIDARA: TUDO SOBRE O
PERSONAGEM DE NARUTO!
Tudo sobre Deidara, um dos membros mais
jovens da Akatsuki de Naruto
Por Melissa de Viveiros

Introduzido no primeiro grande arco de Naruto
Shippuden, Deidara logo conquistou aos fas com
seu visual, poderes e personalidade. Em um
momento onde a Akatsuki ainda era uma
organizagdo misteriosa, ele e Sasori apresentaram
um pouco mais sobre o grupo, além de
demonstrarem qudo Unicos todos 0s seus membros
eram. Mesmo sendo um vildo que ndo se importava
com nada e ninguém além de sua arte, o carisma do
personagem conquistou e ele acabou se tornando o
favorito de muitos.

Sua trajetoria em Naruto € bastante conhecida,
mas ha muitos detalhes a serem descobertos sobre
0 personagem. Quer saber qual sua histdria antes da
Akatsuki? Que informacdes o Databook traz sobre
ele? Aqui, vocé encontrara tudo isso e muito mais!

Qual é a origem do Deidara?

A principio, Deidara era um ninja da Vila da
Pedra, treinado por ninguém menos que o Terceiro
Tsuchikage, Onoki. Devido a sua kekkei genkai,
ele conseguia utilizar o Estilo Explos&o em batalha,

! Deidara: Tudo sobre o personagem de Naruto.
Disponivel em:
<https://www.legiaodosherois.com.br/lista/deidara-
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e se tornou parte de uma divisdo ninja voltada para
explosivos.

De acordo com o Terceiro Databook de
Naruto, o ninja da Pedra era um artista bem antes
de deixar sua vila. Ele inclusive havia alcancado
grande reconhecimento por suas esculturas de
argila, mas para Deidara isso ndo era o suficiente.
Buscando ir ainda mais longe, ele decidiu roubar
um jutsu proibido de sua vila, que permitiria a ele
misturar seu chakra a outras substancias.

Assim surgiu a famosa argila explosiva do
personagem, utilizada pela primeira vez enquanto
ele escapava. A partir dai, ele se tornou um ninja
renegado, passando a oferecer seus servigos como
bombardeiro para diversos paises.

Como ¢ a personalidade do Deidara?

Ao longo da histdria, Deidara se mostra como
uma pessoa inicialmente relaxada e extremamente
confiante. Mesmo em batalna, o membro da
Akatsuki se mantinha calmo, sendo capaz de sorrir
mesmo durante uma batalha intensa.

Depois de algum tempo, ele se mostra mais
irritadico, ficando nervoso com Tobi com muita
facilidade. Ele também se mostra um tanto sadico,
podendo explodir seus adversarios de modo brutal

e considerar isso como arte.

naruto-tudo-sobre.html#list-item-2>. Acesso em: 24
maio. 2023.




Muito jovem e muito poderoso, é visivel que a
confianca do personagem o0 torna arrogante.
Mesmo apds a derrota que 0 obrigou a entrar para

a Akatsuki, ele demonstra ter um ego consideravel.

Texto 2 - SASORI: HISTORIA,
ORIGEM E HABILIDADES DO SHINOBI DE
NARUTO?

Tudo sobre o Sasori, 0 shinobi de Naruto!
Por Melissa de Viveiros

A Akatsuki de Naruto conta com personagens
marcantes, que continuam sendo alguns dos
favoritos do pudblico. Sendo o0s principais
antagonistas de partes intensas da trama, a
organizacdo apresentou grandes ameacas ndo s a
Naruto como também a outros personagens, como
€ 0 caso com Sasori e Deidara quando Gaara é
sequestrado.

Vindo da Vila da Areia, 0 ninja renegado tem
uma longa histdria de crimes e um passado bastante
dramaético. Aqui, contamos tudo que vocé precisa
saber sobre o Sasori!

Qual é a origem de Sasori?

Sasori nasceu e cresceu na Vila da Areia, local
de origem de sua familia. Ainda muito jovem, ele
perdeu seus pais quando ambos morreram em
batalha contra o pai de Kakashi, Sakumo Hatake.
Por causa disso, ele foi criado por sua avo, a
Senhora Chiyo.

Foi com ela que comecou a aprender sobre
marionetes, logo demonstrando um talento nato.

Além de controla-las com maestria, 0 garoto

2 Sasori: Histéria, origem e habilidades do shinobi
de Naruto. Disponivel em:
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comegou a construir suas proprias marionetes,
desenvolvendo algumas das melhores do mundo,
como as que Kankuro utiliza. Ele chegou a recriar
Sseus pais como marionetes, em busca de suprir sua
soliddo e a auséncia dos dois. Mas, como isso néo
foi o suficiente, o garoto foi se tornando ainda mais
distante, se dedicando apenas ao seu caminho ninja
e sua arte.

A vida de Sasori como ninja

Sasori lutou na Terceira Guerra Mundial
Ninja, momento em que recebeu o apelido de
Sasori da Areia Vermelha. Isso aconteceu por
causa da eficacia dele em batalha, e da quantidade
de sangue de seus inimigos que ele derramava.

Motivado por um desejo de tornar seu trabalho
eterno, o ninja da areia comegou a criar marionetes
a partir de pessoas. Cerca de vinte anos antes de sua
introdugdo em Naruto, ele abandonou a aldeia,
levando seus experimentos ao limite ao converter
Seu proprio corpo em uma marionete.

Sasori também foi o responsavel pelo
assassinato do Terceiro Kazekage, famoso por
utilizar o poder da areia de ferro. O ninja renegado
o transformou em uma de suas marionetes mais
poderosas, que é utilizada inclusive contra Chiyo e

Sakura em Naruto Shippuden.

<https://www.legiaodosherois.com.br/lista/sasori-tudo-
sobre-naruto.html>. Acesso em: 24 maio. 2023.
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ANEKO B - SASORI US DEIDARA: UM DEBATE SOBRE A NATUREZA DA ARTE.

Sasori vs Deidara: Um debate sobre a
natureza da arte
Fonte: InduTalk. Data de publicagéo: 22 de
marco de 2020. Por: Valdir
Bom dia, boa tarde, boa noite, amigos
quarentenados! Assim como muitos de vocés eu
estou em isolamento social, contando apenas com
minha familia e a Wifi aqui de casa. E também
como muitos de vocés assisto animes para passar 0
tempo. Por isso, hoje o texto serd um debate entre
Sasori vs Deidara. Qual deles esta certo sobre a
natureza da arte?
Naruto Shippuden
Um anime que eu estou assistindo e que € um
queridinho pra mim é Naruto Shippuden. Esse
anime tem tantas coisas que poderiam ser
comentadas, mas gostaria de me ater a apenas uma:
0 arco Resgate do Kazekage, logo no comecgo.
Esse arco € um dos melhores do anime como
um todo. Ele ja comeca introduzindo dois membros
da Akatsuki e desenvolvendo a historia da
organizacao que foi um dos principais mistérios do
Naruto classico. E ndo sdo quaisquer personagens,
sdo dois 6timos personagens, Deidara e Sasori. O
primeiro mestre em explosdes de argila e 0 segundo

mestre da técnica de marionetes.

N&o vou entrar a fundo na trama, até para ndo
dar muitos spoilers pra quem ainda ndo assistiu.
Quero no entanto focar na dindmica dessa dupla da
Akatsuki, principalmente em uma discussdao que
eles tem em dado momento do arco acerca da
natureza da arte.

Sasori vs Deidara

Deidara acredita que a arte é algo efémero, um
momento de beleza que logo desaparece. 1sso se
expressa ndo s6 em seu discurso, mas em sua
técnica. Como cada momento é tdo Unico quanto
passageiro, assim também é sua obra de arte. Ele
molda cada bloco de argila com as méos de maneira
Unica, individual. E esses mesmos blocos
desaparecem tao rapido quanto surgiram, deixando
para tras apenas uma explosdo. Tal explosdo
também é tida como arte.

Essa visdo da arte encontra paralelos no mundo
real em muitas culturas e até mesmo em correntes
da arte contemporanea. A arte efémera é aquela
que nao € feita para durar, seu propdésito €
justamente impactar e causar uma experiéncia
estética em quem a vé. E 0 momento que importa.

Muita correntes budistas produzem artes
efémeras e no instante em que a obra é concluida a
mesma € destruida pelo artistas. Isso lembra ao

seguidores desse pensamento que nesse vida tudo é

1 VALDIR. Sasori vs Deidara: Um debate sobre a natureza da arte. Disponivel em:
<https://indutalks.com.br/sasori-vs-deidara-um-debate-sobre-a-natureza-da-arte/>. Acesso em: 18

maio. 2023.
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transitorio, entdo ndo ha porqué se transtornar com
os infortdnios e aparente ma sorte.

Ja Sasori acreditava que arte é eterna, um
momento de beleza extrema guardado para a
posteridade. Essa visao se refletia na sua técnica de
marionetes, que eram belas justamente por durarem
para sempre. Tanto que sua principal ambicéo era
virar sua arte, ou seja, ele ansiava por tornar-se
também uma marionete.

Essa linha de pensamento encontra muitos
paralelos na vida. Afinal todo artista quer ser
reconhecido por sua obra, deixar sua marca na
histéria. Basta ver 0s inUmeros cineastas que
mesmo mortos ainda influenciam o cinema e séo
referéncia nessa arte. Ou os grande pintores do
passado cujas obras ainda sdo muito aclamadas.

Natureza da Arte

Enfim, esse debate poderia levar uma
eternidade, e podemos gastar nele dezenas de
artigos como esse. Mas eu apenas gostaria de
levantar a questao.

A experiéncia estética é Unica e irrepetivel?

Isto €, mesmo que vocé veja milhares de vezes a

mesma obra de arte, cada vez serd Unica e lhe
proporcionard uma experiéncia individual? Ou a
arte é permanente e fixa, e ndo importa quem
experimentar tera a mesma sensacao?

Enfim, ndo acho que os grandes fildsofos e
artistas chegaram a um veredito quanto a essa
questdo, portanto quem sou eu para dar uma
resposta. Queria apenas levantar essa indagacéo,
pois eu tirei essa pira enquanto conversava com um
amigo nas redes sociais.

Mas e ai vocé tem algum comentario a fazer
sobre o debate Sasori vs Deidara sobre a natureza
da arte? VVocé concorda mais com o Deidara ou é
Time Sasori nesse ponto?

Sobre o autor

Valdirzera é definitivamente um dos autores
do InduTalks. Fez filosofia, mas se formou em
Publicidade e Propaganda. Adora quadrinhos,
livros, série, filmes e todo tipo de nerdice. E
apaixonado por producdo audiovisual e sonha em

um dia dirigir um longa metragem.
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Anexo C - Manifesto da Poesia Pau-Brasil:

A poesia existe nos fatos. Os casebres de acafrdo e de ocre nos verdes da
Favela, sob o azul cabralino, séo fatos estéticos.

O Carnaval no Rio € o acontecimento religioso da raca. Pau-Brasil. Wagner
submerge ante os corddes de Botafogo. Barbaro e nosso. A formagédo étnica rica.
Riqueza vegetal. O minério. A cozinha. O vatapa, o ouro e a danca.

Toda a historia bandeirante e a historia comercial do Brasil. O lado doutor, o
lado cita¢cdes, o lado autores conhecidos. Comovente. Rui Barbosa: uma cartola na
Senegambia. Tudo revertendo em riqueza. A rigueza dos bailes e das frases feitas.
Negras de jockey. Odaliscas no Catumbi. Falar dificil.

O lado doutor. Fatalidade do primeiro branco aportado e dominando
politicamente as selvas selvagens. O bacharel. Nao podemos deixar de ser doutos.
Doutores. Pais de dores an6nimas, de doutores an6nimos. O Império foi assim.
Eruditamos tudo. Esquecemos o gavido de penacho.

A nunca exportacdo de poesia. A poesia anda oculta nos cip6s maliciosos da
sabedoria. Nas lianas da saudade universitaria.

Mas houve um estouro nos aprendimentos. Os homens que sabiam tudo se
deformaram como borrachas sopradas. Rebentaram.

A volta a especializacdo. Filosofos fazendo filosofia, criticos, critica, donas de
casa tratando de cozinha.

A Poesia para os poetas. Alegria dos que ndo sabem e descobrem.

Tinha havido a inversao de tudo, a invaséo de tudo: o teatro de base e a luta
no palco entre morais e imorais. A tese deve ser decidida em guerra de sociélogos,
de homens de lei, gordos e dourados como Corpus Juris.

Agil o teatro, filho do saltimbanco. Agil e ilégico. Agil o romance, nascido da
invencdo. Agil a poesia.

A poesia Pau-Brasil, agil e candida. Como uma crianca.

Uma sugestéo de Blaise Cendrars: - Tendes as locomotivas cheias, ides partir.
Um negro gira a manivela do desvio rotativo em que estais. O menor descuido vos
fara partir na direcdo oposta ao vosso destino.

Contra o gabinetismo, a pratica culta da vida. Engenheiros em vez de
jurisconsultos, perdidos como chineses na genealogia das idéias.

A lingua sem arcaismos, sem erudi¢cdo. Natural e neoldgica. A contribuicdo
milionaria de todos os erros. Como falamos. Como somos.

N&o ha luta na terra de vocacfes académicas. Ha so6 fardas. Os futuristas e 0s
outros.

Uma unica luta - a luta pelo caminho. Dividamos: poesia de importacdo. E a
Poesia Pau-Brasil, de exportagéo.

Houve um fenémeno de democratizacdo estética nas cinco partes sabias do
mundo. Instituira-se o naturalismo. Copiar. Quadro de carneiros que néo fosse la
mesmo, ndo prestava. A interpretacdo no dicionéario oral das Escolas de Belas Artes
queria dizer reproduzir igualzinho...Veio a pirogravura. As meninas de todos os lares
ficaram artistas. Apareceu a maquina fotografica. E com todas as prerrogativas do

! ANDRADE, Oswald de. Manifesto antrop6fago e Manifesto da poesia pau-brasil. [Porto Alegre]:
UFRGS, 2007. Disponivel em: < http://www.ufrgs.br/cdrom/oandrade/oandrade.pdf >. Acesso em: 7 jul.
2020.
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cabelo grande, da caspa e da misteriosa genialidade de olho virado - o artista
fotogréfico.

Na musica, o piano invadiu as saletas nuas, de folhinha na parede. Todas as
meninas ficaram pianistas. Surgiu o piano de manivela, o piano de patas. A pleyela. E
a ironia eslava compdos para a pleyela. Straviski.

A estatuéria andou atrds. As procissfes sairam novinhas das fabricas.

S0 nao se inventou uma maquina de fazer versos - a havia o poeta parnasiano.

Ora, a revolugao indicou apenas que a arte voltava para as elites. E as elites
comecaram desmanchando. Duas fases: l1la) a deformacdo através do
impressionismo, a fragmentacéo, o caos voluntério. De Cézanne e Malarrmé, Rodin e
Debussy até agora. 2a) o lirismo, a apresentacdo no templo, os materiais, a inocéncia
construtiva.

O Brasil profiteur. O Brasil doutor. E a coincidéncia da primeira construcao
brasileira no movimento de reconstrugéo geral. Poesia Pau-Brasil.

Como a época € miraculosa, as leis nasceram do proprio rotamento dinamico
dos fatores destrutivos.

A sintese

O equilibrio

O acabamento de carrosserie

A invencéo

A surpresa

Uma nova perspectiva

Uma nova escala

Qualquer esforgo natural nesse sentido serd bom. Poesia Pau-Brasil.

O trabalho contra o detalhe naturalista - pela sintese; contra a morbidez
romantica - pelo equilibrio gebmetra e pelo acabamento técnico; contra a cépia, pela
invencéao e pela surpresa.

Uma nova perspectiva.

A nova, a de Paolo Ucello criou o naturalismo de apogeu. Era uma ilusdo de
Otica. Os objetos distantes ndo diminuiam. Era uma lei de aparéncia. Ora, 0 momento
é de reacdo a aparéncia. Reacdo a copia. Substituir a perspectiva visual e naturalista
por uma perspectiva de outra ordem: sentimental, intelectual,

irdnica, ingénua.

Uma nova escala:

A outra, a de um mundo proporcionado e catalogado com letras nos livros,
criancas nos colos. O reclame produzindo letras maiores que torres. E as novas
formas da indUstria, da viacdo, da aviacdo. Postes. Gasémetros Rails. Laboratorios e
oficinas técnicas. Vozes e tics de fios e ondas e fulguracdes. Estrelas familiarizadas
com negativos fotograficos. O correspondente da surpresa fisica em arte.

A reacao contra o assunto invasor, diverso da finalidade. A peca de tese era
um arranjo monstruoso. O romance de idéias, uma mistura. O quadro historico, uma
aberracao. A escultura elogiente, um pavor sem sentido.

Nossa época anuncia a volta ao sentido puro.

Um quadro sao linhas e cores. A estatuaria sdo volumes sob a luz.

A Poesia Pau-Brasil é uma sala de jantar das gaiolas, um sujeito magro
compondo uma valsa para flauta e a Maricota lendo o jornal. No jornal anda todo o
presente.

Nenhuma féormula para a contemporanea expressao do mundo. Ver com olhos
livres.
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Temos a base dupla e presente e - a floresta e a escola. A raca crédula e
dualista e a geometria, a algebra e a quimica logo depois da mamadeira e do ch& de
erva-doce. Um misto de "dorme nené que o bicho vem pega" e de equacdes.

Uma visdo que bata nos cilindros dos moinhos, nas turbinas elétricas, nas
usinas produtoras, nas questbes cambiais, sem perder de vista o Museu Nacional.
Pau-Brasil.

Obuses de elevadores, cubos de arranha-céus e a sabia preguica solar. A reza.
O Carnaval. A energia intima. O sabia. A hospitalidade um pouco sensual, amorosa.
A saudade dos pajés e os campos de aviacao militar. Pau-Brasil.

O trabalho da geracdo futurista foi ciclépico. Acertar o relégio império da
literatura nacional.

Realizada essa etapa, o problema € outro. Ser regional e puro em sua época.

O estado de inocéncia substituindo o estado de graca que pode ser uma atitude
do espirito.

O contrapeso da originalidade nativa para inutilizar a adesédo académica.

A reacgdo contra todas as indigestdes de sabedoria. O melhor de nossa tradicao
lirica. O melhor de nossa demonstracdo moderna.

Apenas brasileiros de nossa época. O necessario de quimica, de mecéanica, de
economia e de balistica. Tudo digerido. Sem meeting cultural. Praticos. Experimentais.
Poetas. Sem reminiscéncias livrescas. Sem comparagdes de apoio. Sem pesquisa
etimologica. Sem ontologia.

Béarbaros, crédulos, pitorescos e meigos. Leitores de jornais. Pau-Brasil. A
floresta e a escola. O Museu Nacional. A cozinha, o minério e a danca. A vegetacéao.
Pau-Brasil.

Oswald de Andrade

(Correio da Manha, 18 de marco de 1924.)
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APENDICE A- ESTADO DA ARTE

Ministério Antropéfago
Secretaria de Vigilancia em Antropofagia
Departamento de Vigilancia das Doengas Transmissiveis
Coordenacéo Geral do Programa Nacional de Imunizagdes

Ficha de Notificacdo/Investigacdo de Eventos Adversos Pés-Vacina

Formulario de Natificacdo

Data da Notificacéo: 01/08/2022

Item de notificacao:

BARCELOS, Valdo. SILVA, Ivete Souza da. Antropofagia cultural brasileira e educagdo -
contribuigcbes ecologistas para uma pedagogia da “devoragao”. Poiésis: Revista do Programa de
Pé6s-Graduagcdo em Educacdo, Tubardo, n. 1, v. 1, p. 20-41, jan./abr. 2008. Disponivel em:
https://portaldeperiodicos.animaeducacao.com.br/index.php/Poiesis/issue/view/3. Acesso em: 01

ago. 2022.

Data de | Vacina Lote Dose Profissionais

aplicacéo

01/08/2022 Antropofagia "é" antropofag* & 1 Valdo Barcelos;
cultural brasileira | "é" educacao. Ivete Souza da
e educacdo -— Silva.

contribuicBes
ecologistas para
uma pedagogia
da “devoragao”.

Resumo da Aplicacéo:

Este texto é o resultado de uma pesquisa sobre as contribuicdes da Antropofagia
Cultural Brasileira, na sua vertente pos-Semana de Arte Moderna de 1922, para a
formacdo de professores (as) em geral e em educacdo ambiental (EA), em
particular. Esta pesquisa se desenvolve ha cerca de quatro anos e tem
financiamento pela CAPES e pelo CNPg. Na formacao de professores (as), em EA,
saberes e experiéncias sdo um repertério que ndo pode ser desconsiderado. Na
formacdo de professores ndo podemos nos basear apenas na transmissao de
conhecimentos e de técnicas. Procuramos demonstrar no texto que as idéias que
orientaram o pensamento antropofagico constituem-se num chamamento no
sentido de mostrar que o0 processo educativo precisa buscar novos interlocutores.
N&o é mais aceitavel que continuemos repetindo normas, regras e importando
modelos sem fazer a sua devida devoracdo. A antropofagia cultural e a EA tém,
ambas, na sua origem, esse compromisso: dialogar com o (a) outro(a) sem, no
entanto, abrir m&o do seu eu.

Informacdes sobre a abordagem:

Evento Adverso:
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Ministério Antropéfago
Secretaria de Vigilancia em Antropofagia
Departamento de Vigilancia das Doengas Transmissiveis
Coordenacéo Geral do Programa Nacional de Imunizagfes

Ficha de Notificacdo/Investigacdo de Eventos Adversos Pés-Vacina

Formulario de Natificacdo

Data da Notificacéo: 27/07/2022

Item de notificacao:

GONDIM, Janedalva Pontes. Em busca da identidade nacional: didlogos possiveis entre o
nacionalismo e a arte-educacao brasileira. Revista Temas em Educagdo. Jo&do Pessoa/PB, v.
18/19, n.1/1, p. 70- 87, jan.-dez. 2009/2010. Disponivel em:
https://periodicos.ufpb.br/ojs2/index.php/rteo/article/view/20433/0. Acesso em: 29 jul. 2022.

Data de | Vacina Lote Dose Profissionais

aplicacéo

27/07/2022 Em busca da |"é" antropofag* & 2 Janedalva
identidade "é" ensino. Pontes Gondim.
nacional:
dialogos

possiveis entre o
nacionalismo e a
arte-educacao
brasileira.

Resumo da Aplicacéo:

Neste artigo, propomo-nos a refletir sobre as concepg¢des do ideério nacionalista na
construcdo da arte-educacéo brasileira durante a época compreendida entre a
chegada da Missdo Francesa (1816) e o Modernismo (1922). Para tanto,
pretendemos inicialmente examinar as interferéncias das ideias filoséficas, sociais,
econOmicas, educacionais e artisticas sobre o propésito da construcdo da
nacionalidade brasileira e sua repercussdo na Educacéo e nas Artes. Em seguida,
trataremos de como foi sendo estruturado o ensino das artes no projeto nacionalista
e, por fim, teceremos algumas consideracdes sobre as influéncias do nacionalismo
na arte-educacao brasileira.

Palavras-chave: Nacionalidade. Educacdo. Ensino das artes.

Informacdes sobre a abordagem:

Evento Adverso:
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Ministério Antropéfago
Secretaria de Vigilancia em Antropofagia
Departamento de Vigilancia das Doengas Transmissiveis
Coordenacéo Geral do Programa Nacional de Imuniza¢des

Ficha de Notificacdo/Investigacdo de Eventos Adversos Pés-Vacina

Formulario de Natificacédo

Data da Notificacéo: 02/08/2022

Item de notificacao:

COELHO, Frederico. S6 me interessa o que ndo e meu. Revista Periferia, v. 3, n. 1, jan./jun. 2011.
Disponivel em: https://www.e-publicacoes.uerj.br/index.php/periferia/article/view/3412. Acesso: 02
ago. 2022.

Data de | Vacina Lote Dose Profissionais
aplicacéo
02/08/2022 S6 me interessa | "é" antropofag* & 3 Frederico

0 que ndo é meu. | "é" escola. Coelho.

Resumo da Aplicacéo:

"S6 me interessa o que nao e meu", presente no Manifesto Antropofagico de Oswald
de Andrade, funciona cada vez mais como perspectiva para analisarmos algumas
dindmicas do mundo contemporaneo, nao apenas no ambito da cultura, mas
também em outras areas como a politica e a economia. Fazendo um breve balanco
da questdo da alteridade e de seus desdobramentos como motor desse impulso
antropofagico contemporaneo, o artigo visa provocar alguns consensos e atualizar
de forma critica a famosa maxima de Oswald sobre o interesse em relagéo ao outro.
Palavras-chave: Manifesto Antrop6fago; alteridade; contemporaneidade.

Informacdes sobre a abordagem:

Evento Adverso:
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Ministério Antropéfago
Secretaria de Vigilancia em Antropofagia
Departamento de Vigilancia das Doengas Transmissiveis
Coordenacéo Geral do Programa Nacional de Imunizagfes

Ficha de Notificacdo/Investigacdo de Eventos Adversos Pés-Vacina

Formulario de Natificacédo

Data da Notificacéo:

Item de notificacao:

COSTA, Tiago Leite. Aspectos do conceito de Utopia na filosofia antropofagica. Revista Periferia,
v. 3, n. 1, jan./jun. 2011. Disponivel em: https://www.e-
publicacoes.uerj.br/index.php/periferia/article/view/3413. Acesso em: 02 ago. 2022.

Data de | Vacina Lote Dose Profissionais
aplicacéo
2 Aspectos do | é" antropofag* & 4 Tiago Leite
conceito de | "é" cinismo. Costa.
Utopia na filosofia
antropofagica.

Resumo da Aplicacéo:

O artigo busca apresentar a antropofagia filosofica de Oswald de Andrade, a partir
de aspectos do conceito de Utopia desenvolvidos pelo autor em uma serie de
ensaios e teses escritos nas décadas de 1940 e 1950.

Palavras-chave: "Antropofagia filosofica; Utopia: Oswald de Andrade".

Informacdes sobre a abordagem:

Evento Adverso:
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Ministério Antropéfago
Secretaria de Vigilancia em Antropofagia
Departamento de Vigilancia das Doengas Transmissiveis
Coordenacéo Geral do Programa Nacional de Imuniza¢des

Ficha de Notificacdo/Investigacdo de Eventos Adversos Pés-Vacina

Formulario de Natificacédo

Data da Notificacdo: 03/10/2022

Item de notificacao:

ONETO, Paulo Domenech. Geofilosofia e antropofagia: esbocgo de leitura deleuzo-guattariana do
pensamento modernista de Oswald de Andrade. Revista Periferia, v. 3, n. 1, jan./jun. 2011.
Disponivel em: https://www.e-publicacoes.uerj.br/index.php/periferia/article/view/3408. Acesso em:
02 ago. 2022.

Data de | Vacina Lote Dose Profissionais
aplicacéo
10/08/2022 Geofilosofia e | "é" antropofag* & 5 Paulo Domenech
antropofagia: "é" Foucault. Oneto.
esbocgo de leitura
deleuzo-
guattariana  do
pensamento
modernista  de
Oswald de
Andrade.

Resumo da Aplicacéo:

Recorrendo a geofilosofia proposta por Deleuze e Guattari, particularmente aos
conceitos de terra e territério, o artigo procura refletir sobre a antropofagia de
Oswald de Andrade analisando-0 como uma estratégia de invencéo social ou de
producédo de subjetividade.

Palavras-chave: geofilosofia; antropofagia; Oswald de Andrade.

Informacdes sobre a abordagem:

Evento Adverso:
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Ministério Antropéfago
Secretaria de Vigilancia em Antropofagia
Departamento de Vigilancia das Doengas Transmissiveis
Coordenacéo Geral do Programa Nacional de Imunizagfes

Ficha de Notificacdo/Investigacdo de Eventos Adversos Pés-Vacina

Formulario de Natificacédo

Data da Notificacéo:

Item de notificacao:

VASCONCELLOS, Jorge. Oswald de Andrade, filosofo da diferenga. Revista Periferia, v. 3, n. 1,

jan./jjun. 2011. Disponivel em: https://www.e-
ublicacoes.uerj.br/index.php/periferia/article/view/3398. Acesso em: 02 ago. 2022.

Data de | Vacina Lote Dose Profissionais

aplicacéo

2 Oswald de | "é" antropofag* & 6 Jorge
Andrade, filosofo | "¢" educagao. Vasconcellos.
da diferenca.

Resumo da Aplicacéo:

Oswald de Andrade como filosofo, um filosofo brasileiro. Oswald de Andrade
pensador do real. Oswald de Andrade um filosofo da diferenga. Estas séo as
premissas norteadoras deste artigo. Isso porque entendemos que O.A. constitui,
para além de seu ativismo politicoliterario e da forca fabulatéria de sua obra,
poderoso pensamento sobre "o que e o Brasil?" e sobre "quem sao os brasileiros?";
valendo-se para tal de categorias que, insistimos, sdo estritamente filosoficas.
Procuraremos mostrar como Oswald de Andrade se filiaria ao que denominamos de
filosofia da diferenca, linhagem filoséfica que articula Nietzsche a Deleuze &
Guattari.

Palavras-chave: Antropofagia,; filosofia da diferenca; ontologia; estética; Oswald de
Andrade; Deleuze & Guattari; Nietzsche.

Informacdes sobre a abordagem:

Evento Adverso:
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Ministério Antropéfago
Secretaria de Vigilancia em Antropofagia
Departamento de Vigilancia das Doengas Transmissiveis
Coordenacéo Geral do Programa Nacional de Imunizagfes

Ficha de Notificacdo/Investigacdo de Eventos Adversos Pés-Vacina

Formulario de Natificacédo

Data da Notificacéo:
Item de notificacao:
GENEROSQO, Viviane Horta. Devoracgéo ou hospitalidade?

Data de | Vacina Lote Dose Profissionais

aplicacéo

2 Devoracédo ou | "é" antropofag* & 7 Viviane Horta
hospitalidade? "é" Foucault. Generoso

Resumo da Aplicacéo:

Nosso objetivo € elaborar uma relacéo entre a antropofagia de Oswald de Andrade
e a questao da alteridade em Michel Foucault. Essas duas experiéncias salientam
gue a literatura possui uma relagéo secreta com aquilo que € absolutamente outro.
Andrade sustenta que a antropofagia tem um sentido ambivalente na sua relacéo
com o outro: rivalidade e identificacdo. Segundo Foucault, a experiéncia do dehors,
experiéncia-limite da qual testemunha a literatura, € uma outra forma de encontrar
um lugar de "hospedagem" para o outro, o que foi excluido pela razédo ocidental.
Palavras-chave: Antropofagia; literatura; dehors; outro

Informacdes sobre a abordagem:

Evento Adverso:
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Ministério Antropéfago
Secretaria de Vigilancia em Antropofagia
Departamento de Vigilancia das Doengas Transmissiveis
Coordenacéo Geral do Programa Nacional de Imunizagfes

Ficha de Notificacdo/Investigacdo de Eventos Adversos Pés-Vacina

Formulario de Natificacédo

Data da Notificacéo:

Item de notificacao:

PEREIRA, Victor Hugo Adler. La antropofagia como actitud: en las vanguardias, en el tropicalismo
y en la literatura periferica. Cuadernos de Literatura. v. 18, n. 35, 2014, p. 132-149. Disponivel
em: https://revistas.javeriana.edu.co/index.php/cualit/article/view/8586. Acesso em: 02 ago. 2022.

Data de | Vacina Lote Dose Profissionais

aplicacéo

2 La antropofagia | "é" antropofag* & 8 Victor Hugo Adler
como actitud: en | "é" educagéo. Pereira.

las vanguardias,
en el tropicalismo
y en la literatura
periférica.

Resumo da Aplicacéo:

Este articulo presenta un analisis de la configuracion de la antropofagia como
metafora fundamental en el desarrollo de movimientos politicos y artisticos en el
siglo XX brasileno. Con base en la presentacion realizada en el "Manifiesto
antropofago" por Oswald de Andrade, se analizan dialogos e influencias, asi como
matices que surgieron en representaciones tanto literarias como musicales. Asi
mismo, el articulo evidencia el papel de la antropofagia dentro de la busqueda de
una identidad nacional inmersa en procesos que confrontaron corrientes de
pensamiento divergentes.

Informacdes sobre a abordagem:

Evento Adverso:
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Data da Notificacéo:

Item de notificacao:

LOPES, Marcelo Vieira. Notas para uma pedagogia oswaldiana: filosofia e antropofagia. Revista
Digital De Ensino De Filosofia - REFilo, v. 1, n.1. p. 23-38, jan./jun. 2015. Disponivel em:
https://periodicos.ufsm.br/refilo/article/view/20901. Acesso em: 02 ago. 2022

Data de | Vacina Lote Dose Profissionais
aplicacéo
2 Notas para uma | "é" antropofag* & 9 Marcelo  Vieira
pedagogia "é" ensino. Lopes.
oswaldiana:
filosofia e
antropofagia.

Resumo da Aplicacéo:

O presente artigo pretende esbocar, em linhas gerais, uma pratica filosofica no
ensino médio que tente pensar a filosofia a partir da sua realidade irredutivel, o
contexto social brasileiro. A justificativa para tal abordagem parte da obra de Oswald
de Andrade como precursor daquilo que no titulo denominamos uma pratica
filosofica antropofagica. Nossa abordagem tenta pensar o ensino de filosofia no
Brasil no que teriamos de mais caracteristico a oferecer, isto é, ndo mais a mera
reproducdo dos canones do pensamento ocidental, mas sim, uma apropriacao
legitimamente latino-americana, emancipatoria e insurgente, na medida em que
busca fornecer ao aluno um potencial para apropriar-se e desapropriar-se de tais
contetdos, na medida em que lhes aprouver. A proposta de pensar 0 ensino de
filosofia por vias ndo tradicionais, est4 diretamente ligada a obra de Oswald de
Andrade, em particular os dois Manifestos dos anos 20; a partir das ideias de uma
Antropofagia, visamos elucidar a necessidade de um pensamento e uma pratica
filoséfica ndo debitaria e meramente reprodutiva do modo de pensar ocidental
tradicional. Esse trabalho, além do esforco empregado para pensar contra a
corrente é também algo de contraditério: ao mesmo tempo em que critica as normas
e regras de escrita, se submete as mesmas; critica e subverte sem deixar 0s
padrdes, em suma, mantém-se amarrado pela prépria forma de fazer filosofia no
Brasil. Mas, desgostos e formalidades a parte, tentaremos colocé-lo, ainda que a
contragosto, dentro dos padrdes e do lugar do pensamento sobre o ensino de
filosofia no Brasil.

Informacdes sobre a abordagem:

Evento Adverso:
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Data da Notificac&o: 29/07/2022

Item de notificacao:

SILVA, Ivete Souza da. SANTOS, Clarisse Martins dos. Movimento Roraimeira: contribuicdes
interculturais e antropofagicas ao ensino de artes no estado de Roraima. Educagao. Santa
Maria/RS, v. 41, n. 2, maio/ago., 459-470. 2016. Disponivel em:
https://periodicos.ufsm.br/reveducacao/article/view/20312. Acesso em: 29 jul. 2022.

Data de | Vacina Lote Dose Profissionais

aplicacéo

29/07/2022 Movimento "é" antropofag* & 10 Ivete Souza da
Roraimeira: "é" ensino. Silva; Clarisse
contribuicbes Martins dos
interculturais e Santos.

antropofagicas
ao ensino de
artes no estado
de Roraima

Resumo da aplicacao:

Este artigo € resultante de uma pesquisa de Iniciacdo Cientifica que teve como
principal objetivo investigar as possiveis contribuicdes do processo antropofagico
contido no Movimento Roraimeira para o ensino das artes no estado de Roraima,
numa perspectiva intercultural de educacéo. Tal proposta surge da necessidade de
se pensar uma educacdo voltada as particularidades do estado, tendo em vista a
diversidade cultural presente em sua constituicdo, bem como, a precéria
gualificacao profissional dos professores(as) atuantes no ensino de artes, os quais,
em grande maioria ndo possuem formacdo na area. A pesquisa possui carater
bibliografico onde foram analisadas as producdes culturais do Movimento
Roraimeira -1988 a 2000 -, e discutidas com base em autores do campo da
educagéo, do ensino de artes, da intercultura e da Antropofagia Cultural Brasileira.
Palavras-chave: Educacdao Intercultural, Ensino de Artes, Movimento Roraimeira

Informacdes sobre a abordagem:
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Data da Notificacéo:

Item de notificacao:

DIAZ, Santiago. Voces antropofagicas. Politica de los cuerpos y estéticas decoloniales en el arte
latinoamericano. Revista Latinoamericana de Estudios sobre Cuerpos, Emociones y Sociedad
(RELACES), V. 9, n. 24, 2017, p. 37-46. Disponivel em:
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=6983999. Acesso em: 02 ago. 2022.

Data de | Vacina Lote Dose Profissionais
aplicacéo
2 Voces "é" antropofag* & 11 Santiago Diaz.
antropofagicas. "é" Foucault.
Politica de los
cuerpos y
estéticas
decoloniales en el
arte
latinoamericano.

Resumo da Aplicacéo:

El presente trabajo se propone, inicialmente, confeccionar una breve genealogia de
la colonialidad de la voz, como efecto de saber-poder de la civilidad europea en los
cuerpos afectados al proceso de colonizaciébn. A su vez, intenta rescatar las
resonancias contemporaneas de los rituales antropofagicos amerindios en las
practicas artisticas latinoamericanas, lo cual permite abrir un espacio de resistencia
estético-politica sobre las formas de captura sensible que los cuerpos locales han
padecido. Se trata, en definitiva, de mostrar un recorrido sobre el arte
contemporaneo latinoamericano, y su devenir como pensamiento antropofagico, en
tanto politica estética insurgente a la forma humana de colonizacién de los cuerpos.
Este trabajo es una apuesta por pensar la antropofagia como el gesto estético-
politico propiamente critico de las corporalidades latinoamericanas.
Palavras-chave: Arte; Decolonialidad; Antropofagia; Cuerpo; Tropicalismo.

Informacdes sobre a abordagem:

Evento Adverso:
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Data da Notificacéo:

Item de notificacao:

AMORIM, Marcel Amorim. Da adaptacao a transconstrucao: antropofagia como uma metodologia
translocal. Acta Scientiarum. Language and Culture, v. 40, n. 2. Disponivel em:
https://periodicos.uem.br/ojs/index.php/ActaSciLangCult/article/view/36387. Acesso em: 02 ago.
2022

Data de | Vacina Lote Dose Profissionais
aplicacéo
2 Da adaptagcdo a | "é" antropofag* & 12 Marcel Alvaro
transconstrucdo: | "é" ensino. Amorim.
antropofagia
como uma
metodologia
translocal.

Resumo da Aplicacéo:

Neste texto, proponho o conceito de Antropofagia Cultural (Andrade, 2011) —
originalmente uma pratica dos povos indigenas brasileiros e que, posteriormente,
foi incorporada pelo pensamento literario modernista — como um arcabougo teérico-
procedimental, um horizonte de leitura, para a compreenséo da relacdo dialdgica
entre diferentes midias, textos e culturas. Com efeito, proponho um repensar do
didlogo entre as midias como um processo violento de Devoracdo transcultural
(Amorim, 2016) e, por consequéncia, da prépria ideia de adaptacdo enquanto uma
pratica de Transconstrucdo. Para tanto, esse artigo se baseia no enquadramento
tedrico favorecido pelas teorias dialdgicas e intertextuais da adaptacdo e no
conceito brasileiro modernista de uma Antropofagia Cultural.

Informacdes sobre a abordagem:

Evento Adverso:
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Item de notificacao:

MORAES, Ana Cristina. THERRIEN, Jaques. Pedagogia antropofagica no aprofundamento do
repertorio de saberes culturais de estudantes de pedagogia e seus professores. Artigos EccoS —

Rev. Cient., Sdo Paulo, n. 46, p. 53-69, mai/ago. 2018. Disponivel em:

https://periodicos.uninove.br/eccos/article/view/7342/4969. Acesso em: 27 jul. 2022.

Data de | Vacina Lote Dose Profissionais

aplicacéo

27/07/2022 Pedagogia "é" antropofag* & 13 Ana Cristina
antropofagica no | "é" ensino. Moraes;
aprofundamento Jaques Therrien.

do repertorio de
saberes culturais
de estudantes de
pedagogia e seus
professores

Resumo da aplicacao:

O texto tematiza a poténcia de uma Pedagogia Antropofagica na formacéao inicial de
pedagogos, vislumbrando-se o estimulo e a complexificacdo do repertério de
saberes artistico-culturais e experienciais dos estudantes e seus mediadores de
aprendizagem. Essa Pedagogia € compreendida como fundante para o
aprofundamento de uma formacéo cultural diversificada nos contextos socio-
politicos, visando criar elementos para a atuacdo docente, particularmente no
referente ao ensino de artes, campo de conhecimento exigido legalmente aos
pedagogos. Autores como Tardif (2007), ao discutir saberes e formacao docente;
Bondia (2002), no referente aos saberes de experiéncia; Therrien (2010), quando
discorre sobre o professor como mediador de saberes; Pimenta (1997; 2006), ao
tratar de formacéao e praxis docente; Libaneo (2002) e Franco (2012), ao situarem o
campo da Pedagogia e da atuacdo do pedagogo; Zeichner (2008), por trazer um
olhar complexo sobre professor reflexivo e seu contexto de atuacao; Duarte Junior
(2010), guando trata de educacéo estética; Andrade (1924; 1928) e Barcelos e Silva
(2008), ao relacionarem antropofagia cultural e educacéo, subsidiam teoricamente
o estudo. A metodologia de investigacao é tedrica e empirica, nesta ultima incluindo
dados de entrevistas realizadas com estudantes de Pedagogia de uma universidade
publica. A questdo de pesquisa é assim enunciada: Como a universidade contribui
para garantir o acesso a bens artistico-culturais a estudantes do curso de
Pedagogia? Concluimos que a Pedagogia Antropofagica constitui concepcdo de
formacdo que agrega acdes educativas de carater académico e cultural,
mobilizadoras de aprendizagens que ampliam horizontes tedricos e praticos
necessarios a educacao estética.

Palavras-chave: Educacdo Estética.
Antropofagica. Saberes Artistico-Culturais.

Formagdo Docente. Pedagogia

Informacdes sobre a abordagem:
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Data da Notificacéo:

Item de notificacao:

DRAVET, Florence. Exu, o andrdgino canibal: aproximagGes entre mitologia e imaginario
antropofago brasileiro para pensar alteridade. Revista FAMECOS, v. 25, n. 2, maio/jun./jul./ago.,
2018. Disponivel em;
https://revistaseletronicas.pucrs.br/ojs/index.php/revistafamecos/article/view/27839. Acesso em; 02
ago. 2022.

Data de | Vacina Lote Dose Profissionais

aplicacéo

2 Exu, o androgino | "é" antropofag* & 14 Florence Dravet.
canibal: "é" Foucault.

aproximacdes
entre mitologia e
imaginario
antropéfago
brasileiro para
pensar
alteridade.

Resumo da Aplicacéo:

O presente artigo propde explorar o mito de Exu e o imaginario antropofago
brasileiro em suas concepcbes indigenas a fim de extrair uma proposta
epistemolodgica para a comunicacdo que parta de uma metafisica canibal afro-
brasileira. Apds estudarmos o mito de “Exu come tudo”, e a interpretacéo indigena
do fenbmeno da antropofagia, fazemos uma releitura do Manifesto Antropéfago
modernista e, por aproximacdo, o atualizamos na mitologia afro-brasileira. Ao
abordar essa realidade pelo viés do mito e do imaginario, propomos ultrapassar as
barreiras das representacdes ocidentais em torno da antropofagia e contribuir para
uma compreensdo desta nocdo como a de um trajeto digestivo que permite
construir-se através do outro. Desta forma, concluimos que o mito de Exu, enquanto
androgino canibal, pode permitir expressar as bases de uma episteme
comunicacional prépria, brasileira e contemporanea.

Palavras-chave: Imaginario, cultura brasileira, antropofagia.
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Data da Notificacéo:
Item de notificacao:
CEPPAS, Felipe. Ensino de filosofia na encruzilhada: democracia, atualidade e antropofagia.
Cuestiones de Filosofia, v. 5~ n. 24, 129-144. 2019. Disponivel em:
https://revistas.uptc.edu.co/index.php/cuestiones_filosofia/article/view/9033. Acesso em: 02 ago.
2022.

Data de | Vacina Lote Dose Profissionais
aplicacéo
2 Ensino de | "é" antropofag* & 15 Felipe Ceppas.
filosofia na | "é" ensino.
encruzilhada:
democracia,
atualidade e
antropofagia

Resumo da Aplicacéo:

O que pode significar ensinar filosofia no ensino médio numa sociedade como a
brasileira? "Preparar para a cidadania"? Este texto apresenta elementos e questdes
no intuito de nos ajudar a repensar alguns aspectos centrais deste problema.
Admitindo que filosofia e democracia sdo termos indissociaveis, 0 texto procura
indicar porque seria preciso repenséa-los a partir do principio de que suas tensdes
nao se resolvem apenas com mais e melhor "esclarecimento”. Neste sentido, duas
outras dimensodes essenciais do debate sdo chamadas a comparecer para ajudar a
pensar a tarefa da formacéo escolar da filosofia: a questao da relacdo entre filosofia
e atualidade, com o auxilio de Walter Benjamin, e a questdo de uma possivel
apropriagcdo da heranca indigena na cultura americana, através do projeto
antropofagico de Oswald de Andrade, enquanto plataforma tedrica e cultural que
nos ajudaria a reconhecer e ultrapassar os limites de uma "formacéo escolar e
filos6fica europeia”.

Palavras-chave: antropofagia; atualidade; democracia; Ensino de filosofia.
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Data da Notificacéo:

Item de notificacao:

BARBOSA, Alessandro Tomaz. PAULINO, Vicente. O pensamento decolonial antropofagico na
educacgdo em ciéncias. Revistado Centro de Ciéncias da Educagdo. v. 39, n. 2, p. 01 -25, abril/jun.
2021. Florianépolis/SC. Disponivel em:
https://periodicos.ufsc.br/index.php/perspectiva/article/view/66432. Acesso em: 02 ago. 2022.

Data de | Vacina Lote Dose Profissionais

aplicacéo

2 O pensamento | "é" antropofag* & 16 Alessandro
decolonial "é" ensino. Tomaz Barbosa;
antropofagico na Vicente Paulino.
educagéao em
ciéncias.

Resumo da Aplicacéo:

Defendemos que em Timor-Leste o fim da colonizagdo portuguesa em 1975 e o fim
da invasdo indonésia em 1999, via plebiscito, ndo foram acompanhados pelo fim da
colonialidade. Nesse contexto, buscando caminhos para pensar a educagcdo em
ciéncias, a presente pesquisa tem como objetivo analisar o pensamento decolonial
antropoféagico no ensino de Biologia em Timor-Leste. Para tanto, foram realizados
circulos de leitura com 14 (quatorze) professores de Biologia do 10°, 11° e 12° ano
do Ensino Secundéario Geral do municipio de Dili. Esses circulos de leitura
fundamentam-se em duas vertentes tedricas: a Andlise de Discurso (francesa e
brasileira) e o pensamento decolonial. Nessa dire¢do, buscamos problematizar os
manuais dos alunos de Biologia e construir horizontes decoloniais, mediante a
articulacao dessa disciplina com o contexto local. Os resultados sinalizam que os
circulos de leitura se transformaram em um espaco intercultural critico,
configurando-se também como caminhos para a construcdo de um pensamento
decolonial antropofagico, desde o sul global. Como exemplo tedrico-pratico,
destacamos a leitura discursiva e decolonial a respeito da medicina ocidental e a
tradicional timorense. Assim, em termos de consideracfes finais, reforcamos a
importancia de valorizar as experiéncias dos educadores e educandos timorenses
e criar caminhos emancipatérios, sintonizados com a cultura e a realidade socio-
histérica desse pais.

Palavras-chave: Timor-Leste, Curriculo; Ensino; Biologia.
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Data da Notificacéo:

Item de notificacao:

SOUZA. Ensino de filosofia na Amazonia: a insurgéncia de filosofias-outras. Educacgé&o. Porto
Alegre, v. 43, n. 2, maio/ago. 2020. Epub Feb 01, 2021. Disponivel em:
http://educa.fcc.org.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1981-
25822020000200013&Ing=en&nrm=iso. Acesso em: 02 ago. 2022.

Data de | Vacina Lote Dose Profissionais
aplicacéo
2 Ensino de | "é" antropofag* & 17 Sulivan Ferreira
filosofia na | "é" ensino. de Souza.
Amazoénia: a
insurgéncia  de
filosofias-outras.

Resumo da Aplicacéo:

Neste artigo apresenta-se o recorte de uma pesquisa realizada em cursos de
Filosofia de duas universidades publicas na cidade de Belém, estado do Para,
financiada pelo Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnologico
(CNPq). O objetivo deste artigo € debater insurgéncias decoloniais no ensino de
filosofia. A abordagem tedrica € da rede conceitual do coletivo Decolonial. E um
estudo qualitativo, constituido por pesquisa de campo, levantamento bibliografico e
documental. Foram entrevistados 4 (quatro) estudantes. Inferiu-se que a primeira
postura para decolonizar o ensino de filosofia é a reflexédo critica de quem vivencia
a filosofia, assim como problematizar a histéria da filosofia, os canones da tradi¢éo
filoséfica, bem como desconstruir as concepcdes engessadas e dogmaéticas de
filosofia, isto €, realizar uma antropofagia epistemoldgica/filosofica.
Palavras-chave: Educacao, epistemologia, filosofia-educacéo.
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Data da Notificacéo:

Item de notificacao:

CEPPAS, Felipe. Doutrina contra doutrina: A revolta Pindorama de Oswald de Andrade. Revista Sul-
Americana De Filosofia E Educagdo (RESAFE), v. 2, n. 34, p. 4-11. 2020. Disponivel em:
https://periodicos.unb.br/index.php/resafe/article/view/35126. Acesso em: 02 ago. 2022.

Data de | Vacina Lote Dose Profissionais
aplicacéo
2 Doutrina contra | "é" antropofag* & 18 Felipe Ceppas.
doutrina: a | "é" ensino.
revolta
Pindorama de
Oswald de
Andrade.

Resumo da Aplicacéo:

Neste texto, avalio as estratégias de combate aos ataques desferidos ao ensino de
Filosofia e das humanidades de modo geral, em funcdo de seu suposto
“‘doutrinamento”. Argumento que, sim, somos doutrinarios, se “doutrinario” significa
nao abrir mdo de um ensino comprometido com uma ampliacdo radical da
democratizacdo das escolas e dos saberes. Procuro mostra, ainda, Como nossos
desafios podem ser enfrentados com o auxilio da filosofia antropofagica de Oswald
de Andrade.

Informacdes sobre a abordagem:

Evento Adverso:
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APENDICE B — TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TCLE)

Seu filho/a esta sendo convidado/a para participar, como voluntario/a, em uma pesquisa
referente ao projeto de dissertacdo para o mestrado do Programa de Pds-Graduagdo em
Educacao da Universidade do Vale do Rio dos Sinos (UNISINOS). Apds ser esclarecido/a sobre
as informac0es a seguir, no caso de aceitar que seu filho/a faca parte do estudo, o responsavel
deve assinar ao final deste documento, que estd em duas vias. Uma delas é sua e a outra é do
pesquisador responsavel.

INFORMACOES SOBRE A PESQUISA:

Titulo do Projeto: Manifesto-Outro: educacédo escritéfaga popular

Pesquisador responsavel: Joja da Silva Vaicéulionis

Orientadora: Prof.2 Dra. Betina Schuler

Telefone para contato: 51-99646-9078

E-mail para contato: jvaiceulionis@edu.unisinos.br

Descricdo da pesquisa:

Seu filho/a est& sendo convidada(o) a participar dos seguintes procedimentos:

Oficinas de escrita e leitura de manifestos a partir da antropofagia em que serdo discutidos
topicos relacionados com a problematica investigada. Para o desenvolvimento das oficinas, que
ocorrerdo nas aulas de Lingua Portugues ja previstas na grade curricular, serdo realizados
encontros semanais (minimo de 10 encontros), com duracao dos periodos das aulas de Lingua
Portuguesa, em data e horario definidos pela escola na grade de horéarios da turma.

As oficinas serdo desenvolvidas principalmente a partir de literatura e arte marginais
brasilei-ras. O material escolhido respeitara a classificacdo indicativa para a faixa etaria, bem
como as normas estabelecidas pela escola.

As discussdes realizadas em cada encontro serdo gravadas em audio e, posteriormente,
transcritas, Unica e exclusivamente para fins de pesquisa.

Os topicos trabalhados e atividades avaliativas fazem parte do Plano de Trabalho desta
série, ou seja, previstos para o componente curricular Lingua Portuguesa no 9° ano do Ensino
Fundamental.

Para fins de analise para a dissertacdo, serdo considerados os resultados das atividades de

forma qualitativa, sem a identificacdo dos participantes.
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A aplicagdo das oficinas e das atividades se dard no segundo trimestre letivo do ano de
2023.
Todos os alunos dos 9° anos fardo as atividades, mas para fins de analise, SO serdo

consideradas as atividades dos alunos cujos responsaveis consentirem.

Desse modo, assumo com VOCé 0s Seguintes cCompromissos:

1. De que a identidade de seu filho/a, assim como as identidades de todas(os) as(os)
participantes serdo mantidas em sigilo; de que nenhuma pessoa sera identificada e que se
manterd o anonimato, das(os) participantes, em quaisquer momentos que impliquem a
divulgacdo dessa pesquisa.

2. De que as informacdes reunidas serdo usadas, Unica e exclusivamente, para fins desta
pesquisa e dos trabalhos cientificos que dela poderéo se desdobrar.

3. De que os resultados Ihe serdo apresentados, pois esse retorno permitird que vocé tome
ciéncia das informagdes produzidas durante a pesquisa, assim como assegurard que tais
informac@es ndo serdo utilizadas em prejuizo ou para a estigmatizacdo das pessoas envolvidas.

4. Do carater voluntario de seu consentimento em relacdo ao seu filho/a. Caso vocé ou seu
filho/a tenha interesse em desistir da participacdo na pesquisa, isso podera ser feito em qualquer
fase das oficinas, sem penalizagéo alguma.

5. Da garantia de que vocé pode receber respostas a qualquer momento sobre os
procedimentos e outros assuntos relacionados com a pesquisa por meio do telefone e e-mail que
constam nesse documento.

6. De que toda pesquisa envolve riscos, danos ou desconfortos, mas que todas as medidas
possiveis serdo tomadas para que isso ndo aconteca. No caso da pesquisa aqui descrita, 0s riscos
previstos sdo minimos, estando ligados, por exemplo, a desconfortos possiveis em relacdo as
artes e literaturas utilizadas como material de pensamento. No entanto, saliento novamente que
todos os materiais escolhidos respeitardo a faixa etaria correspondente ao seu filho/a. Além
disso, me comprometo a tomar as medidas necessarias para a protecdo dele/a em caso de
desconforto com alguma atividade.

7. De que vocé ndo tera nenhum tipo de despesa para que seu filho/a participe desta

pesquisa, bem como nada sera pago pela participacao.

CONSENTIMENTO DA PARTICIPACAO DE SEU FILHO/A COMO
VOLUNTARIO/A
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Eu, , RG

abaixo  assinado, concordo com a participagdo do  meu/minha  filho/a

na pesquisa Manifesto-Outro: educacao
escritéfaga popular como voluntario/a. Fui devidamente informado/a e esclarecido pela

pesquisadora Joja da Silva Vaicéulionis sobre a pesquisa, os procedimentos nela envolvidos,
assim como os possiveis riscos e beneficios decorrentes da participagéo.

Sé&o Leopoldo, de de 2023.

Assinatura do responsavel:

Assinatura do pesquisador:
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APENDICE C - TERMO DE ASSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TALE)

Eu, Joja da Silva Vaicéulionis, convido vocé a participar da pesquisa Manifesto-Outro:
educacdo escritofaga popular, que estou desenvolvendo para o Mestrado em Educacdo da
UNISINOS.

Informacdes importantes:

1- Informo que seu pai/mé&e ou responsavel legal permitiu a sua participagao.

2- Pretendo pesquisar como, através das imagens e dos filmes, podemos desenvolver nas
aulas de Filosofia um cuidado em relacdo a nés mesmos e aos outros.

3- Gostaria muito de contar com vocé, mas vocé nao é obrigado a participar e ndo tem
problema se desistir.

4- A pesquisa serd feita nos proprios ambientes da escola e no horério das aulas de Lingua
Portuguesa.

5- Os debates que realizarmos serdo gravados para que eu possa fazer a analise depois.
Caso vocé aceite participar, quero esclarecer que tanto as atividades escritas, quanto as
gravacOes, sO serdo utilizadas para essa pesquisa.

6- Caso aconteca algum problema, vocé, seus pais ou responsaveis podera(&o) me procurar
pelos contatos que estdo no final do texto.

7- A sua participacdo é importante para colaborar com a pesquisa e sera sempre respeitada
e valorizada.

8- As suas informacdes ficardo sob sigilo, ninguém sabera que vocé esta participando da
pesquisa; ndo falaremos a outras pessoas, nem daremos a estranhos as informacdes que vocé
nos der.

9- Os resultados da pesquisa serdo publicados pela propria universidade, mas sem
identificar (dados pessoais, videos, imagens e audios de gravac@es) os participantes.

INFORMACOES SOBRE A PESQUISA:

Titulo do Projeto: Manifesto-Outro: educacéo escritdfaga popular

Pesquisador responsavel: Joja da Silva Vaicéulionis

Orientadora: Prof.2 Dra. Betina Schuler

Telefone para contato: 51-99646-9078

E-mail para contato: jvaiceulionis@edu.unisinos.br
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CONSENTIMENTO POS-INFORMADO
Eu, , aceito

participar da pesquisa Manifesto-Outro: educacdo escritéfaga popular. Entendi as informacgdes
escritas nesse documento. Entendi que posso participar, mas que, a qualquer momento, posso
desistir. O pesquisador esclareceu minhas duvidas e solicitou autoriza¢do junto aos meus
pais/responsavel legal. Recebi uma cdpia deste termo de assentimento, li e concordo em
participar da pesquisa.

Séo Leopoldo, de de 2023.

Assinatura do aluno/a
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APENDICE D — QUESTIONARIO DE INTERPRETAGAO DA OFICINA 5: COLAGEM
E PRU-BRASIL

ATIVIDADE 1
Em duplas discutir entre si as perguntas, utilize o espaco das linhas para anotacoes.

1. Como Oswald de Andrade caracteriza a poesia Pau-Brasil?

2. No manifesto, Oswald cita os nomes: Wagner, Ruy Barbosa, Blaise Cendrars, Cézanne,
Malarmé, Rodin, Debussy, Paolo Ucello, Straviski. Vocés os conhecem? Quem sdo?

3. Qual leitura da realidade artistica 0 Manifesto da Poesia Pau-Brasil proporciona?

ATIVIDADE 2
1. Releia os seguintes trechos e responda as perguntas a, b e c.

“A nunca exportagdo de poesia. A poesia anda oculta nos cipds maliciosos da sabedoria
[...]”. (Oswald de Andrade, 1924).

“A poesia Pau-Brasil, agil e cindida. Como uma crianga”. (Oswald de Andrade, 1924).
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“Uma tnica luta - a luta pelo caminho. Dividamos: poesia de importacdo. E a Poesia Pau-
Brasil, de exportagao”. (Oswald de Andrade, 1924).

“Uma tnica luta - a luta pelo caminho. Dividamos: poesia de importacdo. E a Poesia Pau-
Brasil, de exportagdo”. (Oswald de Andrade, 1924).

“Uma visdo que bata nos cilindros dos moinhos, nas turbinas elétricas, nas usinas
produtoras, nas questdes cambiais, sem perder de vista 0 Museu Nacional. Pau-Brasil”. (Oswald
de Andrade, 1924).

a) O que é a exportacdo de poesia?

b) Qual o tipo de poesia que deve ser exportada?

c) Qual é a relacdo da concepcdo da Poesia Pau-Brasil a da extracdo de Pau-Brasil no
periodo colonial?

2. Considere os dois trechos a seguir, um do Manifesto Musica de Colagem (2020) e outro
do Manifesto da Poesia Pau-Brasil:
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“O que ¢ musica de colagem: E uma maneira de enxergar, é uma perspectiva. Misica de
colagem é toda musica que ndo se pretende pura e que busca reconhecer suas influéncias, pois
toda raiz ja foi semente”. (Anna, 2020).

“Nossa época anuncia a volta ao sentido puro.

Um quadro sdo linhas e cores. A estatuaria sdo volumes sob a luz.

A Poesia Pau-Brasil é uma sala de jantar das gaiolas, um sujeito magro compondo uma
valsa para flauta e a Maricota lendo o jornal. No jornal anda todo o presente.

Nenhuma férmula para a contemporanea expressao do mundo. Ver com olhos livres”.
(Oswald de Andrade, 1924).

E possivel relacionar o pensamento entre os dois? Quais semelhangas e diferencas de modo

de ver a arte esses trechos apresentam?

3. Para construir o “ver com os olhos livres”, Oswald de Andrade (1924) faz uma anélise
historica de outras escolas literarias: romantismo, naturalismo, futurismo, parnasianismo e o
impressionismo. Mapeie 0s conceitos e os argumentos ligados a essas escolas artisticas,
explanando se o autor as defende ou as critica e como, se uma critica direta ou indireta através

de ironia. E necessario utilizar trechos no mapeamento.

Escola Literaria Ocorréncias (Excertos) Explanacao/Argumentacao

Romantismo

Naturalismo
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Futurismo

Parnasianismo

Impressionismo

ATIVIDADE 3
1. Selecione palavras no texto em que vocé desconhece o significado, e nomes proprios
gue fazem referéncia a artistas e cientistas para pesquisar e compartilhar com a turma, a fim de

elaborarmos um glossario do texto.
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2. Apo6s a publicacdo do Manifesto da Poesia Pau-Brasil (1924), Oswald de Andrade

publicou o livro de poesias chamado Poesia Pau-Brasil (1924) a partir do modo de ver a arte

que ele propde em seu manifesto. Leia abaixo algumas das poesias que estdo publicadas nesse

livro:

Parte: Por ocasido da descoberta
ESCAPULARIO

No Péo de Aglcar

De Cada Dia

Dai-nos Senhor

A Poesia De Cada Dia
(ANDRADE, 1924, p. 4).

Parte: Histdria do Brasil

PERO VAZ DE CAMINHA

AS MENINAS DA GARE

Eram trés ou quatro mogas bem mocgas e
bem gentis

Com cabelos mui pretos pelas espaduas

E suas vergonhas tdo altas e tdo saradinhas
Que de nos as muito bem olharmos

Né&o tinhamos nenhuma vergonha
(ANDRADE, 1924, p. 8).

FREI VICENTE DO SALVADOR
AMOR DE INIMIGA

Posto que alguma

Pelo amor que lhe tem

Solta também o preso

E se vae com elle para suas terras
(ANDRADE, 1924, p. 13).

J.M.P.S. (da cidade do porto)
VICIO NA FALA

Para dizerem milho dizem mio
Para melhor dizem mi6

Para pior dizem pio

Para telhado dizem teiado

E véo fazendo telhados
(ANDRADE, 1924, p. 16).

Parte: Poemas da Colonizagao

A TRANSACAO

O fazendeiro criara filhos

Escravos escravas

Nos terreiros de pitangas e jabuticabas
Mas um dia trocou

O ouro da carne preta e musculosa
As gabirobas e os cogueiros

Os monjolos e os bois

Por terras imaginarias

Onde nasceria a lavoura verde do café
(ANDRADE, 1924, p. 19).

MEDO DA SENHORA

A escrava pegou a filhinha nascida
Nas costas

E se atirou no Paraiba

Para que a crian¢a ndo fosse judiada
(ANDRADE, 1924, p. 21).

LEVANTE

Contam que houve uma porcao
enforcados

E as caveiras espetadas nos postes

Da fazenda desabitada

Miavam da noite

No vento do mato

(ANDRADE, 1924, p. 21).

Parte: Sdo Martinho
MATE CHIMARRAO
Depois da churrascada

Ao fogo e ao vento

O cavaleiro do gado
Trouxe ouro em pé

E uma cuia festiva

Para sorvermos a digestdo
(ANDRADE, 1924, p. 27).

de

A partir da leitura dos poemas e sua discussdo em sala de aula, escolha um deles para

escrever um comentario. Em seu comentario, relacione o poema com trechos do manifesto. Em
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seguida responda: por que esses elementos sdo importantes para pensar a sua existéncia e o

nosso pais hoje? Como a arte pode ajudar a pensar esses elementos?
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