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RESUMO

O presente trabalho discute a moda como mecanismo de manutencdo de memdaria,
abordando o apagamento histdrico da cultura arménia a partir do Genocidio Arménio
de 1915. O objetivo desta pesquisa é desenvolver uma cole¢cdo de moda que resgata
elementos da indumentaria tradicional arménia. Para isto, foi desenvolvida uma
pesquisa sobre o funcionamento da memoaria e da historia, o desenvolvimento dos
eventos que configuraram o massacre e, por fim, uma analise dos elementos que
configuram a indumentaria tradicional arménia, postumamente aplicados na cole¢ao
criada. Ainda, o estudo propde-se a responder tal problema: De que maneira a moda
pode contribuir para uma revisado de culturas historicamente apagadas da narrativa
eurocéntrica, utilizando o episddio do Genocidio Arménio de 1915 como referéncia?
O objetivo geral deste trabalho € desenvolver um projeto de moda a partir da
compreensao acerca do uso da indumentaria enquanto veiculo de autoafirmacéo de
culturas apagadas pela histéria eurocéntrica. Neste sentido, o projeto busca revisar
os elementos da indumentéaria arménia pré genocidio de 1915 como ferramenta de

valorizagao historica.

Palavras-chave: Histéria. Memoria. Indumentéaria Arménia. Moda.



ABSTRACT

The present work approaches fashion as a memory maintenance mechanism,
approaching the historical erasure of Armenian culture from the 1915 Armenian
Genocide. The objective of this research is to develop a fashion collection that rescues
elements of traditional Armenian clothing. For this, research was carried out on the
functioning of memory and history, the development of the events that shaped the
massacre and, finally, an analysis of the elements that make up traditional Armenian
clothing, posthumously applied to the created collection. Furthermore, the study
proposes to answer this problem: How can fashion contribute to a review of cultures
historically erased from the Eurocentric narrative, using the 1915 Armenian Genocide
episode as a reference? The general objective of this work is to develop a fashion
project based on the understanding of the use of clothing as a vehicle for self-assertion
of cultures erased by Eurocentric history. In this sense, the project seeks to review the
elements of Armenian clothing prior to the 1915 genocide as a tool for historical

appreciation.

Key words: History. Memory. Armenian Clothing. Fashion.
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1 INTRODUGAO

Ao pensarmos sobre o papel da moda na sociedade sob uma perspectiva
temporal, é possivel fazer conexfes diretas com a cronologia de tendéncias,
calendarios de desfiles e uma busca incessante por tendéncias comportamentais que
pautem a viséo de futuro. No entanto, a indumentaria carrega um papel de extrema
importancia no ambito de registrar culturas e criar a manutencdo da memdéria da
histéria da humanidade.

A conservacdo de uma narrativa parcial sobre os fatos histéricos é algo que
vem ganhando cada vez mais relevancia em um mundo hiperconectado e
hiperconsciente, tornando-se inaceitavel perpetuar que certos acontecimentos sejam
mantidos desconhecidos. No entanto, n&o é raro ver grandes episédios da historia da
humanidade minimizados ou até mesmo anulados a partir de quem o0s conta ou da
relevancia que estes tém em um contexto politico-social a nivel global. A nivel cultural,
0 impacto desta maneira de contar a histéria € extremamente prejudicial, visto que
contribui para uma ldgica hegemonica e cada vez menos plural de potencialidades
criativas.

Em um mundo que a sistematica dos registros histéricos existe sob a
manutencao de um sistema de poder, onde grupos que possuem maior dominio sobre
a narrativa acabam tomando controle sobre a maneira que a histéria é contada, a
moda representa uma poderosa ferramenta de revisdo. Por mais que existam
interesses politicos, econdmicos e sociais por tras da maneira em que a histoéria é
perpetuada, a indumentaria age como uma agente da transparéncia, revelando o que,
muitas vezes, ndo € escrito nos livros.

O Genocidio Arménio é um dos diversos exemplos de tragédias com imensas
proporcdes e articulagcdes politico-sociais extremamente complexas, mas que nao tém
suarepresentatividade garantida na narrativa histérica global. O massacre promovido
pelo Império Turco-Otomano de 1915 a 1923 acumulou mais de 1 milh&o de
casualidades (SUMMA, 2007) e, ainda assim, ndo foi considerado importante o
suficiente para ser lembrado ou até mesmo reconhecido. Com isso, a comunidade
arménia, hoje em parte espalhada pelo mundo e, em parte, ainda no pais, com
proporcdes muito menores do que antes do genocidio, se vé extremamente
enfraquecida. Uma coletividade construida em sua intelectualidade, religido e forca

coletiva, que foi sistematicamente perseguida até o seu completo desmembramento
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pelas autoridades turcas e, ainda assim, ndo recebe a devida atencdo. Uma das
grandes consequéncias do desdobramento da narrativa sobre o Genocidio Arménio é
o0 completo apagamento historico de sua cultura.

Neste contexto, a indumentéria é vista como uma indicadora, revelando ndo so
0 impacto que um evento dessas proporcdes pode gerar para uma comunidade
préspera, mas também as repercussdes extremamente negativas que as articulacdes
politicas que sistematizam o silenciamento deste tipo de conflitos podem vir a ter.
Mapear as implicagfes do apagamento cultural da Arménia, a partir do massacre do
Império Turco-Otomano, em 1915, através da moda € elucidar visualmente o
silenciamento da representatividade do seu povo e dar luz a todos os eventos
histéricos que foram minimizados ou removidos da narrativa global por interesses
politicos ou econémicos.

A relevancia deste estudo encontra-se em ressaltar o apagamento histérico da
cultura arménia ap6s o genocidio do Império Turco-Otomano, de 1915 a 1923, sob a
perspectiva da indumentaria, ressaltando aspectos importantes da moda antes do
massacre que matou mais de 1 milhdo de arménios. Como problematiza¢cao para este
estudo, questionaremos de que maneira a moda pode contribuir para uma revisédo de
culturas historicamente apagadas da narrativa eurocéntrica, utilizando o episodio do
Genocidio Arménio de 1915 como referéncia.

Como objetivo geral deste estudo sera desenvolvido um projeto de moda a
partir da compreensdo acerca do uso da indumentaria, enquanto veiculo de
autoafirmacdo de culturas apagadas pela histéria eurocéntrica. Neste sentido, o
projeto busca revisar os elementos da indumentéria arménia pré-genocidio de 1915
como ferramenta de valoriza¢do historica.

Procurando compreender o impacto do apagamento histérico da cultura
arménia decorrente do massacre de 1915, serdo analisados 0s seguintes aspectos

gue sinalizam para os objetivos especificos deste estudo:

a) identificar quais elementos compreendem o0s apagamentos historicos, bem
como analisar os impactos provocados pela sua ocorréncia devido ao
predominio de narrativas histéricas eurocéntricas, que contribuem para
evidenciar a manipulagdo de memorias e identidades como ferramenta de

manutencao de interesses politicos;
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b) identificar de que maneira ocorreu o genocidio sistemético da populacao
arménia pelo Império Turco-Otomano e suas implicagfes culturais;

c) compreender tracos da cultura, habitos e caracteristicas da indumentéria
armeénia anteriores ao genocidio supracitado;

d) analisar de que maneira é possivel utilizar recursos do vestuario como
manutencdo da memoaria e identidade arménias, criando um canal de
autoafirmacdo de suas raizes, possibilitando, assim, a revisdo de seu
apagamento historico;

e) desenvolver um projeto de moda a partir da discussao teérica desenvolvida

neste estudo, tendo em perspectiva a marca Chalayan.

Esta pesquisa foi desenvolvida em sete capitulos. O conceito de apagamento
historico, essencial para a compreensdo da representatividade da Moda como
ferramenta de memdria, € apresentado no capitulo dois. Através das obras de
Jacques Le Goff e Peter Burke sdo introduzidos os conceitos que tangem a
perpetuacdo de acontecimentos importantes da histéria e o mecanismo da criacéo da
memoria.

No capitulo trés é aprofundado o desdobramento do Genocidio Arménio de
1915. Através de relatos de sobreviventes, artigos cientificos acerca do massacre e
documentos que evidenciam o que ocorreu no pais durante o conflito é estruturada a
visdo geral de como este importante acontecimento da historia se deu e 0os motivos
pelos quais ele é, majoritariamente, silenciado na narrativa histérica moderna.

O capitulo quatro tem o objetivo de compreender a representatividade da
indumentéria dentro da sociedade arménia e visualizar as materializagdes de trajes e
pecas fundamentais para assimilar a estética dos trajes tradicionais arménios e,
postumamente, desenvolver a colecdo para a marca Chalayan. S&o trazidos
importantes referéncias de indumentéaria feminina, masculina, acessorios e calgcados.

No capitulo cinco é apresentada a marca escolhida para o desenvolvimento da
colecdo deste trabalho: Chalayan. Com o fio condutor do mix de marketing
desenvolvido pelos autores Kotler e Armstrong (1980), o capitulo aborda a marca
escolhida sob o prisma dos 4 P’s principais: produto, preco, praga e promogao.

Chegando ao capitulo seis sdo abordadas as principais referéncias teoricas
utilizadas para o desenvolvimento do presente trabalho. S&o mencionados os livros,

documentérios e diversas fontes que foram consultadas para que as informacdes
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sobre a histéria da Arménia, sua indumentaria e cultura e o fato de seu apagamento
histérico estejam alinhados com a criacdo da colec&o aqui proposta.

O capitulo sete traz, por fim, o desenvolvimento da colecdo de moda, que sera
feita através da construcdo teorica apresentada nos capitulos anteriores. Com
definicdo de cartela de cores, materiais e elementos de estilo, sdo criados croquis de
moda para contextualizar a colecdo. Em seguida, séo feitos desenhos técnicos de
guatro desenhos, escolhidos pela autora. Ao fim, é tracada a estratégia de
comunicagao do langamento das cria¢gfes e, como materializagdo do trabalho, é feito
um documentério sobre 0 processo criativo da autora para a criacdo de seus
desenhos.

Serdo abordados, sob este prisma, a sistematica que contribui para 0s
apagamentos histéricos e como eles ocorrem, a histéria e o acontecimento do
Genocidio Arménio em si, a cultura arménia antes e depois do massacre supracitado
e sua indumentaria, o desenvolvimento do projeto que resgatara os elementos tipicos
de sua cultura, feito para a marca Chalayan e, por fim, a metodologia cientifica

utilizada para colher as informacdes abaixo desenvolvidas.



18

2 APAGAMENTOS HISTORICOS

Os registros de acontecimentos que marcaram a histéria da humanidade
podem ser tidos como um bom parametro sobre o funcionamento e a evolucao da
sociedade. No entanto, é preciso compreender que a estrutura do que € considerado
como verdade absoluta, no que tange a memoria, € perpetuada e absorvida dentro de
parametros socioculturais que ndo necessariamente buscam a melhor representacéo
destes acontecimentos em si.

E importante compreender o estudo da histéria como uma indicac&o do cenario
social vigente da época em que o0 registro € feito, muito mais do que uma
representacéo da realidade vivida no passado. Como pontua Croce (1962, p. 5) “por
mais afastados no tempo que paregcam o0s acontecimentos de que trata, na realidade,
a histoéria liga-se as necessidades e as situacfes presentes nas quais esses
acontecimentos tém ressonancia”.

Entender os registros historicos como uma parte da memoria coletiva dos
acontecimentos contada a partir da perspectiva de um grupo dominante € um passo
importante para visualizarmos os episddios que marcaram a humanidade com mais
clareza. Le Goff (1977, p. 390) acredita que:

Do mesmo modo, a memoéria coletiva foi posta em jogo de forma importante
na luta das forcas sociais pelo poder. Tornarem-se senhores da memoéria e
do esquecimento é uma das grandes preocupacdes das classes, dos grupos,
dos individuos que dominaram e dominam as sociedades histéricas. Os
esquecimentos e o0s siléncios da histdria sdo reveladores desses mecanismos
de manipulacdo da memoaria coletiva.

Deste modo, comeca a tornar-se ainda mais claro que os apagamentos
histéricos e esquecimentos de memoria coletiva pouco tem a ver com a grandeza dos
acontecimentos, mas estdo relacionados a uma retérica de poder perpetuada por
interesses de grupos que monopolizam a maneira como o conhecimento é alimentado
(LE GOFF, 1977).

Ao compreender a importancia “nas manipulacfes conscientes ou
inconscientes que o interesse, a afetividade, o desejo, a inibicdo, a censura exercem
sobre a memoria individual” (LE GOFF, 1977, p. 390) e, consequentemente, coletiva
na perpetuagcdo de conhecimento histérico, percebe-se como a manutengdo da

memoria fica a mercé de interesses que pouco tém relacdo com a verdade.
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Para Burke (1992, p. 330), “é dificil evitar enfatizar os atos e as decis6es dos
lideres, que proporcionam um a linha clara a histéria, a custa dos fatores que
escaparam ao seu controle”. Compreender de que maneira a memaria é perpetuada
dentro da narrativa histérica € compreender que seus registros sdo muitas vezes
manipulados por quem tem a possibilidade de conta-la. Em sua obra A Escrita da
Historia, Burke (1992, p. 40), em meio a diversos ensaios, fala sobre a importancia de
registros que captem a visao da populagao, visto que “a histéria tem sido encarada,
desde os tempos classicos, com o um relato dos feitos dos grandes”.

Para resolver esta questao, é proposta a investigacdo de canais de registros
gue tragam vivéncias das pessoas comuns, minimizando os impactos dos interesses
gue elites trazem em suas intervencdes e formas de perpetuar a histéria. Desta
maneira, a “Historia Vista de Baixo”, como é colocada por Burke (1992), € uma forma
de contar os acontecimentos que permite o distanciamento das influéncias sécio-
politicas de tomar o protagonismo e decidir a perspectiva sob a qual a historia é
direcionada.

No entanto, € importante ressaltar o papel humano e sua subjetividade dentro
da perpetuacdo da memoria. Como uma coisa viva, a memoria também pode contar
com intervencdes individuais que criam falhas em sua conservagao. Para Barros “a
Memodria, um tanto ambiguamente, seria a0 mesmo tempo estatica e imprecisa,
parcial e distorcida, passiva e nao-criadora. Significacdes vulgares como estas,
normalmente aplicadas & Memaria Individual, cedo contaminaram a idéia de memoria
coletiva” (BARROS, 2011, p. 318).

A propria percepc¢ao de historia, portanto, passa por atravessamentos que sao
subjetivos a vivéncia de quem conta, podendo ser comprometida e contada, ao longo
dos anos, de maneiras diferentes. Com isso, percebemos que o proprio conceito de
memoaria, ainda no ambito individual, passa a ser compreendido como um processo
dindmico, complexo e interativo (BARROS, 2011, p. 318).

E importante esclarecer que, além de sujeitos a interesses politicos,
econdmicos ou sociais que pouco tem relagcdo com acontecimentos em si, 0S
mecanismos de perpetuacdo da historia coletiva sdo subjetivos e trazem um carater
humano e subjetivo permeado em todos 0s seus registros. Com isto, ndo existe
exatiddo ou precisdo em suas colocagdes, mas sim uma analise e releitura constante

de seu conteudo.
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No que diz respeito a memoria do massacre arménio de 1915, o seu
esquecimento pode ser considerado como produto da subjetividade humana presente
em seus mecanismos de perpetuacao, seja por conta da memoaria individual, seja por
interesses adversos de quem foi responsavel por estes registros. As sistematicas que
contribuem para que a histéria seja perpetuada de maneiras mdultiplas e, muitas vezes,
permeadas por interesses soécio-politicos, desempenharam um importante papel na
manutencdo da memoria de sua cultura e de propriedade intelectual e,

consequentemente, da sua negagdo e apagamento.

2.1 Apagamento da cultura Arménia

Durante todo o seu processo, o0 massacre realizado pelo Império Turco-
Otomano teve claras intencbes de desmoralizar o povo arménio através de uma
tentativa de apagar sua existéncia. Muito mais do que um evento tragico que
representava a intolerancia religiosa e tensdo em um espago geografico privilegiado,
‘o plano para f‘limpeza’ dos arménios foi cuidadosamente pensado e
executado com rigorosa disciplina” (ALMEIDA, 2012, p. 11).

Como sera pontuado ao longo desta monografia, foi minucioso o trabalho do
Império Turco — motivado por pretextos que seréo citados no proximo capitulo — para
gue ndo restassem arménios em suas terras, mas, mais do que nada, para que sua
cultura fosse esvaida e nao restassem sequer registros de seu exterminio. Um fato
gue comprova a irredutibilidade de suas motivacbes é a falta de punicdo e
reconhecimento pela Turquia e pelos diversos outros paises da comunidade
internacional até os dias de hoje do Genocidio Arménio.

O apagamento histérico proveniente da morte de mais de 1.500.000 arménios
(SUMMA, 2007, p. 6) tem relacao direta com a maneira que a situacao foi conduzida

na comunidade internacional. Como € esclarecido por Loureiro:

Sem duvidas, a falta de um julgamento justo e puni¢des severas aos culpados
pelos massacres de arménios mostraram aos demais genocidas do mundo
gue a impunibilidade é a maxima para crimes como esses. Os Direitos
Humanos nem sempre sdo convenientes com a Geopolitica mundial
(LOUREIRO, 2007, p. 11).

Além desse carater de minimiza¢do dos danos causados por conta de inimeras

deportacdes, mortes e torturas decorrentes de seu plano de limpeza dos arménios



21

pelo Império Turco-Otomano concedido pela comunidade internacional, € importante
pontuar que o esquecimento deste episédio tragico na histéria pode ser conectado a
falta de possibilidades de perpetuacdo da cultura arménia. Um registro que corrobora
com a intencao de seus inimigos de desmoralizar e extermina-los de dentro para fora

€ 0 episddio que marca o estopim do genocidio de 1915, como é colocado abaixo:

Na véspera da Pascoa, ao meio-dia, cumprindo ordens ilegais, com listas
preparadas de forma detalhada, o governo dos Jovens Turcos prende €, no
dia 25, deporta os lideres maximos religiosos, politicos e intelectuais da
comunidade arménia em Istambul. Eles passam uma noite encarcerados em
Mehder-Hané e depois sao divididos em dois grupos. Cada um segue para
cidades distintas, onde s8o esperados para ser assassinados depois de
falsos julgamentos. Durante todo o més de abril, as deteng¢des continuam:
196 escritores, 168 pintores, 575 masicos, compositores, intérpretes e
bailarinas, 336 médicos, farmacéuticos e odontologistas, 176 docentes e
professores, 160 advogados, 62 arquitetos, 64 atores etc. (SUMMA, 2007, p.
8).

Os indicios apresentam que a busca por descaracterizar tudo que a
comunidade arménia representava era a maior motivacdo por tras de todo o
exterminio. Iniciar o genocidio desmantelando a organizacdo social de uma
comunidade pacifica e intelectual, através de seus lideres, era uma maneira de criar
desespero e caos, mas, mais do que nada, incapacitar os registros do que estava
prestes a acontecer. Aléem de motivacdes religiosas, que eram o maior condutor da
tensdo entre seus vizinhos, a Arménia funcionava como uma sociedade autbnoma e
independente, portanto, ndo tao facil de dominar e de dizimar.

Os registros de oficiais turcos deixam claro que a intencdo por tras dos
massacres era de silenciar os arménios através do apagamento total de sua cultura,
costumes e contribuicbes para a sociedade. Em seu livro The Young Turks' Crime
Against Humanity!, o académico turco Taner Akcam retoma uma das falas dos
generais responsaveis pelo exterminio arménio, que evidencia a verdadeira intencao
por tras de seus planos, através de documentos que antes nao haviam sido revelados.
Em um deles, Akgam (2012) traz uma fala de um dos generais responsaveis por
arquitetar o exterminio contra os arménios que nao deixa davidas sobre as inten¢des
de apagar a existéncia deles da face da terra “eliminar o povo Arménio em sua

integridade € uma necessidade absolutamente necessario, para que nao tenham mais

1“0 Crime Contra a Humanidade dos Jovens Turcos” [tradug&o livre].
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arménios no planeta e o proprio conceito de Arménio se extinga? (AKCAM, 2012, p.
29, traducao nossa).

No documentério Intent to Destroy: Death, Destruction & Depiction?, do diretor
norte-americano Joe Berlinger, € mencionada a proibicdo que existia, pelo governo
turco, de criarem registros fotograficos do que estava acontecendo nos anos do
massacre. Eles haviam assediado todos os estudios do pais para que, se alguém
fosse revelar filmes que traziam registros do massacre, 0 governo deveria ser
notificado de tal agdo. E mais um simbolo que esclarece a busca do controle turco
sobre n&o apenas 0s vizinhos armeénios, mas sobre a narrativa do seu exterminio. E,
também por estes motivos, que sdo poucas as discussdes sobre o que aconteceu de
1915 a 1923 entre o Império Turco-Otomano e 0s arménios. Existem registros
escassos e, muitos deles, contam com a memoria de depoimentos e falas de
sobreviventes.

O aspecto de apagamento na execuc¢do do Genocidio Arménio esteve sempre
presente, visto que era a Unica saida para os turcos. A Arménia nunca foi um pais
grande ou que trazia grande relevancia no contexto politico da época para as grandes
poténcias, no entanto, sempre esteve em uma localizagdo extremamente privilegiada
e soube manter uma comunidade prospera ao longo dos anos de ataques de
invasores. Para compreender o motivo da busca, por parte dos turcos, de dizimarem
0Ss arménios, é importante conhecer os principais motivos que levaram o Império

Turco-Otomano a articular esse massacre contra a populacdo arménia.

2 “It is absolutely necessary to eliminate the Armenian people in its entirety, so that there is no further
Armenian on this earth and the very concept of Armenia is extinguished”.
3 “Intengéo de Destruir: Morte, Destruicdo e Representacgao” [traducéo livre].
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3 O GENOCIDIO ARMENIO DE 1915

Para compreender de maneira clara quais foram as implicacées do
apagamento histérico da cultura arménia, a partir do exterminio sistematico de sua
populacdo pelos turcos do Império Otomano, é crucial assimilar com maior
profundidade quais suas principais motivagdes e como se desdobraram os eventos
gue o compuseram.

Considerado o primeiro genocidio do século XX, seu legado acumula mais de
1.500.000 milhdes de martires, que sofreram ataques desumanos cometidos pelo
exército turco. As datas consideradas oficiais, que englobam o0s massacres
sisteméticos que entram na classificacdo de "genocidio” vdo de 1915 a 1923, mas a
exterminacdo de arménios pelo exército turco e, consequentemente, 0 numero
acumulado de casualidades é considerado desde 1895.

Entre os assassinados, encontram-se intelectuais, escritores, poetas,
redatores, professores e diretores de escolas. Duas mil e quinhentas cidades foram
saqueadas, quatro mil igrejas e capelas foram destruidas e a Igreja Apostolica
Arménia perdeu trés mil presbiteros e cinquenta bispos e arcebispos (MARTINS,
2007).

Seus registros trazem relatos assustadores e evidenciam o tratamento sub-
humano que foi dado a populacdo arménia, incluindo saques e furtos constantes,
"marchas da morte" pelo deserto, morte de mulheres gravidas e de criancas ainda no
ventre, estupros frequentes e muitos outros métodos de tortura e abusos. Familias
foram separadas, criancas foram feitas 6rfds e, sem nenhuma condicdo de serem
mantidas por alguém ou de cuidarem-se sozinhas, viraram escravas de mestres turcos
e curdos.

Os métodos utilizados pelos turcos foram, eventualmente, registrados nas
ocorréncias do Holocausto contra os judeus. A conexao foi comprovada, entre outros
registros, por um dos discursos de Hitler, em 1939, aos seus generais, onde ele disse
“‘quem, depois de tudo, fala hoje da aniquilagédo dos arménios?” (ALMEIDA, 2012).
Sua intencédo era justificar a facilidade do massacre que pretendia incitar contra os
judeus através da impunidade dada aos turcos, considerando que ninguém prestava
atencao ao que tinha ocorrido com os arménios.

O genocidio arménio foi um episddio histérico que trouxe diversas sequelas

emocionais e fisicas a uma populacédo pacifica, intelectual e préspera. Em nome da
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ganancia, da intolerancia religiosa e de interesses politicos, um dos episddios mais
cruéis da historia do leste europeu se desenrolou e, até os dias de hoje, permanece
dormente na memaria de muitos lideres da comunidade internacional. Em 2021, sdo
29 paises que reconhecem o massacre cometido contra os arménios no século XX
como um genocidio. Entre eles, a Turquia ndo é encontrada.

Além do acumulo assombroso de mortos, 0 episodio também impulsionou
inUmeros deslocamentos, criando o episédio considerado como a Diaspora Arménia:
a migracdo forcada de sobreviventes dos episodios inenarraveis ocorridos no
genocidio, com o objetivo de pedir exilio em outros paises, afastando-os de suas
familias, suas origens, seus valores culturais e suas terras.

Apesar da efervescéncia constante de culturas e conflitos na regido, existe uma
profunda complexidade encontrada nos fatores que culminaram no Genocidio
Arménio de 1915. Um dos principais motivadores era a posi¢ao estratégica que o pais

ocupa, um ponto de passagem entre o Ocidente e o Oriente.

3.1 Localizacédo geogréfica

A Arménia estéa situada no leste europeu, mais precisamente na regiao do
Caucaso, onde compartilha suas fronteiras com o Ird, a Geodrgia, o Azerbaijdo e a
Turquia. A sua localizacdo geopolitica privilegiada, em meio a divisdo entre Ocidente
e Oriente, contribuiu para que, ao longo de sua histéria, o pais enfrentasse a ganancia
de outros povos. Segundo Miranda (2011, p. 85) “devido a sua localizagao geografica,
foi alvo de diversos invasores, desde gregos e romanos até otomanos e russos”. A
origem de seu povo € um reflexo da mistura das diversas culturas que por ali

passaram, oriundas dos conflitos comuns a regido, como pontua Summa:

Em trés milénios de existéncia, sempre habitaram aos pés do monte Ararat,
uma regido localizada entre o Oriente e o Ocidente, cenario de muitas
guerras, conquistas e disputas imperiais. Situada no planalto montanhoso
entre a Anatdlia (hoje Turquia oriental) e o Ird, a regido ja foi conquistada
pelos persas, romanos e arabes, e sofreu influéncias dos hurritas,
assirios, cimerianos, frigios, citas, medos e mesmo dos persas (SUMMA,
2007, p. 14).

Para os arménios, existia um forte sentimento de apego a terra, relacionado

ndo sO a forca da espiritualidade catdlica, que era compartihada de
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maneira coletiva, mas também ao fato de que o pais, desde sempre, foi generoso no

gue tange a localizacéo geogréfica. Etchebehére e Lepinski explicam que:

A situacdo geografica da Arménia, com seu relevo montanhoso que
dificultava a comunicacao entre os seus estreitos vales, foi o responsavel pelo
seu isolamento e, consequentemente, o surgir de comunidades com vida
autdbnoma, que repercutiu tanto em sua vida politica, como social, econdmica
e religiosa (ETCHEBEHERE; LEPINSKI, 2007, p. 3).

A Arménia também era banhada por mares e rios que representavam rotas
estratégicas de comércio, como o Mar Negro, o Mar Céaspio e o Mar Mediterraneo.
Ainda, seu clima e sua vegetacdo eram propicios para o cultivo de diversos frutos e
vegetais, como cerejas, amoras, uvas e romas. A Ultima listada, inclusive, tem o status
de fruta simbolo para o pais.

Além disso, situado na cordilheira do Caucaso, o monte Ararat, hoje em dia
pertencente a Turquia, com seu inestimavel valor cultural e religioso para a vida dos
armeénios, possibilitava o pastoreio de ovelhas e cordeiros.

O seu posicionamento geogréfico privilegiado, portanto, também foi um fator
gue contribuiu para que, ao longo de sua histdria e muito antes do genocidio do 1915,
a Arménia ja se encontrasse em uma situacdo de fragilidade, vitima da cobica de
outros.

E, porém, com um conjunto complexo de motivadores, além da busca pela
conquista de terras, que 0 Império Turco-Otomano ordenou O massacre mais
sangrento de toda sua histéria. A intolerancia religiosa de seus vizinhos muculmanos
também sempre foi um grande ponto de tensdo para os conflitos na regido,

ocasionando conflitos ao longo de toda sua histéria.

3.2 Religido e vida em comunidade

E importante ressaltar também a relevancia da divergéncia religiosa entre a
Arménia e o seu vizinho Otomano, visto que foi um dos maiores motivadores para a
exterminagd&o do povo arménio. A importancia da religido sempre se mostrou crucial
para a vida em comunidade na Arménia. Seu surgimento € intrinseco a criacdo do
Estado arménio, com registros que mostram que o pais foi o primeiro pais do mundo

a anunciar o cristianismo como religido oficial, conforme a passagem abaixo:
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No ano de 301, com a conversao do rei Tiridat 1ll, o Grande, Arménia seria 0
primeiro pais do mundo a proclamar o cristianismo como religido de Estado.
Doze anos mais tarde, em 313, o Imperador Constantino reconheceria a
religido cristdo como livre em seu Império. E sé na altura do ano 323, ele
proprio se converteria e seria batizado ao morrer em 337. Ora, a Arménia se
tornou cristd bem antes do Imperador Constantino fazer da Igreja perseguida
a Igreja protegida do Império Romano (MARTINS, 2007, p. 8).

A origem da religido no pais é atribuida a dois evangelizadores. Séo
Bartolomeu, com uma misséo que durou 16 anos (44 D.C. a 60 D.C.) e S&o Judas
Tadeu, que ficou 8 anos (35 D.C. a43 D.C.) pregando a palavra de Cristo. Segundo
Martins (2007, p. 7) ambos realizavam a ordenacdo de bispos e implantavam a
novidade do cristianismo nas montanhas da Arménia, onde residia uma populacéo
constantemente sujeitada as lutas e aos conflitos, vivendo uma realidade fragil e
escassa. As palavras de bondade e fraternidade pregadas pelos apostolos de Jesus
Cristo encontraram eco em sua situacao desafortunada, sensibilizando a populacéo e
apresentando novas possibilidades.

O papel da religido como ferramenta da criacdo de um senso de identidade e
fortalecimento da vida em comunidade entre os arménios também era muito
importante, com a construcdo de inimeras igrejas e templos atraves de seu territorio
para homenagear figuras e mitos religiosos e reunir fiéis. Sua posicao geograéfica esta,
por exemplo, aos pés do monte Ararat, onde os arménios consideram o local
do acontecimento da historia biblica da Arca de Noé. Segundo a lenda, a propria
populacdo que vivia na Arménia seria descendente direta de Noé. Summa (2007, p.
14) comenta que “segundo a tradi¢do, eles séo os filhos de Noé, o monte onde pousou
a arca € o Ararat e a regido € considerada o ber¢co da humanidade”. Etchebéhére e

Lepinski comentam que:

A tradicdo nacional afirma que a origem dos arménios prende-se a um
ancestral comum, Haik, filho de Thorgon, neto de Gomer, por sua vez neto
de Noé, que se fixaram préximo onde aportou A arca, surgindo A Arménia,
que se chamou Haiastan, terra de H4 (ETCHEBEHERE, LEPINSKI, 2007, p.
3).

O isolacionismo religioso da Arménia, que se cercou de vizinhos que viviam
sob os principios do islamismo, é um dos pontos de maior tensédo que resultam no
genocidio, tendo em vista que a sua fé catdlica conflitava diretamente com os

principios mugulmanos. A limpeza étnica da populagdo encontrou, por diversas vezes,

explicacbes na pauta religiosa, com membros do Império Otomano, em Varios
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episodios, realizando a conversao de criancas e de jovens arménios para o islamismo

como maneira de barganhar suas vidas, assim como diz Loureiro:

A Unica alternativa dada para as vitimas arménias fugirem do massacre (isso
quando essa “oportunidade” lhes era concedida), era a conversdo ao Isla.
Algumas familias arménias se converteram a religido dos opressores para se
livrar do destino de seus iguais. Porém a grande maioria morreu fiel ao
cristianismo (LOUREIRO, 2007, p. 10).

Apesar de apresentar uma articulacdo complexa de motivos, € evidente que a
intolerancia religiosa é uma das mais importantes causas do genocidio arménio. A
divergéncia entre a Arménia e a incompreensao de seus vizinhos mugulmanos trouxe
consequéncias catastroficas para a sua popula¢éo, que vive uma realidade de tenséo
até os dias de hoje.

A comunidade arménia também sempre apresentou inclinacdo aos estudos,
desenvolvendo diversos intelectuais com contribuicdes extremamente relevantes para
diversas areas de conhecimentos. Sua visdo prospera e perfil cada vez mais
autdbnomo também foram incOmodos aos vizinhos turcos, que encontravam nisto uma

maior dificuldade de controle.

3.3 O alfabeto arménio e a sociedade intelectual

A Arménia sempre teve um perfil autbnomo e independente, onde, além de ter
sua fé voltada para outro Deus, quando comparada aos seus vizinhos muculmanos,
também tinha fértil vivéncia intelectual, colecionando a presenca filésofos, poetas,
artistas e pensadores ao longo de toda sua histéria. Como comenta Summa (2007, p.
21), os arménios formavam uma espécie de elite intelectual em seu meio, 0 que
também incitava o 6dio em seus vizinhos turcos. O reflexo desta fertilidade de ideias
e de pensadores em seu territorio trouxe aos arménios uma das ferramentas mais
importantes para acentuar o seu senso de identidade coletiva e blindar-se contra a
maldade de seus inimigos: o seu proprio alfabeto.

Sua criacao é atribuida a Mesrob ou Mesrop Mashtoz, no ano de 405. Antes do
alfabeto, existia a literatura oral, com os chamados Cantos de Goghten, que eram
performados por trovadores que 0s cantavam, acompanhados por uma guitarra
chamada bambirn. Segundo Etchebéhére e Lepinski (2007, p. 7) até o surgimento

oficial do alfabeto, os idiomas mais comumente utilizados na Arménia eram, além do
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armeénio, o persa, o siriaco e o grego, refletindo a interferéncia de povos de fora e o
impacto dos constantes conflitos na regiéo.

Com a introducé&o do catolicismo, o académico e conhecedor de dialetos e
linguas da regido, Sdo Sahag, viu a necessidade de estruturar um alfabeto proprio
para preservar a igreja e a cultura arménia. Portanto, recorreu a S&o Mesrob,
conhecedor das linguas grega, siriaca e persa para ajudar nesta tarefa. Juntos, os
dois percorreram distancias e buscaram ajuda de conhecedores dos antigos simbolos
arménios da regido. Com dificuldade de encontrar letras que correspondessem
satisfatoriamente as articulagdes do idioma, Mesrob conseguiu criar o alfabeto a partir
de uma “intervencgéo divina”.

E evidente que, para a popula¢do arménia, a valorizagdo da sua prépria cultura
e religido, além da preservacdo de seus principios e senso de comunidade, esta
refletido em tudo que representa o seu legado. O seu alfabeto representa muito mais
do que uma ferramenta de comunicacao e de escrita, representa a coletividade de um
povo que acreditava na influéncia do conhecimento, do estudo e do seu legado para
0 mundo.

Com a compreenséao de diferentes fatores que contribuiram para a busca pelo
exterminio dos arménios, € possivel vislumbrar uma sociedade funcional, prospera e
intelectual. Com pensadores independentes, uma religido prépria e localizacéo
geogréfica privilegiada, a Arménia tornou-se um ponto que o Império Turco-Otomano

ndo queria somente dominar, mas apagatr.

3.4 A sociedade arménia no império Otomano e os conflitos do Século XIX

E importante esclarecer a linha temporal em que os acontecimentos se
desenrolaram até o dominio e a integracdo da Arménia ao Império Turco-Otomano,
em 1524. A realidade € que, apesar de ter o histérico de conflitos constantes, o pais
teve a oportunidade de viver momentos de liberdade e autonomia antes de seus
vizinhos turcos buscarem a exterminagao de seu povo.

A primeira invasao registrada de turcos em territorios arménios é no século XI,
depois de derrotar os bizantinos, em 1045, na batalha de Manziquerta, o que
estabeleceu na Grande Arménia o dominio de Turcos Seljdcidas (SUMMA, 2007).
Este deslocou a populagéo arménia para a provincia da Cilicia, uma cidade do Império

Bizantino, localizada em territério turco nos dias de hoje. Apés isso, € registrado que,
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de 1080 a 1375, esta provincia, adjacente a Grande Arménia e, na época,
predominantemente ocupada por arménios, passa por um periodo de independéncia

e fica conhecida como Nova Arménia, como € colocado por Summa (2007, p. 15).

Figura 1 — Mapa de perdas e ganhos de terras da Arménia ao longo dos anos
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Fonte: Armenia... ([2021]).

E somente em 1524, no reinado de Selim Il, que o Império Turco-Otomano
domina oficialmente o territério que é considerado como a Grande Arménia. Nos anos
gue antecederam o genocidio, é registrado que os arménios tinham certa autonomia
e liberdade no que correspondia a sua vida laboral, politica e social. E na religido, no
entanto, que comegam a nascer as tensdes sociais entre arménios e turcos, como

pontua Summa:

Como em toda teocracia islamica, o Estado otomano estabelece entre os
mugulmanos e ndo-mugulmanos uma discriminagdo sancionada pela lei e
pelo imposto. Aos integrantes das minorias ndo-mugulmanas era atribuido o
status de zhimmis, que concordava em manter a ordem e pagar tributos em
troca de protecdo. Um zhimmi néo possui a mesma representatividade que
um mugulmano perante a lei (SUMMA, 2007, p. 16).

Fica claro, portanto, que, apesar de gozarem de certa liberdade em suas vidas
durante o inicio do dominio turco em seu pais, 0s arménios comegam a sofrer as

consequéncias da intolerancia religiosa turca desde o principio da sua dominacao.
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Motivados por essa dissonancia, os turcos comecam a realizar ataques nos anos
seguintes, até que a tenséo religiosa, politica, social e econdmica chega ao seu apice,
com massacres que antecedem o inicio do genocidio sistematico do povo arménio em

suas terras.

3.4.1 Massacres Hamidianos

No ultimo ter¢o do século XIX, o Império Turco-Otomano atravessou uma crise
social, econdmica e politica que é considerada o inicio do declinio que leva ao
genocidio da populacdo arménia. As poténcias europeias comecam a ter um
crescente interesse na regido do Caucaso, que também marca algumas das
articulac@es politicas precedentes a Primeira Guerra Mundial, que ocorre anos mais
tarde.

Sob o governo autoritario do sultdo Abul Hamid Il, os arménios comegcam a
sentir-se insatisfeitos com a sua falta de liberdade religiosa, econdmica e intelectual.
Para o sultdo, muitos dos problemas que os turcos enfrentavam eram
responsabilidade dos cristdos e de sua dissidéncia quanto aos valores do islamismo.
Com isso, a tensdo entre os habitantes continua a crescer e culmina em um dos
maiores massacres da populacdo arménia, perdendo em nimeros de mortes somente
para o genocidio (SANTOS; OLIVEIRA; DEL VECCHIO, 2018).

O Massacre Hamidiano é o primeiro ato oficial e com registros de crueldade do
governo turco contra os arménios. Como a definicdo de genocidio é dada pelo jurista
judeu Raphael Lemkin somente anos mais tarde, em 1943, n&o havia a conotacédo de
exterminio em massa com esta colocada hoje. E por isso que, para muitos
especialistas, o genocidio arménio teve seu inicio muito antes de 1915, com o0s
massacres do sultdo Abul Hamid Il (PAVERCHI, 2015).

O horizonte mostrava anos sombrios pela frente para a populagcdo arménia,
mas ainda teriam acontecimentos que os dariam alguma espécie de esperanca,

somente para rouba-la em 1915.

3.4.2 Os Jovens Turcos

A tensdo continuava a aumentar no governo do sultdo Abul Hamid Il, com

continuos ataques aos arménios devido a intolerancia religiosa pregada pelo seu
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governo. Com isso, houve um levante de descontentamento entre os préprios turcos,
gue viam a necessidade de modernizar o governo e transforma-lo em uma estrutura
mais inclusiva e plural. Assim, é fundado o Partido Uni&do e Progresso, cujos membros
eram chamados de Jovens Turcos.

Assim como pontua Summa:

0 partido pretendia modernizar o Império Otomano, criando uma nova
estrutura politica e institucional na qual, a exemplo do modelo suico, as
diferentes nacionalidades existentes no império vivessem em igualdade e
harmonia (SUMMA, 2007, p. 18).

Seus principios e suas propostas acabaram achando significado no termo
“otomanismo”, que, eventualmente, muda seu curso e volta-se ao radicalismo contra
armeénios.

Apesar dos Jovens Turcos terem feito articulacdes politicas muito importantes
para a liberdade dos arménios e terem defendido, por muito tempo, a sua
independéncia, suas tendéncias xenofobas e nacionalistas comegam a emergir e seus
lideres voltam a constatar as mesmas ideias de intolerancia religiosa contra arménios
gue Abul Hamid Il pregava.

Esse retorno ao radicalismo por parte dos turcos torna-se ainda mais evidente
guando ocorre o ultimo grande massacre de arménios antes de sua perseguicao e

busca por aniquilacéo total, com o genocidio que se inicia em 1915.

3.4.3 Massacre de Adana

O Massacre de Adana ocorreu em 1909 e é um acontecimento que
contextualiza de maneira evidente o clima entre os otomanos e 0s arménios nos anos
anteriores ao genocidio. Nesta época, os Jovens Turcos haviam entrado ao poder
recentemente e passavam por um periodo de muitas perdas. A verdade € que eles
estavam falhando em manter as terras conquistadas por 30 anos de batalhas de seu
antecessor, Abul Hamid I1.

A intolerancia a populacdo cristd adquirida ao longo dos anos comeca a
aumentar progressivamente. Os soldados que estavam lutando nas batalhas pelo
Império Otomano nutriam um forte 6dio pelos arménios. O discurso é que, por conta

de suareligido crista, todas as perdas de terras e vidas turcas estava em suas maos.
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Neste clima, em 1909, ocorre uma briga de rua entre um arménio e dois turcos
e 0 arménio mata os turcos. O acontecimento foi a justificativa que o governo dos
Jovens Turcos aguardava para promover uma verdadeira retaliagcdo contra a
populacdo arménia de Adana. Em dez dias, o conflito toma conta da cidade e de suas
vizinhas, contabilizando mais de 25.000 mortes arménias, 5.000 casas queimadas e
cerca de 200 vilas destruidas, como pontua Summa (2007, p. 19).

O episodio de Adana esclarece alguns fatos que séo cruciais para o
entendimento do clima politico e social da regido anos antes do genocidio. A ideia
original do governo dos Jovens Turcos, por exemplo, de criar um espago inclusivo e
plural mostra-se completamente perdida. E possivel também entender que o
ressentimento da populacdo turca quanto a populacdo arménia continua a crescer,
visto que eles representam perfeitamente o papel de culpados pelos fracassos
otomanos. Consegue-se perceber que a populacéo turca também se torna cada vez
mais insatisfeita em compartilhar as terras com os arménios e, com o Império
Otomano diminuindo cada vez mais, esta convivéncia torna-se inevitavel.

Mas é somente em 1914, quando o Império Otomano tem a chance de entrar
na Primeira Guerra Mundial, formando a Triplice Aliangca com o Império Alemé&o e o
Império Austro-Hungaro, que a sua oportunidade para iniciar o exterminio sistematico

de arménios sem interferéncia de poténcias externas se concretiza.

3.5 O massacre

Entre os historiadores n&o existe uma definicdo evidente do momento em que
os Jovens Turcos decidiram estruturar o plano de exterminio da populacdo arménia.
Existe, no entanto, o registro de uma reunido secreta da divisdo do governo intitulada
“Comité Unido e Progresso”, onde foram listados os mecanismos com o qual os turcos

exterminariam a populagcdo arménia, como pontua Summa:

Este documento € intitulado “Documento relativo a organizagcado de massacres
dos arménios pelo Comité Unido e Progresso — os dez mandamentos do
Comité Unido e Progresso”. Segundo o documento, esses sdo 0s dez
mandamentos:

1. Proibir todas as associa¢cdes arménias, prender aqueles arménios que
tiverem, a qualquer momento que seja trabalhado contra o governo, envia-los
as provincias, como Bagda ou Mossoul, e elimina-los no caminho ou
chegando ao destino.

2. Confiscar as armas

3. Excitar a opinido mugulmana por meios apropriados e adaptados em
distritos como Van, Erzeroum ou Adana, onde ja é fato que os arménios
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adquiriram édio dos muculmanos, e provocar massacres organizados, como
fizeram os Russos a Bakaou.

4. Para fazer isso, € preciso confiar na populagdo de Erzeroum, Van,
Mamouret- ul-Aziz e Bitlis, e somente usar as for¢as militares para manter a
ordem de maneira ostensiva para por termo aos massacres, e, usar essas
mesmas tropas para ajudar ativamente os muculmanos nas regifes de
Adana, Sivas, Brousse, Ismid e Esmirnia.

5. Tomar medidas para exterminar todos os homens com menos de cingienta
anos, os padres e as professoras de escola. Permitir a converséo ao Isla das
mogas e criangas.

6. Deportar a familia daqueles que tiverem conseguido escapar de maneira a
cortar todos 0s seus lacos com a cidade natal.

7. Alegando que os funcionarios arménios poderiam ser espifes, exclui-los
absolutamente de todos o0s cargos ou servicos relevantes para a
administragcdo do Estado.

8. Exterminar todos os arménios que se encontrem no exército da maneira
gue convenha. Esse servico deve ser confiado aos militares.

9. Executar essas medidas em todos os lugares ao mesmo tempo para que
eles ndo tenham tempo de tomar atitudes preventivas.

10. Respeitar a natureza estritamente confidencial dessas instru¢des, que
nao devem ser conhecidas por mais de duas ou trés pessoas (SUMMA, 2007,
p. 20).

A data oficial do inicio do genocidio arménio é 24 de abril de 1915. Apesar de,
como citado nos capitulos anteriores, terem existido inUmeros conflitos com um
namero assombroso de mortes, € somente nesta data que se considera o inicio do
exterminio sistematico da populacdo arménia. Neste dia, o governo dos Jovens
Turcos prende e deporta lideres maximos religiosos, politicos e intelectuais da
comunidade arménia em Istambul. O seu destino é a morte.

Em seguida, comecam a se concretizar os dez mandamentos escritos pelo

Comité Unido e Progresso do governo dos Jovens Turcos.

3.5.1 Prisdes

O proximo passo dos oficiais turcos era se livrar de possiveis rivais, o que, para
eles, era configurado como homens que poderiam ser alistados no exército ou lutar a
favor da sua populac&do. Sob ordens do governo, oficiais turcos comegcam a invadir
vilas arménias e prender os homens que ali estavam. Na priséo, eles eram vitimas de
torturas, até que os gendarmes turcos pudessem leva-los a um local afastado da
cidade e, por fim, matéa-los.

No livro A Um Fio da Morte: Memoérias de um Sobrevivente do Genocidio
Arménio, Hampartzoun Chitjian relata o momento em que, com 6 anos de idade, se

viu sendo separado da propria familia. Seu pai havia escapado da priséo turca, onde
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havia sido torturado por inmeros dias, e voltava para casa — antes de encontrar com
sua propria morte — com o objetivo de levar os filhos jovens a escola, para serem

convertidos e poupados.

Quando chegamos a entrada da escola turca que temiamos, todos ficamos
com medo do que iria acontecer em seguida! Meu pai, relutantemente abriu
mao de nossas almas que choravam silenciosamente. Ele rapidamente se
virou e se afastou, nos deixando sozinhos na porta. Ndo ha adeus, nem houve
lagrimas. Tinhamos medo demais, tanto medo que até nossas emocoes
estavam petrificadas (CHITJIAN, 2019, p. 158).

Ao final do capitulo, o autor fala sobre o destino do seu proéprio pai, o qual ele
descobriu pouco depois. Os aldebes, incluindo seu pai, haviam sido levados a um
desfiladeiro, torturados e mortos.

Este foi o destino de milhares de familias. Criangas foram separadas de seus
pais e feitas 6rfas. Meninas foram forcadas a servir as vontades depravadas dos
inUmeros oficiais turcos. Foi através da destruicao de diversas familias que os turcos
comecaram 0 seu exterminio contra um povo pacifico e autbnomo, que havia sido

privado até mesmo da capacidade de se defender.

3.5.2 Conversoes e educacéao

As escolas turcas serviam como centro de conversdo ao islamismo para
criancas jovens abaixo de 12 anos de idade que ainda poderiam ter suas almas
“salvas” e poupadas, aos olhos de Ala. Existia também a possibilidade de se converter
através do casamento, alternativa que acabou salvando a vida de diversas mulheres.

E importante compreender que o carater religioso, ap6s o inicio oficial do
massacre, tornou-se ainda mais inflexivel. Quaisquer indicios de conexdes ao
catolicismo configuravam como crime passivel de tortura e morte.

Nas escolas, as criangcas eram ensinadas a falar somente em turco. Um dos
aspectos importantes da destruicdo do legado arménio foi desmembrar os costumes
culturais e a poténcia intelectual que havia por tras de sua populagdo. O alfabeto e a
lingua prépria também eram um mecanismo de fortalecimento para a comunidade

armeénia, portanto, representavam uma ameagca a causa turca (CHITJIAN, 2019).
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S&o construidos também "orfanatos" para abrigar essas criancas, que na
realidade configuram-se como casas de passagens para que 0S muculmanos

némades pudessem escolher futuros escravos.

3.5.3 Caravanas pelo deserto e depoimentos

Apesar de serem responsaveis por saques, estupros e milhares de mortes em
cidades arménias, foi no deserto da Anatdlia e da Siria que os turcos causaram alguns
dos mais horripilantes depoimentos do massacre. Em caravanas comandadas por
gendarmes do exército turco, arménios tinham um destino que era, para muitos,
considerado pior do que a morte.

Em caravanas, homens idosos, mulheres e criangcas eram levados
forcadamente através do deserto para outras cidades, com a promessa de um
recomeco, comandado pelo exército turco. A intengcdo, no entanto, era que eles
morressem no vasto deserto. Antes de partirem em suas jornadas, suas casas eram
saqueadas e, portanto, eles poderiam levar somente os pertences que sobravam.
Muitas vezes, até mesmo estes eram furtados por gendarmes turcos ao longo do
caminho (CHITJIAN, 2019).

Para as mulheres, a realidade tornava-se ainda mais vulneravel, visto que
muitas delas eram escolhidas para participar de haréns turcos ou sistematicamente
estupradas no deserto, forcadas a caminhar nuas no sol escaldante e, até mesmo,
assassinadas com seus filhos no ventre. Existem inGmeros relatos de maes que
deixaram seus filhos ao longo da estrada porque sabiam que néo teriam mais forcas
para carrega-los ao longo do caminho ou até mesmo porque sabiam que o caminho
guardava um destino ainda mais cruel na méo dos turcos, como explicitado nso livro
Armenian Atrocities: The Murder of a Nation, escrito na época dos acontecimentos por

Arnold J. Toynbee e James Bryce (1915, p. 40, tradugcdo nossa):

Mulheres com criangas pequenas em seu colo, ou nos Ultimos dias de sua
gravidez, eram levadas com chicotes, como gado. Trés casos diferentes
chegaram ao meu conhecimento onde mulheres tiveram seus partos na
estrada, e por conta dos motoristas agressivos que as apressaram, morreram
de hemorragia. Algumas mulheres tornavam-se tdo exaustas e sem
esperangas que deixavam seus filhos no acostamento da estrada.*

4 ““Women with little children in their arms, or in the last days of pregnancy, were driven along under the
whip like cattle. Three different cases came under my knowledge where the woman was delivered on
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Existia um tratamento de sub-humanidade dos turcos com a populacdo arménia
e muitas das mortes traziam um carater de crueldade fortemente carregado. Os anos
de tensdo acumulada entre os vizinhos e o comportamento majoritariamente pacifico
da comunidade arménia culminaram em um verdadeiro massacre ao longo destas
caminhadas no deserto. Apés diversos anos, foram encontrados inidmeros 0ssos de
vitimas que foram deixadas ali, sem enterro, a prépria sorte.

A morte estava por todos os lados, até mesmo para 0s arménios que
conseguiam permanecer em suas cidades, trabalhando como escravos dos turcos e
curdos que saqueavam e ocupavam suas casas. O convivio com cadaveres de
homens, mulheres e criangcas havia se tornado algo espantosamente corriqueiro,
como menciona Chitjian (2019, p. 174) em um depoimento de uma caminhada que fez

com seu mestre turco quando era crian(;a:

No meio do caminho, na Mahlaheen Tsor (ravina) fiqguei em choque completo
com o que meus olhos confrontavam: a cena mais atroz que um ser humano
podia encontrar. Centenas de corpos arménios massacrados, desfigurados
de todas as formas odiosas — homens e mulheres, jovens e velhos, crian¢as
e bebés. Ninguém foi poupado. Seus corpos estavam espalhados e
estendidos ou empilhados uns sobre o0s outros.

Para aprofundar o total 6dio que os turcos nutriam pela comunidade arménia,
podem ser citados inumeros exemplos. O cineasta Michael J. Hagopian -
sobrevivente do genocidio e filho de um médico que dedicou sua vida a salvar vitimas
das atrocidades turcas durante o genocidio — devotou-se a produzir documentarios
gue trouxessem luz a causa arménia. Em seu filme The River Ran Red® traz diversas
vezes aimportancia do Rio Eufrates para os massacres turcos, que foi palco de mortes
desumanas e guarda, até hoje, restos mortais de inidmeras vitimas.

Nao faltam evidéncias para compreender as intengcdes por trds do Império
Turco-Otomano e seu objetivo de apagar cultural e geograficamente o povo arménio
do mapa e da historia do mundo. Historiadores estimam que 1.500.000 martires foram
acumulados por conta das motivagdes gananciosas e intolerantes do governo dos
Jovens Turcos (SUMMA, 2007).

the road, and because her brutal driver hurried her along she died of hemorrhage. Some women became
so completely worn out and helpless that they left their infants beside the road”.
5“0 Rio Correu Vermelho” [traduc&o livre].
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3.6 Diadspora e o final do Genocidio

Era crucial que os processos de torturas, mortes e deportacdes fossem feitos
com a maior discricdo possivel, visto que transforma-los em noticias poderia trazer a
atencdo de grandes poténcias e, consequentemente, suas intervencdes. A maioria
das marchas eram conduzidas até a cidade de Aleppo, ao extremo sul, por rotas
inabitadas e o indice de sobreviventes era baixissimo. “180, 200, quando haviam
saido 20 mil pessoas”, comenta Almeida (2012, p. 13).

A Unica opcao que se apresentava, na maioria dos casos, era de encontrar asilo
em paises estrangeiros. A partir de 1920, trés anos antes do término oficial do
genocidio, existem registros de “fixagdo e permanéncia desses grupos aos paises de
chegada, sendo possivel contabiliza-los a partir de controles portuarios e posteriores
censos de imigragdo dos paises receptores” (ALMEIDA, 2012, p. 57). Claro que
muitos destes registros trazem em si um carater de incerteza, visto que ndo existem
apontamentos oficiais do niumero de mortes que o massacre acumulou.

Na Figura 2, percebe-se que existiu uma grande baixa no nimero de arménios
entre 1914 e 1922:

Figura 2 — Populacdo arménia no Império Otomano entre 1914 e 1922

Nome da Regido Populacido em 1914  Deportados ou mortos Populacio em 1922
Erzerum 215.000 213.500 1.500
Van 197.000 196.000 500
Kharput 204.000 169.000 35.000
Bitlis 220.000 164.000 56.000
Sivas 225.000 208.200 16.800
Trebizonda 73.390 58.390 5.000
Anatélia Ocidental 371.800 344.800 27.000
Cilicia & Norte da Siria 309.000 239.000 70.000
Turquia europeia 194.000 163.000 31.000
TOTAL 2.133.190 1.745.390 387.800

Fonte: Summa (2007, p. 28).

Ao mesmo ritmo em que arménios continuavam a emigrar, quando podiam,
para paises em todos 0s continentes, a sua persegui¢cdo continuava em sua terra
natal. E somente em 10 de agosto de 1920, com o Tratado de Sévres, que eles
puderam contar com o futuro de maneira esperancosa. O documento repartia 0s

territérios que haviam sido conquistados pelo Império Otomano, em seus anos de
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batalhas, entre as poténcias Aliadas envolvidas na Primeira Grande Guerra (PAES,
2020).

O Tratado de Sévres é considerado um documento que traz um tom de
otimismo a causa arménia, visto que reconhece a Republica da Arménia como um
Estado livre e independente, apresentando a delimitacdo de terras que deve ser
considerada como seu proéprio territério. No entanto, ele ndo marca o final da
perseguicdo do seu povo. Sua proposta era retornar aos arménios toda a extensao
gue antes era considerada como a Grande Arménia e responsabilizar os agentes do
massacre, através de tribunais organizados pelos Poderes Aliados da Primeira
Guerra, porém os arménios sado obrigados a renunciar ao documento em 3 de
dezembro de 1920, meses depois.

E s6 em julho de 1923, com o Tratado de Lausanne, que a questdo arménia €
colocada em um amargo fim. Tratava-se de um documento que marcava o final da
Primeira Guerra e substituia completamente o Tratado de Sévres, como comentam
Santos, Oliveira e Del Vechhio (2018, p. 11) “a Turquia e os vencedores da Grande
Guerra assinam em Lausanne um tratado que revoga e substitui o precedente tratado
de paz, assinado em Sévres, em 10 de agosto de 1920”. Com o reconhecimento da
Republica da Turquia e a queda oficial do Império Otomano, as terras sao repartidas
novamente, sem nenhum direito de voz as minorias envolvidas.

O documento legitima toda a limpeza étnica promovida pelo Império Otomano
desde o século anterior e anula quaisquer possibilidades de uma eventual puni¢céo
aos responsaveis por seus crimes atrozes. Para a Arménia, restou somente uma
porcdo de seu territorio, a devastacao de suas terras e mais de um milhdo de martires
para ficar na historia. Nao existe nenhuma preocupacdo ou senso de justica para
esses milhares de familias que foram massacrados pelas méos turcas, gananciosas
e intolerantes. Apesar de numeros assombrosos e inimeros registros de desumanos,
0 governo turco mantém-se isento sobre a sua responsabilidade até hoje,
argumentando, em raras vezes que Se pronunciam sobre o assunto, que as
casualidades turcas foram tdo graves quanto as arménias, usando o termo “terrorismo
arménio” para justificar seus anos de injusticas (MARTINS, 2007).

A comunidade internacional se abstém da discussdo e mantém a definicdo do
Genocidio Arménio como uma area cinzenta da diplomacia mundial, com paises que

0 reconhecem e paises que, assim como a Turquia, o relativizam.
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Ao avaliarmos todo o desdobramento histérico do genocidio e suas implicacdes
na reproducdo da cultura arménia, um dos fatores que se mostra evidente é que o
potencial da representatividade e contribuicbes de seu povo para a humanidade

tiveram seu potencial destruido precocemente por conta do governo turco.
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4 CULTURA E INDUMENTARIA ARMENIA

Vislumbrar a potencialidade de conservacao histérica em pecas de roupa é um
elemento importante e contribuinte para compreender o0 quebra-cabecas de
acontecimentos do apagamento cultural da Arménia. Como é colocado abaixo, a

indumentéria é contribuinte direta do contexto social de uma época especifica:

A roupa marca, representa e comunica algo. Considerando o contexto e o0s
dispositivos de uma época, permite a producdo e a compreenséo do cenario,
configura uma linguagem especifica, e, por fim, a percep¢cdo de uma
encenacédo da realidade — um vir a ser (ANDRZEJEWSKI, 2012, p. 1).

Em uma sociedade préspera, com prolifera atividade intelectual, a indumentaria
gue antecedia o0 genocidio pode também servir como indicio do contexto social da
comunidade arménia antes de ter o seu destino decidido pelo Império Turco-Otomano
em 1915, além de revelar de maneira cultural quais foram os desdobramentos e
impactos do massacre.

Conforme comentado em capitulos anteriores, a historia e 0 surgimento da
Arménia sempre foram atravessados por diversos conflitos e, sobretudo, pela
presenca da religido como mecanismo de criacdo de criacdo de identidade propria.
Como a primeira nagao a adotar o Cristianismo como religido oficial, encontravam seu
senso de comunidade na fé crista.

Um dos artefatos mais simbdlicos sobre a importancia da religido para a

sociedade arménia € o Khatchkar, ou “Cruz de Pedra” em sua tradugdo literal.
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Figura 3 — Trés modelos de Khatchkar esculpidos em pedra na cidade de Garni, na
Arménia

Fonte: Khachkar... ([2021]).

Sua origem data do século IV, quando comecou a ser produzida e colocada em
areas recém-convertidas ao Cristianismo, sob ordens do Rei Trdat. E uma cruz
esculpida em materiais solidos — como madeira e pedra — e conta com diversas
possibilidades de arabescos e padronagens. Hoje em dia, esta inscrita na Lista de
Patriménio Imaterial da Sociedade da UNESCO (KHATCHKERIAN, 2015, p. 25).
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Figura 4 — Khatchkar esculpido em pedra na Igreja Grigor Luysavorich, na cidade de
Goshavank, na Arménia
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" Fonte: Goshavank...

Outra das importantes contribuicdes artisticas e culturais da comunidade
arménia para a humanidade foi a producdo de manufaturas téxteis. A criacdo de
tapetes artesanais na Arménia data 1.000 A. C. e era uma das mais importantes
tradicdes para a coletividade, com pecas com padronagens unicas e uma historia rica
de um trabalho manual complexo e singular. O tingimento era feito com insumos
naturais, normalmente flores, plantas e insetos, e uma de suas caracteristicas mais
marcantes € o uso da técnica de noés duplos, utilizada até os dias de hoje
(KHATCHKERIAN, 2015, p. 29).
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Figura 5 — Tapete artesanal da tradicional fAbrica Megerian, localizada em Yerevan,
na capital do pais

Fonte: Handmade... ([2021]).

Como é possivel ver nas figuras acima, a producao de simbolos arménios traz
em si uma forte caracteristica de trabalhos artesanais, com detalhes complexos e
composi¢des Unicas, indicando a dedicacdo da comunidade as atividades mercantis
e manuais. A simbologia por tras das escolhas de materiais, aderecos e cores é
também um aspecto muito importante para avaliar elementos de artefatos da cultura
arménia, visto que sua insercdo traz em si significados importantes para a
compreenséao do funcionamento de sua cultura.

Ao adentrar no universo da indumentéria, o simbolismo aqui citado toma um
papel ainda mais importante. As roupas tradicionais arménias sdo chamadas de

Taraz, palavra que carrega diferentes significados, como “aparéncia”, “visual”, “moda”

e diversas outras significantes que trazem a importancia do simbolismo dentro da
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cultura arménia como manutencdo de suas raizes (MATEVOSYAN; DALALYAN,
2016, p. 137).

O protagonismo da religido, costumes, celebra¢cdes sociais, mecanismos de
convivio e atravessamentos politicos provenientes de conflitos tornam-se ainda mais
evidentes. A 6tica da cultura arménia sob o ponto de vista da indumentaria mostra
uma comunidade plural, multifacetada e muito ligada aos seus costumes e a sua
religidao.

E importante contextualizar que a vida em comunidade no Império Otomano
nem sempre trouxe o tom carregado de tensao e, até os anos de conflito, arménios,
turcos, curdos e gregos habitavam os mesmos territérios, criando um intercambio
constante de referéncias de moda e de codigos sociais especificos. Na vida social
Otomana, a cor, o estilo e a modelagem das roupas eram regulados por um certo
critério e por determinadas préticas, considerando sempre diferengas, tais como, se 0
usuario fosse mugulmano ou ndo, seu género e a que classe a qual pertencia (ARTAC,;
KOCA, 2018, p. 142).

Por isso, muitos dos elementos das vestimentas arménias traziam
caracteristicas de classificacédo social muito importantes para as interacdes e para a
vida em comunidade da época. As Millets, que eram fundamentalmente comunidades
de pessoas ndo muculmanas vivendo sob o dominio do Império Otomano, deviam
seguir uma série de regras e suas roupas traziam o proposito de segrega-los
visualmente do resto das pessoas (KHATCHKERIAN, 2015, p. 12).

Dentro da l6gica da segregacéo, € importante mencionar a presenca das cores
como um cadigo social bem orquestrado e regulamentado por parte do governo
Otomano. Comunidades ndo mucgulmanas eram proibidas de usar roupas iguais aos
seus vizinhos muculmanos. Arménios, por exemplo, deveriam usar chapéus e sapatos
da cor vermelha, ja os gregos deveriam usa-los em preto e os judeus em azul. As
evidéncias mostram que a cor dos aderecos de cabeca e dos sapatos funcionava
como um sistema de classificagcéo social (ARTAC; KOCA, 2018, p. 146).

Para esta pesquisa, € importante ressaltar que a curadoria de imagens e de
artefatos resgatada para elucidar a estética e os elementos da indumentaria arménia
serdo focadas na parte oeste do pais, por ser o ponto de maior movimento comercial.
Era o local de maior efervescéncia cultural na época, permitindo que o escopo da
analise seja mais fértil, além de apresentar o maior numero de registros histéricos

acessiveis para pesquisa.
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4.1 Indumentaria feminina

As vestimentas tradicionais de mulheres arménias, assim como a cultura da
comunidade, sédo estreitamente relacionadas a religido e aos habitos conservados
pelo seu povo ao longo dos anos de resisténcias aos diversos conflitos em seu
territorio. A vida em familia representava uma parte primordial do relacionamento da
mulher arménia com suas roupas e sua imagem perante a sociedade, portanto existe
uma grande conexao da indumentaria ao simbolismo do relacionamento das mulheres
com a familia, a religido e o matriménio.

Os trajes tipicos de mulheres arménias normalmente eram compostos de
diversas camadas, normalmente contando com calgas, blusa, vestido, avental, cinto e
aderecos para a cabeca, acompanhados por acessorios, abundantes em vestimentas
para qualquer tipo de ocasiao (TREASURES..., 2015c).

Figura 6 — Exemplos de Taraz femininos da Arménia ocidental

o

e

Fonte: rmenian... (2017).

A maior diferenca entre as vestimentas tradicionais da Arménia Ocidental para
o resto do territorio era evidenciada na opuléncia dos detalhes das vestes. Eracomum
gue os robes ou as pecas viessem acompanhados de detalhes como bordados, fios
de ouro e estamparia, como Vvisto nas imagens deste capitulo. O rico design decorativo
e o uso de cores era uma caracteristica marcante das vestimentas da mulher arménia

ocidental:
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O material para a ornamentacao de roupas, em particular para mulheres, era
rico e variado: 13, algodao, seda, e também fios de ouro e prata, lantejoulas,
micangas e botbes, pequenas conchas e até escamas de peixe. Conchas e
escamas (extraidas da agua) foram atribuidas ao poder magico, capaz de
estimular a fertilidade. Poderes enfeiticos especiais foram dados a contas e
contas do material da ferida (vidro, coral, pedra). Pequenas contas de
turquesa ou coral vermelho decoravam as pontas das escovas de cintos
masculinos, franjas de bandanas e lencos de cabeca femininos. Ornamentos
em cintos femininos e nalobniki foram bordados com contas ou contas. De
acordo com as crencas populares, algumas delas séo tratadas para certas
doencas, outras alcancam o sono, outras sdo protegidas do mau olhado, etc.
(VESTUARIO..., 2021c).

Suas roupas eram compostas normalmente por diversas camadas, comec¢cando
por calcas, consideradas como roupas intimas. Estas eram cobertas por um vestido,
gue poderia variar de comprimento, mas normalmente ia até a altura dos calcanhares.
Sua gola era normalmente em V, caracteristico de kaftans. Seu colo era coberto por
outras camadas, podendo ser camisas e casacos e até mesmo coletes, que eram, por
sua vez, cobertos por acessoérios. Uma caracteristica marcante nas vestimentas
destas mulheres era o uso de um avental sobre o vestido, chamado de Mezyar
(TREASURES..., 2015¢c).
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Figura 7 — Noiva da Arménia Ocidental

Fonte: Patrik (1983, p. 2).

Nas fotos deste capitulo, é possivel ver a presenca dos aventais em diversas
vestimentas femininas. Como a maioria das pegas da época, costumavam ter
comprimento médio ou longo, visto que mostrar os calcanhares era considerado
extremamente vulgar e a pureza das mulheres era um de seus maiores atributos
perante a sociedade cristd da época.

Assim como havia abundancia de aderecos, cores e simbolismo em todas as
pecas, os aventais eram também carregados de bordados e elementos que
representavam a importancia da manualidade e da arte para os arménios, como

também ajudavam a contextualizar o status social da mulher que o usasse.
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Os aventais exerceram um papel importante no complexo de roupas
femininas como simbolo do estado civil: ndo & por acaso entre os arménios
gue a expressao ‘avental vermelho’ significa ‘mulher casada’ (VESTUARIO...,
2021c?)

Ao observar os bordados, pode-se perceber que a estética arménia segue a de
muitos grupos étnicos com orientacao fora do roteiro do oeste europeu. Podemos
identificar influéncias de suas vivéncias e organizagdes sociais a partir das producdes
de moda. Nos bordados e nos aderecos femininos, os bordados florais podem ser
vistos de maneira bem recorrente. Flores eram, de acordo com as crencas populares,

vistas como um simbolo de juventude e de pureza.

Figura 8 — Vestido feminino da Arménia Ocidental, inicio do século XX

Fonte: Dress... (1880).
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Parte desses bordados, como pode ser visto em diversas imagens ao longo do
capitulo, sado feitos com fios de metais como prata e ouro, podendo variar de acordo
com a riqueza da familia. Em ocasides especiais, como um casamento, eram feitos
véus com renda manualmente desenvolvida, que continha fios de prata ou de ouro.

Além de bordados florais, é possivel perceber a presenca de padronagens com
formatos amendoados, pois continham um simbolismo especial para os arménios.
Utilizadas especialmente em aventais femininos, estas estampas carregavam em si a

crenca de fertilidade e da prote¢&o contra o mal (VESTUARIO..., c2021?).

Figura 9 — Aventais femininos da cidade de Van, Arménia Ocidental, do final do
século XIX

Fonte: Treasures of Western Armenia (2015, p. 144).

Ja as padronagens geométricas, muito presentes nas vestimentas da Arménia
Ocidental e em diversos outros paises com influéncias e atravessamentos culturais
do Oriente Médio, traziam outro significado. “De acordo com as idéias folcldricas, o
circulo (o contorno de um circulo, andando em circulos, etc.) desempenhava, além
disso, a fungdo mégica de protegéo contra o mal e os maus espiritos” (VESTUARIO...,

c20217).
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Figura 10 — Avental com padronagens geométricas da cidade de Van, Arménia
Ocidental, do final do século XIX

Fonte: Treasures of Western Armenia (2015, p. 145).

E importante também observar o simbolismo por trés das cores, que se mostra

aparente em vestes para todos os tipos de ocasifes:

Uma das caracteristicas definidoras do traje popular era o simbolismo da
ornamentacao e da cor, no qual as tradicoes étnico-culturais e o meio social
desempenham um papel importante. O esquema de cores como um todo,
assim como certas combinacbes de cores, expressa sexo e idade e
diferencas sociais. O vestuario tradicional feminino dos arménios distingue-
se por toda a sua tonalidade colorida e rica (VESTUARIO..., c2021?).

O vermelho tinha um papel muito importante nas vestimentas arménias. Além
de trazer o significado — como para diversas culturas — de “bom” e de “festivo”, a ele
também era atribuida a fertilidade, a vida, a energia e a forca (VESTUARIO...,
c2021?). Tamanha era a importancia do vermelho para a cultura arménia que foi
criado um processo totalmente natural e Unico de tingimento para obter sua
tonalidade, que teve reconhecimento internacional por diversos artistas, por conta da

sua intensidade e colora¢&o Unica:

The Armenian cochineal is a scale insect indigenous to the Ararat plain and
Aras River valley in the Armenian Highlands. It was formerly used to produce
an eponymous crimson carmine dyestuff known in Armenia as vordan karmir
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(Armenian for “worm’s red”) and historically in Persia as kirmiz (ARMENIAN...,
2021c).

O po6 para coloracdo era feito com insetos conhecidos como Cochineal,
conhecido como Karmir, e sua extracdo era feita aos pés do monte Ararat, para que
eles fossem colocados ao sol para secar e, eventualmente, macerados até tornarem-
se pO. A espécie encontra-se em perigo de extingdo por seu uso indiscriminado.
Existem registros que mostram que sua inser¢do no mercado de arte europeu até a
metade do século XVI ja se tornava um dos comércios mais lucrativos para o mercado
arménio (THE INSECT, 2018c).

Figura 11 - Cochineal Arménio, conhecido como Karmir

Fonte: The Red (2015).

Assim como ja foi pontuado ao longo deste capitulo, o uso do vermelho era, em
sua maioria, indispensavel também para o desenvolvimento de chapéus e sapatos,
participando também da classificagdo social de membros ndo mugulmanos do império
Otomano.

Além do vermelho, € possivel ver a presenca de outras tonalidades que fazem
parte das vestimentas da mulher arménia. Roxo, azul, verde e laranja também eram
comumente utilizados na composi¢cdo complexa que formava o Taraz feminino. O
amarelo, no entanto, era reservado somente a alguns detalhes, por conta do

simbolismo:
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Nas cores do traje tradicional arménio, ha uma restricdo especial no uso do
amarelo. Ele se encontra muito raramente, em tons suaves. Amarelo, a cor
da natureza murcha, como um todo tem um simbolismo negativo. Ele estava
associado com doenca, bile, veneno e por que era considerado prejudicial. A
presenca de uma faixa amarela larga na paleta do arco-iris foi interpretada
COMOo um mau pressagio (seca, fracasso da colheita, doenca). Com base na
percepcao negativa do amarelo, surgiram varias proibicdes, como a proibicéao
de visitar um recém-nascido durante o periodo de quarenta dias em joias de
ouro, 0 que poderia causar ictericia. No entanto, a associacdo do brilho
dourado a luz do sol / luz justificou o uso de ornamentos de ouro, bem como
o0 uso de fios de ouro em bordados (VESTUARIO..., 2021c).

Ao observar as silhuetas, percebemos uma tendéncia do formato A, com a
proprensao de acumulo de tecido na parte inferior, abrindo nas camadas do vestido e
do avental normalmente usado. A cintura era sempre marcada, tanto pelo Mezyar

guanto por cintos de tecidos, pedrarias ou metais.

Figura 12 — Traje feminino da cidade de Van, Arménia Ocidental, do final do século
XIX, com cinto em tecido

Fonte: Treasures of Western Armenia (2015, p. 113).

Assim como 0s aventais, os cintos em tecido traziam padronagens que
poderiam ser florais, amendoadas ou geométricas e, normalmente, contavam com

abundancia de cores e um aspecto decorativo fortemente presente.
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A influéncia da tradicdo da tapecaria mostra-se também no desenvolvimento
téxtil das vestimentas, com arabescos e aderecos que resgatam a importancia dos

trabalhos manuais feitos para tapetes.

Figura 13 — Traje feminino da cidade de Van, Arménia Ocidental, do final do século
XIX, com cinto em tecido

Fonte: Treasures of Western Armenia (2015, p. 113).

A importancia da religido revelava-se na indumentaria feminina como um
cbdigo social bem orquestrado: mulheres solteiras deveriam usar os cabelos soltos,
ja as casadas, deveriam usa-los presos e cobertos, guardando-os para 0S seus
maridos o verem em casa. O home dos lenc¢os utilizados na cabecga é Fystan e poderia

ser estampado ou liso, de acordo com a preferéncia da usuaria.
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Figura 14 — Fystan da cidade de Van, Arménia Ocidental, do final do século XIX, em
1a

Fonte: Treasures of Western Armenia (2015, p. 137).

Os lengos, além de serem usados como aderecos de rosto e cabeca para
mulheres casadas, também podiam servir como acessérios para os punhos. Estes
eram especialmente utilizados em ocasides especiais, que houvesse dangas, como
casamentos e festas. Isso pois, na hora de dancar em conjunto, as mulheres arménias
poderiam balancar os seus bracos e criar um efeito especial com o uso dos lengcos

presos em seus punhos (PATRIK, 1983, p. 2).
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Figura 15 — Noiva da Arménia Ocidental

Fonte: Patrik (1983, p. 75).

As vestimentas que contém véu indicam que a mulher era noiva, visto que 0s
véus traziam também o simbolismo de protecdo. Os seus bordados, normalmente
florais, também traziam significados de protecéo, prosperidade e fertilidade para a
unido que se iniciava (ARTAC; KOCA, 2018, p. 144).

Além de ser revelada através das cores, a hierarquia social também podia ser
medida através dos aderecos utilizados e dos tecidos que compunham o traje. O uso
de acessorios e a qualidade e a complexidade dos tecidos usados na roupa também

eram indicativos da posicao social de cada mulher.

Todo este elegante complexo colorido foi complementado por muitos
ornamentos: colares, pingentes, pulseiras, anéis, bem como o cinto prateado
ou dourado com uma enorme fivela de joias incrivelmente finas. A maioria
deles era propriedade de mulheres arménias ricas, especialmente no
comércio e no ambiente artesanal em muitas cidades da Arménia Ocidental
e da Transcaucasia (VESTUARIO..., 2021c).
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Apesar da forma geral das vestes manter-se normalmente a mesa, com silhueta
em A, aderecos na cabeca, cintura demarcada por cinto ou avental e um casaco
pesado ou pedaco de tecido cobrindo a roupa, os detalhes eram fortes indicativos do

status social de cada mulher.

Os tecidos valiosos usados em trajes, a pele de animais usada em algumas
partes do traje, como gola e punhos, a abundancia dos aderecos e bordados,
assim como as joias, refletiam o status social e econémico da mulher
(ARTAC; KOCA, 2018, p. 145, traducdo nossa®).

E importante perceber, portanto, que apesar de contar com uma abundancia
em detalhes, como estamparia, acessorios e adere¢cos para cabeca, além de muitas
camadas, a vestimenta da mulher arménia no Ocidente também tinha interferéncia de

detalhes que a colocavam em diferentes status sociais.

Figura 16 — Cartao postal de mulher nobre da Arménia Ocidental
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Fonte: Old... (2012).

5 “The valuable fabrics used in the garments, the fur used in some parts of the garment such as the
collar and cuffs, the abundance of embellishments and embroidery as well as the jewelry reflect the
economic and social status of the women”.
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Outros detalhes como aberturas laterais em casacos, saias e até mesmo blusas
eram utilizados como elementos de estilo. Estes elementos indicavam também que os
trajes eram caros e que aquela era uma mulher proveniente de uma familia de posses.
Eram normalmente acompanhados por bordados complexos e detalhes coloridos, que
também aprimoravam a abundéncia visual da peca, vista como algo essencial para os

armeénios.

Figura 17 — Traje nobre feminino da Arménia Ocidental

Fonte: Patrik (1983, p. 66).

E possivel concluir que, ao tratar-se da Arménia Ocidental, os principios para
as vestimentas de mulheres seguiam uma ldgica similar, podendo variar entre 0s
elementos como tecidos, acessorios e quantidade de camadas de roupas. No entanto,

todas elas seguiam a risca os codigos sociais vigentes, buscando comprimentos
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modestos, escondendo seus cabelos, caso fossem casadas, e sempre portando

aderecos com metais ou pequenas pedras na cabeca.

4.2 Indumentaria masculina

Os Taraz masculinos também traziam um fio condutor quanto ao lado estético,
podendo variar entre si de acordo com a hierarquia social e através de elementos
como tecidos, acessorios e aderecos para cabeca. Alguns elementos de suas roupas
eram, inclusive, muito similares aos das mulheres. Os aderecos para cabeca, por
exemplo, estavam presentes em todas as roupas masculinas, sempre com algum

detalhe em vermelho:

A roupa masculina é multicolorida apenas nas regies arménias ocidentais,
enquanto a roupa masculina arménia oriental é caracterizada por moderagao
geral e modéstia de cor, com predominancia de tons escuros, as vezes
combinados com branco (VESTUARIO..., 2021c).

Assim como em todos os trajes pertencentes as tradicGes da arménia
Ocidental, as cores e os bordados eram abundantes para as roupas masculinas, como

sera demonstrado ao longo deste capitulo.

Figura 18 — Exemplos de Taraz masculinos da Arménia Ocidental

* Fonte: Patrik (1983, p. 65).
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Na parte da Arménia Ocidental, os trajes masculinos traziam diversas camadas,
assim como os femininos. As camisas, com modelagem e caimento de um Kaftan,

chamavam-se Shapik.

Figura 19 — Shapik masculino com bordados da cidade de Van, Arménia Ocidental,
do final do século XIX, com bordados tradicionais

Fonte: Treasures of Western Armenia (2015Tp. 55).

As camisas eram cobertas por casacos, normalmente estampados, chamados
de Zpun. Apesar de trazer inUmeras semelhancgas quanto ao processo de fabricacao,
as roupas masculinas diferiam em alguns detalhes quando comparadas as femininas.
Os bordados florais, por exemplo, eram dispensados para os trajes de homens, que

davam preferéncia a padronagens geométricas (TREASURES..., 2015c).
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Figura 20 — Traje masculino da cidade de Van, Arménia Ocidental, do final do século
XIX

Fonte: Treasures of Western Armenia (2015, p. 50).

Como é possivel ver nas figuras deste capitulo, as calgas masculinas traziam
um caimento fluido, com uma modelagem que poderia ser comparada a Saruel. Seus
trajes eram sempre finalizados com cintos, sempre de tecido, podendo ter aderecos

complementares de couro ou de 1a para adorno (TREASURES..., 2015c).

Figura 21 — Traje masculino da cidade de Van

Fonte: Treasures of Western Armenia (2015, p. 51).
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As vestes podiam ser acompanhadas também de coletes, chamados de Elyak
(TREASURES..., 2015c¢). Eles seguiam a mesma estética dos casacos, podendo ser
estampados ou lisos.

Apesar de terem menor riqueza de detalhes, os aderecos e detalhes de trajes
masculinos também indicavam a hierarquia social vigente, com possibilidades de
bordados, costuras e aberturas diferenciadas e, até mesmo, o uso de peles de animais

em alguns casos.

Figura 22 — Taraz masculino da Arménia Ocidental

Fonte: Patrik (1983, p. 62).

O uso de pele de animais era raro, sendo exclusivo a familias com grande poder
aquisitivo. No entanto, nota-se que bordados e a presenca de elementos manuais e

artesanais estavam sempre presentes. Os bordados geométricos, como mencionado
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anteriormente neste capitulo, eram parte crucial dos trajes masculinos, podendo ser
aplicados também em calcas. Em alguns casos, as padronagens florais poderiam ser
aplicadas, mas normalmente ndo eram feitas em bordados, e sim em estampas,

através de tingimentos.

Figura 23 — Elyak masculino com bordados da cidade de Van, Arménia Ocidental, do
final do século XIX, com estampa nas costas
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Fonte: Treasures of Western Armenia (2015, p. 62).

As aberturas como elemento de estilo também estavam presentes nas
vestimentas dos homens, que poderiam ser nos punhos, nas laterais das calgas ou
nas golas de sua Shapik (TREASURES..., 2015c).
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Figura 24 — Detalhe de Shapik masculino com bordados da cidade de Van, Arménia
Ocidental, do final do século XIX

Fonte: Treasures of Western Armenia (2015, p. 62).

A simbologia por trds dos bordados geométricos, especialmente em trajes
masculinos, que eram tdo abundantes, € um ponto importante. Eram, normalmente,

uma forma de protecédo ou de refor¢co de simbolos religiosos, geralmente relacionados
a cruzes.

A juncdo das linhas vertical (masculina) e horizontal (feminina) da praca, seu
cruzamento na imagem da cruz, demonstra a ideia de fertilizagdo. Nesse
sentido, a cruz e o quadrado sao considerados simbolos de fertilidade.
Bordados com cruzes em rituais e roupas de criangas realizavam uma funcéo
magica de guarda. Toda imagem da cruz, bem como o costume do batismo,

deve ser protegidos do mal, da feiticaria, da impureza (VESTUARIO...,
2021c).
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O que pode ser amplamente percebido nos trajes arménios, tanto masculinos
guanto femininos, € o valor manual por tras de cada peca. Assim como ja foi
comentado no Capitulo 3, a comunidade arménia traz em si o cultivo de tradicdes
mercantis e artesanais, o que fica claro nos detalhes por tras das pecas. Essa
complexidade também é aplicada aos aderecos que compunham os trajes, como
calcados, colares, correntes, sapatos e chapéus ou lencos para a cabeca

(VESTUARIO..., 2021c).

4.3 Acessorios

A importancia dos acessoérios para os trajes da Arménia Ocidental era tao
grande quanto as das pecas de roupas. Para compreender com maior profundidade,
eles podem ser divididos em: chapéus, aderecos para cabeca e lencos, joias e

calcados.

4.3.1 Chapéus e aderecos para cabeca

Tanto para mulheres quanto para homens, o uso de chapéus ou de lengos para
a cabeca fazia parte do traje em qualquer ocasido social. O Arakhchi era um dos
modelos mais comuns, podendo entrar em roupas masculinas ou femininas
(TREASURES..., 2015¢c).

Figura 25 — Arakhchi masculino a esquerda e Arakhchi feminino a direita. Ambos da
cidade de Van, Arménia Ocidental, do final do século XIX

Fonte: Treasures of Western Armenia (2015, p. 77, p. 176).
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Ele consiste em um chapéu cilindrico, normalmente em corda ou feltro de 1a
vermelho, podendo ter adornos e bordados, além de possiveis aplicacdes de metais,
como moedas, correntes e barbicachos. Assim como ja foi mencionado ao longo do
capitulo, a importancia dos chapéus vermelhos para a comunidade ndo mucgulmana
dentro do regime Otomano era crucial, visto que funcionavam como um mecanismo
de segregacéao e de classificacao social.

Além dos chapéus, também era comum o0 uso de lengcos e véus na cabeca,
sempre conectados a religido, seja como simbolo de protecdo, seja no caso dos
lencos femininos, de modéstia perante a sociedade ou estado civil (VESTUARIO...,
2021c).

Figura 26 — Lenco feminino estampado da cidade de Van, Arménia Ocidental, do
final do século XIX

n7

Fonte: Treasures of Western Armenia (2015, p. 117).

Eles normalmente eram estampados com 0s mesmos motivos mencionados

neste capitulo, podendo ser florais, amendoados ou geométricos.

O cocar feminino foi distinguido pela riqueza e beleza especiais. As garotas
trancaram seus cabelos em numerosas trancas (até 40), das quais as da
frente foram arremessadas para a frente no peito, e as traseiras foram
colocadas nas costas com a ajuda de correntes de prata, elas alongaram as
trangas com I& elaboradamente tecida. linhas na cor do cabelo, decorando-
as com bolas de prata e pincéis (VESTUARIO..., 2021c).
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Nos modelos mais complexos, podiam ser adornados com joias, moedas ou

pendentes. Estes eram normalmente reservados para ocasides especiais.

Figura 27 — Lengo feminino com adornos da cidade de Van, Arménia Ocidental, do
final do século XIX

PEM, ioaA Ne 3737 13

Os aderecos para cabeca normalmente vinham acompanhados de joias com
design extremamente complexo, normalmente compostas por diversos elementos.
Elas ficavam penduradas aos dois lados da cabeca, geralmente com moedas,
micangas ou pendentes de franjas.

4.3.2 Joias

As pulseiras, colares, coroas e, especialmente, aderecos para a cabeca com
pendentes aos dois lados eram itens muito importantes na indumentéria tradicional
arménia. Nas vestimentas femininas, o chapéu ou o len¢o pode ser adornado por

diversas possibilidades de acessorios.

Todo este elegante complexo colorido foi complementado por muitos
ornamentos: colares, pingentes, pulseiras, anéis, bem como o cinto prateado
ou dourado com uma enorme fivela de joias incrivelmente finas. A maioria
deles era propriedade de mulheres arménias ricas, especialmente no
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comércio e no ambiente arte§anal em muitas cidades da Arménia Ocidental
e da Transcaucésia (VESTUARIO..., 2021c).

Figura 28 — Adornos femininos para gabe a

Fonte: Patrik (1983, p. 49).

Ao longo das figuras deste capitulo, € possivel notar que os acessorios eram
essenciais para a integridade dos trajes, contando com inimeras possibilidades,

podendo ter elementos como migangas, barbicachos e moedas.
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Figura 29 — Adornos femininos para cabeca e exemplo de Arakhchi masculino
i

Fonte: Patrik (1983, p. 57).

As coroas também eram parte importante das joias da indumentéria tradicional
armeénia, podendo ser complemento para um chapéu ou lenc¢o ja colocado na cabeca.
Elas eram chamadas Makhcha e normalmente eram feitas em prata, forjadas com
diversos arabescos e, para mulheres com maior poder aquisitivo, poderiam incluir
pedras e micangas (TREASURES..., 2015c).
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Figura 30 — Adorno feminino para cabe¢a com Makhcha da cidade de Van, Arménia
Ocidental, do final do século XIX

Fonte: Treasures of Western Armenia (2015, p. 127)

Elas normalmente tinham uma estrutura de metal, comumente em prata, e
contavam com um complexo sistema de correntes e adornos, complementadas por

pedras, moedas e micangas.

Figura 31 — Detalhe de adorno feminino para cabeca com Makhcha da cidade de
Van, Arménia Ocidental, do final do século XIX
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Além dos aderecos para cabeca, os trajes femininos normalmente contavam
com acessorios pendentes nos ouvidos ou nas témporas, que ficavam recaidos aos
dois lados do rosto, chamados de Zylf (TREASURES..., 2015c).

Figura 32 — Dois pares de Zylf da cidade de Van, Arménia Ocidental, do final do
século XIX

Fonte: Treasures of Western Armenia (2015, p. 168, p. 171).

Seguindo a mesma tendéncia de formas geométricas vistas em estampas e
bordados, estes pendentes podiam conter diversos designs diferentes, além de serem
adornados com pedras, correntes e moedas.

Nos pulsos, no colo, nas médos e até mesmo ao redor da cintura, cobrindo o
cinto ou o avental, era comum que as mulheres levassem pecas de metal,
normalmente prata ou, para as mais abastadas, ouro. Estes acessoérios normalmente
tinham detalhes Unicos e arabescos tipicos, sendo complementados com pedras e
mi¢cangas coloridas, seguindo a risca a estética rica em detalhes da vestimenta
arménia (TREASURES..., 2015c).
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Figura 33 — Vznotz da cidade de Van, Arménia Ocidental, do final do século XIX
w

Fonte: Treasures of Western Armenia (2015, p. 188).

Os colares eram chamados de Vznotz e podiam seguir a estética de metais dos
outros acessorios ou contar com maior interferéncia de pedras e micangas, dando
mais liberdade para elaborar combinacfes de cores e texturas dentro do traje
(TREASURES..., 2015c).
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Figura 34 — Pares de Blyazuyk da cidade de Van, Arménia Ocidental, do final do
século XIX. Acima, feitas em metal e abaixo, feitas em vidro.

Fonte: Treasures of Western Armenia (2015, p. 186, p. 188).

As pulseiras chamavam-se Blyazyuk e traziam a possibilidade de acompanhar
a estética toda feita de metal dos outros adornos ou, para usuarias mais ousadas,
poderiam até mesmo ser feitas em vidro.

As joias eram parte importante do traje, visto que resgatavam o valor simbdlico
de pecas manuais e do trabalho artesanal da comunidade arménia. Para finalizar o
traje, as meias e calcados eram o Ultimo elemento que ndo podia faltar nos Taraz

arménios de homens e mulheres.
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4.3.3 Cal¢cados

Os calgcados séo parte importante da finalizacdo do Taraz, podendo contar com
diversas variacdes de cores, materiais e modelos. Eles normalmente eram
acompanhados por meias grossas de 14, comumente adornadas por alguma estampa.
“‘Desde os tempos antigos, os sapatos tém sido parte integrante do vestuario
tradicional dos arménios. Sapatos masculinos e femininos (meias e sapatos de malha)

eram, em muitos aspectos, idénticos” (VESTUARIO..., 2021c¢).

Figura 35 — Par de meias Kyurpa de |a da cidade de Van, Arménia Ocidental, do final
do século XIX

70.
Fonte: Treasures of Western Armenia (2015, p. 98).

As meias eram chamadas de Kyurpa e normalmente eram feitas em |a. Pela
abundancia do pastoreio naregido, a la tornava-se uma matéria-prima acessivel, que

trazia a possibilidade de tingimentos e adornos.
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Figura 36 — Par de calcados Rashik da cidade de Van, Arménia Ocidental, do final
/ do século XIX

Fonte: Treasures of Western Armenia (2015, p. 102).

Por serem uma comunidade notadamente habilidosa com trabalhos manuais e
atividades mercantis, os arménios desenvolveram inUmeras possibilidades para o uso
de calcados, explorando materiais e modelos diferentes. Os cal¢cados tinham diversas
possibilidades, sendo os modelos mais usuais os Rashik e os Charukh. O primeiro era
feito normalmente com cordas, tanto o solado quanto o cabedal, ndo contando com
palmilha interna. J& o segundo era normalmente feito com solado de corda e cabedal,

sua palmilha interna era de couro.

Figura 37 — Par de calgados Charukh da cidade de Van, Arménia Ocidental, do final
do século XIX

Fonte: Treasures of Western Armenia (2015, p. 102).
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O Charukh também era acompanhado por cordas no tornozelo, para garantir o
bom calce do usuario e a certificacdo de que o calcado nao cairia de seus pés.

Assim como na maioria dos trajes tradicionais, € possivel perceber, dentro da
indumentéaria arménia, o reflexo de seus principios, crengas e convivio social em
diversos detalhes de suas vestimentas.

A simbologia é colocada nas pecas em diversos detalhes, seja nas cores
utilizadas, nas padronagens e bordados, na escolha de tecidos e até mesmo na
composicado dos trajes completos. Pode ser visto, em uma anélise mais aproximada,
0 protagonismo da religido na vida dos arménios, assim como a importancia da vida
em coletividade e suas présperas habilidades mercantis, que se mostram evidentes
pelo uso variado de materiais e a multiplicidade de referéncias ocidentais e orientais
colocadas em sua estética.

A partir desse dialogo, da comunidade arménia entre seus proprios principios,
condutas sociais e valores morais com o Império Otomano e as inidmeras invasdes
estrangeiras que ocorreram nos seus territérios ao longo dos anos, a indumentaria
mostra-se como a materializa¢&o da historia. A delineacado de sua indumentéria como
a criacdo de seu senso de identidade mostra-se ainda mais acentuada, evidenciando
gue a estética buscada pelos arménios funcionava como um mecanismo de

fortalecimento de sua coletividade.

4.2 Festival do Taraz

Como uma forma de celebrar e valorizar a sua propria histéria, a comunidade
arménia criou um festival que marcatoda a riqueza de sua cultura rica e multifacetada:
o festival do Taraz. Ele ocorre anualmente na cidade de Yerevan, capital da Arménia,
e é promovido pelo Centro Cultural Teryan e a prefeitura da cidade (YEREVAN...,
2020).

O evento conta com desfiles, dangas e performances ao vivo, todas preparadas

com o objetivo de valorizar a cultura arménia.



76

Figura 38 — Desfile de Taraz no festival, edigdo de 2019
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" Fonte: Yérévan... (2020).

O festival ocorre no coracédo da cidade e tem o objetivo de conscientizar a
comunidade arménia sobre sua indumentéaria tradicional e os atributos de suas
culturas. Como pode ser visto, existe a clara valorizagdo dos elementos tradicionais
das vestimentas arménias citados neste capitulo. Os trajes contam com toda a
complexidade visual, contendo bordados geométricos ou florais, aderecos para
cabeca, aventais, acessoérios com pendentes de moedas e chapéus.

E evidente que o festival foi desenvolvido a partir da iniciativa de conservar os
lagos do povo arménio com a sua cultura, especialmente considerando o contexto de
apagamento historico alimentado ao longo dos anos.

No site armenia.travel, o convite para a edicdo de 2018 do evento traz a
seguinte colocagao: “o0 evento ira contribuir para a preservacéo de valores culturais
nacionais, além de aumentar o conhecimento publico sobre cultura e histéria arménia”
(YEREVAN..., c2018, tradugao nossa’).

Fica nitida a consciéncia por tras da organizacdo do evento em promové-lo
como um mecanismo de retomada da histéria arménia, em especial para manter a
memoria de uma comunidade com tanto a contribuir em termos de producdo cultural,

mesmo com sua visibilidade sistemicamente abafada ao longo dos anos.

" “The event will contribute to the preservation of national and cultural values, as well as increase public
awareness about Armenian culture and history”.



77

019

i—
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Fonte: ra ([201). -

Os atributos dos trajes usados no festival mostram fidelidade aos tradicionais
armeénios, carregados com o simbolismo da indumentaria tradicional do pais. Pode ser
percebida a importancia que o evento traz como veiculo de preservacao da cultura em
um pais que tem dificuldade de ter sua esséncia e autenticidade reconhecidas.

Ao longo deste trabalho, foram delineados os aspectos histéricos por tras do
apagamento da identidade arménia, sempre olhando para a indumentaria como um
aspecto de referéncia de como compreender como este esquecimento pode ter sido
articulado e evidenciado. Apés compreender a importancia da indumentaria como
sustentacdo de sua identidade, é iniciado o processo de inserir as referéncias
mencionadas até este capitulo do trabalho dentro de uma marca de roupas.

Com o objetivo de materializar os conceitos da indumentaria arménia
trabalhados até o momento, a marca proposta trabalhard com uma colecdo que
desdobra as caracteristicas mencionadas neste capitulo, retomando o objetivo do

trabalho: manter a memoria da cultura viva através da indumentéaria.



78

5 CHALAYAN E AS REFERENCIAS DE MARCA PARA O DESENVOLVIMENTO
DA COLECAO

Para a continuacdo do projeto, comecam a ser definidos os aspectos
importantes para a criacdo da colecdo que retomara os elementos da indumentaria
arménia. Como referéncia criativa para o desenvolvimento destas pecas, foi escolhida
a marca Chalayan, do estilista Hussein Chalayan.

Chalayan é uma das marcas mais representativas dentro do cenario da moda
experimental. Para compreender um pouco sobre a sua esséncia, € importante
aprofundar a trajetéria do designer Hussein Chalayan. Formado em Design de Moda
na escola Central Saint Martins, em Londres, teve a sua colecdo de formatura do curso
amplamente aclamada pela critica. Intitulada “Flores Tangentes”, a colegéo trouxe
pecas que haviam sido enterradas com pedacos de ferro, para dar um aspecto de
decomposicéao ao tecido (HUSSEIN..., 2021c).

Desde a sua formatura, ja conquistou amplo renome dentro da industria da

moda e levou para casa inumeros titulos:

Chalayan foi premiado com o prestigioso ‘Designer do Ano’ no British Fashion
Awards em 1999 e 2000, além de ser reconhecido como ‘Designer Estrela’
na premiacdo Fashion Group International Awards de 2007. Além de estar
listado como uma das “25 Figuras Mais Poderosas da Industria” pelo British
Fashion Council, Chalayan também recebeu da revista Time como um dos
‘100 mais influentes inovadores do século XXI (HUSSEIN..., 2021, traducéo
nossa®).

A marca foi escolhida para o projeto que tera como objetivo resgatar a memoéria
da cultura arménia através da indumentéria tradicional por conta de sua liberdade
criativa e de seu carater naturalmente investigativo. E importante compreender que as
fronteiras de sazonalidade, tdo comuns a industria da Moda, n&o seréo consideradas
para a criacdo da colecdo, visto que a sua proposta € servir como um exercicio de
aprofundamento das raizes arménias e reflexdo sobre o seu apagamento histérico ao
longo dos anos pés-genocidio de 1915.

Como uma mistura de indumentéria, arte e experimentagdo de materiais,

Chalayan é uma marca que traz em seu DNA a liberdade criativa e a busca pela

8 “Chalayan has been awarded the prestigious ‘Designer of the Year award at the British Fashion
Awards in 1999 and 2000, as well as being recognised as a ‘Design Star at the 2007 Fashion Group
International Awards. Along with being listed as one of the "25 most powerful figures in the industry" by
the British Fashion Council, Chalayan was also credited by Time magazine as one of its ‘100 Most

1]

Influential Innovators of the 21st Century”.
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inovacdo, o que contribui para uma maior autonomia quanto a tomada de decisdes
projetuais ao longo do exercicio de desenvolvimento da colecdo proposta neste
trabalho.

A seguir, serdo apresentadas as principais caracteristicas da identidade da
marca, seus produtos e sua perpetuacdo ao longo dos anos no mercado como um

dos maiores nomes da moda conceitual.

5.1 Identidade da marca Chalayan

Como um dos nomes mais importantes conectados ao cendrio avant-garde do
universo da moda, o designer teve, desde o inicio da sua trajetdria, interesse em criar
trajes unicos, que desafiam as fronteiras da indumentaria e da arte, sempre
explorando novas tecnologias e materiais.

E importante compreender o aspecto interdisciplinar entre a abordagem
mercadoldgica da marca e sua linguagem visualmente artistica, visto que o seu amplo
reconhecimento dentro da industria se deve a contestacdo do designer em manter a
sua producdo em somente um campo criativo. Cristiane Mesquita (2004) aborda a
mescla entre a tecnicalidade das Artes e a légica produtiva da Moda, conforme

mencionado na passagem:

O desfile, por exemplo, assumiu em maior grau a responsabilidade de
comunicar estilos de vida e fixar a identidade da marca, minimizando a
apresentacdo da roupa e valorizando a percepcdo de seus sentidos
simbolicos. Além disso, adquiriu condi¢cBes para ambicionar a qualidade de
evento autdnomo, potencialmente artistico e descolado de fun¢des objetivas
(MESQUITA, 2004, p. 34).

A aplicacdo desse principio de mescla entre Moda e Arte funciona como a
identidade da propria marca Chalayan, onde seus desfiles funcionam como
instalagdes, criando uma experiéncia que ultrapassa as fronteiras da apresentacao do
vestuario e busca transportar o espectador para um universo onde a roupa se encaixa.

Suas pecas sdo emblematicas e convidam os espectadores a vivenciar cada
desfile como uma experiéncia sensorial diferenciada. A marca é a segunda label do
designer, que acredita que o futuro da moda é a experimentacdo e cria trabalhos
iconicos e experimentais, mostrando ampla destreza manual e interesse em

descobertas de materiais inesperados.
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O seu desfile primavera-verdo de 2007, onde um de seus vestidos feito com
pecas de metal transformou-se na passarela, foi considerado pela Vogue como um
‘momento de pura magia” da histéria da moda (CHALAYAN..., 2021c).

Figura 40 — Vestido Chalayan da colecdo primavera/verdo 2007 se transformava na
passarela

Fonte: Chalayan... ([2021]).

Para compreender com maior profundidade como foi estabelecido o DNA da
marca Chalayan ao longo dos seus anos de atividade, serdo usados os 4 P’s (produto,
preco, praca e promocdao), critérios do mix de marketing de Philip Kotler e Gary

Armstrong (1980), conforme especificado abaixo:

As principais ferramentas do mix de marketing séo classificadas em quatro
grandes grupos, chamados os 4Ps do marketing: produto, preco, praca e
promoc¢éo. Para entregar sua proposicao de valor, a empresa deve, antes de
tudo, criar uma oferta ao mercado (produto) que satisfaca uma necessidade.
Ela deve decidir quanto cobrard pela oferta (pre¢o) e como disponibilizara a
oferta para os clientes-alvo (praca). Por fim, deve comunicar a oferta aos
clientes-alvo e persuadi-los de seus méritos (promocdo) (KOTLER;
ARMSTRONG, 1980, p. 12).
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5.1.1 Produtos da marca Chalayan

Iniciando a avaliagdo do posicionamento da marca Chalayan, podemos
observar os seus produtos. Segundo Moura e Araujo (2014, p. 14) “o produto é a base
da empresa, o carro-chefe, suarazao de existir, visto que a mesma o oferece em troca
do lucro”. Considerando esta definicdo, a label pode ser posicionada no que é
chamado de Produto de Especialidade.

Este tipo de bem de consumo traz “caracteristicas singulares ou identificagao
de marca pela qual um grupo significativo de compradores esta disposto a fazer um
esforco especial de compra” (KOTLER; ARMSTRONG, 1980, p. 248) E importante
pontuar que este tipo de produto também tem baixa sensibilidade ao preco e seu valor
€ comumente alto.

Na marca Chalayan, ainda é relevante avaliar alguns aspectos sobre a linha de
produtos, como o diferencial artistico e a exclusividade. O seu portfolio traz pecas que,
muitas vezes, ultrapassam o conceito da indumentaria e desafiam o préprio paradigma
da usabilidade, tornando-se pecas de arte. Portanto, a marca torna-se ainda mais

nichada dentro do cenério ja exclusivo de marcas com Produtos de Especialidade.

Figura 41 — Foto da colecdo Panoramic da Chalayan, outono/inverno 1998

Fonte: Chalayan... ([2021]).
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Dentro do contexto de desenvolvimento de cole¢des e produtos, é importante
pontuar a contribuicdo da marca de Hussein Chalayan para o mundo da moda, que
se da através de momentos considerados iconicos, que mudaram a propria
perspectiva da industria. Comecando pela sua colecdo de primavera/verao de 1998,
intitulada Between.

Figura 42 — Fotos da passarela da colecao Between, primavera/verao 1998

)

Fonte: Chalayan... ([2022]).

Além de aderecos para cabeca feitos com formas e materiais inusitados, a
colecédo conta com pecas que pegam inspiracdo emprestada de burcas, o que traz
discussbes sobre representatividade, silhuetas e apropriagcdo cultural dentro do
cenério criativo.

Outro momento icénico da marca, que muito contribuiu com o cenério da
industria de moda mundial, é a colecao Before Minus Now, que foi apresentada para

0 outono/inverno de 2000.
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Figura 43 — Fotos do encerramento do desfile da colegado Before Minus Now,
outono/inverno 2000

Fonte: Chalayan... ([2022)]).

Ao final do desfile, quatro modelos se relinem atras de cadeiras que estavam
previamente instaladas no cenario. Ao mexerem nos moveis, percebe-se que elas
estdo removendo o seu estofamento. Em seguida, elas o transformam em um vestido,
gue vestem enquanto a plateia aplaude. A estrutura de madeira da cadeira comeca a
ser modificada até se tornar uma maleta, que faz parte da composicao.

Nesse mesmo desfile, € apresentado o vestido/mesa: uma composi¢cado entre
materiais téxteis e madeira que também se tornou um dos grandes momentos da

histéria da moda.

Figura 44 — Vestido/mesa da colecédo Before Minus Now, outono/inverno 2000
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No desfile outono/inverno de 2002, Chalayan pegou a inspiragcdo emprestada
daregiao leste da Turquia (CHALAYAN..., 2022c), que coincidentemente faz fronteira
com a Arménia, onde desenvolveu trajes com tom abertamente étnico e abordou a

indumentéria tradicional como um canal criativo para a criagdo de moda na atualidade.

Figura 45 —Trajes da colecdo Ambimorphous, outono/inverno 2002

:

Fonte: Chalayan... ([2022]).

A proposta do estilista & vastamente apoiada em uma ampla liberdade criativa
e busca por conceitos inusitados e potencialmente controversos, como se pode
constatar a partir das pecas abordadas neste capitulo. Apesar de trabalhar somente
com vestuario, é evidente que Hussein acredita em uma abordagem filoséfica, que
desafia o préprio conceito do que pode ser encarado como roupa e o0 que deve ser
somente “objeto”.

A seguir, serdo explorados a precificagdo dos produtos, seu publico-alvo

prioritario e a disponibilizacdo das pecas para o mercado.
5.1.2 Precos da marca Chalayan

A precificagdo dos produtos Chalayan, assim como na maioria das casas de
indumentéria conceitual com viés artistico, ndo é facilmente encontrada online. Dentro
do seu proprio site, ndo ha venda de seus produtos. E concluido, no entanto, que o
valor das pecas da marca € elevado, seja pelo complexo desenvolvimento de
silhuetas, pelas tecnologias téxteis desenvolvidas, seja pelo design visionario do seu

diretor criativo, a marca Chalayan é evidentemente destinada a um grupo especifico
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de compradores com padrdo de compra elevado, que pagardo valores altos pelas
pecas e contardo com atendimento personalizado.

No entanto, é possivel encontrar suas pecas de colecfes Ready to wear em
brechos especializados em roupas de nicho, que trabalham com designers de alcance
mundial, vendendo roupas ja usadas. O site Vestiaire Collective, uma plataforma
francesa que se especializa em conectar donos de pecas de luxo ainda em bom
estado para uso, com intencdo de revender a potenciais compradores € uma delas.
Por serem roupas ja usadas, € importante considerar a desvalorizacdo que a peca
sofre em termos de pre¢o, que é atribuido de maneira arbitraria, pelo vendedor. De
acordo com o site, a flutuagdo de valores € de US$ 76,31 para a mais barata e US$

376 para a mais cara.

Figura 46 — Peca da grife Chalayan de valor mais barato, a esquerda e mais
elevado, a direita, para venda no site Vestiaire Collective

Fonte: Mid-lenght... ([2022]); Dress... ([2022]).

As pecas com maior abordagem artistica e viés conceitual, que séo a
assinatura da marca e responsaveis pela consolidacdo do designer no mercado de
moda, no entanto, ndo sé&o encontradas para compra online.

Esta estratégia de posicionamento pode ser avaliada, inclusive, como uma
abordagem de fortalecimento da identidade artistica da marca e a elevacdo de sua
percepcao perante os consumidores. Em uma label que busca afastar-se do mercado
acelerado e posicionar-se como uma criadora de pecas de arte e moda conceitual,

colocar-se como inacessivel e exclusiva fortalece a valorizagdo das pecas criadas.



86

5.1.3 Pracas da marca Chalayan

Em seguida, a pesquisa propde-se em avaliar a situacdo das pracas, que
envolve “as atividades da empresa que disponibilizam o produto para os
consumidores-alvo” (KOTLER; ARMSTRONG, 1980, p. 57). Seguindo a légica de
apreciacdo dos processos manuais, do investimento em tecnologia téxtil e da
importancia da arte dentro do processo de criagao das pecas, a disponibilizacdo dos
produtos mostra valoriza¢&o e exclusividade traduzida nas pegas.

A marca Chalayan conta com somente uma loja ao redor do mundo, localizada
em Londres, no bairro de Mayfair, na rua Bourdon, em um local conhecido

mundialmente por ser a casa de inUmeras marcas de alto padrdo e grifes de luxo.

Figura 47 — Fachada doja Iayn em Londres, no bairro Mayfair

& |nRE

Fonte: Hussein... ([2021]).

Inaugurada em 2015, ela foi projetada com o0 uso de uma estética minimalista,
com total valorizagdo das pecgas que estdo presentes no local. A arquitetura, neste
caso, tem direta relacdo com a elevacao da percepcdo da marca. Ao centro, uma

mesa que foi feita a partir do casco de um barco.
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Figura 48 — Interior da loja Chalayan em Londres, no bairro Mayfair

Fonte: Chalayan... (2016).

O balcdo onde fica a caixa registradora é um grande bloco preto, com um
relodgio digital que da a impressao de que o balcdo em si é o préprio reldgio. As roupas
ficam distribuidas em araras como se fossem obras de arte, cada uma recebendo o

devido espacgo e protagonismo que merece.

Figura 49 — Interior da loja Chalayan em Londres, no bairro Mayfair

Fonte: Hussein... ([2021]).

Contando com a presenca de poucos moéveis e com um estilo arquitetdénico que
flerta com a estética futurista, a loja da Chalayan fortalece a identidade sofisticada,

exclusiva e conceitual da marca.
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5.1.4 Promocgéo da marca Chalayan

Por fim, € importante aprofundar e compreender o ultimo P mencionado no mix
de marketing: a promocgdao. Ela esta definida como “a combinag¢&o de bens e servigos
gue a empresa oferece para o mercado-alvo” (KOTLER; ARMSTRONG, 1980, p. 57).
Ou seja, trata-se de um apanhado de fatores que dizem respeito ao fluxo de
comunicacao, envolvendo a argumentacéao central feita ao publico-alvo para a compra
dos produtos (MOURA; ARAUJO, 2014, p. 20).

A comunicagdao digital da marca, assim como o seu posicionamento off-line, é

emblematica e traz um véu de exclusividade e inacessibilidade.

Figura 50 — Site Chalayan.com

r al
[ ] [ ] @ Chalayan X o+ (-]

C & chalayan.com * o Gr»0O

i Apps M Gmail N Netflix @ Prime Video (N HBOMax ¢y MOODLE € WhatsApp [ij Mikaela Topalian [E] Reading List

The Studio |
Fonte: Chalayan... ([2021]).

O site da marca néo disponibiliza a venda de produtos online, mas funciona
como um catalogo de todas as colecbes ja feitas e apresentadas. O usuério pode
navegar pela plataforma e reviver o0s momentos mais iconicos da marca. Assim como
todas as criacbes de Hussein, a plataforma estad centralizada na experiéncia do
usuéario, trazendo as pecas com protagonismo, buscando resgatar as sensacdes
causadas nos desfiles, editoriais e registros de backstage que ali estdo armazenados.
Para isso, ela esta organizada de maneira simples, intuitiva e minimalista: o usuario
acessa o site e navega em uma galeria de imagens que traz somente a funcéo de

aumentar as fotos, sem textos ou cabecalhos.
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Figura 51 — Instagram da marca Chalayan com divulgacéo da colecéo Afterwords,
outono/inverno de 2000

Q chalayanstudio & - Following

° chalayanstudio & Afterwords, Autumn/Winter 2000
Show photography by Giovanni Giannoni

#WorldofChalayan

27w

®

‘_’; marianpierantoni | love this work. It's incredible think in
<

(v
wearable furniture concept in 2000's # ¥«
27w 1like Reply

& Liked by doverstreetmarketlondon and others

R st

@ Add a comment...
Fonte: Chalayan... (2021).

Assim como no seu site préprio, o seu perfil em redes sociais como o Instagram

também € mantido como uma espécie de catalogo, relembrando diversos momentos
importantes na historia da marca.

Figura 52 — Instagram da marca Chalayan com divulgacéo de filtro exclusivo feito
para a rede social, feito com a colecdo Panoramic, outono/inverno de 1998

@ chalayanstudio & - Following
Chalayan

Q chalayanstudio # Try our new 'Panoramic’ Head Piece IG Filter!

The Autumn Winter 1998 collection was based on a quote by the
Austrian philosopher Ludwig Wittgenstein, “Whereof we cannot
speak, thereof we must be silent.”

At the centre of the presentation was the concept of camouflage
in which the individual completely blends with the environment,
apparently losing all individuality in the process - commenting on
how we lose our identities through the parameters created by
language and institutions.

Available from our profile page.

Photo by Michael Sanders for Dutch Magazine, 1998.
Eiltar hv @rlathetranhnha

Qv N

@ Liked by byjmnd

JULY 12, 2020

and others

@ Add a comment...

Fonte: Chalayan... (2021).

E possivel perceber que, assim como € proposto pelo estilista, a marca

Chalayan traz fortes caracteristicas artisticas, com valorizacdo de uma moda
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experimental e o protagonismo da criatividade. O uso de aderecos para cabecas e
silhuetas que desafiam a usabilidade das pecas, porém trazem uma proposta Unica
guanto a formatos, também pode ser visto em diversas cole¢cdes, o que pode ser

conectado a estética da indumentaria tradicional arménia quanto a liberdade de

possibilidades propostas dentro da grife.

Figura 53 — Colecao Chalayan Scent of tempests, outono/inverno 1997

““

Fonte: Chalayan... ([2021]).

Estas caracteristicas tornam-se importantes para a compreensédo dos proximos
passos da criacdo da colecdo proposta no objetivo deste trabalho, onde a marca
Chalayan servira como referéncia de identidade e de estilo. A desinibicdo do designer
guanto ao uso de materiais e a experimentacao de diferentes estéticas, caimentos e

modelagens déo a liberdade de experimentacbes que desafiam os propésitos



91

mercadoldgicos vistos em marcas convencionais. Considerando o0 aspecto
transcendental que a colecao criada tera, serdo exploradas essas possibilidades em
seu maximo potencial a partir dos aderecos de trajes tipicos arménios ja abordados

no capitulo anterior.

Figura 54 — Colecdo Ambimorphous, outono/inverno 2002

Fonte: Chalayan... ([2021]).

Como uma colecdo capsula exclusiva e uma proposta de exercicio projetual
académico serdo desenvolvidas pecas que tomam emprestadas as referéncias
estéticas da marca misturadas a atributos e aderecos dos trajes tipicos arménios
mencionados ao longo da pesquisa. Para impulsionar a cole¢céo dentro do universo
da Chalayan, também sera desenvolvida uma estratégia de comunica¢éo da colecéo
criada, que terd o nome de Immigrant.

Para a divulgacéo e venda da colecéo, propde-se a criagcdo de uma divisdo no
site da marca, onde os produtos estariam disponiveis online para compra e entrega.
Dessa forma, 20% dos lucros conquistados na venda das pecas ira para a ONG

Paros®, uma organizacdo baseada nos Estados Unidos, que implementa projetos de

9 As informacdes sobre a ONG Paros podem ser encontradas em: https://parosfoundation.org/.
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pequeno e médio porte na Arménia, com o objetivo de elevar a qualidade de vida e
unir a comunidade arménia pelo mundo.

Misturando o aspecto naturalmente artistico da marca e a importancia historica
do conceito por tras da cole¢cdo, propomos também neste estudo o conceito de uma
instalacdo artistica na loja de Londres, como uma galeria de arte. Esta exposi¢cao
também seréa disponibilizada no ambiente virtual, para que potenciais consumidores
ou apreciadores de arte e indumentaria possam conhecer mais sobre a indumentaria
armeénia.

Ap6s aprofundar a marca utilizada como referéncia para a criagdo da colegao
proposta neste trabalho, é importante abordar os métodos de pesquisa utilizados.
Com isso, torna-se necessario compreender quais foram os referenciais
metodoldgicos utilizados para concluir esta pesquisa. No capitulo seguinte,
esclareceremos 0s meétodos de pesquisa empregados neste trabalho, que
desdobraram a busca pela compreensdo do apagamento cultural da comunidade

arménia.
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6 METODOLOGIA

Visando a melhor maneira de atender aos questionamentos levantados nessa
pesquisa, buscou-se, através dos aspectos metodolégicos, tracar um caminho que
ajude a chegar no objetivo proposto. Esse caminho sera aprofundado neste capitulo.

Considerando o seu aspecto historico e a sua impossibilidade de ser aplicada
em cenarios atuais, a natureza desta pesquisa pode ser classificada como basica.
Segundo Gerhardt e Silveira (2009), este € um tipo de estudo que “objetiva gerar
conhecimentos novos, Uteis para o avango da Ciéncia, sem aplicacdo pratica prevista.
Envolve verdades e interesses universais” (GERHARDT; SILVEIRA, 2009, p. 34).

A sua abordagem abrange aspectos qualitativos, que criam um espago para
gue as informagdes sejam produzidas a partir das interpretacfes e a compreensao do
préprio autor. Segundo Minayo (2012), a producdo de pesquisas com este tipo de
abordagem exige uma compreensdo ainda mais aprofundada do pesquisador quanto

a sua imparcialidade no processo cientifico:

O verbo principal da andlise qualitativa € compreender. Compreender é
exercer a capacidade de colocar-se no lugar do outro, tendo em vista que,
como seres humanos, temos condi¢des de exercitar esse entendimento. Para
compreender, é preciso levar em conta a singularidade do individuo, porque
sua subjetividade é uma manifestacao do viver total. Mas também é preciso
saber que a experiéncia e a vivéncia de uma pessoa ocorrem no ambito da
histdria coletiva e sdo contextualizadas e envolvidas pela cultura do grupo em
gue ela se insere (MINAYO, 2012, p. 623).

Apesar de sua abordagem naturalmente qualitativa, existem aspectos
guantitativos sobre esta pesquisa, como a amostragem de numeros da populacdo
arménia antes e apés o genocidio, que suportam a andlise de dados histéricos. E
importante salientar que a pesquisa quantitativa, diferentemente da qualitativa, “se
centra na objetividade. Influenciada pelo positivismo, considera que a realidade sé
pode ser compreendida com base na andlise de dados brutos, recolhidos com o auxilio
de instrumentos padronizados e neutros” (FONSECA, 2002, p. 20).

Consideramos ainda esta pesquisa como dedutiva, que parte de uma cadeia
de coleta de informacdes e dados para apresentar um resultado ao questionamento
de pesquisa proposto. Prodanov e Freitas (2013) explicam que este tipo de raciocinio
tem “o objetivo de explicar o conteudo das premissas. Por intermédio de uma cadeia
de raciocinio em ordem descendente, de analise do geral para o particular, chega a
uma conclusado” (PRODANOV; FREITAS, 2013, p. 27).
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Sendo assim, é possivel perceber que, a cadeia de coleta de informacdes para
gue seja analisado se 0 Genocidio Arménio causou 0 apagamento histérico desta
cultura, é compreendido a partir de uma visdo geral do cenario e desenrolamentos do
conflito para, eventualmente, ser avaliado sob a ¢tica da indumentaria.

Para a coleta destas informacodes, foi desenvolvida predominantemente uma
pesquisa bibliografica que, segundo Fonseca (2002), “é feita a partir do levantamento
de referéncias tedricas ja analisadas, e publicadas por meios escritos e eletronicos,
como livros, artigos cientificos, paginas de web sites” (FONSECA, 2002, p. 32).

Algumas das fontes utilizadas para a pesquisa bibliogréafica foram extraidas do
livro A um Fio da Morte: Memoérias de um Sobrevivente do Genocidio Arménio por
Hampartzoun Chitjian (2019). Documentarios como The River Ran Red e Ararat
Beckons, do cineasta arménio Michael J. Hagopian, também foram fonte de dados
importantes. Trazendo relatos de sobreviventes e histérias contadas sobre
acontecimentos presenciados durante o periodo do genocidio, estas obras foram
imprescindiveis para a compreensao aprofundada do que aconteceu no conflito que
matou mais de 1 milhdo de arménios e as consequéncias para todos os que
conseguiram sobreviver.

A obra bibliografica mais importante para este trabalho foi o livro Armenian
Atrocities, por Arnold J. Toynbee (1915). A obra traz relatos do historiador britanico
sobre visitas que fez a Arménia durante o periodo do genocidio, além de importantes
relatos de vitimas das atrocidades turcas. Ele foi complementando as fontes
mencionadas anteriormente, crucial para delinear e evidenciar os detalhes do que
ocorreu durante o massacre.

Também foram utilizados artigos importantes para a compreensédo dos fatos
histéricos que ocorreram durante o Genocidio Arménio, como Vozes Arménias:
Memorias de um Genocidio, por Renata Figueiredo Summa (2007), A Period Analysis
on Values Shaped by Culture: Turkish and Armenian Women's Clothing, por Berna
Artac e Emine Koca (2018), Genocidio Arménio: A historia e a “verdade” Oficial, por
Ligia Sanchez de Almeida (2012).

Para aprofundar os estudos sobre a filosofia da histéria e o conceito de
apagamentos historicos em si, as obras que ofereceram suporte de fontes foram
Historia e Memoria, por Jacques Le Goff (1977), e A Escrita da Histéria, por Peter
Burke. Estes dois livros trouxeram contribuicbes importantes para que pudesse ser

delineada a definicdo do processo da criacdo e manutencdo da memobria e,
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consequentemente, como se desdobram os apagamentos de culturas no processo
historico.

Os registros fotogréficos encontrados em livros como Treasures of Western
Armenia, e Armenian National Costumes, além da plataforma digital People of
Armenia. Nela, encontram-se artigos sobre folclore, gastronomia, historia, tradicédo e

cultura arménia.

Figura 55 — Site People of Armenia
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Fonte: People... ([2021]).

O site do museu Metropolitan Museum of Art também contribuiu com fontes
primarias, cujo acervo possui exemplares e informacGes de trajes tipicos. Ali,
encontram-se 0s registros das roupas, acompanhados por suas fichas técnicas,

indicando a data da peca, seus materiais e sua origem.
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Figura 56 — Site Metropolitan Museum of Art
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Fonte: Dress... (1880).
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Este € um trabalho que trata sobre esquecimento cultural e apagamento
historico, colocando a indumentaria como maneira de retomar e valorizar a cultura
arménia, mostrando que sua esséncia foi silenciada por anos por conta do genocidio
sofrido em 1915. Como um reflexo deste apagamento, é importante ressaltar que as
fontes historicas que tratam sobre a indumentéria tradicional arménia apresentaram-
se como um desafio, sendo extremamente escassas, especialmente quando se trata
de producdes brasileiras.

Para encontrar estas fontes e facilitar os caminhos para a compreensao dos
atributos da indumentaria tradicional arménia, foi feito contato com a figurinista
arménia Sofi Khachmanyan, naturalizada em Los Angeles. Sofi é formada na
Universidade de Yerevan, na Arménia, é especialista em bordados e mudou-se para
os Estados Unidos para dar aulas de modelagem no The Art Institute of California-
Hollywood e Santa Monica City College.

Naconversa, foram explorados os principais aspectos da indumentaria arménia
tradicional mencionados no Capitulo 4 deste trabalho, além do aprofundamento dos
nomes dos trajes e do simbolismo por tras de seus atributos. Foi mencionada também
a importancia da pluralidade de estilos, cortes, caimentos e aderecos dentro do
territorio da Arménia, onde foi feita a decisdo de concentrar a analise em sua porgao
ocidental. Algumas das literaturas utilizadas neste trabalho também surgiram como
fruto desta conversa e o livro National Costumes of Armenia foi apresentado a autora.

Cabe ressaltar, apesar de ndo serem considerados formatos formais de
pesquisa, os relatos da familia da autora deste trabalho. Como descendente de

armeénios, pode compreender desde cedo a importancia do genocidio arménio dentro
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da histéria. Foram conversas tecidas ao longo dos anos, que sempre foram
carregadas de memorias importantes para a perpetuacdo da importancia do que

ocorreu em 1915.
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7 PROJETO DE DESENVOLVIMENTO DE COLEGAO

Ao iniciar o desenvolvimento da colecdo capsula para a marca Chalayan, com
a intencdo de mesclar atributos da indumentaria tradicional do oeste da Arménia a
abordagem experimental e artistica do designer, torna-se importante a definicdo dos
passos necessarios para a materializacao das pecas.

Para conectar as referéncias historicas, visuais e conceituais pesquisadas sob
a perspectiva da histéria arménia, ja& mencionadas ao longo do trabalho, a estética
experimental da marca escolhida, serdo utilizados guias metodologicos baseados no
trabalho de Doris Treptow (2013). O método de Treptow (2013) foi escolhido por conta
de sua integracao de todas as etapas do processo do desenvolvimento de colecéo.
Em uma abordagem multidisciplinar, o seu livro Inventando Moda (2013) agrega areas
apéndices ao design de moda, mas que sdo fundamentais para a criacdo de uma
colecao coesa e relevante dentro do mercado.

Mesclando a sua inata multidisciplinaridade a liberdade criativa e ao design
experimental da marca Chalayan, a colecéo tera o objetivo de despertar a cultura
arménia e seus elementos tdo caracteristicos em um contexto moderno e atualizado.

A organizacéo dos processos que serdo dados para o desenvolvimento desta
colegcdo estard disposta da seguinte maneira: no primeiro momento, teremos o
planejamento da colecdo, onde entrara a etapa de briefing, pesquisa de referéncias e
inspirac®es, além de delinear o cronograma da colecao.

No segundo momento, serd iniciada a etapa de design, onde teremos as
inspiracdes e a definicdo de elementos da estética arménia a serem utilizados para a
colecéo, considerando a pesquisa téxtil e de modelagens, cartela de cores e definicao
de elementos de estilo. Apds a definicdo destes elementos, serd iniciado o processo
de geracdo de alternativas, com o desenvolvimento dos desenhos e das fichas
técnicas.

Para a terceira etapa, seria dado o inicio ao desenvolvimento de prototipos.
Como, todavia, estamos atravessando um contexto social de pandemia, é importante
ressaltar que, ao invés do desenvolvimento das pecas, a entrega desta colecao sera
feita de maneira diferente. Porventura do contexto pandémico e para a finalizagao
deste trabalho, sera feito um documentario registrando todos 0s processos projetuais
aplicados e as decisGes de projeto tomadas até o resultado final. Este formato esta

previsto no regulamento da Universidade do Vale do Rio dos Sinos neste momento.
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A terceira etapa do processo projetual, portanto, sera voltada a divulgacao da
colecdo, considerando a identidade para a comunicacdo e o documentério sobre o
processo criativo da criagdo da cole¢cao, que sera entregue como a materializagdo dos
protétipos da colecdo. O Quadro 1 abaixo elucida os processos para o

desenvolvimento da colecéo.

Quadro 1 — Etapas do processo projetual da colecdo Immigrant
Etapa 1 Etapa 2 Etapa 3

Planejamento Design Di =

ivulgagao

Cartela de tecidos e

aviamentos, cartela de cores, | |dentidade da comunicacéo e
elementos de estilo, desenhos documentario.

e fichas técnicas.

Briefing, tema de cole¢ao,
cronograma de colecao,
pesquisa de tendéncias.

Autora: Treptow (2013) Autora: Treptow (2013) Autora: Treptow (2013)

Fonte: Elaborado pela autora com base em Treptow (2013).

O Quadro 1 estabelece, de maneira geral, a aplicacdo da metodologia eleita
pela autora. Com as linhas preliminares do trabalho definidas, partimos, entdo, para o

inicio do desenvolvimento do projeto da colegcdo Immigrant.

7.1 Briefing

Para a compreenséo dos objetivos do projeto e para construgcdo do processo
criativo, 0 momento inicial da criagdo da cole¢cao deve ser o briefing. Seivewright (2007
apud TREPTOW, 2013) posiciona o briefing como o momento de inspiracédo das
potencialidades do projeto e, a0 mesmo tempo, delimitacdo das condi¢cbes de sua
execucao.

Dentro das definicdes colocadas por Treptow (2013) este trabalho tera um
briefing académico, com a definicdo e pesquisa sobre o historico da empresa que
servira de referéncia ja explicitada ao longo do trabalho. Nesta cole¢cdo, sera
trabalhado o resgate de elementos da indumentaria tradicional arménia, tomando
como inspiracdo a abordagem experimental, artistica e sensorial da marca Chalayan.

A colecdo desenvolvida contara com 12 looks, todos resgatando diferentes

elementos da indumentaria tradicional arménia ja elucidados nos capitulos anteriores
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do trabalho. A estética, no entanto, tera um tom contemporaneo, que ficara por conta
da presenca de elementos da marca Chalayan, especialmente em termos de design
experimental e investiga¢cdes de silhueta e tecidos.

Resgatando os valores historicos discutidos neste trabalho, especialmente
considerando a importancia dos processos migratorios durante e apds o genocidio
arménio de 1915 para a sobrevivéncia do seu povo e, consequentemente, de sua
cultura, a colecdo ter& o nome de Immigrant. As pecas produzidas servirdo de
homenagem a todas as mortes deste horrivel massacre, tdo bem quanto seus
sobreviventes, que se encontram espalhados pelo mundo. A migracéo da populacéo
arménia foi uma caracteristica marcante de sua historia e esta colegéo traduzira este
nomadismo através de roupas. Em um ambito sensorial, a mistura entre as estéticas
tradicional e contemporanea propde que os looks materializem a importancia da
valorizagéo das tradicdes como ferramenta de autoafirmacéo e busca pelo novo.

Buscando retomar algumas das inspiragcdes, abaixo estdo sinalizados painéis
de imagens com algumas das referéncias mais importantes que estdo mencionadas

ao longo deste trabalho.

Figura 57 — Painel de imagens da estética arménia

Fonte: Elaborado pela autora (2022).

De maneira geral, as caracteristicas da indumentaria arménia feminina trazem
alguns aspectos incomum, podendo variar, como ja foi mencionado ao longo do
trabalho, seus elementos de estilo, muito fortemente conectados ao simbolismo da

ocasido em que os trajes seriam usados. Podemos ver, porém, a importancia dos
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aderecos para cabeca e o peso dos acessorios dentro da composicdo dos trajes
tradicionais. As cores, como ja foram mencionadas, também trazem uma importante
representatividade dentro da posicdo social e das crencas divinas.

Seus elementos sdo bem caracteristicos de trajes tipicos e trazem pouca
conexao com a industria do vestuario ocidental do século XXI, mas é a partir da
integracado destes atributos fundamentais a cultura arménia que a colecdo para a
marca Chalayan comeca a ser desenvolvida.

Objetivando adequar estes elementos tradicionais arménios dentro de uma
colecdo desenvolvida pensando no mercado contemporaneo, torna-se importante

retomar algumas das caracteristicas visuais da marca Chalayan.

Figura 58 — Painel de imagens da marca Chalayan

Fonte: Elaborado pela autora (2022).

Com uma estética variada e um amplo potencial de criagcdo, a marca Chalayan
traduz a liberdade experimental através de cole¢des que criam uma atmosfera e
propdem uma experiéncia completa ao espectador. A sua capacidade criativa
possibilita a incorporacdo de elementos da indumentaria arménia aliados a uma
abordagem totalmente experimental, amplificando, assim, as possibilidades
investigativas na criacdo de uma colecao que servirh como a materializagcdo de um

estudo de uma indumentaria propriamente arménia na atualidade.
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7.2 Tema de colecéao

Aprofundando a visao criativa sobre o trabalho proposto no briefing, chega o
momento de definicdo do tema de colecdo. Para Treptow (2013), a inspiracdo pode
vir de diversas fontes e cabe ao designer utilizar sua sensibilidade e transformar os
elementos inspiradores em materializagdes criativas.

Conforme mencionado nos capitulos anteriores, a intencao deste projeto € que
evidenciar a importancia e poténcia da Moda como veiculo de manutencao de tracos
culturais de civilizagGes que foram propositalmente removidas da narrativa mundial.
Para isto, serdo utilizados referenciais da cultura arménia na construcéo da colecéo
Immigrant, como as principais caracteristicas de sua indumentéria, jA mencionadas
ao longo do trabalho. Além disso, também serdo considerados seus principais
simbolos tipicos para a construcao das pecas, como seu alfabeto, atapecaria, o monte

Ararat e a cruz Khatchkar.

)|

Fonte: Elaborado pela autora (2022).

Como veiculo de contextualizacdo destes simbolos em uma realidade
contemporanea, a marca Chalayan servira de suporte criativo e veiculo experimental,
portanto a colegéo tera a releitura de trajes tipicos arménios no contexto do século
XXI.
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7.3 Cronograma de colecdao

Para a melhor organizacdo e planejamento do desenvolvimento da colecéo, é
estipulado, antes do processo de criacdo das pecas e prOximas delimitagcdes do
projeto de colegdo, um cronograma. “O cronograma serve para organizar todas as
atividades previstas, atribuindo-lhes datas de execucéo, de forma que a cole¢céo possa
ser concluida até um prazo final estipulado” (TREPTOW, 2013, p. 92).

Quadro 2 — Cronograma da colegdo Immigrant

Semanal/atividade 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 1 12 13 14

Definigdo de tema, cartela de cores,
aviamentos e elementos de estilo

Geragdo de alternativas e desenhos

Criacao de fichas técnicas

Desenvolvimento documentario e
comunicagio

Fonte: Elaborado pela autora (2022).

Para este projeto, foram delimitadas 14 semanas. Nas primeiras duas
semanas, sdo definidas as orientacdes criativas para o desenvolvimento da colecéo,
portanto o tema da colecdo, a cartela de cores, cartela de tecidos, aviamentos,
elementos de estilo e silhuetas. Nas semanas 3, 4, 5 e 6, serao feitas as geracodes de
alternativas e a definicdo dos 12 looks que irdo compor o projeto.

Nas semanas 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13 e 14 serdo desenvolvidas as fichas
técnicas, além das etapas finais do projeto, com a comunicacdo para a colecdo e o

documentario sobre a criacado do trabalho.

7.4 Pesquisa de comportamento

Para este subcapitulo, é importante que seja feita a retomada de alguns
aspectos tangenciais ao mercado de Moda que s&o abordados neste trabalho. Como
um dos pilares mais importantes para o desenvolvimento desta colegéo, a histéria da
coletividade arménia apos o genocidio que se deu em 1915 foi fundamental para a
compreensao dos fatores sociologicos que levaram ao apagamento de sua cultura.
Com trechos do historiador Le Goff (1977), foi discutida a manipulacdo da verdade
sob os olhos da humanidade, criando retéricas que muitas vezes distorcem e
minimizam fatos de extrema importancia e magnitude, como, por exemplo, um

genocidio. Seja olhando sob o prisma da histéria arménia e seu legado, seja sob a
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Otica do esquecimento quase que total de sua cultura, encontramos um denominador
comum no desenrolar da narrativa arménia: a migracgao.

Portanto, para o desenvolvimento deste subcapitulo, € deixada de lado uma
visdo mercadologica sobre tendéncias comportamentais para dar lugar a uma conduta
humana que existe desde os mais antigos registros. E uma oportunidade de refletir,
através da Moda, sobre a pauta de migracao e reflgio, que continua a ser normalizada
e deixada de lado de acordo com a relevancia geopolitica de determinado grupo.

Torna-se importante mencionar que, de acordo com Treptow (2013), a pesquisa
de comportamento pode ser a propria definicdo da Moda, visto que ela é a dindmica
da mudanca, da constante renovacdo. Apesar de nao contar com aspectos
mercadoldgicos, como a sazonalidade e a obsolescéncia tipicas da industria, a
pesquisa de comportamento deste trabalho resgata e valoriza o valor socioldgico da
Moda.

Os movimentos migratorios que acontecem em detrimento de conflitos politicos
tém ganhado cada vez mais espaco nas discussdes diplomaticas, em especial no que
diz respeito a crescente urgéncia sobre uma solucao permanente para o acolhimento
e garantia de direitos humanos aos refugiados. “A questao dos refugiados € de grande
relevancia na atualidade devido aintensificacdo dos fluxos migratorios de sujeitos que
séo forcados a deixar seus paises, sendo isto, reconhecido como uma das maiores
catastrofes humanitarias do século XXI” (GOERCK et al., 2017).

Sob este prisma, podem ser paralelos entre o contexto histérico da diaspora
arménia e os movimentos migratorios do século XXI. Apesar de estar inserida em um
outro contexto tecnoldgico, com fluxo de informag¢des muito mais acelerado, a questéo
migratéria ainda ndo apresenta solu¢des definitivas para os grupos de refugiados e
imigrantes que tém de abandonar suas casas e criar uma vida em outro pais.

Além de prestar uma homenagem e, acima de tudo, a retomada da memoria
de uma cultura apagada atraves de processos migratorios forcados do povo arménio,
esta colecdo trara em si a reflexdo sobre a poténcia da Moda em discussodes
geopoliticas atuais. Através de um tributo as tradicdes arménias, que por conta de
conflitos internacionais foram apagadas historicamente, a cole¢cdo tem o objetivo de
alimentar a discussao sobre as migragdes internacionais, que continuam sem solucao

para os que sofrem com suas repercussées.
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7.5 Cartela de tecidos e aviamentos

Apobs a compreensdo do tema da colecdo, comeca a delinear-se quais serdo
as principais silhuetas, tecidos e aviamentos envolvidos para criar 0 caimento
desejado. Seguindo os estudos sobre os trajes tipicos da Arménia, demonstrados ao
longo do trabalho, as roupas a serem desenvolvidas para a cole¢do seguirdo as
silhuetas A e H. A intencao é seguir a légica de roupas com diversas camadas, com a
possibilidade da cintura ajustada através de cintos e de aventais.

Em seu livro, Treptow (2013) especifica a cartela de tecidos como uma
demonstragcao dos principais materiais que seréo utilizados na materializagao de uma
colecéo. Para este projeto, foi dada preferéncia as fibras naturais, de acordo com o
gue consta nos principais registros sobre a indumentéaria arménia tradicional.

Quanto aos aviamentos, podemos toma-los como “materiais utilizados para a
confeccdo de uma roupa além do tecido-base” (TREPTOW, 2013, p. 122). De acordo
com esta definicdo, e dos estudos apresentados nos capitulos anteriores, séo
tomadas as decisdes de materiais que serdo utilizados para a realizacéo do prototipo

da colegdo Immigrant.

Figura 60 — Cartela de materiais e aviamentos da colegdo Immigrant

/

entretela

tricoline de algodao  camurca

. / / ‘
/ -
X viscose cetim de seda

& fria sarja de Q[go ao

sarja acetinada

S3es.

barbatana barbicachos linha para bordado moedas

\VELMERNVETA
correntes meta

Fonte: Elaborado pela autora (2022).
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Para a construcao das pecas, serao utilizadas fibras naturais, com a mescla de
caimentos rigidos e fluidos, para diversificar as possibilidades de sobreposicdes e
texturas em cada peca. Os bordados também terdo um importante papel na criacéo
das pecas.

Para os aderecos de cabeca, serdo utilizados moedas, barbicachos, correntes

de metal e feltro, de acordo com os estudos sobre a indumentéria tradicional arménia,

apresentados ao longo do trabalho.

7.6 Cartela de cores

No desenvolvimento da cartela de cores da colegc&o Immigrant, o principal fator
levado em conta foi o uso do vermelho e sua importancia para a indumentéaria
tradicional arménia. Além dele, foram resgatados os principais tons vistos nas
referéncias historicas apresentadas na pesquisa realizada para a presente
monografia.

Conforme Treptow (2013) a cartela de cores de uma colecdo pode ter um

tamanho variado, desde que represente da melhor forma o tema escolhido para a

colecao.

Figura 61 — Cartela de cores da cole¢cdo Immigrant

PANTONE

PANTONE PANTONE PANTONE
18-1664 TCX 19-4045 TCX 15-4304 TCX 19-5420 TCX
Fiery Red Lapis Blue Weathervane Ewvergreen
RGE 208 28 31 RGE 076142 RGB 139 145 152 RGB 18 87 74
HEX #DO1CIF HEX #004CBE HEX #BB9198 HEX #125T4A

PANTONE PANTONE PANTONE
18-1024 TCX 19-3230 TCX 19-4003 TCX
Nuthatch Grape Juice Black Onyx
AGE 129 9160 RGB 104 4197 RGE 44 40 44
HEX #815B3C HEX #682961 HEX #2C282C

Fonte: Elaborado pela autora (2022).
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Como protagonistas da cartela de cores, temos um tom de vermelho, inspirado
nas tonalidades ocasionadas pelo Cochineal Arménio, também chamando de Karmir,
visto ao longo deste trabalho. Como tons complementares, seréo utilizados o azul, o
cinza, o verde, o marrom, 0 roxo e 0 preto. Para os acessorios, sera trabalhada a

prata, utilizando os aviamentos e os materiais mencionados no subcapitulo anterior.

7.7 Elementos de estilo

Para a colecdo Immigrant, os elementos de estilo se evidenciam e funcionam
com o objetivo de trazer a unidade visual, mesclando a liberdade experimental do

designer Chalayan e o simbolismo histérico dos trajes arménios.

Uma colegdo deve apresentar unidade visual; as pegas precisam manter uma
relagéo entre si. Essa relacéo é obtida através dos elementos de estilo e do
tema de cole¢do, com todas as pecas reportando a mesma inspiracao
(TREPTOW, 2013, p. 133).

Como uma ferramenta de contribuicdo a unidade visual da cole¢cédo, os
elementos de estilo projetados para este projeto terdo conexdo direta com principais
caracteristicas da indumentaria tradicional arménia, repensados em um contexto de

século XXI, potencializados pela liberdade criativa da marca Chalayan.

Figura 62 — Elementos de estilo da colecdo Immigrant

bordados cintos de tecido aderecos para cabeca

aventais sobreposicéo toucas volume

Fonte: Elaborado pela autora (2022).
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Conforme ja& demonstrado ao longo deste trabalho, alguns dos elementos
fundamentais para a caracterizacdo da indumentaria arménia tradicional envolvem os
cintos de tecido e os aventais. Atraves deles, do volume e da sobreposicéo, serdo
criados trajes que seguirdo a silhueta H ou A.

Os bordados também carregam importante contribuicdo dentro dos trajes
arménios, podendo ser utilizados como elementos complementares das pecas da
colecao.

Também € importante mencionar a presenca de aderecos de cabeca, podendo
ser feitos de tecido, como toucas. Eles podem ser colocados sozinhos ou virem
acompanhados de tiaras, coroas ou chapéus de metal com pendentes de moedas e
barbicachos.

A autenticidade visual proporcionada pela unidao entre as cores e a riqueza de
elementos da indumentaria tradicional arménia seréa retratada em cada composicao
da colecéo, sempre respeitando o viés criativo e contemporaneo da marca Chalayan.
Os elementos mencionados acima serdo utilizados de maneira fiel, porém
fragmentada, buscando uma linguagem de composi¢cdes que possa ser traduzida para

0 século XXI.

7.8 Desenhos de Moda

A partir da definicdo dos principais direcionais criativos para o desenvolvimento
da colecao proposta neste trabalho, chega o momento de gerar alternativas. Conforme
mencionado anteriormente, a colecdo contard com 12 looks, divididos em 3 familias
distintas. Para Treptow (2013) o croqui € uma ferramenta importante para o designer
transmitir a unidade visual de sua colecao.

Serdo 12 croquis distintos, separados em 3 familias de 4 looks completos. A
separagcao por familias foi delineada de acordo com elementos de estilo, cores e

materiais dos desenhos.

7.8.1 Familia Yozgat

A primeira familia recebeu o nome de Yozgat em homenagem a uma cidade da

antiga Arménia, agora situada em territorio turco. A escolha para o nome da primeira
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familia da cole¢cdo Immigrant traz importante valor simbdlico: é onde a familia da
autora deste trabalho morava nos tempos precedentes ao genocidio.

Como a primeira familia marca o inicio da colecéo e, portanto, a introdugao das
referéncias estéticas da indumentéaria arménia, os 4 primeiros croquis foram criados
com a importancia de gerar um alto impacto visual. Para isto, foi dada prioridade para
alguns elementos especificos na composi¢éo de cada look.

O vermelho, tdo importante para a cultura arménia, especialmente o que diz
respeito aos tons de carmim, foi eleito como a protagonista desta familia. O uso dos
cintos de tecido foi priorizado na criagdo de cada croqui, além dos acessorios com
pendentes e moedas. Em uma releitura contemporanea dos aderegos para cabeca
com lencos e panos, sdo criadas toucas, costuradas nos proprios trajes. Os caimentos
e comprimentos sdo variados e revisitam as referéncias historicas arménias em uma
abordagem moderna, mas com claras referéncias aos trajes tipicos vistos ao longo do

trabalho.

Figura 63 — Familia Yozgat

Fonte: Elaborado pela autora (2022).

Conforme mencionado acima, a primeira familia da colecdo Immigrant é
marcada pelo uso do simbdlico vermelho como elemento de unidade de estilo entre
cada croqui. O cinto em tecido, visto em diversas referéncias mostradas neste
trabalho, também se faz presente em todos os looks, adornando diferentes

comprimentos de saias e, ao final, uma cal¢a de alfaiataria. Abaixo, seréo discutidas
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as construgcdes de cada look, seus materiais e suas principais referéncias a

indumentéria tradicional arménia, aqui discutidas.

Figura 64 — Look 1 Familia Yozgat

Fonte: Elaborado pela autora (2022).

O primeiro croqui traz um vestido longo, feito em viscose de algodao, com
caimento reto, e fechamento com ziper invisivel nas costas. Nota-se a touca, que é
costurada no vestido, e conta também com seu fechamento na parte de trds da
cabeca. A ideia deste look € que o vestido e a touca sejam um s0, reimaginando a
ideia dos lengos para cabega e criando uma narrativa contemporanea sobre a

importancia de mulheres terem suas faces cobertas. Para complementar, o cinto em
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azul, com sarja de algodao enrugada e fechamento em botbes de pressao, nas costas.

Também é adicionado um chapéu de feltro, onde se encontram correntes e

barbicachos de metal pendentes, que também podem ser vistos pendurados no cinto.

Figura 65 — Look 2 Familia Yozgat

TSNy
Fonte: Elaborado pela autora (2022)

O segundo croqui traz uma interpretacdo da mistura entre alfaiataria e
indumentéaria arménia. O sobretudo longo, em |a fria, traz a gola careca, fechamento
ao centro da frente com abotoamento invisivel, posicionado em sua barra verde. Como
complemento ao casaco, € adicionado um cinto, também em |a fria, porém em azul.

Como camada inicial, é feita uma releitura do vestido do croqui 1, também em viscose
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de algod&o, porém em comprimento mini e em azul. E mantida a touca costurada,
porém o adereco para a cabeca toma uma forma mais discreta, com uma tiara em
moedas, com correntes de metal penduradas aos dois lados. No cinto, também é

possivel ver os barbicachos e correntes de metal como elemento de estilo.

Figura 66 — Look 3 Familia Yozgat

Fonte: Elaborado pela autora (2022).

O terceiro croqui € composto por um conjunto de saia e colete, com referéncias

de modelagem e elementos que ja foram apresentados ao longo do trabalho. O colete
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conta com duas camadas, sendo a inferior em tricoline de algodéo listrado e a superior
em tricoline de algodao vermelho. Abaixo do colete, é adicionado um acessoério no
torso da modelo, com correntes e moedas pendentes aparecendo ao centro do colete
aberto. A saia é feita em tricoline de algodéo listrado e complementada com um
avental no mesmo tom de vermelho do colete. E adicionado um cinto em tecido, com
moedas pendentes. Para o adereco da cabeca séo trabalhados os mesmos tecidos e
a mesma logica de camadas, com o uso da camada listrada atras e o tecido vermelho
a frente. E criado um véu, com a modelagem de uma espécie de capacete, onde as

laterais do rosto da modelo sé&o quase que completamente cobertas.

Figura 67 — Look 4 Familia Yozgat

Fonte: Elaborado pela autora (2022).
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O quarto e ultimo desenho da familia Yozgat € o croqui que busca a linguagem
mais contemporanea do conjunto, com uma calca de alfaiataria de caimento reto e um
top com comprimento cropped. Os elementos centrais dos outros desenhos
encontram-se presentes: cinto em sarja de algodao, a cabeca da modelo coberta e os
pendentes, correntes e barbicachos em metal na cabeca. A calca é feita em |a fria e
conta com fechamento lateral e dois vincos. O top é da mesma cor e é feito em tricoline

de algodao. Para finalizar, o chapéu em feltro azul é posicionado por cima da touca.

7.8.2 Familia Ararat

A segunda familia da colecdo Immigrant tem o nome do emblematico monte
Ararat. Sua importancia € fundamental dentro da histéria arménia, sendo considerado
parte de historias biblicas e tendo trazido présperas colheitas a populacao do seu pais
na época antecedente ao genocidio. Infelizmente, este simbolo da cultura arménia
encontra-se, como mencionado longo do trabalho, em territério turco, tendo sido uma

das conquistas do massacre de 1915.

Figura 68 — Familia Ararat

Fonte: Elaborado pela autora (2022).

A conexdao feita entre o monte e os looks apresentados traz a importancia do
aspecto artesanal e de materiais naturais dentro dos dois espectros. Os looks

mesclam fibras de algod&o e couro, materiais que eram comumente utilizados na
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fabricacdo de roupas e itens para casa, que faziam parte da vida da populacéo
arménia e normalmente eram encontrados ao longo do monte Ararat.

A familia, conforme mencionado acima, tem como elemento central de estilo 0
uso da camurga, com adicao pontual do vermelho, que marca presenca em todos 0s
looks da colecé&o por conta de sua importancia e protagonismo dentro da histéria e da
cultura do pais. Os aderecos de cabeca continuam a marcar presencga nos croquis,
porém com uma releitura mais minimalista, somente com o uso de barbicachos e

moedas de metal.

Figura 69 — Look 1 Familia Ararat

Fonte: Elaborado pela autora (2022).
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O primeiro look da segunda familia da colecdo Immigrant introduz o bordado
como elemento de estilo. O vestido longo plissado em vermelho é feito em viscose de
algodéao, tem mangas longas e uma gola maxi. A sua sustentacao é feita a partir da
introducéo de entretela e barbatanas no interior da gola, para que ela possa cobrir o
rosto da modelo. Para complementa-lo, é adicionado um sobretudo em camurca, com
o forro em tricoline de algod&do, com a mesma tonalidade de vermelho que o vestido.
Podem ser vistos nas barras inferiores e laterais do casaco bordados em prata, com
arabescos delicados e a adicdo de dois romas ao final. O adereco para a cabeca
utilizado neste look traz uma linguagem mais minimalista, sendo uma touca em
correntes de metal com moedas pendentes.

No pulso esquerdo, a modelo tem amarrado um pano bicolor em viscose, com
as tonalidades do casaco e do vestido, uma em cada lado. Pode ser visto uma roméa
bordada em prata em sua barra também.

A importancia da roma como um simbolo arménio ja foi evidenciada ao longo
do trabalho e os panos nos punhos como aderecos ou elementos de estilo eram
utilizados para ocasifes especiais, como recurso de embelezar e complementar os

looks de casamento ou de festas.
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Figura 70 — Look 2 Familia Ararat

v

Fonte: Elaborado pela autora (2022).

O segundo look da familia Ararat trabalha com a mescla entre a camurga crua
e o tricoline de algod&o vermelho, assim como o croqui anterior. O vestido em estilo
bata traz uma abertura assimétrica, que vai da gola até a linha da cintura, onde é
coberto por um cinto em sarja de algoddo vermelho. O forro da peca principal € de
tricoline vermelho. Junto ao cinto é adicionado um acesséOrio com correntes e
barbicachos em metal prata na cintura da modelo, trabalhando com diferentes
comprimentos de pendentes, que ficam caidos na parte inferior do vestido. Como
adereco de cabecga, o look é complementado com correntes e moedas em prata, que
ficam posicionados ao centro da cabeca e caem delicadamente aos dois lados do

rosto da modelo.
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Figura 71 — Look 3 Familia Ararat

Fonte: Elaborado pela autora (2022).

No terceiro croqui € trabalhada a mescla de elementos dos dois looks
antecedentes. Como camada inicial € adicionada uma blusa em viscose de algodao
plissado, com a gola maxi na mesma estrutura do look 1, com adigdo de entretela e
barbatanas, visto que tem o propdsito de cobrir a parte inferior do rosto da modelo.
Como camada superior, € adicionado um vestido em camur¢a crua, compondo com a
camada da blusa através de sua modelagem, que traz somente uma manga. Nas
barras de toda a peca, séo trabalhadas tiras de camurca tingida em vermelho, onde

séo adicionados bordados em prata, com motivos de arabescos. O aderego para
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cabeca € o0 mesmo trabalhado no look anterior: correntes em prata com moedas

pendentes ao centro e aos dois lados do rosto.

Figura 72 — Look 4 Familia Ararat

Fonte: Elaborado pela autora (2022).

O dultimo croqui da familia Ararat explora a mescla entre o simbolismo
experimental da marca Chalayan e os recursos visuais da indumentaria arménia. Em
um conjunto com top e saia, o look traz a simulacéo de tiros de bala em toda sua
extensao, fazendo referéncia ao massacre de 1915. A saia em camurga crua contém
buracos e manchas em vermelho que simulam os tiros, feitos através de buracos no
couro, com adicao de tingimentos para simular o sangue. Em sua barra superior, é

adicionado o tradicional cinto em sarja de algodéo.
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O top, feito em 1a fria, trabalha com a mesma ideia dos tiros, mas contendo
somente um, ao lado esquerdo. Com mangas longas e fechamento ao centro da parte
frontal, as barras da manga e dos dois lados a frente sdo complementadas com

bordados de arabescos em prata.

7.8.3 Familia Nurr

A terceira familia traz o nome da roma em sua traducdo arménia, escolha
simbdlica, que evidencia a importancia da cor vermelha dentro da colecéo e propde
uma releitura sensorial do fruto através de aplicacdes de moedas ao longo de

diferentes pecas, representando suas sementes.

Figura 73 — Familia Nurr

Fonte: Elaborado pela autora (2022).

Como ja mencionado anteriormente, a colecdo Immigrant valoriza a importancia
de fibras naturais dentro da indumentaria tradicional arménia, que vem ao encontro
do refinamento da marca Chalayan, além de possibilitar composicfes refinadas e
Unicas. Por isto, vemos a insercao do crepe de seda nos looks da familia Nurr.

O uso do vermelho é mesclado ao cinza, e podemos ver também o

protagonismo de uma estética mais contemporanea e experimental, onde os
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elementos da indumentaria tradicional arménia ficam reservados aos bordados,

aderecos de cabeca e moedas pendentes.

Figura 74 — Look 1 Familia Nurr

Fonte: Elaborado pela autora (2022).

O primeiro croqui da familia Nurr pode ser considerado o mais tradicional entre
a familia: iniciando o look pelo adereco da cabeca, pode-se ver um chapéu de feltro,
em vermelho, com moedas pendentes em sua borda, finalizado com um lenco de
crepe de seda roxo, amarrado no pescogo, que cai sobre os ombros da modelo, onde
traz bordados em prata. Estes mesmos bordados podem ser vistos em sua blusa, que
mescla a mesma tonalidade de roxo ao cinza, feita em viscose de algodao. A saia,

com corte reto, é feita em |a frita e conta com o forro em vermelho e a parte externa
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em cinza, revelada através de duas fendas. Nas duas laterais de sua barra,

encontram-se bordados em prata de duas romas.

Figura 75 — Look 2 Familia Nurr

Fonte: Elaborado pela autora (2022).

A proposta para o segundo look da familia Nurr traz a leitura de elementos
arménios em um comprimento mais curto, complementado por uma bota de camurca
com cano maxi e aplicacdo de moedas pendentes em toda sua extenséo, resgatando
as referéncias sensoriais da roma. O vestido € feito em |4 fria, com modelagem
estruturada. Suas mangas bufantes sdo em cetim de seda vermelho, na mesma
tonalidade do corset colocado no torso da modelo, que, por sua vez, é em sarja
acetinada, para dar ainda mais estrutura. Esta peca conta também com bordados de

arabescos em prata. Na barra do vestido, sédo encontradas moedas pendentes, assim
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como no chapéu, que vem coberto por um lenco curto, também em viscose de seda,

porém em cinza.

Figura 76 — Look 3 Familia Nurr

Fonte: Elaborado pela autora (2022).

No terceiro croqui, a proposta é um vestido com diversas camadas e caimento
armado e fluido. Para esta peca, é utilizada a viscose de algodao e sdo aplicadas
moedas pratas, que ficam pendentes em toda a extens&o do vestido. Sua gola é feita
em tricoline de algod&o cinza com entretela, para criar estrutura e cobrir o rosto da
modelo. Como complemento no adereco de cabeca, temos um chapéu simples em
feltro vermelho, na mesma tonalidade do vestido. Em suas duas laterais, vemos a

insercao de pecas em metal imitando orelhas, com correntes pendentes.



124

Figura 77 — Look 4 Familia Nurr

Fonte: Elaborado pela autora (2022).

O ultimo look da familia Nurr traz um macacéao curto com proposta similar ao
segundo croqui. A peca central é feita em |a fria e conta com recortes nas laterais da
cintura em sarja acetinada vermelha, onde séo aplicados bordados em prata. Suas
mangas bufantes sdo em crepe de seda e complementam o caimento maxi da parte
superior da peca com fluidez e refinamento. As botas em camurga com aplicagao de
moedas complementam o comprimento curto do macacdo. Como adereco para
cabeca, € utilizado o chapéu com as moedas pendentes em sua barra, coberto por

um lenco cinza em crepe de seda.
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Apoés a apresentacdo de todos os looks que compdem a colecdo Immigrant,
segue abaixo a colecdo completa (Figura 78), para visualizagcdo das pecas em um

contexto geral.

Figura 78 — Quadro da cole¢cdo Immigrant

{

%4 [ &

Fonte: Elaborado pela autora (2022).

Apbs a apresentacédo dos desenhos de Moda da colecédo é desenvolvida a parte

de desenhos técnicos das pecas escolhidas.

7.9 Fichas técnicas

A partir dafinalizagéo dos desenhos criativos, iniciam-se 0s passos necessarios
para a materializacdo dos protétipos escolhidos. Para isto, € necessario que sejam
criados desenhos técnicos da familia escolhida, que é a familia Ararat. A escolha da
familia foi baseada na sua representatividade da mescla entre elementos da
indumentéria arménia e a proposta contemporanea da marca escolhida. A mistura
entre os pontos de vermelho, o uso dos cintos de tecido e pendentes, modelagens

inesperadas e o0 uso da camurga de uma maneira que foge do convencional foram os
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pontos que tornaram a familia Ararat a escolhida para o desenvolvimento dos
desenhos técnicos da colecao.

De acordo com Treptow “o desenho técnico tem por objetivo comunicar as
ideias do designer ao setor de amostras (modelagem e pilotagem)” (TREPTOW, 2013,
p. 144).

Como ja mencionado ao longo desta pesquisa, ainda estamos atravessando
um periodo de pandemia e, portanto, as regulamentacdes da Universidade do Vale
do Rio dos Sinos para a prototipacdo dos croquis elegidos incluiram a criagcdo de um
documentério sobre o processo produtivo da colegéo, ao invés da materializagao dos
looks. No entanto, é importante salientar que, apés criados os desenhos de moda, €
mantida a importancia de apresentar as fichas técnicas dos 4 looks escolhidos.

Por isto, foram criadas 8 fichas técnicas distintas, considerando as pecas dos
4 looks da familia Ararat e seus acessorios. Abaixo, na Figura 79, esta apresentado

um exemplo de ficha técnica da colegéo.

Figura 79 — Ficha técnica Vestido lan

Ficha Técnica Desenho

Nome da Empresa: Chalayan Frente

Costas

wgem

Colegéo: Immigrant

Modelo: Vestido lan

Ref: VEST.IAN

Designer:: Mikaela Topalian
Modelista:: Mikaela Topalian
Piloteira:: Mikaela Topalian

Data: 20/04/2022

Tamanho da pega Piloto: 40 ’ /
Grade de tamanhos: \
PP P M G GG L-_‘_.‘__.«

1 2 3 3 2

3% | 38 40 42 | 44

1 2 3 3 2 manga longa e gola maxi com aplicagio de entretela e barbatanas
Etiquetas: ¢ ¢ ¢ feita a adigio de uma bainha lengo em sua barra, Bainha da

Matéria prima principal:
Nome /cbdigs | _ Composigo Cor Quantidade | Fabricante Fomecedor Largura / n® Progo

Beneficiamento: Viscose 300% viscoss | 181664 TC Fiery Red | 2m | x ContorFabril | 1.4Tm | RS 24900m

Plissado
Matéria prima secundaria: (forro, aviamentos...)

Nome / cédigo Composigaa Cor Quantidade | Fabricante Fomece dor | Largura /n° Preco
Entratela 100% poliéstor Branco 03m x Maximus. Tecidos 1.5m RS 19,00/m




Ficha Técnica

Nome da Empresa: Chalayan

Materiais Diretos

Sequéncia de Operacional

Operagao:
Passar overlogue em todas as partes

Magquinario:
Overloque
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Colar entretela na gola
Costurar partes da gola

Ferro de passar

Descrigdo: | Consumo: Valor unit.: Maquina Reta

Etiqueta/comp. 1 R$ 0,10 Costurar fechamento da manga Maquina Reta
Etiqueta/iogo 1 . RS040 Costurar ombros frente e costas Maquina Reta
Embalagem 1 . _R$0,20 Costurar gola no corpo, i il o ziper invisi ina Reta
Botdes Costurar mangas no vestido Magquina Reta
Elaticoflastex Costurar laterais do vestido Maquina Reta
Forro Costurar bainha lengo Maquina Reta
Linha x | R$1,00
Rebite/ilhés
Ziper 1 | R$570
Patchvbordado
Ribana [
Serigrafia
Entretela 0,3m R$ 570
Fibra Viscose 2m RS 49,80
Outros Plissado | RS$ 30,00
Outros Barbatanas | RS 3,50
Facgéao
Descrigao: | Quantidade: Valor unit: =
Facgio | 1 RS 40,00 Observacdes Custo Total
Corte | 1 R$ 5,00 O plissado feito no tecido ocorre antes da costura de
todas suas partes, em local especializado. R$ 565,60
A barbatana é calculada a partir do consumo de 1m de
" um rolo de R$ 35 por 10m.
Servigos Terceirizados Combinag&o de Cores
Tiee Cor 1 Cor2 Cor3 Cord Cor§

Comb. 1
Comb. 2

Responsavel Comb. 3
Contato: Comb. 4
Custo Comb. 5

Fonte: Elaborado pela autora (2022).

O markup aplicado em todas as pecas, considerando os custos de producéo e
uso de materiais, foi de 4. O calculo foi baseado nos potenciais precos que as pecas
da marca Chalayan teriam no mercado brasileiro, baseadas nas pecas ready-to-wear
gue foram demonstradas no subcapitulo 5.1.2 deste trabalho. Apesar de estarmos
tratando as pecas como uma colecao exclusiva, que ndo se encaixa necessariamente
em aspectos de uma colecdo ready-to-wear, o markup utilizado priorizou as
informacdes que estavam disponibilizadas na Internet para que a colecéo tivesse 0s
valores mais proximos possiveis das pecas comercializadas pela marca Chalayan.

As demais fichas técnicas da familia escolhida para protétipos encontram-se

no Apéndice A deste trabalho.

7.10 Divulgacao

Como etapa final do desenvolvimento deste projeto, chega o momento de criar
uma estratégia de divulgacéo para a colecdo desenvolvida. Tendo como ponto de
partida o portfélio da marca Chalayan, elegida pela autora, é criada a identidade

gréfica para a finalizacao e a comercializacéo das pecas criadas.

E importante que o designer transmita claramente qual o tema da colecéo e
0 publico a que se destina, pois é preciso que todos 0s materiais e eventos
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de divulgacdo da colecdo transmitam a mesma mensagem (TREPTOW,
2013, p. 189).

Conforme mencionado ao longo do trabalho, este projeto sera tratado como
uma colecdo capsula comemorativa para a marca Chalayan. Por este motivo, o0 seu
lancamento seria previsto para o dia 24 de abril de 2023, data que marca a lembranca
do aniversario do genocidio de 1915.

Além da sua data de lancamento, também serdo feitas estratégias na
comunicacdo da marca, além de uma parceria, para aprimorar a divulgacdo da

colecdo Immigant, mencionadas abaixo.

7.10.1 Estratégia da comunicagao

Comecamos a estratégia da comunicacdo com a definicdo do local de vendas
das pecas. Por ser uma colegcdo capsula, a comercializagdo das roupas sera feita
exclusivamente através do site da marca e de sua loja fisica.

O dia 24 de abril marcara a data em que grandes personalidades arménias, que
construiram e contribuiram para a preservacao de sua cultura e advogam contra o
esquecimento do massacre, poderdo conhecer as pecas em um evento privado em

Yerevan com um desfile de apresentacdo, no memorial do genocidio.

Figura 80 — Memorial do Genocidio Arménio, em Yerevan

Fonte: Richter (2018).
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Nesta data serd inaugurada a divisdo no site da Chalayan, onde sera
disponibilizada a venda das pecas e um guia sobre a histéria do genocidio arménio,
de acordo com as informac¢Oes construidas ao longo deste trabalho, além de
informacdes sobre a sua cultura, com indica¢cfes sobre os significados das pecas. Os
visitantes também poderdo acessar uma visita virtual da exposicdo das pecas no

memorial, produzida previamente.

Figura 81 — Simulacéo da divisdo no site da marca Chalayan no periodo do
lancamento

& Chrome Fie Edt View Hstory Bookmans Profies Tab  Window Help

Chalayan

Fonte: Elaborado pela autora (2022).

A identidade da comunicacdo da colecdo Immigrant trabalha a estética
minimalista do designer Hussein Chalayan junto ao simbolo da roma, sempre inserido
de maneira simbdlica, com linguagem visual artesanal. Para isto, sera utilizado o
artificio da aquarela, sempre em vermelho. A utilizagédo do recurso visual traz também
a possibilidade da interpretacdo de sangue, que também foi pensada pela autora do

trabalho.
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Fonte: Elaborado pela autora (2022).

Nas redes sociais serdo repostados os conteudos dos convidados do evento,
como langamento oficial da colecdo, onde também sera divulgada a disponibilidade
dos produtos para compra no site. A partir desta data, serdo postados, em uma
periodicidade de 2 a 2 dias, contetdos sobre as pecas, seu processo de criagdo, a
cultura arménia e a importancia do didlogo sobre o genocidio.

Seguindo a linguagem conceitual, abstrata e contemporéanea da marca
Chalayan, os posts serdo de pequenos momentos e referéncias visuais do processo
de criacéo da colecao e de suas pegas.
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Figura 83 — Simulacéo do Instagram da marca Chalayan no periodo do langamento

chalayanstudio @  Message -2 v

2,441 posts 178k followers 306 following
CHALAYAN

ALTERNATIVE LUXURY FASHION SINCE 1994
chalayan.com

BEST SHO... TRANSCE... MIGRATION DISEMBO... SPEED & ... METAMOR... PRESS

B POSTS VIDEOS TAGGED

Fonte: Elaborado pela autora (2022).

Também sera divulgada a parceria com a ONG Paros, que serdo destinadas
as doacOes de 20% de todas as vendas da colecdo. A organizacdo dedica-se a criar
condi¢des de vida melhores para arménios que continuam no pais e que fugiram do
genocidio através de iniciativas culturais, humanitarias e educativas.

As embalagens dos produtos também serdo acompanhadas por etiquetas que
ensinam diferentes usos para as pecas, com orientagcdes histéricas sobre cada
elemento utilizado em seu design, para que os consumidores da colecdo possam
aprofundar-se na histéria da cultura arménia. Neste folheto, também sera adicionado

um QR Code, que levara o usuario a visitacao virtual da colecéo disponivel no site.
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Figura 84 — Etiqueta com guia para comercializacdo da cole¢cdo Immigrant

Fonte: Elaborado pela autora (2022).

A estética do enxoval de embalagens respeitara a estética da marca, com sua
linguagem minimalista, mesclando branco e preto e dando evidéncia ao logo da
marca. Abaixo, na Figura 85, esta materializada uma simulacédo de embalagens para

a colecao capsula Immigrant.
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Figura 85 — Simulacéo do Instagram da marca Chalayan no periodo do langamento

I MW T 6RANT

Fonte: Elaborado pela autora (2022).

A partir das principais definicbes sobre o desenvolvimento, criacdo e
comercializacdo da colecdo proposta neste trabalho, chega o momento da
materializacao do projeto. No subcapitulo seguinte é contextualizado o documentario
desenvolvido pela autora, onde sédo aprofundados os principais pontos sobre a

evolucédo da colecado Immigrant.

7.10.2 Documentério

Neste momento, chegamos a materializacdo comentada ao longo do trabalho
sobre o desenvolvimento da colegdo aqui proposta. E reiterada que, a ferramenta
utilizada para o final do projeto foi a producdo de um video, por conta do contexto de
pandemia atravessado atualmente, o que impossibilita a apresentacdo das pecas
propostas.

Para a escolha e a orientagcéo da linguagem do documentario, foi lida a obra de
Bill Nichols (2005). Comentando sobre os fragmentos de gravagdes que retratam
momentos vividos ao longo do seu desenvolvimento, optou-se por usar o modo
expositivo. De acordo com Nichols (2005, p. 144) “o modo expositivo enfatiza a

impressé&o de objetividade e argumento bem-embasado. O comentario com voz-over
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parece literalmente “acima’ da disputa; ele tem a capacidade de julgar a¢gdes no
mundo historico sem se envolver nelas.”

Como complementacédo destes takes, onde o filme leva o espectador aos
momentos em que a colecéo € desenvolvida, com o auxilio de uma narragdo da autora
do trabalho, também sera utilizado o modo participativo. Dentro da definicdo da obra
de Nichols (2005, p. 154) “o cineasta despe o manto do comentario com voz-over,
afasta-se da meditacdo poética, desce do lugar onde pousou a mosquinha da parede
e torna-se um ator social (quase) como qualquer outro”, ou seja: tratam-se de takes
em que a autora do trabalho ter4 participacdo e voz direta sobre a narrativa,
desafiando a fronteira entre ela e os espectadores, vocalizando suas percepgdes
acerca do desenvolvimento da sua propria colecao.

Abaixo, na Figura 86, esta um registro do inicio do roteiro feito para orientacao

da captacéo dos takes.

Figura 86 — Recorte do roteiro para o documentario

IMMIGRANT

Roteiro Documentario

INTRODUGAO - CAPA

MODA E MEMORIA:

A Importancia da Indumentaria na Manutencao da
Histdria da Arménia Pos Genocidio de 1915

Mikaela Topalian

DESENVOLVIMENTO

*Mescla de takes da criagdao da colegao, registros
utilizados na tese e falas da autora

Ola, meu nome & Mikaela Topalian e este
documentario tem o objetivo de apresentar o meu
processo criativo sobre a colecao que desenvolvi para
o meu trabalho de conclusdo do curso de Moda.

E importante pontuar que a possibilidade do
documentario como materializacdo do meu trabalho
foi uma oportunidade disponibilizada pela instituicao
decorrente da pandemia por conta do virus COVID-19.

Entao os 12 looks que serdo apresentados aqui nao
serdo feitos, mas a intengdo € que eu possa
compartilhar o processo de idealizagao de todo o
trabalho desenvolvido.

Com muito prazer, apresento a cole¢ao Immigrant.

CARTELA
IMMIGRANT

Fonte: Elaborado pela autora (2022).
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O documentéario é iniciado com a introducdo da autora do trabalho e a
explicacédo que o filme abordara o processo criativo utilizado para o desenvolvimento
da colec&o Immigrant.

Para a contextualizagdo histérica e aprofundamento tedrico, € explicado
brevemente o desenrolar do genocidio arménio e sua falta de repercussdes no cenario
da politica atual. Também s&o abordadas as principais referéncias culturais utilizadas
para a criagcdo da colecdo, como o uso do vermelho, 0 apre¢co aos detalhes e as
atividades manuais e como isso resultou em uma gama de artefatos com vastariqueza
de detalhes.

Em seguida, é aprofundada a relagdo da estética da cultura arménia com a
indumentéria, onde sédo apresentados 0s principais tracos desta indumentaria, através
de fotos historicas do periodo precedente ao massacre. Para finalizar, € apresentada
a colecdo Immigrant. Os croquis sdo separados em familias e cada um dos looks é

explicado, dentro do contexto de materiais, caimentos e construcao de peca.

Figura 87 — Reqistro de frame do documentério

- . i o /4 -
Fonte: Elaborado pela autora (2022).

O acesso para o documentario completo estd no link:
https://youtu.be/ahaYGclYfws.

Ap6s a apresentacdo do filme proposto, considera-se finalizada a

materializacdo da colecédo construida neste trabalho. Neste momento, apresentam-se

as consideracdes finais.
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8 CONSIDERAGOES FINAIS

Ao finalizar este trabalho, torna-se importante retomar alguns aspectos centrais
sobre a discussao aqui proposta. Muito além da criacdo de uma colecdo de moda, a
intencdo das argumentacfes aqui reunidas propde uma revisdo historica e
protagonizam a Moda como a condutora de fendbmenos sociais que vao além da sua
prépria materializacdo mercadoldgica.

Primeiramente, é importante relembrar o problema de pesquisa proposto, ja
mencionado naintroducao do trabalho: como a moda pode contribuir para uma reviséo
de culturas historicamente apagadas da narrativa eurocéntrica, utilizando o episédio
do Genocidio Arménio de 1915 como referéncia?

E evidente a importancia que a indumentaria sempre teve para a conservagao
da cultura arménia. Além de poder ser considerada como ferramenta de preservacao
da memoria da comunidade arménia, a moda, neste caso, pode ser interpretada como
um instrumento de valorizac&o de sua sociedade, que, assim como mostra ao longo
deste trabalho, sofreu inUmeras tentativas de apagamento ao longo da histéria.

Com o obijetivo de centralizar a indumentaria como um poderoso condutor de
memoarias e preservador de histéria, foi criada uma colecdo que mescla elementos
importantes da cultura arménia e a linguagem contemporanea e experimental do
designer Hussein Chalayan. Através da criacdo dessa colecdo, fica evidente a
poténcia da area da Moda como recurso de revisdo em episodios lamentaveis da
histéria, além de valorizacdo e da lembranca de culturas que sdo repetidamente
encolhidas no cenario atual.

Além de artificios visuais, também foi desenvolvida uma estratégia de
comunicacdo que visa conscientizar potenciais consumidores sobre a histéria da
Arménia. Com exposi¢cdes virtuais, um desfile de lancamento em Yerevan, no mais
importante monumento a memoria do Genocidio Arménio, participacdo de
personalidades da comunidade arménia e um enxoval de embalagens com
informacdes sobre o seu acontecimento, pode-se concluir que o langamento da
colegcdo Immigrant resultaria na evidenciagdo dos lamentaveis fatos ocorridos no
massacre de 1915 e na valorizac&o de uma cultura, até o momento, tao negligenciada.

Ao retomarmos os objetivos especificos supracitados no capitulo de Introducéo,
comecamos pela importancia da identificacdo dos elementos que compreendem o0s

apagamentos historicos, além da analise dos impactos provocados pela sua
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ocorréncia devido ao predominio de narrativas histéricas eurocéntricas. Quanto a este
tdpico, o Capitulo 2 busca responder como se desdobram os apagamentos historicos
e suas repercussoOes. Atraves de uma reflexdo sobre como a historia €, de fato,
registrada e, principalmente, os potenciais desdobramentos de manipula¢cdes da
histéria coletiva, € explorar a ideia de que os fatos histéricos muito tem conexao com
0s interesses e vontades da época e do historiador responsavel por eles.

O Capitulo 3 busca responder ao objetivo da compreenséo de como ocorreu 0
Genocidio Arménio, para melhor entendimento da situagcdo politica e social que
contribuiram para o apagamento de sua cultura, que consta no segundo objetivo
especifico colocado para este trabalho. Neste capitulo, é tecida a evolugéo do conflito
e as tensdes que geraram a sua culminacdo, em 1915. S&o explorados também os
motivos pelos quais a relacdo entre o Império Turco-Otomano foi progressivamente
tensionada atraves do privilégio geografico, da produgao intelectual e, principalmente,
daregido da Arménia.

No Capitulo 4, é aprofundado o estudo dos elementos culturais e estéticos da
indumentéria arménia, além de sua simbologia. Ali encontramos a resposta para o
objetivo especifico C mencionado no capitulo de Introducédo: compreender tracos da
cultura, habitos e caracteristicas da indumentéaria arménia anteriores ao genocidio. O
capitulo menciona 0s mais importantes atributos do vestuério tradicional da Arménia
Ocidental e serve de suporte para que a colecdo para a marca Chalayan seja
desenvolvida.

Neste capitulo s&o feitas importantes descobertas, como o uso de aderecos
para cabeca, aventais, cintos de tecido, quais as cores que mais representam a
estética arménia e seus principais elementos de estilo. Todos estes fatores que sao
identificados séo cruciais para que sejam encontrados os principais pilares criativos
gue irdo dar forma a colecéo proposta no trabalho.

Ao chegarmos ao Capitulo 5, aprofundamos os estudos sobre a marca que
servird de suporte criativo e mercadoldgico para o desenvolvimento da cole¢do. S&o
mencionados 0s mais importantes aspectos da Chalayan, como sua tendéncia
experimental, além de aspectos tangiveis, como produtos, promoc¢ao, praca e preco.
O objetivo do capitulo é servir como suporte criativo para que a colegcdo Immigrant
possa evidenciar os aspectos centrais da marca, mesclando-os a proposta de uma

modernizacao a indumentaria arménia.
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O capitulo seis elucida as principais metodologias e referéncias utilizadas para
o desenvolvimento do trabalho. Ao trabalhar com um tema com importancia carga
histérica, a autora do trabalho buscou apoiar-se em fontes que, primeiramente, fazem
parte da comunidade arménia. As ferramentas utilizadas para a criagdo de uma
colecdo com tamanha representatividade trouxeram, em sua maioria, autores, sites e
registros provenientes da coletividade da Arménia.

No penultimo capitulo, sé@o vistos o resultado de toda a pesquisa e da busca
por referéncias ao longo deste trabalho. Contando com o apoio teérico de Doris
Treptow sdo delineados os principais pontos para a criagcédo da cole¢c&do aqui proposta.
As referéncias visuais, cartela de materiais, aviamentos e cores, desenhos de moda
e desenhos técnicos mostram, por fim, a materializagdo da cole¢cdo Immigrant, que
terd a finalidade de ser um langamento céapsula para a marca Chalayan. E também
tracado o seu plano de langamento e comunicagao.

Finalizando este trabalho, torna-se importante ressaltar o valor histérico e
simbodlico sobre os assuntos aqui abordados. Assim como a Arménia, existem
diversas civilizagdes que, repetidamente, sdo propositalmente removidas da narrativa
mundial por interesses politicos. Ao longo de toda a histéria, podemos ver
repetidamente um padrdo de apagamentos de culturas em detrimento de massacres
sofridos por seus povos.

Com esta pesquisa, torna-se evidente que a Moda, assim como todas as
poténcias criativas, pode servir como uma ferramenta de manutencdo da memoria
destas coletividades, visto que possibilita a celebracdo de toda sua autenticidade em

um planeta cada vez mais esteticamente homogeneizado.
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APENDICE A - FICHAS TECNICAS

Ficha Técnica Desenho

Nome da Empresa: Chalayan Frente Costas

Colegdo: Immigrant

Modelo: Casaco lan

Ref: CAS.IAN

Designer:: Mikaela Topalian

Modelista:: Mikaela Topalian

Piloteira:: Mikaela Topalian | | f |

Data: 20/04/2022 / \ |

Tamanho da pega Piloto: 40

Grade de tamanhos:

PP P M | G | GG
1 2 3 3 2
36 38 | 40 42 | 44
1 2 3 3 2 Descrigéo da Pega: Casaco com modelagem kimeno em camurga crua, cava em J, gola careca sem botdes ou fechamento, com detalhes em
Eti ) . - ) " bordados de arabescos em prata na barra frontal e inferior. Suas mangas sao 3cm mais curtas na frente. Forro em viscose. Costura central nas
tiquetas: costas. Bainha da peca feita em corte & laser.
Tipo: Localizago
Etiqueta marca Centro costas
Etiqueta tamanho _Centro costas
Etiqueta composicio Forro lateral direito

Matéria prima principal:

. . Nome /codigo |  Composigio | Cor | Quantidade |  Fabricante |  Fomecedor | Largura/n® | Prego
Beneficiamento: | Camuracrua | Courobovino 161024 TCXNuthaich | Meia pele x Leather Labs | x | Rs14805
Trataments cours
Matéria prima secundaria: (forro, aviamentos...)
Nome /cédige |  Composicio | Cor | Quantidade | Fabricante Fomecedor | Largura/n® | Prego
Viscose | 100% viscose | 181664 TCX Fiery Red | m [ x | ContorFabril  14Tm | RS 2490m

Ficha Técnica Sequiéncia de Operacional

Nome da Empresa: Chalayan

Operagao: Maquinario:
P . Unir forro e camurga | ___Magquina reta

Materl ais D IFQtOS Unir costura centro costas | Maguina reta
Descrigdo: = Consumo: | Valorunit: = | Costurar ombros frente e costas | Maquina reta
Etiqueta/comp. 1 R$ 0,10 Costurar mangas Maquina reta
Eiiquetaflogo 1 . R$0,40 Costurar laterais do casaco |___Magquina reta
Embalagem | 1 ._R$0,20 | Costurar mangas no casaco | Magquina reta
Botdes.
Elaticolastex
Forro | Viscose 2m R$ 49,80
Linha | x ._R$1,00
Rebite/ilhés
Ziper | |
Patch/bordada x R$ 100,00 |
Ribana | |
Serigrafia
Enltretela
Fibra | camugamsispes | RS 148,05
Outros |
Qutros

Facgéo
Descrigdo:  Quantidade: | Valor unit: =
Facgdo | 1 . R$ 50,00 Observag:oes CUStO TOtaI
Corte | 1 . R$20,00 O servigo dos bordados nas barras da camurga é feito

previamente. R$ 1.198,20

Servigos Terceirizados Combinacgéo de Cores
T | T Cor1 Cor2 Cor3 Cord T Cors
Comb. 1
Comb. 2
Responsével: | Comb. 3
Contato: Comb. 4 [

Custo: Comb. 5



Ficha Técnica
Nome da Empresa: Chalayan

Colegao: Immigrant
Modelo: Vestido Yerevan
Ref. VEST. YEREVAN
Designer:: Mikaela Topalian
Modelista:: Mikaela Topalian
Piloteira:: Mikaela Topalian

Data: 21/04/2022

Tamanho da pega Piloto: 40

Grade de tamanhos:

— __7,.——" B o
PP P M G GG
1 2 3 3 2
36 38 40 42 44
1 2 3 3 2 Descrig@o da Pega: Vestido longo em linha A forrado com tricoline, com cava em J, manga 3/4 sino, decote careca com abertura frontal
Etiquetas: vertical assimétrica, com abotoamento invisivel. Costura central nas costas. Bainha da pega feita em corte  laser.
Tipo: Localizagdo:
Etiqueta marca Centro costas
Etiqueta tamanho _ Centro costas
Etiqueta composigao Lateral dirsita
Matéria prima principal:
fici Nome / codigo Cemposigio | Cor Quantidade Fabricante | Fornecedor Largura / n® Prego
Beneficiamento: Camurga crua Coure bovine. 181024 TCX Nuthatehy Meiapele | x Leather Labs__| x RS 148,05
Tratamento couro
Matéria prima secundaria: (forro, aviamentos...)
Nome / codigo Composigao | Cor | Quantidade Fabricante Fomecedor Largura / n® Prego
Viscose 100% viscose 181664 TCX Fiory Red 2m | X GenterFabril 1,47m RS 24,90im.
Ficha Técnica Sequiéncia de Operacional
Nome da Empresa: Chalayan
Operagao: Maquinario:
ry ' Unir forro e camurga Magquina reta
Materiais Diretos Unir costura centro costas Maquina reta
Descrigdo: = Consumo: Valor unit. Dobrar e costurar vista invisivel abotoamento Magquina reta
Etiqueta/comp. 1 R$ 0,10 Costurar ombros frente e costas Magquina reta
Etiquetallogo 1 R$ 0,40 Costurar mangas Maquina reta
Embalagem | 1 R$ 0,20 Costurar laterais do vestido Maquina reta
Botoes 5 - niquel RS 4,92 Costurar mangas no vestido Maquina reta
Elatico/lastex | Criar casas para botdes Maquina reta
Forro Viscose 2m R$ 49,80 Costurar botoes Costura a mao
Linha X R$ 1,00
Rebitefiihds
Ziper |
Patch/bordado
Ribana
Serigrafia
Entretela | |
Fibra | camurcameiapas RS 148,05
Outros
Outros
Facgéo
Descrigao: Quantidade: Valor unit: Ob =
1 servagoes
Facgio | 1 R$ 50,00 ¢ Custo Total
Corte 1 R$ 10,00
R$ 1.136,15
Servigos Terceirizados Combinagéo de Cores
Tipo. Cor 1 Cor2 Cor3 Cord Cor §
Comb. 1
Comb, 2
Responsavel Comb. 3
Contato: Comb. 4
Custo

Frente

Abstcaments misive

waost

Desenho

Costas

Comb. 5
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Ficha Técnica

Desenho

Nome da Empresa: Chalayan

Colegdo: Immigrant
Modelo: Cinto Yerevan

Ref: CINTO YEREVAN
Designer:: Mikaela Topalian
Modelista:: Mikaela Topalian

Piloteira:: Mikaela Topalian

Data: 21/04/2022

Tamanho da pega Piloto: 40
Grade de tamanhos:

Frente

Fechamento em botden de sressdo .

Costas

=3

DESquﬁO da Peg.a: Cinto com dupla camada de sarja de algodio e fechamento em botées de pressio nas costas.

PP P | M G | GG
1 2 3 3 2
36 38 | 40 42 | 44
1 2 3 3 F
Etiquetas:
Tipo: Localizagao:
Beneficiamento:

Ficha Técnica

Nome da Empresa: Chalayan

Matéria prima principal:
| Nomeicédigs |  Composigio Cor a

["Brta o aigortrs | ngsse wr anmare | s tomrimy s | 0o -

Matéria prima secundaria: (forro, aviamentos...)

| Nome / codigo Composigao | Cor [ o

I Largura / n° Prego
| CenterFabril 1.60m . R$31,90/m
Fi Largura / n* Prego

Seqliéncia de Operacional

Operagao: Magquinario:
Ly = Passar overloque em todas as pegas Overloque
Mat_enals Diretos ‘ Unir frente e costas Maquina Reta
Descricdo:  Consumo: | Valorunit.: || Aplicar botdes de pressao Alicates/a mao
Etiqueta/comp.
Etiquetallogo |
1 R$ 0,20
Botdes 2 R$ 1,10
Eldticoflastex
Forro
Linha X RS 1,00
Rebitefilhés
Ziper
Ribana
Serigrafia
Entretela |
Fibra | Sarja 0.5m R$ 15,95
Outros
Outros
Faccao
Descrigao: | Quantidade: | Valor unit: -
. 1 RS 20,00 Observagdes Custo Total
1 R$ 10,00
R$ 193,00
Servigos Terceirizados Combinagio de Cores
Tipo: Cor1 Cor2 Cor3 Cord Cors
Comb. 1
Comb. 2
Responsavel: Comb. 3
Contato Comb. 4
Custo: Comb. 5
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Ficha Técnica

Nome da Empresa: Chalayan

Materiais Diretos

Servigos Terceirizados

Ficha Técnica Desenho
Nome da Empresa: Chalayan Frente Costas
Colegdo: Immigrant
Modelo: Blusa Ararat Fop—
Ref: BLUSA ARARAT
Designer:: Mikaela Topalian
Modelista:: Mikaela Topalian i
Piloteira:: Mikaela Topalian
Data: 21/04/2022
Tamanho da pega Piloto: 40
Grade de tamanhos:
PP P M | G GG
1 2 3 3 2
36 38 40 42 44
1 2 3 3 2 Descrigdo da Pega: Blusa em linha A plissada, com cava simples, manga longa e gola maxi com aplicagéo de entretela e barbatanas
. para sustentacao. Para acabamento, bainha lengo na barra. A composigao da pega é em viscose, sem forro. Bainha da peca feita em corte a
Etiquetas: Taser.
Tipo Localizagao. [
Etiqueta marca Centro costas
Etiqueta tamanho Centro costas
Etiqueta composicao Lateral direita
Matéria prima principal:
. | Nome / cadigo Composicao Cor Quantidade Fabricante Fornecedor Largurain® | Preco
Beneficiamento: Viscose | 100% viscose 181664 TEX Fory Red | 1m | x CentorFabril 1.47m | RS 24,90/m
Matéria prima secundaria: (forro, aviamentos...)
Nome /cbdigo | Composigao | Cor Quanidade Fabricante Fornecedor Largurain® | Prego
Entretela | 100% poliéster Branco | 0,3m Maximus Tecidos 1,5m R$ 19,00/m

Seqiiéncia de Operacional

Operagao:
Passar overloque em todas as partes
Colar entretela na gola

Maquinario:
Overloque
Ferro de passar

Descriggo: | Consumo: | Valor unit.: Costurar partes da gola Maquina Reta
Etiqueta/comp. 1 R$ 0,10 Costurar fechamento da manga Maquina Reta
Etiquetaiogo 1 R$ 0,40 Costurar ombros frente e costas Maquina Reta
Embalagem 1 R$ 0,20 Costurar gola no corpo e aplicar ziper Maquina Reta
Botdes Costurar mangas na blusa Maquina Reta
Elaticolastex Costurar laterais da blusa Maquina Reta
Forro Maquina Reta
Linha x R$ 1,00
Rebite/ihdés
Ziper 1 R$ 5,70
Patch/bordado
Ribana
Serigrafia |
Entretela 0,3m R$ 5,70
Fibra Viscose 1m R$ 24,90
Outros Plissado R$ 30,00
Outros Barbatanas  RS$ 3,50
Facgao
Descrigdo:  Quantidade: Valor unit: =
Facgao | 1 R$ 40,00 Observa;oes | Custo Total
Corte 1 R$ 5,00 O plissado feito no tecido ocorre antes da costura de

todas suas partes, em local especializado.

A barbatana € calculada a partir do consumo de 1m de
um rolo de R$ 35 por 10m.

R$ 466,00

Combinacgéo de Cores

Cor2

Tipo: Cor1 Cor3 Cord Cor &
Comb. 1
Comb. 2

Responsavel Comb. 3

Contato: Comb. 4

Custo:

Comb. 5
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Ficha Técnica
Nome da Empresa: Chalayan

Colegao: Immigrant
Modelo: VESTIDO Ararat
Ref: VEST. ARARAT
Designer:: Mikaela Topalian
Modelista:: Mikaela Topalian
Piloteira:: Mikaela Topalian

Data: 21/04/2022

Tamanho da pega Piloto: 40
Grade de tamanhos:

PP P M G GG
1 2 3 3 2
36 38 40 42 44
1 2 3 32
Etiquetas:
Tipo: Localizagdo:

Etiqueta marca
Etiqueta tamanho
Etiqueta composigio.

Centro costas
_Centro costas.
Forro lateral direito

Desenho

Frente

Fachamants om tiper

Pences da
g

bste

wenel

Costas

T
T

| b= (N
) .
1 \
i oih

Descrigao da Pega:  Vestido com linha H de uma manga s6, em camurga crua, com forro em viscose vermelha e duas pences

| na linha da cintura, nas costas, Detalhes com bordados em prata na barra inferior, superior ¢ da manga, que sio tingidas em vermelho.

Fechamento em ziper invisivel, na lateral. Bainha da pecga feita em corte a laser.

Matéria prima principal:

Beneficiamento: 1::::?:30 c(;sng:ﬁ: | w-mucv:g; u..u..m.“ Pu.ia pele x | LeatherLabs | Lmu;a/ f T R:if 05
Tratamente couro | | | |
Tingimento barras do couro Matéria prima secundaria: (forro, aviamentos...)
| _Nome / codigo Composigao | Quantidade Fabricante |  Fomecedor |  Largura/n® | Preco
Viscose 100% viscose | 18-1664 TCX Fiory Red | 2m x | CenterFabril | 1.47m RS 24,90/m

Ficha Técnica Segiiéncia de Operacional

Nome da Empresa: Chalayan
Operagao: Magquinario:
Materiais Diretos Unir forro e camurga Ma?quina reta
. Costurar pences costas Maquina reta
Descriggo: | Consumo: Valor unit.: Costurar ombro frente e costas Magquina reta
Etiqueta/comp. | 1 R$ 0,10 Costurar manga Méquina reta
Etiqueta/logo 1 R$ 0,40 Costurar laterais do vestido Maquina reta
Embalagem | 1 R$ 0,20 Costurar manga no vestido Maquina reta
Botdes
Elaticofastex |
Forro Viscose 2m R$ 49,80
Linha X R$ 1,00
Rebitefiihos
Ziper 1 R$ 5,70
Patchibordado x R$ 100,00
Ribana |
Serigrafia
Entretela
Fibra Camurga meia pele R$ 148,05
Outros Tingimento couro  R$ 50,00
Outros | I
Facgao
Descrigdo: | Quantidade: Valor unit: =
Facgio | 1 R$ 50,00 Observagoes Custo Total
Corte | 1 R$ 20,00 0 servigo dos bordados e tingimento nas barras da

Servigos Terceirizados

camurga é feito previamente.

R$ 1.701,00

Combinacgéo de Cores
Tipo: Cor 1 | Cor 2 | Cor 3 [ Cor 4 Cor §
Comb. 1 | |
Comb. 2
Respansavel Comb. 3 |
Contato: Comb. 4
Custo:

Comb. 5




Ficha Técnica Desenho

Nome da Empresa: Chalayan Frente Costas

Colecéo: Immigrant
Modelo: Top Adana

Ref: TOP ADANA
Designer:: Mikaela Topalian
Modelista:: Mikaela Topalian

Piloteira:: Mikaela Topalian

Data: 21/04/2022

Tamanho da pega Piloto: 40

Grade de tamanhos:

PP P M G GG
1 2 3 3 2
36 38 40 | 42 44
1 2 3 3 2 Descrigdo da Pega: Top cropped com fechamento ao centra da frente, cava em J, decote g nas costas, com com
Etiquetas: gancho ao centro da frente. Nas barras frontais e das mangas, aplicagéo de em prata. Forro no mesmo tecido da pega,
q d | em outra cor. Bainha da pega feita em corte & laser.
Tipo Localizagao
Etiqueta marca Centro costas
Etiqueta tamanho. _ Centro costas
Etiqueta composigio Lateral direita
1+ Matéria prima principal:
Benefici | Nomeicodigo | Composicio | Cor | Quantidade | | | Larguain® | Prego
eneficiamento: Lafria | 100%a | 181028 TCX Nuthateh m | x | CenterFabril | 1,50m | Rsss80

1 Matéria prima secundaria: (forro, aviamentos...)

| Mome/cédigo | Composigha | Cor Q
L4 fria | 100% 14

Largura/n® | Prego
1.50m RS 55,80

1664 TCX Fiery Redt 1m | x

Ficha Técnica Seqiiéncia de Operacional

Nome da Empresa: Chalayan

Operagéo: Maquinario:
Materiais Diretos gnir forro e parte externa | Ma?quina reta
| osturar fechamento da manga | Maquina reta
Descricdo: | Consumo: | Valor unit.: | Unir ombro frente e costas | Maquina reta
Etiqueta/comp. | 1 __R$0,10 | Costurar laterais do top + mangas | Maquina reta
Etiquetalogo | 1 R$ 0,40 Aplicagdo do gancho | Costura a mao
Embalagem 1 | RS 0,20
Botdes Gancho niquel R$ 0,56
Eldlicolastex |
Forro | Lé fria tm | R$ 55,80
Linha [ x | R$1,00
Rebitelilhds
Ziper |
Patchbordado | x R$ 100,00 ‘
Ribana
Serigrafia
Entretela | |
Fibra Lifiatm  R$ 55,80
Outros I
Outros | \
Facgéo
Descricdo:  Quantidade: | Valor unit: P
Facgao 1 ____R$40,00 Observagoes | Custo Total
Corte 1 ____R$ 10,00
R$ 1.055,44
Servigos Terceirizados Combinag&o de Cores
Tipo I I Cor 1 T Cor2 Cor3 I Cord T Cors
Comb. 1 | | |
i Comb. 2 i “
Responsavel Comb. 3
Contato: Comb. 4 I ‘

Custo: Comb. 5
—
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Ficha Técnica

Nome da Empresa: Chalayan

Colegao: Immigrant
Modelo: Saia Adana

Ref: SAIA ADANA

Designer:: Mikaela Topalian

Modelista:: Mikaela Topalian

Piloteira:: Mikaela Topalian

Data: 21/04/2022

Tamanho da pega Piloto: 40

Grade de tamanhos:

| Descrigdo da Peca:

PP P M G GG
1 2 3 3 2
36 38 | 40 42 | 44
1 2 3 2
Etiquetas:
Tipo: Localizagao:

Etiquota marca
Etiqueta tamanho.
Etiqueta compusigio

Beneficiamento:

Centro costas.
_ Centro costas
Forro lateral direito

Ficha Técnica

Nome da Empresa:

Chalayan

Materiais Diretos

Descrigao: | Consumo:
Etiqueta/comp. 1
Etiquetaflogo 1
Embalagem | 1
Botdes
Elticoflastex
Forro | Lafriaim
Linha x
Rebitefinés |
Ziper 1
Patch/bordado
Ribana
Serigrafia
Entretela |
Fibra Camurca mela pelo |
Outros Intervengao téxtil |
Outros
Faccao

Descrigao: | Quantidade: |

Facgdo | 1

Corte | 1

Valor unit.:
R$ 0,10
R$ 0,40
RS 0,20

RS 55,80
RS 1,00

R$ 5,70

R$ 148,05

RS 150,00 |

Valor unit:
R$ 50,00
R$ 20,00

Servigos Terceirizados

Tipo:

Responsavel
Contato:
Custo

Desenho

Frente Costas

20em . Fechamento em ziper

-

Saia longa reta em camurga crua, com fechamento em ziper invisivel na lateral esquerda, duas pences nas costas e

intervengao artistica no tecido, de acordo com a definigao da pagina 116 do trabalho escrito pela designer responsavel. Forro em I3 fria. Bainha

| da pega feita em corte a laser.

Matéria prima principal:
| Nome / cadigo

Composicio Cor Q A Largura / n® Prego

| Camurgacrua | Courobovine | 181024 TCXNuthath | Meia pele | x Leather Labs | x RS 148,05
Matéria prima secundaria: (forro, aviamentos...)

| Nome/ cbdigo Composigao | Cor [ a | [ Largura/n® Prego

La fria 100% 13 18-1664 TCX Fiery Red m x CenterFabril 1,50m RS 55,80

Sequéncia de Operacional

Operagao: Maquinario:
Unir forro e camurga
Costurar pences costas
Unir frente e costas
Costurar ziper
Intervengao artistica

Maquina reta
Maquina reta
Maquina reta
Maquina reta
Projétil para furos + tinta para tingimento vermelho

Observagoes Custo Total

O servigo da intervengao é feito apos a pega estar
finalizada.

R$ 1.725,00

Combinagao de Cores

Cor1 Cor2 Cor3 Cord Cor5
Comb. 1 [ ‘ [
Comb. 2
Comb. 3
Comb. 4
Comb. §
—
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Ficha Técnica

Desenho

Nome da Empresa: Chalayan

Colegdo: Immigrant
Modelo: Cinto Yerevan

Ref: CINTO YEREVAN
Designer:: Mikaela Topalian
Modelista:: Mikaela Topalian

Piloteira:: Mikaela Topalian

Data: 21/04/2022

Tamanho da pega Piloto: 40
Grade de tamanhos:

Frente

Fechamento em botden de sressdo .

Costas

=3

DESquﬁO da Peg.a: Cinto com dupla camada de sarja de algodio e fechamento em botées de pressio nas costas.

PP P | M G | GG
1 2 3 3 2
36 38 | 40 42 | 44
1 2 3 3 F
Etiquetas:
Tipo: Localizagao:
Beneficiamento:

Ficha Técnica

Nome da Empresa: Chalayan

Matéria prima principal:
| Nomeicédigs |  Composigio Cor a

["Brta o aigortrs | ngsse wr anmare | s tomrimy s | 0o -

Matéria prima secundaria: (forro, aviamentos...)

| Nome / codigo Composigao | Cor [ o

I Largura / n° Prego
| CenterFabril 1.60m . R$31,90/m
Fi Largura / n* Prego

Seqliéncia de Operacional

Operagao: Magquinario:
Ly = Passar overloque em todas as pegas Overloque
Mat_enals Diretos ‘ Unir frente e costas Maquina Reta
Descricdo:  Consumo: | Valorunit.: || Aplicar botdes de pressao Alicates/a mao
Etiqueta/comp.
Etiquetallogo |
1 R$ 0,20
Botdes 2 R$ 1,10
Eldticoflastex
Forro
Linha X RS 1,00
Rebitefilhés
Ziper
Ribana
Serigrafia
Entretela |
Fibra | Sarja 0.5m R$ 15,95
Outros
Outros
Faccao
Descrigao: | Quantidade: | Valor unit: -
. 1 RS 20,00 Observagdes Custo Total
1 R$ 10,00
R$ 193,00
Servigos Terceirizados Combinagio de Cores
Tipo: Cor1 Cor2 Cor3 Cord Cors
Comb. 1
Comb. 2
Responsavel: Comb. 3
Contato Comb. 4
Custo: Comb. 5
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