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RESUMO

Esta investigacdo objetiva entender como os NFTs tensionam a autenticidade
e a aura das imagens técnicas, e como atualizam esses conceitos, trazidos por Vilém
Flusser (2002) e Walter Benjamin (2017), no contexto tecnoldgico da arte digital,
altamente reproduzivel, e de consumo cada vez mais liquido, desapegado de objetos
materiais (BAUMAN, 2008). A pesquisa constitui um estudo de caso, pensado e
construido através de um movimento cartografico, onde foi investigado o cenario atual
dos non-fungible tokens, tomando como objeto empirico, seis imagens destacadas da
obra Everydays: The First 5000 Days, composta de cinco mil imagens individuais. Uma
obra criada pelo artista Beeple, que produz imagens puramente digitais para
comercializacdo na blockchain. A investigacao resultou em um esclarecimento sobre
os NFTs em relacdo as suas propriedades enquanto imagens técnicas, seu valor
artistico e suas aplicagcdes comerciais. O trabalho, além de possibilitar a atualizacdo
do debate conceitual trazido pelos autores, permite compreender as novas dinamicas
comunicacionais entorno da arte digital e das imagens técnicas, tais como: a
apresentacao do processo criativo em rede; o culto as imagens e sua exposi¢cao a
partir da circulagéo de sentidos nas interacdes em rede; a ressignificacdo dos espacos
e modos de consumo de arte, onde a reprodutibilidade e a unicidade se articulam.
Desta forma, estes achados podem contribuir em futuras pesquisas que visem

trabalhar com esta vertente de investigacao das imagens.

Palavras-chave: autenticidade; aura; imagem técnica; NFT; arte digital; consumo

liquido; blockchain.



ABSTRACT

This investigation aims to understand how NFTs tension the authenticity and
aura of technical images, and how they update these concepts, brought by Vilém
Flusser (2002) and Walter Benjamin (2017), in the technological context of digital art,
highly reproducible, ando of increasingly liquid consumption, detached from material
objects (BAUMAN, 2008). The research is a case study, designed and constructed
through a cartographic movement, where the current scenario of non-fungible tokens
was investigated, taking as empirical object six highlighted images from the work of art
Everydays: The First 5000 Days, composed of five thousand individual images. A piece
created by artist Beeple, who produces purely digital images for commercialization on
the blockchain. The investigation resulted in a clarification on NFTs in relation to their
properties as technical images, their artistic value and their commercial applications.
This research, in addition to enabling the updating of the conceptual debate brought
by the authors, allows us to understand the new communicational dynamics
surrounding digital art and technical images, such as: the presentation of the creative
process on the web; the cult of images and their exposure based on the circulation of
meanings on web interactions; the resignification of spaces and ways of art
consumption, where reproducibility and uniqueness are articulated. In this way, these
findings can contribute to future research aimed at working with this aspect of image

investigation.

Key words: authenticity; aura; technical image; NFT; digital art; liquid consumption;

blockchain.
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1. INTRODUCAO

O mercado de criptoativos vem crescendo e atraindo mais investidores a cada
ano. Essa comercializacdo de ativos digitais ocorre atraveés da blockchain, que é
composta de dados organizados em blocos que vao se ligando uns aos outros através
de criptografia. A plataforma mais usada para essa comercializacdo € a Ethereum,
gue é capaz de criar 0os contratos de compra e venda para diversos tipos de ativos.
Cada novo bloco criado nessa rede armazena informacdes sobre o anterior, 0 que
garante que esse novo bloco sera rastreavel posteriormente!. As moedas digitais,
como Bitcoin e Ether, sdo ativos fungiveis, que podem ser trocados por outros da
mesma espécie, pois tem a mesma equivaléncia, da mesma forma que ocorre com o
dinheiro que usamos no dia a dia. Dois bitcoins valem o mesmo que outros dois
bitcoins. No entanto, um novo tipo de criptoativo, conhecido como NFT, ou non-
fungible token, surgiu recentemente, e a fungibilidade n&o se aplica mais a este2.
Sendo assim, cada novo NFT pode ter um valor diferente agregado a ele, nao
restringindo-se apenas ao valor monetario.

A ideia e necessidade por tras da proposta desta pesquisa surge, pois um NFT
representa um dado armazenado em uma blockchain, assim como um bitcoin, porém,
enguanto bitcoins séo fungiveis e intercambiaveis entre si, um NFT nunca sera igual
a outro, e troca-lo representaria possuir uma coisa totalmente diferente no final. Seria
como possuir a Mona Lisa e trocar o original por uma reproducéo idéntica. Analisando
as duas obras a fundo pode-se comprovar que se trata de uma coépia. Por mais
parecidas que possam ser, no fundo sdo pecas diferentes, e, por conseguinte, seu
valor e significado como obra também serdo diferentes. O mesmo ocorre com um
NFT, que é registrado com um conjunto de dados unicos, o token, um codigo Unico,
gue nenhuma cépia ird reproduzir, jA que € impossivel, devido aos algoritmos da
blockchain, gerar um mesmo token duas vezes. Mesmo que o artista registre a mesma
obra digital mais de uma vez, cada uma tera seu préprio token. Nesse caso, seria 0
mesmo que haver duas Giocondas originais. Mesmo assim, cada uma tera
informacbes distintas. O diferencial € que, se tratando de non-fungible tokens,

estariamos tratando de dados digitais, e nao fisicos. Cada uma dessas pecas iria, ao

1 Disponivel em: https://ethereum.org/en/developers/docs/intro-to-ethereum/#what-is-a-blockchain.
Acesso em: 23 set. 2021.
2 Disponivel em: https://ethereum.org/en/nft/. Acesso em 23 set. 2021.



https://ethereum.org/en/developers/docs/intro-to-ethereum/#what-is-a-blockchain
https://ethereum.org/en/nft/
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longo do tempo, ter um histoérico diferente, com transacfes e registros de atividade
proprios, que a outra nao teria.

Os NFTs, ao menos sua tecnologias, ja existem desde meados de 2014, mas
somente em 2021 ganharam mais notoriedade, apds Beeple, um artista que cria obras
utilizando seu computador e softwares de modelagem 3D, colocar uma de suas pecas,
a imagem Everydays: The First 5000 Days, para leildo na famosa casa de leildes
Christie’s*. Essa obra digital foi vendida através da blockchain pelo valor de US$69.3
milhdes, um valor superior ao de algumas obras fisicas, como Nymphéas, de Monet,
gue foi comercializada por US$54 milhdes®.

Para Benjamin (2017), as obras de arte produzidas de forma tradicional, ou
seja, que ndo sao produzidas por meio de aparelhos tecnolégicos (FLUSSER, 2002),
sdo consideradas singulares e detentoras de aura, quando se tratando da original.
Porém, vem ganhando forca esse mercado de non-fungible tokens, que tem como
uma de suas propostas, tornar Unicas as imagens produzidas de forma técnica,
através de uma assinatura digital em blockchain, que ndo pode ser copiada nem
duplicada.

Mediante o que foi apresentado até aqui, a presente pesquisa pretende
compreender a atualizagcdo do debate em torno da aura e da autenticidade das
imagens reproduzidas tecnicamente, tendo como objeto central a obra de Beeple,
Everydays: The First 5000 Days, um NFT. Nos apoiaremos fortemente em conceitos
de Benjamin (2017), mas também em outros autores que tratam de imagens técnicas
e digitais, consumo liquido e non-fungible tokens, de modo a trazer essa discussao
para a realidade dos tempos tecnoldgicos atuais.

Tendo em vista esse choque cultural e temporal das teorias, limitado em
Benjamin (2017) pela sua época e contexto, temos como problema central desta
pesquisa 0 seguinte guestionamento: como o surgimento dos NFTs, através da
singularizagéo artificial de obras de arte digitais, tensiona a autenticidade das

imagens técnicas e o0 desaparecimento de sua aura?

3 Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Token n%C3%A30_fung%C3%ADvel. Acesso em: 02 out.
2021.

4 Disponivel em: https://www.nytimes.com/2021/03/12/arts/design/beeple-nonfungible-nft-review.html.
Acesso em: 03 abr. 2021.

5 Disponivel em: https://www.latimes.com/entertainment/arts/culture/la-et-cm-monet-painting-auction-
20140626-story.html. Acesso em: 03 abr. 2021.



https://pt.wikipedia.org/wiki/Token_n%C3%A3o_fung%C3%ADvel
https://www.nytimes.com/2021/03/12/arts/design/beeple-nonfungible-nft-review.html
https://www.latimes.com/entertainment/arts/culture/la-et-cm-monet-painting-auction-20140626-story.html
https://www.latimes.com/entertainment/arts/culture/la-et-cm-monet-painting-auction-20140626-story.html
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Segundo Benjamin (2017), imagens técnicas sdo imagens efémeras, por serem
reproduzidas por aparelhos tecnolégicos, e infinitamente replicaveis, o que faz com
gue sua unicidade e aura como obras de arte sejam perdidas. Como um exemplo,
poderiamos dizer que uma obra pintada a méo seria, entdo, Unica e detentora de aura,
por ser dificil de copiar, e por possuir uma inscricdo simbdlica, temporal e historica.
Uma fotografia ou obra digital, seria considerada efémera, por sua propria
caracteristica intrinseca de reproducéo e disseminacéo, onde nao se pode distinguir
o original de sua copia.

Este trabalho procura, entdo, explorar como essa relacéo pode ser tensionada
a partir do movimento simbdlico e de compra e venda de NFTs, que vem atraindo
artistas por todo o mundo, interessados em comercializar suas obras nesse novo e
atrativo mercado. Artistas digitais e fotografos que antes produziam obras
consideradas efémeras, agora vendem estas obras, assinadas digitalmente via
blockchain, e arrecadam milhares e até milhdes de dolares em parte das vendas. Esse
novo mercado expande ndo sO as possibilidades para estes artistas, como também o
mercado de colecionadores e investidores, que almejam adquirir as obras em busca
de pecas Unicas para suas colecdes. Essa tematica nos ajuda a compreender a
importancia dessa nova tecnologia na concepg¢do e consumo da arte, e possibilita
revisitar teorias com novos olhares frente aos avancos tecnoldgicos, explorando
conceitos ja conhecidos, mas agora com um olhar para esse novo mundo dos NFTSs.

A partir do objeto escolhido, obra vendida como NFT, sera possivel analisar os
conceitos de autenticidade e aura, propostos por Benjamin (2017). Isso trard
novamente estas discussfes a tona, agora olhando para uma realidade tecnolégica
diferente da existente na época em que 0s conceitos foram apresentados pelo autor.
Além disso, a l6gica dos tokens ndo fungiveis pode também ser aplicada a contetudos
audiovisuais, bens fisicos, mundos virtuais, eventos, e uma infinidade de outras
coisas, possivelmente aumentando o alcance dos resultados dessa pesquisa.
Entretanto, esse trabalho tem por intuito contribuir nas pesquisas sobre imagens
produzidas de forma tradicional e produzidas tecnicamente (FLUSSER, 2002), para
fazer avancar as discussdes a respeito do que é arte e do que é efémero, neste
cenario nos NFTSs.

O fato que incitou a presente pesquisa foi a obra Everydays: The First 5000

Days, do artista Beeple, vendida na casa de leildes Christie’s por US$69.3 milhdes,



13

em marco de 2021°. Essa transagao trouxe mais visibilidade para este movimento na
midia, por conta de seu valor exorbitante, mesmo essa tecnologia ja existindo desde
2014.

Particularmente, considero as dualidades entre auténtico e copia, auratico e
efémero, neste cenario digital, muito interessantes. Entdo, gostaria de entender mais
0 motivo de algumas obras serem consideradas valiosas e especiais, enquanto outras
sao tratadas como banais e transitorias. Assim, essa investigacdo buscara entender
como esses tensionamentos entre os conceitos tedricos e os non-fungible tokens
ocorrem, para tentar compreender o processo comunicacional e de significados por
tras dos NFTs, e buscar uma espécie de resgate da singularidade e da aura para
obras de arte e fotografias produzidas digitalmente e comercializadas como tokens
ndo fungiveis.

Como objetivo geral, esta pesquisa busca investigar que processo
comunicacional emerge da relacdo entre obra de arte e non-fungible tokens,
considerando sua circulacéo de sentidos. Faremos isso através da analise das teorias
sobre reprodutibilidade técnica e aura de Benjamin (2017), com um olhar empirico
para as obras vendidas como NFTs no mercado de criptoarte, através da blockchain,
a fim de entendermos as aplicagfes praticas dos conceitos nesse meio.

J& como objetivos especificos, procura-se aqui: 1) Entender como o conceito
de aura se relaciona com os NFTs; 2) Analisar os non-fungible tokens perante a ética
das imagens técnicas, problematizando sob o olhar de Benjamin (2017) acerca da
autenticidade e aura; 3)Tensionar a dualidade entre imagens técnicas e imagens
tradicionais, a partir da andalise dos tokens nao fungiveis.

Como ja citado, o objeto empirico sera a obra Everydays: The First 5000 Days,
vendida como NFT. Essa pesquisa ir4 analisar os conceitos de aura e autenticidade
em relacdo a seis imagens, divididas em trés cole¢des propostas por ngs, retiradas
desta obra principal do artista Mike Winkelmann (Beeple), que se tornou conhecido
justamente por estas composicdes realizadas todos os dias por ele, que este compilou
em uma unica peca digital. Esta sua obra representou um marco e o inicio de uma

grande movimentagao e visibilidade para o mercado de NFTSs.

6 Disponivel em: https://www.nytimes.com/2021/03/12/arts/design/beeple-nonfungible-nft-review.html.
Acesso em: 03 abr. 2021.



https://www.nytimes.com/2021/03/12/arts/design/beeple-nonfungible-nft-review.html
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Apés a valorizacdo desta imagem digital, surgiram muitos outros artistas e
investidores interessados nesse meio. A peca em questdo € composta por cinco mil
obras individuais, que o artista se prop6s a desenvolver uma por dia ao longo de cinco
mil dias consecutivos’, todas contendo algum significado pessoal, uma critica aos
acontecimentos mundiais, ou feitas pelo artista com objetivo de experimentar o
software utilizado para sua criacdo. Como a analise de todas estas obras se tornaria
uma tarefa inviavel, este trabalho dara conta destas seis imagens individuais,
destacadas da obra final.

Assim como abordaremos no decorrer da pesquisa, 0 mercado de NFTs é
extremamente recente e esta em crescimento acelerado. Ja é utilizado para diversas
finalidades distintas, e ainda pode vir a ter aplicacdo para diversas outras que ainda
nao foram testadas ou idealizadas. Como exemplos disso, temos 0 mercado de arte,
de jogos, de mundos virtuais, de ativos fisicos, como iméveis e vinhos, de
colecionaveis, de musica, de moda, e diversos outros que surgem diariamente.
Discutiremos posteriormente, também, as caracteristicas dos non-fungible tokens que
fazem com que estes possibilitem tantos desdobramentos assim.

Esse assunto desperta 0 interesse de pesquisa pelas por ser um tema
emergente e com inumeros desdobramentos e possibilidades. O objeto em foco nesta
pesquisa e 0 seu meio podem agregar muito a area da comunicacdo pelo pelos
mesmos motivos, trazendo novas informacdes sobre esse novo fenbémeno
comunicacional de caracteristicas ainda em maturacdo, o que podera servir ainda
como base para pesquisas posteriores que visem aprofundar as investigacdes sobre
os non-fungible tokens. Especificamente para a area da comunicacao, esse pode ser
um mercado a ser cogitado e com possibilidades interessantes para as marcas. As
empresas podem investir em itens colecionaveis, itens atrelados a mundos virtuais no
metaverso, NFTs como premiacdes etc. Um exemplo recente € o da marca Nike, que
vendeu ténis virtuais colecionaveis como non-fungible tokens?, que podem ser usados
em realidade aumentada e realidade virtual no metaverso, e suas vendas que ja

movimentam milhdes. Outra aplicacao recente dos NFTs foi na turné de despedida de

’ Disponivel em: https://www.christies.com/features/monumental-collage-by-beeple-is-first-purely-
digital-artwork-nft-to-come-to-auction-11510-7.aspx. Acesso em: 04 jun. 2022.

8 Disponivel em: https://exame.com/future-of-money/nfts-de-tenis-digitais-da-nike-sao-colocados-a-
venda-por-ate-r-3-milhoes/. Acesso em: 04 jun 2022.
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Milton Nascimento®, onde os ingressos foram vendidos como tokens nao fungiveis,
gue vinham com um ativo digital colecionavel do artista. Isso demonstra algumas das
possibilidades dos NFTs que ja foram colocadas em pratica, dentre outras que nao

citamos aqui.

1.1 PESQUISA DA PESQUISA

Por se tratar de um tema que despertou o interesse das pessoas apenas
recentemente, encontrar trabalhos anteriores sobre non-fungible tokens (NFTSs), ainda
mais relacionados a area da comunicac¢ao, se traduz em uma tarefa um tanto dificil.
No entanto, foram elencados trés trabalhos que podem contribuir de alguma forma
para o avanco da discussdo sobre a aura, efemeridade e autenticidade em obras
digitais. Para encontrar estes trabalhos, foram pesquisados termos como aura, non-
fungible token, efemeridade, autenticidade, Benjamin, NFT e arte, e suas variacdes
em inglés. Essas pesquisas foram realizadas majoritariamente nos sites EBSCO e
Google Académico.

Em A invencdo da (ciber)cultura: Virtualizacdo, aura e praticas etnograficas
pos-tradicionais no ciberespaco, Lewgoy (2009) trabalha o conceito de aura, fazendo
relacdes entre a virtualizacéo e as tecnologias mais antigas que terminam se tornando
obsoletas, mas de certa forma também acabam vistas como objeto de adoracao pelos
apreciadores. O autor argumenta que ao passo que novas tecnologias surgem, em
processos de digitalizacdo, os apreciadores das tecnologias antigas acabam por
elevar estas a um patamar de arte, de adoracao e de culto (LEWGOY, 2009, p. 187),
e gue isso também se da por lagcos de afeto criados com o objeto e uma memoria
coletiva que se forma em torno deste objeto, a partir de rituais praticados por esses
usuarios, o que, para Lewgoy (2009), estaria muito alinhado aos conceitos de aura
em Benjamin. O autor entdo defende que “a virtualizacao informatica aurifica antigas
tecnologias” (LEWGOY, 2009, p. 188).

Lewgoy (2009, p. 188), sustenta também que a ideia de patrimdnio imaterial &
cada vez mais possivel por conta dos processos de virtualizacéo, e que isso acaba
contribuindo de certa forma para a dissociacao entre aura e materialidade, que ainda

séo vistas como relacionadas no caso das tecnologias novas e antigas. Apesar de o

® Disponivel em: https://www.istoedinheiro.com.br/milton-nascimento-faz-show-de-despedida-com-
direito-a-nfts/. Acesso em: 04 jun. 2022.



https://www.istoedinheiro.com.br/milton-nascimento-faz-show-de-despedida-com-direito-a-nfts/
https://www.istoedinheiro.com.br/milton-nascimento-faz-show-de-despedida-com-direito-a-nfts/
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objeto do trabalho de Lewgoy (2009) ser a virtualizacdo de etnografias, o que se
dissocia da presente pesquisa, ele nos ajuda a refletir sobre aura e virtualizacédo, bem
como a respeito da dimensao imaterial, que também buscamaos refletir a respeito aqui.

No artigo Art Markets without Art, Art without Objects, Taylor e Sloane (2021)
discutem sobre o consumo liquido, onde ndo ha objetos materiais envolvidos, e um
dos exemplos usados por eles sdo os NFTs. Taylor e Sloane (2021, p. 154) apontam
gue no periodo helenistico, os objetos de arte passaram a ser valorizados como
objetos feitos por artistas, onde quanto mais valorizado o artista, mais a obra também
€ valorizada. O que permanece até hoje no colecionismo de arte. Com isso, a arte
passou a ter também um valor monetario anexado, além de servir como um objeto de
status para seu comprador, e passou a ser portadora de aura.

Taylor e Sloane (2021, p. 154) defendem também que, com o COVID-19, o
consumo liquido sofreu um aumento, se intensificando a troca da busca por bens
materiais em favor do acesso a bens intangiveis e experiéncias, como com a arte
digital, por exemplo. Esse é um movimento que ja vinha ganhando forca
recentemente. Os autores trabalham o conceito de cripto colecionaveis e de nao-
objetos, como os NFTs, que existem apenas em cédigo. Eles também n&o descartam
a possibilidade de que o token poderia, sim, trazer aura para uma obra, mas afirmam
gue esta obra continua sendo digitalmente reproduzivel (TAYLOR; SLOANE, 2021, p.
159-160). Ainda trabalhando a ideia de cripto colecionaveis, eles citam o caso do NBA
Top Shots (TAYLOR; SLOANE, 2021, p. 161), onde cartas virtuais com pequenas
cenas dos jogos sdo vendidas aos fas pela propria NBA em forma de NFTs, e que
seria algo semelhante aos famosos cartbes colecionaveis de baseball. Estes cripto
colecionaveis também s&do comercializados a partir das premissas do mercado de
arte, assim como a criptoarte (TAYLOR; SLOANE, 2021, p. 161).

A pesquisa de Taylor e Sloane (2021) diverge desta presente investigagao, no
entanto, por trabalhar também experiéncias sensoriais no mundo fisico, como galerias
de arte a céu aberto, pois o foco dos autores € voltado para o consumo liquido
associado a pandemia do COVID-19, mas nao se limita ao consumo digital. No
entanto, Taylor e Sloane (2021, p. 170, traducdo nossa'?) afirmam que “Mercados de

arte estao se desvencilhando da arte, e a arte esta se desvencilhando dos objetos".

10 “Art markets are disengaging from art and art is disengaging from objects”
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E acredito que isso se relaciona muito com esta pesquisa, em relagdo a uma evolugao
da arte, que pode passar a ser enxergada a partir de novas perspectivas.

Em Non-Fungible Tokens: Blockchains, Scarcity, and Value, de Chohan (2021),
0 autor trabalha os conceitos de valor e escassez relacionados aos non-fungible
tokens e explica de forma introdutéria sobre fungibilidade, que, segundo ele, nada
mais € do que algo que é intercambiavel por outra coisa de igual natureza, como
dinheiro, por exemplo (CHOHAN, 2021, p. 1-2). Isso mostra que essa ndo € uma
caracteristica exclusiva do mundo digital.

Chohan afirma que qualquer pessoa poderia publicar uma obra para venda
como non-fungible token mesmo ndo sendo criador ou dono desta obra (2021, p. 3).
O que também nao é exclusivo do mundo digital, visto que obras de arte falsificadas
existem no mundo fisico também.

Um NFT é uma assinatura digital Unica, que seria como um autégrafo de um
artista em uma obra de arte do mundo fisico (CHOHAN, 2021, p. 3), e se
relacionarmos isso com os trabalhos citados anteriormente, podemos dizer que esta
associado a aurificacao e culto as tecnologias, trazido por Lewgoy (2009), e ao cripto
colecionismo, de Taylor e Sloane (2021). Seria como um cartdo de baseball antigo,
muito raro, e autografado pelo jogador. Ainda, Chohan (2021, p. 4) cita o caso do NBA
Top Shot também, assim como visto no trabalho de Taylor e Sloane (2021, p. 161),
falando sobre o cartdo de Lebron James, vendido por US$208 mil.

Quanto a atribuicdo de valor as obras em NFT, Chohan (2021, p. 6) fala que o
valor de uma obra estd associado ao quanto as pessoas estdo dispostas a pagar, e
gue os compradores e vendedores é que sinalizam o valor de uma obra. O que, de
fato, € 0 mesmo que acontece no mercado de arte tradicional, como quando Taylor e
Sloane (2021, p. 154) nos falam sobre a valorizagéo das obras com base no quanto
o artista € reconhecido e valorizado. Se ninguém estéa disposto a pagar por uma obra
fisica, ela ndo tera valor de mercado, mas permanecerda unica de qualquer modo

Os artigos de Taylor e Sloane (2021) e Chohan (2021), citam ainda a obra de
Beeple, Everydays: The First 5000 Days, que sera o objeto empirico da presente
pesquisa, em relacdo aos conceitos de autenticidade e aura, ditas inexistentes em
imagens reproduzidas tecnicamente (BENJAMIN, 2017).

Ha uma caréncia muito grande ainda de trabalhos com a temética dos non-

fungible tokens na area da comunicacéo, especialmente no Brasil, tanto em artigos,
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revistas académicas e trabalhos de conclusdo de curso. Dito isso, trataremos desta
tematica, buscando avancar esta discussao e agregar mais conhecimento em relacéo

a este assunto, principalmente para fins académicos de pesquisa em comunicacao.
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2. O CASO DE INVESTIGACAO
2.1 O QUE SAO NFTS E O MERCADO DE CRIPTOATIVOS

Ao passo que as tecnologias informacionais evoluem, novas possibilidades vao
surgindo para 0s usuarios, e novas praticas vao se estabelecendo também. Coisas
gue antes eram impraticaveis vao se tornando possiveis e comeg¢am a ser apropriadas
por estes usuarios. Neste ponto é que os non-fungible tokens se encontram. Eles vém
atraindo novos interessados e curiosos diariamente por conta de suas caracteristicas
e propriedades Unicas. Mas o que sao exatamente esses NFTs, e 0o que ha de
diferente neles?

O termo non-fungible (ndo fungivel), segundo o site oficial da blockchain
Ethereum?!, € um termo da economia que representa ativos que ndo Sao
intercambiaveis por outros de igual natureza. Temos como exemplos disso:
automoveis, imdveis, obras de arte, roupas etc. Ou seja, itens com caracteristicas e
propriedades exclusivas e que outros nao irdo possuir iguais, mesmo que bem
semelhantes. Ja o termo fungible (fungivel), diz respeito a ativos que tem por natureza
serem intercambiaveis, como cédulas monetarias e criptomoedas. Sua funcéo
intrinseca é a intercambialidade. Vocé pode trocar uma cédula de R$20 por quatro de
R$5, e, em termos praticos, continuara possuindo a mesma coisa, 0 mesmo valor.

Non-fungible, também segundo o site da blockchain Ethereum, diz respeito ao
registro de itens em uma blockchain, como Ethereum, de forma a gerar um token
Unico, que ndo pode ser reproduzido ou copiado. Esse token passa, entdo, a
representar a unicidade do item registrado, e a sua posse € atribuida a quem fez seu
registro. Esses itens podem ser ativos digitais, como arte, colecionaveis (como o NBA
Top Shot?), fotografias, itens em jogos etc. Mas, também é possivel cunhar tokens
para ativos fisicos e tangiveis, tais como iméveis, vinhos (assim como no site WIV?) e
artigos de moda, como ténis. Em tese, qualquer coisa poderia ser registrada como um
NFT. Se trata de um mercado e de uma tecnologia extremamente recentes e que

acabam de se aquecer, entdo muitas coisas ainda estdo sendo testadas.

1 Disponivel em: https://ethereum.org/en/nft/. Acesso em: 23 set. 2021.
2 Disponivel em: https://nbatopshot.com/. Acesso em: 24 set. 2021.
3 Disponivel em: https://www.wiv.io/fine-wine-as-digital-collectibles-fag/. Acesso em: 24 set. 2021.
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Para tornar os conceitos que acabam de ser introduzidos mais claros,
precisamos entender um pouco mais sobre o que é a blockchain e o que é o token.
De acordo com Wang et al. (2021, p. 4), a blockchain foi criada por Satoshi Nakamoto,
0 pseuddbnimo do criador do Bitcoin, que precedeu todas as outras blockchains e
criptomoedas anteriores. A tecnologia blockchain, ainda segundo Wang et al. (2021,
p. 4), é constituida por uma base de dados distribuida onde os registros séo
conectados entre si e se tornam seguros por meio de criptografia. Dai o termo cripto
em criptoarte, criptoativos, criptomoedas etc. Segundo o site oficial da blockchain
Ethereum, a blockchain se trata de uma base de dados publica e distribuida através
de um sistema peer-to-peer, onde varios computadores armazenam parte dos dados
e permitem que estes sejam acessados. Como nos aponta (LEWGOQY, 2009, p. 187),
um dos primeiros exemplos de uma tecnologia peer-to-peer que podemos resgatar
aqui € o Napster, que tornava a distribuicdo de musicas, mesmo que de forma ilegal,
distribuida entre véarios computadores, o que possibilita que o arquivo fique
armazenado em varios locais diferentes e ndo fique inacessivel na rede. O mesmo
ocorre com a blockchain, com o intuito de facilitar o acesso e evitar perdas de
registros, caso estes se encontrassem em um Uunico local e algum imprevisto
acontecesse. De acordo com o site da blockchain Ethereum, nessa tecnologia, os
dados s@o armazenados em blocos, e cada novo bloco referéncia o anterior, como
uma corrente. Por isso, o nome blockchain.

A partir do momento que entendemos um pouco sobre a tecnologia da
blockchain, o modo como os non-fungible tokens operam vai se tornando mais claro,
ja que as transacdes ocorrem dentro desse banco de dados conectados. Porém, ainda
precisamos entender o que € o token e o que ele representa. De acordo com Wang et
al. (2021, p. 6-7), o que torna um token néo-fungivel é o padrédo de seu algoritmo. No
caso dos NFTs, o mais comum é o ERC-721, que se popularizou com a criacdo dos
CryptoPunks, NFTs colecionaveis que foram introduzidos pela empresa LarvalLabs,
em 2017. Por conta desse padrdo, cada token possui um numero de identificacdo
anico que o representa, e a0 mesmo tempo aponta para seu dono. Ainda segundo
Wang et al. (2021, p. 10), todas as transagdes ficam registradas, entdo todas as
informagBes sobre donos anteriores e até quem criou o token podem ser facilmente
encontradas. O NFT representa, entdo, a unicidade e escassez de um criptoativo
(WANG et al., 2021, p. 10).
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Ainda segundo Wang et al. (2021, p. 4), para se realizar qualquer tipo de
transacao na blockchain Ethereum, como a cunhagem de um novo NFT ou transacdes
de compra e venda, a rede executa contratos inteligentes. Esses contratos sao
codigos de programacdo executados dentro da prépria blockchain para validar e
consolidar as transacdes. Esses contratos é que permitem gque a rede seja totalmente
descentralizada, eliminando a necessidade de terceiros em cada transacao.

Uma questéo que ainda é muito controversa no mundo dos non-fungible tokens
diz respeito ao armazenamento dos ativos digitais. De acordo com Wang et al. (2021,
p. 13), o token criptografico ndo armazena o item ao qual est4 associado, pois a
execucao de cada contrato inteligente exige muito processamento computacional, e
em troca disso a blockchain Ethereum exige o pagamento de uma taxa chamada de
Gas, que varia de acordo com o tamanho dos dados. Por conta disso, os dados do
arquivo geralmente séo alocados fora da blockchain e apenas séo referenciadas as
informacbes da peca e o local onde esta armazenado. Ou seja, € necessario
armazenar o arquivo em outro lugar na web e associar esse hyperlink ao token na
hora de sua criacdo. Para tornar esse processo mais seguro, muitos criadores e
artistas comecaram a armazenar seus arquivos com o protocolo de hipertexto IPFS?,
como nos afirma Wang et al. (2021, p. 13), que se assemelha ao protocolo HTTPS,
mas gque € uma rede distribuida peer-to-peer, assim como a prépria blockchain, como
citado anteriormente. Ela reduz o risco de o armazenamento ficar concentrado em um
Unico servidor, mas depende que alguém na rede distribuida esteja disposto a
armazenar o arquivo (WANG et al., 2021, p. 13). Para solucionar esse problema, ja
existem servi¢cos pagos como Pinata®, que armazenam o0s itens com o protocolo IPFS
e garantem que os dados estardo seguros e sempre disponiveis para acesso,
semelhante a um servi¢co de armazenamento em nuvem que utilizamos no dia a dia.

Outro ponto importante a ser acrescentado € que os direitos de copyright sobre
qualguer NFT permanecem com o artista, como afirma Chohan (2021, p. 3), e este
pode criar novos tokens com 0 mesmo arquivo digital, mesmo que cada um possua
uma assinatura digital Unica. Isso significa que comprar um non-fungible token
representa possuir direito ao acesso, exibicdo e venda de uma peca, mas iSSo nao

significa que o dono do token adquire os direitos sobre o arquivo digital. Isso é uma

4 Disponivel em: https://ipfs.io/. Acesso em: 23 set. 2021.
5 Disponivel em: https://www.pinata.cloud/. Acesso em: 23 set. 2021.
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coisa que muitas vezes também acontece com obras de arte no mundo fisico, pois,
conforme nos afirma Clark (2021), comprar um quadro ndo significa que a pessoa que
0 comprou adquire todos os direitos sobre aquela imagem, que muitas vezes
permanece com o artista.

Ainda, de acordo com Clark (2021), ao transformar uma peca em non-fungible
token o artista pode escolher um percentual que deseja receber por cada venda futura
de seu ativo. Wang et al. (2021, p. 2) complementam afirmando que toda vez que
alguém comprar essa obra, o artista vai se beneficiar, recebendo royalties. Isso é um
fato que ajuda a atrair cada vez mais artistas, pois € um meio de continuar recebendo
por sua obra de forma passiva no futuro, o que é reforcado também pela Foundation®,
uma plataforma de compra e venda de NFTs. Por sua vez, de acordo com a plataforma
OpenSea, uma das mais conhecidas entre artistas e compradores, o0 artista pode
estabelecer uma taxa de comissdo de até 10% para suas vendas futuras, e a
plataforma também recebe 2,5% por cada transacdo’. A comissdo da plataforma pode
variar, dependendo de cada marketplace estabelecer seu proprio percentual. Aqui
vale ressaltar também que, de acordo com a OpenSea, a blockchain Ethereum é
aberta e visivel para todos, entdo a mesma peca pode ser ofertada por diferentes
plataformas®. Isso ndo faz com que se torne uma copia, ja que mantém o seu token
Unico, apenas aumenta o acesso e exposicdo da imagem. Uma vez que seja vendida
em uma das plataformas, a transacao é verificada e sua posse atualizada em todas
elas.

Taylor e Sloane (2021, p. 154) classificam como mercado primario aquele onde
se vendem pecas novas, nunca antes comercializadas, e o mercado secundario como
aguele onde se vendem pecas de segunda mao. Conforme nos é apresentado no
marketplace da Foundation, a légica € bem semelhante para os ativos digitais. O
mercado primario seria a primeira venda de uma obra, logo apos seu token ser
cunhado pelo artista. Ja o mercado secundario, seria constituido por todas as vendas
futuras daquela peca. Segundo a Fountation®, no mundo fisico é extremamente dificil

garantir quanto o artista ganhara em royalties quando sua obra for revendida, e até se

6 Disponivel em: https://foundation.app/blog/secondary-markets. Acesso em: 30 set. 2021.

" Disponivel em: https://support.opensea.io/hc/en-us/articles/1500009575482-How-do-royalties-work-
on-OpenSea-. Acesso em: 03 out. 2021.

8 Disponivel em: https://support.opensea.io/hc/en-us/articles/1500003489742-Will-my-NFTs-be-visible-
on-other-platforms-such-as-Rarible-. Acesso em: 03 out. 2021.

% Disponivel em: https://foundation.app/blog/secondary-markets. Acesso em: 30 set. 2021.
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ele ganhara alguma coisa sequer. Com os NFTs esse direito € garantido, e o artista
receberd uma comisséo por cada negociacao de sua obra, de forma perpétua, sempre
sabendo o percentual que ira receber, ja que este foi estipulado por ele préprio no
momento da cunhagem do seu trabalho.

Como um contraponto, Campello (2021) nos fala em reportagem a respeito
desse lado financeiro que permeia os non-fungible tokens. Em seu texto Como vender
o invisivel, o autor cita Walter Benjamin e seu pensamento em torno da autenticidade,
afirmando que Benjamin nunca imaginaria que o capitalismo pudesse sanar o
problema da perda da autenticidade, atribuindo uma certificac&o virtual para isso. De
acordo com Campello (2021), o valor da obra ndo esta mais na peca em si, mas sim
no token, e esta deixa de importar, se tonando imaterial e intangivel, “A Unica coisa
que é real e auténtica é o capital”.

Existem alguns outros topicos e desdobramentos relacionados aos non-
fungible tokens que valem a pena ser mencionados, mesmo que nao sejam
aprofundados nesse trabalho por fugirem do escopo da presente pesquisa. Muito se
fala dos impactos ambientais dessa nova tecnologia, que consome muita energia a
cada transacdo realizada, por utlizar o padrao proof-of-work para validar as
transacdes entre os nés da rede distribuida, no lugar do padréo proof-of-stake, muito
mais eficiente e com menos consumo de energia. E um problema que o site da
blockchain Ethereum nos aponta, mas que ja esta em processo de aperfeicoamento,
segundo eles?,

Outro tema emergente que se intersecciona com o mundo digital e com o0s non-
fungible tokens é o metaverso. Ainda é um tanto dificil de se definir o que é o
metaverso e suas possibilidades, assim como ocorre com 0s NFTs. Segundo a Meta,
anteriormente Facebook, o metaverso representa o futuro das conexdes sociais e do
trabalho e educacdo remotos, através de realidade virtual e realidade aumentada,
conexdes entre diversas plataformas (e empresas), e tudo dentro de espacgos de
interacdo 3D''. Nesse contexto, ja existem jogos que comercializam itens virtuais em
formato de non-fungible tokens, através da blockchain, como pedacos de terra digitais

no Decentraland®?. Além disso, um fato interessante ligado ao Descentraland e aos

10 Disponivel em: https://ethereum.org/en/developers/docs/consensus-mechanisms/pos/. Acesso em:
27 mar. 2022.

11 Disponivel em: https://about.facebook.com/meta/. Acesso em 27 mar. 2022

12 Disponivel em: https://www.forbes.com/sites/forbestechcouncil/2022/03/11/what-is-the-role-of-nfts-
in-the-metaverse/?sh=7a3cc8166bb8. Acesso em: 27 mar. 2022.
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NFTs foi que o MetaKovan, pseudénimo do comprador da obra Everydays: The First
5000 Days, de Beeple, adquiriu um espaco virtual dentro do Decentraland e criou um
museu onde exibe sua colecédo de NFTs®. Essas séo algumas das possibilidades que
ja existem de cruzamento entre as duas tecnologias.

Estes topicos, tanto em relagcdo aos impactos ambientais dos NFTs quanto sua
conexao com o metaverso, nao serdo mais aprofundados nesta pesquisa. Este estudo
nao tratara destes assuntos, tanto pela delimitacdo do escopo da pesquisa quanto por
limitacdo de tempo. Mas séo importantes a titulo de explicagdo da complexidade do
objeto que estamos analisando, e poderdo ser mais bem explorados em futuras

investigacoes.
2.2 QUE IMAGENS SAO ESSAS EM OBSERVACAO E ONDE SE ENCONTRAM

A obra que despertou a atencéo para o mercado de NFTs recentemente foi a
Everydays: The First 5000 Days, do artista Mike Winkelmann, também conhecido por
seus seguidores como Beeple, vendida como um non-fungible token. Sua obra foi
vendida em parceria com MakersPlace, um marketplace que, segundo eles préprios,
visa empoderar artistas digitais e ajuda-los a ter mais visibilidade e lucro com suas
criacoest. MakersPlace fez uma parceria com Beeple e colocou sua obra para leildo
na casa de leildes Christie’s's, fundada por James Christie em 1766, ou seja, ja& muito
antiga e conceituada no mundo da arte. Essa parceria resultou na venda da obra pelo
valor de US$69.3 milhGes, o maior preco ja pago por uma obra digital. No entanto,
essa nao foi a primeira obra a ser vendida como NFT, foi apenas a venda que aqueceu

esse mercado e trouxe mais visibilidade para a tecnologia.

13 Disponivel em: https://www.artrights.me/en/the-museum-dedicated-to-the-nft-works-of-beeple-was-
born/. Acesso em: 27 mar. 2022.

14 Disponivel em: https://makersplace.com/team/. Acesso em 27 mar. 2022.

15 Disponivel em: https://makersplace.com/beeple/5000-days/. Acesso em 03 out. 2021.

16 Disponivel em: https://www.christies.com/about-us/welcome-to-christies. Acesso em 27 mar. 2022.
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Figura 1 - Everydays: The First 5000 days, vendido pela casa de leildes Christie’s.

Beeple (b. 1981)

EVERYDAYS: THE FIRST 5000 DAYS
Price Realised Estimate unknown
USD 69,346,250

Closed: 11 Mar 2021

Q Save

Fonte: Christie’s (2021).Y7

7

CryptoKitties® é um jogo criado pela empresa Dapper Labs onde os usuarios

colecionam gatos virtuais. Segundo a empresa, cada gato € Unico e nunca havera dois
gue sejam exatamente iguais. Ao adquirir um, o usuario tem a certeza de que é
totalmente Unico e exclusivo. Isso se da pelo fato de os criadores do jogo utilizarem
arte generativa, através de algoritmos de programacdo, para criar caracteristicas
aleatorias em cada um dos gatos, evitando que dois gatos tenham caracteristicas
totalmente iguais®®. E, como se tratam de NFTs, todos os animais virtuais podem ser
comercializados através da blockchain e transferidos para outro colecionador.
Segundo Clark (2021), um dos gatos chegou a ser comercializado por US$170 mil, o

mais caro até entao.

17 Disponivel em: https://onlineonly.christies.com/s/beeple-first-5000-days/beeple-b-1981-1/112924.
Acesso em: 24 set. 2021.

18 Disponivel em: https://www.cryptokitties.co/. Acesso em: 24 set. 2021.

19 Disponivel em: https://www.artnews.com/list/art-in-america/features/generative-art-and-nfts-
1234586572/art-blocks-generative-crypto-art/. Acesso em: 27 mar. 2022.
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Figura 2 - CryptoKitties, Dapper Labs. Banner inicial do site do jogo.

CryptoKitties e

Collect and breed furrever friends!

® Buy & sell cats with our community @ Crack puzzles alongside other players
£ Create collections & earn rewards ©® Chase limited edition Fancy cats r
& Breed adorable cats & unlock rare traits €3 Play games in the KittyVerse b

Fonte: Dapper Labs (2022).2°

Os CryptoPunks, por sua vez, sdo imagens de 24x24 pixels colecionaveis, que,
assim como os CryptoKitties, sdo totalmente Unicas, pois nenhuma é exatamente igual
a outra, utilizando também arte generativa para criar imagens com variacdes?. Ao
todo, existem dez mil CryptoPunks espalhados por diversas carteiras de
colecionadores. O mais caro ja comercializado até entdo é um considerado raro pelos
entusiastas, por possuir caracteristicas alienigenas que apenas nove unidades entre
as dez mil possuem. Este foi vendido por US$23.7 milhdes, e, de acordo com o site
da Larva Labs, empresa que desenvolveu os CryptoPunks, o recorde ainda néo foi
guebrado até entao?.

20 Disponivel em: https://www.cryptokitties.co/. Acesso em: 27 mar. 2022.

21 Disponivel em: https://www.christies.com/features/10-things-to-know-about-CryptoPunks-11569-
1.aspx. Acesso em: 27 mar. 2022.

22 Disponivel em: https://www.larvalabs.com/cryptopunks. Acesso em: 27 mar. 2022.
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Figura 3 - CryptoPunks, Larva Labs. Maiores transacgdes ja realizadas.

Largest Sales

See all top sales

#5822 #3100 #7804 #5577 #4156 #5217
ed(523.7M) 42KZ ($7.58M) 42K ($7.57M) 2.5KZ ($7.7M) 2.5K= ($10.26M) 2.25K= ($5.45M)
Feb 12, 2022 Mar 11, 2021 Mar 11, 2021 Feb 09,2022 Dec 09, 2021 Jul 30, 2021

9

#8857 #7252 #2140 #2338 #6275 #7121
2K= ($6.63M) 16K ($5.33M) 1.6KZ ($3.76M) 15K= ($4.32M) 1.32K= ($5.12M) 118K= ($3.08M)
Sep 11,2021 Aug 24, 2021 Jul 30, 2021 Aug 06, 2021 Sep 04, 2021 Jan 30, 2022

Fonte: Larva Labs (2022).%

A NBA, liga de baquete dos Estados Unidos, também comecou a investir no
universo dos non-fungible tokens, langando seus proprios colecionaveis, conhecidos
como NBA Top Shots?. Cada Top Shot representa um lance em um dos jogos de
basquete, em formato de pequenos videos com lances dos jogos e algumas
estatisticas. No entanto, ndo é cunhado apenas um NFT de cada Top Shot, e alguns
chegam a ter mais de quarenta mil tokens diferentes com a mesma cena do jogo. O
gue muda é que, assim como acontecia com os cartdes colecionaveis tradicionais dos
jogadores, cada Top Shot cunhado possui também um nimero de série exclusivo®. A
NBA n&o investe na unicidade de cada cena, mas sim na raridade de certos
exemplares®. Alguns chegam sim a ser produzidos em quantidades enormes,
trazendo uma certa efemeridade ao ativo, porém existem alguns onde s6 ha quinze
ou vinte criados, e que ja pararam de ser produzidos. Isso faz com que os fas de
basquete vejam esses Top Shots com certa escassez, como sendo produtos raros,
com mais valor agregado, e estédo dispostos a pagar mais por estes. Segundo o site

23 Disponivel em: https://www.larvalabs.com/cryptopunks. Acesso em: 27 mar. 2022.

24 Disponivel em: https://blog.nbatopshot.com/posts/welcome-to-the-beta. Acesso em: 27 mar. 2022.
25 Disponivel em: https://nbatopshot.com/infographic. Aceso em 27 mar. 2022.

26 Disponivel em: https://blog.nbatopshot.com/posts/nba-top-shot-rarity-blog. Acesso em: 27 mar. 2022.



https://www.larvalabs.com/cryptopunks
https://blog.nbatopshot.com/posts/welcome-to-the-beta
https://nbatopshot.com/infographic
https://blog.nbatopshot.com/posts/nba-top-shot-rarity-blog

28

NBA Top Shots, vocé ndo apenas compra um NFT, vocé se torna o dono de um

momento?’, o que se torna um apelo sentimental para os fas.

Figura 4 - NBA Top Shots. Banner inicial do site.

OWN THE
FUTURE

Rare NFTs of the NBA's best moments, possible in
every pack.

SIGN UP NOW

Fonte: NBA Top Shots (2022).%

Como os NFTs nao se limitam aos ativos digitais, itens fisicos também
passaram a ser transacionados como tokens. Como um exemplo, temos o site WIV,
especializado em vinhos finos. Esta empresa vende todo o seu catalogo através da
blockchain, e a empresa se responsabiliza pelo armazenamento e cuidado de todos
os itens®. Segundo a WIV, o site transforma a propriedade do ativo em um non-
fungible token para tornar mais facil de se colecionar, revender e comprovar a posse
de cada vinho. Cada token representa uma garrafa de vinho e através da blockchain,
os colecionadores podem facilmente adquirir novos vinhos ou transferir a posse para
outra pessoa, diminuindo a burocracia nas transacdes®. Tal como afirma o site da
empresa, todos os vinhos podem ser comprados e revendidos através da plataforma

OpenSea®, da mesma forma que ocorre com os ativos digitais.

27 Disponivel em: https://nbatopshot.com/about. Aceso em: 27 mar. 2022.

28 Disponivel em: https://nbatopshot.com/. Acesso em: 27 mar. 2022.

2 Disponivel em: https://docs.wiv.io/master/wine-storage. Acesso em: 27 mar. 2022.
30 Disponivel em: https://docs.wiv.io/faq. Acesso em: 27 mar. 2022.

31 Disponivel em: https://docs.wiv.io/. Acesso em: 27 mar. 2022.
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Figura 5 - Banner inicial do site WIV.

THE FIRST COMPANY
BRINGING PHYSICAL TO
DIGITAL AS NFTS

Backed by our wine DAO token - WIVA. Wine NFTs curated specially
for the metaverse. Invest - Play - Engage - Learn

WiV Wine Selection

Fonte: WIV (2022).%2

No momento, existem diversos marketplaces para se comercializar NFTs. No
entanto, a plataforma OpenSea®* é uma das mais utilizadas entre os investidores
dessa nova tecnologia. Como a blockchain Ethereum é um banco de dados aberto,
gualquer plataforma pode se propor a exibir e vender os ativos, e 0 historico
automaticamente se atualiza em todas elas caso uma seja executada. Conforme a
propria OpenSea afirma, ela € apenas uma de tantas outras “janelas” para a
blockchain3.

Utilizando o exemplo da obra Everydays: The First 5000 Days, do Beeple,
podemos verificar que ela esta disponivel na plataforma OpenSea®. Ao ver a obra
atraves da plataforma, podemos perceber que ela faz parte da colecdo MakersPlace,
e que esta colecéo foi verificada pela OpenSea como sendo legitima. Vemos também
0 atual dono da obra, MetaKovan, logo abaixo do nome da peca. E ainda temos a
possibilidade de fazer uma oferta e de ver a maior oferta até o momento. O
marketplace ainda nos mostra detalhes sobre a obra, como quem a criou, 0 endereco
do contrato inteligente com os registros de transacfes, o token Unico da peca, a
blockchain onde ocorreu a transacéo, entre outros dados. E possivel ainda, dentro da

plataforma OpenSea ou qualquer outra, ver as transacoes ja realizadas dos ativos.

32 Disponivel em: https://wiv.io/. Acesso em: 24 set. 2021.

33 Disponivel em: https://opensea.io/. Acesso em: 03 out. 2022.

34 Disponivel em: https://support.opensea.io/hc/en-us/articles/1500003489742-Will-my-NFTs-be-
visible-on-other-platforms-such-as-Rarible-. Acesso em: 03 out. 2021.

35 Disponivel em: https://opensea.io/assets/0x2a46f2ffd99e19a89476e2f62270e0a35bbf0756/40913.
Acesso em: 24 set. 2021.
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Podemos verificar que Beeple cunhou a peca na blockchain, e que MetaKovan foi 0
altimo a adquiri-la.
Figura 6 - Everydays: The First 5000 Days, exibido na plataforma OpenSea.

Q28  MakersPlace @

EVERYDAYS: THE FIRST 5000 DAYS

Owned by MetaKovan @ 41K views @@ 28 favorites

Highest offer

4 22 ($73506.40)

@ Make offer

2 Price History

All Time v

Fonte: OpenSea (2021).%¢

36 Disponivel em: https:/opensea.io/assets/0x2a46f2ffd99e19a89476e2{62270e0a35bbf0756/40913.
Acesso em: 24 set. 2021.
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Figura 7 - Detalhes de Everydays: The First 5000 Days, na plataforma OpenSea.

= Description

Created by beeple €&

I made a picture from start to finish every single day from May
Ist, 2007 - January 7th, 2021. This is every motherfucking one of
those pictures.

B Properties v
£0 About MakersPlace v
BB Details ~
Contract Address 0x2046..0756
Token ID 40913
Token Standard ERC-721
Blockchain Ethereum
Metadata Frozen

Fonte: OpenSea (2021).*"

Figura 8 - Registro das transacdes da obra Everydays: The First 5000 Days.

Ty Trading History

Filter

Transfers X Clear All

Sales X ‘

Event Price From To Date

<" Transfer mp-escrow MetaKovan 7 months ago 4
«* Transfer beeple & mp-escrow 7 months ago 4
» Minted Nulladdress beeple & 8 months ago @

Fonte: OpenSea (2021).%8

37 Disponivel em: https://opensea.io/assets/0x2a46f2ffd99e19a89476e2f62270e0a35bbf0756/40913.

Acesso em: 24 set. 2021.
38 Disponivel em: https://opensea.io/assets/0x2a46f2ffd99e19a89476e2f62270e0a35bbf0756/40913.

Acesso em: 24 set. 2021.
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Independentemente da plataforma utilizada, a dindmica permanece a mesma.
Percebemos como este mercado e as plataformas operam de forma aberta, com
informacdes disponiveis para qualquer pessoa em relacédo aos dados e as transacoes,
mantendo os registros disponiveis para consulta. Mas, no entanto, € necessario
entendermos a blockchain e todo esse processo que esta por tras das plataformas
para se compreender como tudo acontece de fato. Por se tratar de algo ainda
emergente, podemos esperar muitas evolucdes e novas funcionalidades. Nos resta
saber se estas futuras evolugbes podem vir a beneficiar os artistas no futuro,
incentivando também o crescimento do mercado de arte e da indUstria criativa como

um todo.

2.3 DESCRICAO DO OBJETO EMPIRICO PARA LOCALIZAR O CASO DE
PESQUISA

O objeto empirico a ser analisado, como ja apresentado anteriormente, serao
seis obras que se encontram inseridas dentro da peca Everydays: The First 5000
Days, do artista Mike Winkelmann (Beeple), vendida por US$69,3 milhdes, em uma
parceria entre o artista, o site de NFTs MakersPlace e a casa de leildes Christie’s. A
obra é composta de uma colagem de diversos trabalhos produzidos pelo artista.
Conforme o nome da obra nos aponta, se trata de cinco mil imagens, as quais Beeple
produziu uma por dia, ao longo de quase catorze anos. Dentre estas cinco mil,
destacaremos seis para nossa analise, e dividiremos estas em trés cole¢cdes com
teméticas distintas.

De acordo com o site MakersPlace®, um dos parceiros do leildo desta obra, o
artista comegou no anonimato, e ao longo de suas producdes diarias, conquistou a
fama e varios seguidores que acompanham seu trabalho. Mike Winkelmann, o Beeple,
€ um estadunidense, atualmente com 40 anos, que se consagrou como um artista
digital por publicar umaimagem por dia, ao longo de cinco mil dias, sem falhar nenhum
sequer. De acordo com seu site, continua produzindo uma nova imagem
diariamente®. Nas suas imagens, mesmo que de forma metaférica, encontramos

referéncias a muitos acontecimentos mundiais que o artista inseriu em suas

39 Disponivel em: Beeple: Everydays - First 5000 Days | MakersPlace
https://foundation.app/blog/secondary-markets. Acesso em: 03 out. 2021.
40 Disponivel em: https://beeple-collect.com/about/. Acesso em: 28 mar. 2022.
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producbes, como acontecimentos politicos, o coronavirus, queda e alta do Bitcoin,
entre outros, além de fatos da vida de Beeple que ele retratou em suas criacdes.
Alguns trabalhos do artista sédo mais abstratos onde sua intenc¢éo parece ter sido mais
a de brincar com as suas técnicas de producédo e com o software que ele utiliza para
compor as imagens. No video publicado no proprio MakersPlace*, Beeple afirma sua
intencdo sempre foi a de melhorar sua técnica, e que cada uma das imagens
representa um fato da sua vida ou algo motivado por um acontecimento mundial.
Beeple publica, ainda, outras obras como non-fungible tokens, e algumas destas mais
voltadas para o colecionismo*’, semelhante ao que acontece com o NBA Top Shot,
onde cada uma possui um numero de série, mas sao criadas a partir da mesma
imagem.

Existem vérios desdobramentos possiveis de serem explorados acerca dos
non-fungible tokens. No entanto, com base em tudo que ja foi descoberto e
apresentado anteriormente, o foco desta pesquisa se concentrara na obra Everydays:
The First 5000 Days, do artista Beeple, com destaque para esse novo tipo de
producdo de obras de arte digitais, autenticadas como NFTs, onde sera feito um
tensionamento com a teoria da perda da aura e sobre a autenticidade das imagens
técnicas, de Benjamin (2017), e alguns conceitos sobre imagens tradicionais e
imagens técnicas de Flusser (2002). Este trabalho ndo busca um aprofundamento
maior a respeito das plataformas, que apresentam todas uma dinamica muito
semelhante, e nem uma pesquisa tdo aprofundada em conceitos relacionados a
blockchain por se tratar de algo mais relacionado a tecnologia que a comunicagéo. O
periodo escolhido para a analise do objeto serd o dos cinco mil dias em que a obra
completa foi desenvolvida, de onde extrairemos os observaveis. Serdo escolhidas
seis imagens de trés teméticas diferentes, para analisarmos tanto a dimenséo técnica
empregada por Beeple para a produgdo das imagens, quanto significados e
discussbes relacionadas as imagens. Olharemos para essas imagens a partir de um
ponto de vista da técnica, da autenticidade e da aura, o que ha de diferente nelas e o

gue nelas atrai a atencéo.

41 Disponivel em: https://makersplace.com/beeple/5000-days/. Acesso em: 28 mar. 2022.
42 Disponivel em: https://opensea.io/beeple?tab=created. Acesso em: 28 mar. 2022.
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2.4 INFERENCIAS INICIAIS

Vimos até aqui que os non-fungible tokens séo identificadores unicos, que
podem ser associados a objetos digitais ou fisicos, e que estes ativos podem ser muito
diferentes uns dos outros. Podem ser obras de arte digitais, vinhos, videos
colecionaveis, entre diversas outras coisas. Todos estes ativos, a partir do momento
em que sao adicionados a blockchain, passam a ser facilmente encontraveis dentro
de plataformas, como a OpenSea, que servem como portais para a blockchain, onde
os NFTs ficam registrados, facilitando as transagbes entre os colecionadores e
entusiastas dessa tecnologia. Como ja apresentado anteriormente, a dindmica das
plataformas de criptoarte € basicamente a mesma, ja que todas as plataformas séo
intermediarias, pois o token fica gravado na blockchain e é apenas exibido através
dessas plataformas. Entéo, ndo temos a pretensao aqui de aprofundar a pesquisa em
relacdo aos marketplaces. No entanto, ainda traremos alguns detalhes em relagéo a
OpenSea, na medida em que for necessario para a analise da obra de Beeple e de
sua comercializacéo, autenticacdo na blockchain, histérico de propriedade, e outros
fatores que forem considerados importantes para um bom mapeamento do objeto.

Percebe-se uma tendéncia muito forte, até este momento da pesquisa, de um
consumo menos apegado aos objetos materiais e muito mais voltado para a exibicao
e comprovacdo de posse. Comprovar e realizar transacdes na blockchain parece
relativamente simples e rapido, se comparado a contratos de compra e venda
tradicionais, que geralmente tomam mais tempo e tendem a ser mais burocraticos.
Esse € um dos motivos que pode estar levando a criagdo de tokens de objetos fisicos
também, de forma a agilizar essas transacdes. O que nos leva a crer que essa
tendéncia possa vir a expandir, uma vez que 0os mercados enxerguem seu potencial
mercadoldgico em relagdo aos métodos mais utilizados até entdo.

Em relacao as proprias obras de arte, estas parecem atrair a atengéo de artistas
e colecionadores de arte. As obras de arte fisicas, mesmo que esta pesquisa foque
nas obras digitais, podem ser associadas a tokens também, e comercializadas como
NFTs, como vimos no caso da empresa WIV, de comércio de vinhos finos. E claro
gue a preocupacado com a logistica e armazenamento dos bens materiais continuara
existindo. As obras digitais, que nao necessitam de maiores cuidados externos,

podem ser adquiridas e transferidas instantaneamente.
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Essas obras digitais em forma de non-fungible tokens, chegam causando uma
certa disrupcéo no mercado de arte e nos trabalhos de autores que teorizam conceitos
em relacdo as imagens, devido a seu carater de tecnologia emergente. Percebemos
uma tendéncia de menos efemeridade nas obras digitais ndo fungiveis, e uma nogéo
forte de exclusividade das pecas, j& que se tornam Unicas perante outras reproducdes
gue ndo possuem um token. Ao que parece, sdo consideradas obras Unicas nesse
cenario, ao mesmo tempo em que podem se espalhar e ser reproduzidas como
gualquer outra imagem. Entretanto, essa reproducdo implica em cépias sem um token
de autenticidade acompanhando a obra, o que guardaria suas caracteristicas Unicas
e comprovaria se tratar do original. Poderiamos dizer que é quase como a diferenca
entre a Monalisa e uma cépia da Monalisa, que, admirando a distancia, nos pareceria
a mesma coisa, mas que para entendermos realmente as diferencas e semelhancas
teriamos de nos aproximar mais para realmente conseguirmos enxergar. Esse
aproximar, em se tratando dos NFTs, seria muito mais um mergulho técnico do que
apenas um olhar para a imagem. Tentaremos problematizar esses conceitos a fim de
investigar as peculiaridades acerca deste universo tdo embrionario que € o dos non-
fungible tokens, com intuito de descobrir se uma obra que é essencialmente um NFT,
poderia ser considerada algo singular e unico.

A imagem Everydays: The First 5000 Days despertou a atencédo da midia, mas
nao por ser um ativo nao fungivel. O que chamou a atencéo foi o fato de sua venda
ser intermediada por uma casa de leildes conceituada, como a Christie’s, que ja tinha
um historico longo de leildes de obras de arte. Entdo, essa atencdo generalizada
parece nao ter sido essencialmente pela natureza da obra, mas pela importancia que
o0 mercado tradicional deu para uma obra desta natureza. O mercado de arte €,
geralmente, bem seleto, entdo essa atencéo recebida foi um grande passo para essa
nova tecnologia, pois talvez venha a abrir portas para outros artistas digitais também.

A obra de Beeple parece distante da ideia sobre a efemeridade das imagens
técnicas de Benjamin (2017), ao mesmo tempo em gque é essencialmente isso, uma
imagem produzida por meios técnicos. Uma imagem que tem por natureza ser
facilmente copiavel e reproduzivel, mas que, no entanto, parece ser entendida pelos
investidores e colecionadores como imagens auténticas, detentoras de aura e

passiveis de contemplagéo e de reconhecimento.
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A partir de tudo que ja foi descoberto até aqui, podemos delimitar o recorte da
pesquisa. Buscaremos, como parte da problematizacdo deste trabalho, investigar
mais a fundo alguns conceitos acerca das imagens técnicas e das imagens
tradicionais, de Flusser (2002), aplicando estes ao trabalho Everydays: The First 5000
Days, do artista Beeple. Faremos também um tensionamento das teorias de Benjamin
(2017) em relacdo a esta obra, no que diz respeito a autenticidade e a aura de uma
obra, enquanto peca de arte Unica.

Com este trabalho, pretende-se investigar os tensionamentos entre a arte
tradicional e a arte digital (técnica) em forma de non-fungible token, a fim de preencher
as lacunas e fazer avancar as pesquisas sobre esses NFTs, suas aplicacdes, seu
valor para o0 mundo da arte e para os artistas, além de tentar desdobrar suas
semelhangas e diferengas em relagdo ao mundo tradicional das imagens e da arte.
Pretendo investigar isso, de forma a validar se uma obra essencialmente técnica, pode
ter valores semelhantes ou iguais aos de obras de arte tradicionais, ou entdo se um
NFT ainda esta limitado a sua esséncia efémera de uma imagem tecnicamente
reproduzivel. Com isso, pretendo contribuir com os estudos sobre as imagens e sua
natureza, a fim de criar novos desdobramentos e trazer contribuicbes para as

pesquisas em comunicacao.
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2.5 DESENHO DE PESQUISA

Figura 9 — Desenho de pesquisa.

» Aura

Imagens Imagens
técnicas tradicionais
\ /
\ /
\ /
\ /
\ /

Obra de Beeple's
arte Everydays

Fonte: Elaborado pelo autor (2021).

A partir das investigagdes feitas até aqui, optei por desenvolver um desenho de
pesquisa que dé cabo dos tensionamentos mais importantes apresentados até este
momento. No desenho, temos as linhas pretas completas significando conexéao, e as
linhas pretas tracejadas indicando oposi¢cao. Temos, ainda, a linha tracejada vermelha
gue indica o tensionamento principal da pesquisa, o qual analisaremos mais a fundo
no decorrer das investigacdes. Esta linha também se encontra tracejada, pois, nos
baseando em estudos ja existentes na area, partimos da ideia inicial de que, por se
tratar de uma imagem técnica, a obra de Beeple estaria em oposi¢do ao conceito da
aura.

Partindo do desenho, vemos que a aura esta conectada com as imagens
tradicionais e com as obras de arte, mas se opde as imagens técnicas, e ainda

tensiona contra a obra Everydays: The First 5000 Days, de Beeple. As imagens
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tradicionais, por sua vez, se conectam com a aura e com as obras de arte, mas se
opde as imagens técnicas e a obra de Beeple. As imagens técnicas se opdem a aura,
obra de arte e imagens tradicionais, e se conectam com a obra do artista. As obras de
arte tém conexao com aura e imagens tradicionais, e oposi¢do a imagem técnica e ao
trabalho de Beeple. E, finalmente, a obra de Winkelmann se conecta com obra de arte,
mesmo em tensionamento com a aura, e se conecta com imagem técnica, a0 mesmo
tempo que esta em oposicao as imagens tradicionais.

Este esquema nos ajuda a compreender 0 ponto em que estamos no momento
e nos da pistas de onde queremos chegar no decorrer deste trabalho. Partiremos
daqui para o referencial teérico da pesquisa, a fim de dar cabo das lacunas que

precisaremos esclarecer.
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3. REFERENCIAL TEORICO

A discussédo sobre as propriedades presentes na infinidade de imagens que
nos rodeiam ja € algo trazido por diversos autores. Discussdes sobre a arte, a
fotografia e as imagens digitalizadas n&o sdo uma novidade no meio académico. No
entanto, surge uma nova tecnologia despertando a atengdo de diversos
pesquisadores, os NFTs (non-fungible tokens). Essa novidade tem atraido o interesse
de pesquisa de diversas areas, e, aqui, traremos um viés voltado para a area da
comunicacdo, em uma continuacdo da discussao sobre as imagens, apresentando
essa nova perspectiva para a evolugdo das pesquisas. Além disso, entraremos em
guestBes sobre definicdo do objeto artistico, consumo liquido e aceitacdo de obras

pelo mundo da arte, para complementar os resultados desta investigacao.

3.1 DAS IMAGENS TRADICIONAIS AS IMAGENS TECNICAS: A INVENCAO DOS
APARELHOS

Uma definicdo das imagens e de sua natureza se faz muito necessaria na
presente investigacdo. Comecando pela perspectiva de Flusser (2002, p. 7), somos

informados de que imagens séo,

superficies que pretendem representar algo, na maioria dos casos, algo que
se encontra la fora no espago e no tempo. As imagens sédo, portanto,
resultado do esforco de se abstrair duas das quatro dimensdes de espaco-
tempo, para que se conservem apenas as dimensées do plano.

Ou seja, as imagens representam algo existente no mundo, as coisas que nos
rodeiam, mas que sdo atravessadas por um movimento de abstracdo. Ja é de
conhecimento comum que as pinturas surgiram antes da escrita, na pré-historia, onde
0s homens primitivos pintavam nas paredes das cavernas as imagens que eles
conheciam. Flusser (2002, p.13), nos fala sobre pinturas, independentemente de
serem primitivas ou ndo, sob a terminologia de “imagens tradicionais”, e nos introduz
em seguida o termo “imagens técnicas” para tratar das imagens produzidas atravées
de meios técnicos, por aparelhos, dizendo que “historicamente, as imagens
tradicionais precedem os textos, por milhares de anos, e as imagens técnicas
sucedem os textos altamente evoluidos”. Na visdo de Benjamin (2017, p. 20-21), a

imagem tradicional, através da producéo artistica,
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comeca com criacfes ao servico do culto. Podera dizer-se dessas criacdes
gue € mais importante existirem do que serem vistas. O alce que o homem
da Idade da Pedra desenha nas paredes da sua caverna € um instrumento
de magia. Embora o mostre aos outros homens, ele se destina sobretudo aos
espiritos.

Essas imagens, feitas sem a ajuda de aparelhos técnicos, tinham finalidade
mistica e s6 mais tarde vieram a ser chamadas de arte. E essa magia, como é referida
por Flusser (2002, p. 16) ao resgatar esta mesma origem das imagens, pretendia,
segundo ele, “modificar o mundo |a fora”. Esse era 0 seu propdsito primitivo, agir sobre
o mundo através do “ritual, primeiro magico, depois religioso” (BENJAMIN, 2017, p.
18). E, segundo Flusser (2002, p. 8), quando olhamos para uma imagem, ao
vaguearmos pela superficie desta a fim de decifra-la, ndo ha uma linearidade, um
inicio e um fim definidos: “O vaguear do olhar é circular: tende a voltar para contemplar
elementos ja vistos. Assim, o “antes” se torna o “depois”, e o “depois” se torna o
“antes”. O tempo projetado pelo olhar sobre aimagem é o eterno retorno.”. As imagens
tém essa caracteristica, jA que cada observador olhara com uma subjetividade
diferente.

Jé a escrita, os textos, para Flusser (2002, p. 9-10), fundaram-se “sobre a nova
capacidade de codificar planos em retas e abstrair todas as dimensdes, com excecao
de uma: a da conceituacao, que permite codificar textos e decifra-los”, e essa transicéo
de imagens tradicionais para textos “[t]ratava-se de transcodificar o tempo circular em
linear, traduzir cenas em processos”. Aqui, passamos de um tempo circular das
imagens tradicionais, deste retorno eterno para pontos especificos, para um tempo
linear da escrita, com inicio e fim definidos. E essa transi¢cdo, conforme nos diz Flusser
(2002, p. 9-10), representa “[a] luta da escrita contra a imagem, da consciéncia
histérica contra a consciéncia magica”, se colocando entre os homens e o mundo.
Porém, por conta da escrita (FLUSSER, 2002, p. 10),

o homem se afastou ainda mais do mundo concreto quando, efetivamente,
pretendia dele se aproximar. A escrita surge de um passo para aquém das
imagens, e hdo de um passo em direcdo ao mundo. Os textos ndo significam
0 mundo diretamente, mas através de imagens rasgadas. Os conceitos nao
significam fendémenos, significam ideias. Decifrar textos € descobrir as
imagens significadas pelos conceitos. A funcdo dos textos é explicar imagens,
a dos conceitos é analisar cenas. Em outros termos: a escrita € metacédigo
da imagem.

Alguns exemplos que Flusser (2002, p. 10) nos traz para ilustrar isso sdo a “luta

entre o cristianismo textual e o paganismo imagético” e a “luta entre ciéncia textual e
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as ideologias imagéticas”. Tal luta se intensifica e surge a textolatria em oposi¢éo a
idolatria, adoracdo aos textos contra a adoracdo as imagens, a qual se torna tao
intensa com a ciéncia, que textos deixam de representar cenas, imagens, e passam a
ser, na visao do autor, vazios (FLUSSER, 2002, p. 11). Para superar o problema da
adoracéo cega aos textos, Flusser (2002, p. 13) nos introduz que sédo criadas as

imagens técnicas,

[tirata-se de imagem produzida por aparelhos. Aparelhos sdo produtos da
técnica que, por sua vez, é texto cientifico aplicado. Imagens técnicas séo,
portanto, produtos indiretos de textos — o que lhes confere posic¢éo histérica
e ontolégica diferente das imagens tradicionais.

Flusser (2008, p. 15) ainda nos fala um pouco mais sobre essa transicao que

ocorreu dos textos para as imagens e os impactos disso, ao introduzir que,

[flotografias, filmes, imagens de TV, de video e dos terminais de computador
assumem o papel de portadores de informacéo outrora desempenhado por
textos lineares. N&o mais vivenciamos, conhecemos e valorizamos o mundo
gracas a linhas escritas, mas agora gracas a superficies imaginadas.

De acordo com Baitello e Contrera (2006, p. 121), todas as imagens, tanto
tradicionais quanto técnicas, ou melhor, todas as imagens feitas para serem vistas
constituem as imagens exdgenas, em oposi¢cao as imagens enddgenas, que sdo as

imagens dos sonhos, dos pensamentos, do nosso interior,

[imagens criadas para transitar pelo universo exterior, sobre suportes
materiais fixos ou méveis, constituiriam as chamadas imagens exégenas. Seu
percurso histdrico e seu papel social se confundem e se mesclam com a
histéria. humana de registrar suas imagens, desde as primeiras
representacdes paleoliticas conhecidas, passando pela criacéo de figuras de
culto, pelas transformacg@es pictograficas que dardo origem a escrita, pelos
diversos sistemas de escrita e pelas recentes formas da imagem mediatica.

Porém, Flusser (2002, p. 13) defende que as imagens tradicionais e as imagens

técnicas tém diferentes graus de abstracéao,

[o]ntologicamente, a imagem tradicional é abstracdo de primeiro grau: abstrai
duas dimensfes do fenémeno concreto; a imagem técnica é abstracdo de
terceiro grau: abstrai uma das dimens&es da imagem tradicional para resultar
em textos (abstracdo de segundo grau); depois, reconstituem a dimenséo
abstraida, a fim de resultar novamente em imagens.
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Da mesma forma, Betancourt (2006%, tradugdo nossa®) afirma algo

semelhante ao tratar da obra de arte digital e de sua natureza, dizendo que,

7

[e]ste "objeto digital" é a forma real da obra digital - uma série de sinais
binarios gravados por uma maquina e necessitando uma maquina para tornar
esse "codigo" invisivel legivel para humanos. O "objeto digital" torna-se a
forma legivel por humanos de imagem, filme, texto, som, etc. Apenas por
meio das a¢Bes convencionalizadas de uma maquina que interpreta os sinais
binarios do objeto digital que, seguindo o paradigma interpretativo embutido
nessa maquina, renderiza este codigo binario em formas legiveis por
humanos e superficialmente distintas. Todos o0s objetos digitais tém esta
forma subjacente singular - c4digo binario - um fato que torna o objeto digital
fundamentalmente diferente de qualquer tipo de objeto fisico, precisamente
porque carece da caracteristica Unica de forma que define as diferencas entre
pinturas, desenhos, livros, sons, ou qualquer outro objeto fisico ou fendbmeno.

Percebemos que, para Flusser (2002) e Betancourt (2006), essas imagens
técnicas, objetos digitais, que em esséncia sdo ambos resultados da técnica, sdo
textos/codigos. Ambos necessitam da aparelhos para existirem, convertendo o texto
em algo que consigamos visualizar.

Conforme Seligmann-Silva (2009, p. 8), Flusser acreditava que “o historicismo
era o resultado de uma luta milenar entre a escrita e as imagens e que o homem pos-
histérico € fruto do novo triunfo das imagens sobre a escritura. Na fotografia ele viu
antes de mais nada um dispositivo, a saber, um aparelho”. Falando a respeito da
fotografia e do aparelho fotografico, mas de uma forma que podemos associar
também a outros aparelhos como, por exemplo, computadores modernos com a arte
digital, como temos hoje, Flusser (2002, p. 13-14) apresenta que, “[a]parentemente, 0
significado das imagens técnicas se imprime de forma automética sobre suas
superficies, como se fossem impressoées digitais onde o significado (o dedo) é a causa,
e aimagem (o impresso) é o efeito.”. No entanto, ao tratar da arte digital, ndo podemos
dizer que o resultado € assim tdo automatico. Em relagdo a isso, Flusser (2008, p. 24)

nos fala sobre o papel da imaginagéo, ja antevendo os aparelhos mais modernos da

53 Obra n&o paginada.

54 “This "digital object" is the actual form of the digital work -- a series of binary signals recorded by a
machine and requiring a machine to render this unseen "code" readable by humans. The "digital object"
becomes the human readable forms of image, movie, text, sound, etc. only through the conventionalized
actions of a machine that interprets the binary signals of the digital object and following the interpretative
paradigm built-in to that machine renders this binary code into human readable and superficially distinct
forms. All digital objects have this singular underlying form -- binary code -- a fact that makes the digital
object fundamentally different from any type of physical object precisely because it lacks the unique
characteristic of form that defines the differences between paintings, drawings, books, sounds, or any
other physical object or phenomenon.”
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nossa sociedade atual, onde tais aparelhos seriam por nds guiados a fim de fazé-los

imaginar imagens por nos,

€ preciso se inventarem aparelhos que possam juntar "automaticamente" tais
elementos pontuais, que possam imaginar o para nés in imaginavel. E é
preciso que tais aparelhos sejam por nos dirigiveis gracas a teclas, a fim de
podermos leva-los a imaginarem. A invengdo desses aparelhos deve
preceder a producéo das novas imagens.

Como o proprio Flusser (2002, p. 13) nos traz, “[a]parelhos sdo produtos da
técnica que, por sua vez, é texto cientifico aplicado”, e as imagens técnicas e qualquer
outro produto que resulta destes, sdo “produtos indiretos de textos”. Flusser (2002, p.
19) defende que “[o] aparelho fotografico pode servir de modelo para todos os
aparelhos caracteristicos da atualidade e do futuro imediato.”, de forma que podemos
entender que, todo aparelho, por ser fruto da técnica, sera semelhante ao aparelho
fotografico, que também resulta desta. Ele classifica os aparelhos fotograficos como
instrumentos, por serem “bons para produzirem bens de consumo”, e sobre o que
estes instrumentos produzem, ele nos diz que “tém a intencéo de arrancar objetos da
natureza para aproxima-los do homem. Ao fazé-lo, modificam a forma de tais objetos.
Este produzir e informar se chama ‘trabalho’. O resultado se chama ‘Obra’.”
(FLUSSER, 2002, p. 20). Para o autor, “Instrumentos sao prolongamentos de 6rgaos
do corpo”, que, apos a revolucdo industrial, passam a ser cada vez mais técnicos,
tornando-se maquinas, e assim, o aparelho fotografico seria uma maquina, e o 6rgéo
prolongado por ele é o olho” (FLUSSER, 2002, p. 21). Através deste aparelho, nos diz
Flusser (2002, p. 22), atua o fotografo, e é este que

produz simbolos, manipula-os e 0s armazena. Escritores, pintores,
contadores, administradores sempre fizeram o mesmo. O resultado deste tipo
de atividade sdo mensagens: livros, quadros, contas, projetos. N&o servem
para ser consumidos, mas para informar: ser lidos, contemplados, analisados
e levados em conta nas decisfes futuras.

O autor nos coloca que essa atividade de producdo, manipulacdo e
armazenamento dos simbolos vai gradualmente sendo assumida pelos aparelhos, ao
passo que o fotografo se torna um informador (FLUSSER, 2002, p. 22), um operador
do aparelho.

Ainda, Flusser (2002, p. 23) defende que o aparelho fotografico ja tem
programado em si aquilo que podera produzir. Isto € algo que podemos estender para
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0S equipamentos atuais, como computadores. Mesmo que estes tenham muitas
capacidades, quase ilimitadas, estas capacidades foram inscritas no momento de sua
programacao. E claro que poderiamos adentrar aqui a especificidade da inteligéncia
artificial, com a tecnologia tendo a capacidade de se adaptar e auto evoluir, mas
fugiriamos da proposta desta pesquisa, entdo deixaremos isto para desdobramentos
futuros.

Flusser (2002, p. 23-24), ainda ao falar desta programacédo dos aparelhos,
coloca estes como brinquedos, os quais o fotografo vai testando e descobrindo seus
segredos e capacidades, em uma eterna experimentacéo. A partir disso, podemos
comparar aquele que manipula o aparelhno com um pintor que brinca com as tintas,
experimenta com sombras, testa profundidades, e, por mais que teste, sempre ha algo
gue ainda nao foi pintado, que ainda pode ser criado. Flusser (2008, p. 32) nos afirma
sobre as imagens técnicas, nesse sentido ainda da experimentagcéo, que ocorre todo
um processo dentro do aparelho e que este independe do fotégrafo, que apenas fica

responsavel por apertar a tecla que aciona o processo,

[n]o caso da producéo de imagens, 0 gesto ndo é transparente. Ao apertar
determinada tecla estou iniciando processo complexo no interior da caixa
preta do aparelho. E que aparelhos ndo sdo maquinas, explicaveis
mecanicamente. No entanto, o milagre do calculo e da computacéo, inscrito
em teclas, é fundamentalmente o mesmo.

Benjamin (2017, p. 12-13) adentra mais na questdo da imagem técnica e vem
nos falar sobre a reprodutibilidade técnica, algo que, por conta dos aparelhos e da

fotografia, teve um desenvolvimento acelerado, muito mais acelerado que com a

reprodutibilidade manual, pois,

[clom a fotografia, a mé&o liberta-se pela primeira vez, no processo de
reproducdo de imagens, de importantes tarefas artisticas que a partir de
entdo passaram a caber exclusivamente aos olhos que veem através da
objetiva. Como o olho apreende mais depressa do que a mao desenha, o
processo de reproducdo de imagens foi tdo extraordinariamente acelerado
gue passou a poder acompanhar a fala.

Baitello e Contrera (2006, p. 121), em relacéo a esta producéo acelerada, nos
falam que “quanto mais aumenta o seu fluxo, mais somos solicitados (e vemos nossa
atencdo nisso concentrada) a um continuo movimento de exteriorizagéo.”

Percebemos aqui que, quanto mais reproduzimos, mais nossa atencao € requisitada,

se fragmentando continuamente.
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Para Benjamin (2017, p. 14), a discussao nao girava em torno do tipo de
imagem propriamente, ou, a0 menos, ndo era 0 assunto principal, sua preocupacao
se encontrava muito mais na reproducéo dessas imagens e na perda da autenticidade
das imagens originais. De acordo com Seligmann-Silva (2009, p. 8), Benjamin
“percebeu que a era da reproducéo técnica € uma era pos-tradicdo (para ele na era
da fotografia ndo caberia mais se fazer uma diferenca entre copia e original nem se

falar de autenticidade)”. Segundo Benjamin (2017, p. 14),

[fludo o que se relaciona com a autenticidade escapa a possibilidade de
reproducao técnica, e naturalmente nédo sé técnica. Mas enquanto o auténtico
conserva a sua total autoridade perante uma reprodu¢éo manual, geralmente
apodada por ele de falsificacdo, 0 mesmo ja ndo acontece no caso de uma
reproducao técnica. E isto por duas razées. Em primeiro lugar, a reproducéo
técnica é mais independente do original do que a manual. Pode, por exemplo,
por meio da fotografia, fazer ressaltar certos aspectos do original so
acessiveis a objetiva, que € regulavel e escolhe livremente o seu ponto de
vista, mas nédo a vista humana; ou, com a ajuda de determinados processos,
como a ampliacdo ou o retardador, fixar certas imagens que pura e
simplesmente escapam a Optica natural. Essa € a primeira razdo. Por outro
lado, a reproducao técnica pode pdr a copia do original em situacdes que nao
estao ao alcance do proprio original. Possibilita-lhe sobretudo ir ao encontro
do receptor, seja na forma de fotografia ou em disco. A catedral deixa o seu
lugar para entrar no estidio de um apreciador de arte; uma obra coral,
executada numa sala ou ao ar livre, pode ser ouvida num quarto.

Em suma, nos referimos aqui a transformacédo de imagens tradicionais em
imagens técnicas, pelo processo de reproducdo. O original, a imagem tradicional, se
conserva, mas as reproducdes, através da fotografia e outros meios de reproducao
técnica, acabam ficando disponiveis também, aproximando estas imagens do publico.
Seligmann-Silva (2009, p. 14) ainda nos diz que, “[s]olta do tempo e do espaco, a
reproducdo pode circular livremente. O preco dessa liberdade € o fim da autenticidade
da obra: enquanto reproducao ela ndo é mais algo idéntico a si.”, pois as reproducdes
nado guardam o registro histérico da peca original. Benjamin (2017, p. 15) se

preocupava com a autenticidade que se perdia através da reproducdo em massa,

[a] autenticidade de uma coisa é a esséncia de tudo o que ela comporta de
transmissivel desde a sua origem, da duragdo material a sua qualidade de
testemunho histérico. Como esta se baseia naquela, também o testemunho
histérico € posto em causa na reproducdo, em que a duracdo material
escapou ao homem.

E essa reproducao técnica “substitui a sua existéncia unica pela sua existéncia

em massa.” (BENJAMIN, 2017, p. 15), existéncia essa que € proveniente das
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possibilidades quase infinitas de producdo dos aparelhos, conforme Flusser (2002)
nos apontou em seu trabalho.

Essa reprodutibilidade acelerada nos levou rumo as imagens midiaticas que
nos rodeiam hoje, imagens que se aproveitam da técnica para nos levar discursos.
Flusser (2008, p. 61) afirma que “[a] circulacdo entre as imagens e nds é alimentada
pelos discursos da ciéncia, da técnica, da arte e, sobretudo, da politica, isto €, pelos
discursos da histéria em vias de ser superada.”, e em relacéo a isso, nos traz também

que

[a] circulacdo entre a imagem e 0 homem parece ser um circuito fechado.
Queremos e fazemos o que as imagens querem e fazem, e as imagens
guerem e fazem o que nés queremos e fazemos. Efetivamente, podemos
vivenciar desde ja e em toda parte tal circuito fechado. Imagens mostram
maquinas de lavar roupa, as quais querem que as queiramos, e nos as
gueremos e queremos também que as imagens as mostrem. Imagens
mostram partidos politicos, os quais querem que escolhamos entre eles, e
ndés queremos escolher e queremos também que as imagens 0s mostrem.
Imagens mostram determinados comportamentos (amorosos, consumidores)
0S quais querem que sigamos, e ndés queremos segui-los e queremos
também que as imagens 0s mostrem.

Percebemos que, tanto quanto vivemos a partir das imagens que nos cercam,
estas imagens também vivem e evoluem por causa nossa causa. Podemos, enfim,

dizer que voltamos aos tempos primitivos da imagem ritual, narrados por Benjamin

(2017), e as imagens passam a novamente agir sobre o0 mundo e sobre nossas vidas.
3.2 AURA, CULTO E EXPOSICAO

Os conceitos benjaminianos de aura, culto e exposicdo (BENJAMIN, 2017), ja
muito conhecidos, vem sendo tensionados ao longo dos anos por diversos autores.
Seja devido a novas formas artisticas e tecnologias ou a novas descobertas por parte
desses autores, surge constantemente a necessidade de se trazer esses temas
novamente a atualidade.

Benjamin (2017, p. 13) nos diz, a respeito de reproducdes de obras de arte, que
“[plor mais perfeita que seja a reproducéo, uma coisa lhe falta: 0 aqui e agora da obra
de arte - a sua existéncia unica no lugar onde se encontra.”. Para ele, uma reproducéo
nao carrega toda a histéria que o original traz consigo, todo o impacto do tempo que
essa peca original sofreu, e, por consequéncia, ndo possui 0 mesmo “aqui e agora”

do original também.
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Para Benjamin (2017, p. 14) o que carece nas reproduc¢des € sua autenticidade,
de modo que “[tjudo o que se relaciona com a autenticidade escapa a possibilidade
de reproducéo técnica, e naturalmente nao so técnica”. Para o autor, as reproducdes
manuais seriam meras falsificagcfes, ja as reproducgfes técnicas das obras de arte
seriam algo mais desconectado do original, visto que se “pode pdr a cdpia do original
em situacdes que ndo estdo ao alcance do préprio original.” (BENJAMIN, 2017, p. 14).
Percebemos que, na visdo de Benjamin, enquanto a reproducdo manual sofre um
esvaziamento simbdlico, carecendo de autenticidade em relagdo a peca original, a
reproducdo técnica abre outras possibilidades que, sem a técnica, ndo seriam
possiveis para a obra.

Abbing (2008, p. 307-308), por sua vez, se opOe, de certa forma, ao
pensamento de Benjamin. Ele aponta que, em relacdo a certos tipos de arte, como
literatura e musica, dificilmente podemos falar sobre um “original”’, ja que séo artes
que precisam ser reproduzidas para continuarem existindo. O autor defende que
nesses casos, as reproducdes sdo instancias do original, e que todas as cépias séo
tdo originais quanto a primeira producdo. Abbing (2008, p. 307, traducdo nossa®)
ainda nos fala a respeito do trabalho de Benjamin, que:

[a] previsdo de Benjamin ndo é dificil de se compreender. A reproducéo
técnica permite uma producdo em massa de obras de arte de baixo custo.
Seria muito estranho de fato se isso ndo reduzisse o encantamento exclusivo
e glamoroso dos produtos de arte. Hoje, as pessoas na Holanda podem
comprar um conjunto de 10 CDs de gravacdes de Bach performadas por uma
das melhores orquestras do mundo em uma rede de drogarias por pouco
mais do que o pre¢co de uma garrafa de 6leo de massagem - pouco mais de
um euro por CD. Portanto, seria de se prever que a musica de Bach se
tornaria totalmente efémera, até vulgar. Mas até agora isso ndo aconteceu;
Bach e sua obra mantém sua aura. Em geral, quando se observa o elevado,
sendo aumentado, status e adoracgédo da arte desde que o ensaio de Benjamin
apareceu pela primeira vez, sua previsdo ou estava errada ou vai demorar
mais para se concretizar.

55 “Benjamin’s prediction is not difficult to grasp. Technical (re)production enables a massive production
of artworks at low prices. It would be very strange indeed if this didn’t reduce the exclusive and
glamorous allure of art products. People in the Netherlands today can buy a 10-cd set of Bach recordings
performed by one of the world’s top orchestras in a chain drugstore for little more than the cost of a
bottle of massage oil — little more than a Euro per cd.) And so one would predict that Bach’s music would
become totally ordinary, vulgar even. But thus far, this hasn’t happened; Bach and his oeuvre maintain
their aura. In general, when one observes the high, if not augmented status and worship of art since
Benjamin’s essay first appeared, his prediction was either wrong or it is going to take longer before his
predictions are borne out.”
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Embora Benjamin estivesse fadado ao seu tempo e a tecnologia de sua época,
nao tendo presenciado o surgimento da internet e nem mesmo do primeiro
computador, que sao itens essenciais no cenarios dos NFTs, Betancourt (2006,
traducao nossa®®), em discussdes mais recentes acerca da autenticidade, nos traz que
‘[autenticidade é uma conclusdo baseada sobre uma segunda ordem de
interpretacdo, derivada de uma decisdo sobre o conteddo simbdlico de um objeto.”.
Para Betancourt (2006), a primeira ordem de interpretacdo seria baseada em
conclusdes sobre as caracteristicas fisicas de uma peca (como sua idade e materiais
utilizados nesta), ao passo que a segunda ordem é formada por caracteristicas
simbolicas (tradicdo, historico de posse etc.). O autor nos traz ainda o contexto do

digital, quando nos diz (BETANCOURT, 2006, traducdo nossa®’):

[0] objeto digital, na auséncia de um componente fisico, existe como conteddo
simbdlico que se torna fisicamente acessivel somente quando apresentado
por meio de um intermediario tecnolégico (como um video ou monitor de
computador) ou transformado em um objeto fisico (como uma impressao em

papel).
Benjamin (2017) ja nos trazia algo em relacéo a esses tipos de interpretacao,
assim como Betancourt (2006). Ao tratar das obras auténticas e das reproducdes, e

trazendo indicios a respeito disso que Betancourt (2006) chama de interpretacdes de

primeira e segunda ordem, Benjamin (2017, p. 13) nos fala que,

[s]obre essa existéncia Unica, e sobre ela apenas, se fez a histéria a que a
obra esteve sujeita no decurso da sua existéncia. Para isso contam tanto as
transformacgBes que a sua estrutura fisica sofreu ao longo do tempo, como
também as varias mudancas de proprietario por que possa ter passado. S6 é
possivel descobrir vestigios das primeiras através de analises quimicas ou
fisicas, que ndo podem ser feitas sobre reproducdes; os vestigios das
segundas sdo objeto de uma tradic@o cuja reconstituicdo se tem de fazer a
partir do lugar onde se encontra o original.

Para Benjamin (2017, p. 15), tudo isso culmina na autenticidade da obra “[a]
autenticidade de uma coisa € a esséncia de tudo o que ela comporta de transmissivel

desde a sua origem, da duracdo material a sua qualidade de testemunho histérico.”.

Ele aponta que nas reproducdes esse testemunho histérico é afetado, e que isso

5 “Authenticity is a conclusion based upon a second order of interpretation, derived from a decision
about the symbolic content of an object.”

ST “The digital object, lacking a physical component, exists as symbolic content that becomes a
physically accessible form only when presented through a technological intermediary, (for example, a
video or computer monitor) or transformed into a physical object (such as a paper print-out).”
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impacta na autoridade da obra (BENJAMIN, 2017, p. 15). Benjamin complementa
ainda dizendo que tudo isso leva a uma depreciacdo daquilo que ele caracterizou
como aura da obra “pode dizer-se entdo que o que é enfraquecido na época da
possibilidade de reproducéo técnica da obra de arte é a sua aura.” (BENJAMIN, 2017,
p. 15). Temos aqui um conceito importante para o desenrolar dessa pesquisa.
Betancourt (2006) se utiliza das ideias de Abbing, e defende que o autor
pretende indicar em seu trabalho que a autenticidade de uma obra sé existe a partir
do momento que existem copias, e que, por conta disso, seria possivel crer que a
reproducéo de uma peca deveria aumentar a sua aura, e ndo desaparecer com esta.

Betancourt (2006, traducado nossa®), a partir da leitura de Abbing, afirma que:

[0] que Abbing propde € que a aura ndo € como Benjamin sugeriu, mas sim
uma funcéo do préprio processo reprodutivo. Essa mudanca na concepgao
de aura de Benjamin sugere que 0s objetos de arte tém um carater duplo.
Sua aura sdo tanto os tracos fisicos da histéria particular que um objeto
experimentou, quanto a relacdo desse objeto com a tradi¢cdo que o produziu.

Mas o que seria de fato a aura de uma obra? Podemos dizer que ela tem uma
relacdo intrinseca, na visdo de Benjamin (2017), com a autenticidade, pois este

relaciona a aura novamente com o fator da unicidade das pecgas. Benjamin (2017, p.
17), nos diz, em relacdo a aura, que:

[plodemos defini-la como o aparecimento Unico de algo distante, por muito

perto que esteja. Seguir com o olhar uma cadeia de montanhas no horizonte

ou um ramo de arvore que deita sobre nos a sua sombra, ao descansarmos

numa tarde de verdo — isto é respirar a aura dessas montanhas, desse ramo.

A visao de Benjamin (2017) sobre a aura das obras de arte, nos é apresentada

de modo um tanto poético. No entanto, o que ele quer dizer com isso é que a aura é

algo puro, de certa forma até imaculado, e que é destruido com a reproducéo técnica

ou mesmo manual. A aura seria, entdo, irreproduzivel e intransferivel, fruto da
singularidade daquilo em que ela esta contida.

Didi-Huberman (2010, p. 147) nos diz, a partir dessa visdo de Benjamin sobre

a aura, que esta seria como “um espagamento tramado do olhante e do olhado, do

olhante pelo olhado. Um paradigma visual que Benjamin apresentava antes de tudo

8 “What Abbing suggests is that "aura" is not as Benjamin proposed it, but is instead a function of the
reproductive process itself. This shift in conception of Benjamin's "aura" suggests that art objects have
a dual character. Their "aura" is both the physical traces of the particular history that an object has
experienced, and the relationship of that object to the tradition that produced it.”
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como um poder da distancia”, se referindo a passagem de Benjamin (2017, p. 17) “o
aparecimento Unico de algo distante, por muito perto que esteja”. Sobre este poder da

distancia, Didi-Huberman (2010, p. 148) nos fala que a respeito dos objetos auraticos:

[plroximo e distante a0 mesmo tempo, mas distante em sua proximidade
mesma: o objeto auratico supde assim uma forma de varredura ou de ir e vir
incessante, uma forma de heuristica na qual as distancias — as distancias
contraditérias — se experimentariam umas as outras, dialeticamente.

Esse ir e vir, do qual o autor trata, referindo-se também ao olhado e ao olhante
(obra e observador), aparece no que ele se refere como “o segundo aspecto da aura,
gue € o de um poder do olhar atribuido ao préprio olhado pelo olhante: “isto me olha”
(Didi-Huberman, 2010, p. 148). O autor se refere a esse “poder do olhar” como um
paradoxo: “[s]ob nossos olhos, fora de nossa viséo: algo aqui nos fala tanto do assédio
como do que nos acudiria de longe, nos concerniria, nos olharia e nos escaparia ao
mesmo tempo.”. Aqui, 0 autor parece se referir a esse aspecto intocavel da aura, algo
gue sempre nos fugiria por mais que tentemos alcancar, algo que esta distante embora
esteja perto, mas que ao mesmo tempo nos atinge. Didi-Huberman (2010, p. 149)
resume isso nas palavras “distancia que nos olha e nos toca”.

Segundo o autor, ha também outro aspecto importante da aura, o “poder da
memoria”. Este estaria associado as memoérias que temos e que sédo despertadas e
trazidas a tona de forma involuntaria quando contemplamos uma obra. Ele nos
explica, dizendo se tratar das imagens que vem a nossa mente no momento do ato
de olhar (DIDI-HUBERMAN, 2010, p. 149),

[a]uratico, em consequéncia, seria 0 objeto cuja aparicdo desdobra, para
além de sua prépria visibilidade, o que devemos denominar suas imagens,
suas imagens em constelagdes ou em nuvens, que se impdem a ndés como
outras tantas figuras associadas, que surgem, se aproximam e se afastam
para poetizar, trabalhar, abrir tanto seu aspecto quanto sua significacdo, para
fazer delas uma obra do inconsciente.

Ao trazer seu exemplo sobre a Verbnica, da basilica de Roma, e sua
importancia para os catélicos que sao impactados pela aparicdo da peca em
cerimbnias, Didi-Huberman (2010, p. 151-152) nos traz de forma pratica seus
conceitos. Ele associa o “poder da distancia” como a inacessibilidade que a obra tem

para o crente, que sO pode vé-la em ocasifes especiais e de uma distancia

consideravel, quase invisivel aos olhos. O “poder do olhar” seria aquele que o catdlico
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confere a obra, onde esta pareceria olhar para ele, 0 que nesse caso, para o crente,
seria como ser olhado diretamente por Jesus, 0 que faz com que o crente venere a
imagem, tamanho o valor atribuido a esta e ao peso desse olhar sobre ele. Isso tudo
seria um resultado do “poder da memoria”, todas as imagens que se formam na mente
do catdlico, resultado de sua fé, que € algo que podemos associar ao valor de culto
das imagens, discutido por Benjamin (2017).

Para Didi-Huberman (2010, p. 160), a condicdo elementar de aparicdo da aura
€ caracterizada por “uma dupla distancia, um duplo olhar (em que o olhado olha o
olhante)”. E como se fossem dois lados de uma mesma moeda, um n&o existe sem o
outro, tudo ocorre através de um movimento de ida e volta, de reciprocidade entre o
olhado e o olhante, em que hora o olhado olha, e hora ele é olhado de volta, “nossa
experiéncia fundamental serd de fato experimentar sua aura, ou seja, a aparicao de
sua distancia e o poder desta sobre nosso olhar, sobre nossa capacidade de nos sentir
olhados.” (DIDI-HUBERMAN, 2010, p. 164).

Quando Benjamin (2017, p. 14) nos apresenta que “[a] catedral deixa o seu
lugar para entrar no estudio de um apreciador de arte”, referindo-se a reprodutibilidade
técnica, ele ja nos da pistas sobre o que ele chamou de valor de culto da imagem,
sagrada e inacessivel. Segundo Benjamin (2017, p. 18) “[o] modo primitivo de
integracdo da obra de arte no contexto da tradicdo encontrou a sua expressao no
culto. Como sabemos, as primeiras obras de arte surgiram a servico de um ritual,
primeiro magico, depois religioso.”, o que nos aponta que a obra de arte nasceu como
objeto de adoracédo antes mesmo de ser considerada objeto artistico. Benjamin (2017,
p. 21) ainda escreve que “[a] producéo artistica comeca com cria¢des ao servico do
culto. Podera dizer-se dessas criagcdes que é mais importante existirem do que serem
vistas.”, nos mostrando que o valor de culto de uma obra nao esta relacionado ao fato
de esta poder ser vista por varias pessoas, mas ao simples fato de sua existéncia
como objeto de adoragdo, como algo proximo ao inacessivel.

Alguns outros exemplos do valor de culto no trabalho de Benjamin (2017, p. 35-
36) aparecem quando o autor nos diz que “[ulm quadro sO se podia oferecer a
contemplagdo de um individuo ou de um pequeno grupo” e que “[n]as igrejas e nos
mosteiros da ldade Média e nas cortes dos principes até finais do século XVIII, a
recepcdo coletiva de quadros ndo se efetuava em comum, mas por um processo

mediador multiplamente escalonado e hierarquizado.”. Nestas passagens, ja
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comecamos a perceber uma sutil transicdo ao que Benjamin (2017) chamou de valor
de exposicdo, ao citar as contemplacfes coletivas das obras, mesmo que ainda
tratando da obra como objeto pouco acessivel.

O valor de exposicéo, conforme apresentado por Benjamin (2017), se encontra
em certa oposicao ao valor de culto. Enquanto o valor de culto se encontrava ligado
aos rituais, o valor de exposicao nos € apresentado como desprendido destes e mais
ligado ao mundo da arte como o conhecemos hoje, “[cJom a emancipac¢ao das varias
praticas artisticas do seio dos rituais, aumentam as oportunidades de exposi¢cao dos
seus produtos.” (BENJAMIN, 2017, p. 21), de modo que, no lugar de estar a servico
do culto, a obra passa a estar, de certa forma, a servico do espectador. Sobre essa

transicdo, Benjamin (2017, p. 21-22) nos escreve ainda que,

a obra de arte, através do peso do seu valor de culto, se tornou em primeira
instdncia um instrumento de magia, que s6 mais tarde, e até certo ponto, foi
reconhecido como obra de arte, assim hoje em dia a obra de arte, através do
valor absoluto da sua possibilidade de exposicdo, se torna um produto com
funcBes totalmente novas; entre essas, aquela de que temos consciéncia, a
artistica, se distingue como a que mais tarde podera ser reconhecida como
acessoria.
Abbing (2008, p. 24), em relagdo ao posicionamento de Benjamin, nos diz que
Benjamin acreditava que a arte perderia sua magia e seu valor de culto com a
reproducdo técnica em massa. Porém, o posicionamento de Abbing (2008, p. 24,

traducéo nossa®) € que,

a reproducéo técnica nao acabou com o culto da arte. Apenas acrescentou
novas formas de culto. O fato de a arte ou as belas-artes serem colocadas
em um pedestal pode servir a um propdsito. A arte provavelmente representa
ou expressa valores de extrema importancia para a sociedade.

Conforme Benjamin (2017, p. 22), € com o advento da fotografia que o valor de
culto comega a ser superado de vez pelo valor de exposi¢cdo, tendo sua ultima
instancia no culto da saudade, nas fotografias dos rostos de entes queridos que ja se
foram. Para Benjamin (2017, p. 22), o valor de culto leva consigo a aura “[é] na
expressao fugaz de um rosto humano nas fotografias antigas que a aura acena pela

ultima vez.”. Vemos que ocorre uma transicdo gradual, para Benjamin (2017), em

5 “technical reproduction has not put an end to the cult of art. It has instead only added new forms.) The
fact that art or the fine arts are put on a pedestal may serve a purpose. Art probably represents or
expresses values that are of the utmost importance to society.”
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relacdo ao que a arte é e o que ela representa. Ela nasce como objeto mistico, de
adoracéo e culto, detentor de aura, e vai perdendo seu carater magico conforme passa
a ser exposta, até que encontra o fim de sua aura na fotografia e demais reproducdes
técnicas. Didi-Huberman (2010, p. 153), ao tratar da aura, também nos traz algo
semelhante ao falar sobre o declinio da aura, quando nos apresenta ao que ele se
refere como “poder da proximidade”. Segundo ele, este poder seria “consecutivo a
reprodutibilidade e a possibilidade, extraordinariamente ampliada desde a invencéo
da fotografia, de manipular as imagens”. Vemos que neste ponto, ambos 0s autores
atribuem a perda da aura a sua possibilidade de reproducdo técnica. Como a
reproducéo traz a obra para perto de nés e de nosso olhar, para Didi-Huberman (2010)
esse poder da proximidade se opde ao poder da distancia, assim como o valor de
culto se opde ao valor de exposicédo da obra. Se para Benjamin (2017) a aura € algo
gue se encontra distante mesmo estando perto, o poder da proximidade é resultado
do esvaziamento da magia e da sensacdo de distanciamento através das

reproducdes, levando, segundo Didi-Huberman (2010), a aura consigo.

3.3 A OBRA DE ARTE E SEU OBJETO

Um ponto importante a ser discutido nessa pesquisa € a percep¢ao sobre o que
vem a ser a obra de arte e o0 objeto artistico. Para isso, traremos aqui a percepgéo de
alguns autores a respeito do assunto, para uma contextualizacdo de algumas
vertentes tedricas, a fim de entendermos algumas das diversas percepcdes sobre o
assunto.

O que poderiamos definir como objeto? Grossmann (2012, p. 241, traducéo
nossa®) discute a respeito disso, argumentando que “[a]o revisar as enciclopédias
especializadas em historia da arte, se descobre com surpresa que o termo objeto
quase nao aparece em nenhum lugar”. Apds investigar em enciclopédias e dicionarios,
encontrando algumas possiveis definicdes préaticas, Grossmann (2012, p. 242-243,
traducdo nossa®) afirma que, “um objeto ndo € apenas o objeto material, com o qual

lidamos, mas também cada um dos conteddos de nossas matérias, bem como uma

60 “A| revisar las enciclopedias especializadas sobre historia del arte se descubre con sorpresa que el
término objeto casi no aparece en ningtn lado”

61 “un objeto no es solo el Gegenstand material, del cual nos ocupamos, sino también cada uno de los
contenidos de nuestras materias, asi como una obra de arte virtual o efimera, la historia de los artistas
o la teoria del arte.”
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obra de arte virtual ou efémera, a histéria dos artistas ou a teoria da arte.” Ao falar
sobre matérias, o autor se refere a assuntos de estudo, que ele nos aponta como parte
constituinte dos objetos ou até como um objeto por si s6. Um objeto, entdo, néo
necessariamente precisaria ter uma constituicdo fisica, podendo habitar o campo
intangivel dos pensamentos.

Em seguida, Grossmann (2012, p. 243, traducdo nossa®) nos traz que “um
objeto é a obra de arte, sem importar as propriedades dos materiais, € 0 objeto
(tematica) material ou imaterial de nossa area de estudo.” A partir dessas definicdes
do autor, podemos compreender o objeto obra de arte como, ndo apenas suas
caracteristicas materiais, mas toda a carga de significacdo e sentido que atribuimos
através de nossa observacao e investigacdo sobre ela. Nessa linha, resgatamos o
pensamento de Betancourt (2006, traducao nossa®) sobre os diferentes niveis de
interpretacdo dos objetos de arte, onde ele nos diz,

[a]s valéncias separadas, material e simbdlica, podem ser entendidas como
existindo em diferentes niveis de interpretacdo: a fisica fornece o primeiro
nivel, com todas as conclusdes sobre a idade do objeto, etc. formando uma
primeira ordem; o contetdo simbdlico, incluindo sua conexdo com tradigdes,
semelhanca ou diferenca com outros objetos, a relagcdo do intérprete com o
objeto particular, etc., todos formam uma segunda ordem de interpretacao.
Enquanto a segunda ordem, simbdlica, exige a primeira ordem (algum tipo de
presenca fisica) para sua apresentacéo, o conteddo interpretado existe como
um excesso a primeira ordem. So as informag@es fornecidas e criadas pelo
intérprete usando a experiéncia anterior com a interpretacdo da forma e do
carater da primeira ordem que produz a segunda ordem.

Aqui, entendemos que a obra necessita de uma materialidade, seja uma tela
em tecido ou a tela de um monitor, para que sua exposicao seja possivel. Porém, tanto
Grossmann (2012) quanto Betancourt (2006) nos mostram que, embora haja uma

dependéncia entre o simbdlico e o material, j& percebemos que sua interpretacéo e

compreensao podem ser independentes.

62 “En sintesis, un objeto es la obra de arte, sin importar las propiedades de los materiales, y el
Gegenstand (asunto) material o inmaterial de nuestra érea de estudio.”

63 “The separate valences of material and symbol can be understood as existing at different levels of
interpretation: the physical provides the first level, with all the conclusions about the object's age, etc.
forming a first order; the symbolic content, including its connection to traditions, similarity or difference
with other objects, the interpreter's relationship to the particular object, etc. all form a second order of
interpretation. While the second, symbolic order does require the first order (some type of physical
presence) for its presentation, the interpreted content exists as an excess to the first order. It is
information provided and created by the interpreter using previous experience with interpreting the form
and character of the first order that produces the second order.”
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Grossmann (2012, p. 244, tradugcdo nossa®), ao discutir sobre a
reprodutibilidade, nos diz que, na visdo de Walter Benjamin, a multiplicacéo ilimitada
de uma obra levaria a uma desvalorizacdo do original, do auténtico. O original se
tornaria, de certa forma, dispensavel perante suas reproducdes, uma vez que suas

copias também sao reproduziveis,

[a] virtualizacdo, assim como a transformacado digital da obra de arte em
colunas de nimeros com zeros e uns, leva - seguindo o pensamento de
Benjamin - a dissolugéo da obra de arte e provoca sua multiplicagao ilimitada.
O original ndo é mais indispensavel. As reproducdes, que em aparéncia sao
semelhantes ao original, sdo, em igual medida, novamente infinitamente
repetiveis.

No entanto, Grossman (2012, p. 244) nos fala que se nos atentarmos ao fato
de que diversos turistas visitam, a cada ano, obras famosas em museus espalhados
pelo mundo, podemos levantar duvidas sobre a validade da teoria de Benjamin. Para
ele, essa busca pelo original indica que este ainda € indispensavel, e se sobrepde as
suas copias, jA que estas pessoas estariam buscando “ver ao menos uma vez o
original” (GROSSMANN, 2012, p. 244, traducdo nossa®). Porém, aqui podemos nos
guestionar se essa visita seria motivada pelas caracteristicas do objeto de arte, pela
busca de uma aproximacao com a aura dessa obra, por um conhecimento maior sobre
arte, ou, se a Unica motivacao seria o turismo e exposicao em redes sociais, ja que o
proprio Grossmann (2012, p. 244, traducdo nossa®) enfatiza que os visitantes vao
mesmo que a obra “se encontre confinada atras de vidros grossos que a protegem da
chuva de flashes das cameras dos turistas”. Henn (2018, p. 71) nos relata algo
semelhante em seu trabalho, ele nos fala que, no lugar e de pessoas sendo

impactadas pela Mona Lisa no museu, 0 que mais chama a atencéo é,

uma pequena multiddo que, na sua maioria, de costas para o quadro, tenta
ser precisa na obtencéo de uma selfie. A Gioconda, abandonada nas suas
propriedades estéticas, transmuta-se, agora mediada pelos dispositivos
maveis, na composicdo de outras performances.

64 4l a virtualizacion, asi como la transformacion digital de la obra de arte en columnas de niimeros con
ceros y unos, lleva —siguiendo a Benjamin— a la disolucién de la obra de arte y provoca su
multiplicacion ilimitada. El original ya no es indispensable. Las reproducciones, que en apariencia se
acercan al original, son en igual medida nuevamente repetibles en forma infinita.”

8 “pbara ver al menos una vez el original”

8 “encuentre confinado tras gruesos vidrios que lo protegen de la lluvia de flashes de las camaras de
los turistas”
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Aqui n&o nos interessa tanto essas performances em si, mas sim um de seus
resultados: a obra é reproduzida dentro destas selfies como algo secundario, e torna-
se, de certa forma, acessoria, perdendo seu protagonismo como obra de arte. Henn
(2018, p. 78) ainda nos fala sobre o proprio ato de fotografar que “[h]& alguns anos,
fazer uma foto ainda era um ato solene reservado a ocasibes privilegiadas; hoje,
disparar a camera é um gesto absolutamente banal. A fotografia tornou-se
onipresente, ha cameras por toda parte captando tudo.”. Vemos, nesse movimento,
ndo s6 uma banalizacdo da fotografia, como também da obra de arte, no exemplo da
Mona Lisa.

Outro ponto importante de se refletir aqui € acerca da obra de arte em relacao
ao seu valor comercial. Bolz (1992, p. 92), nos aponta que “ndo ha qualquer diferenca
entre obra de arte e mercadoria, pelo menos a partir da perspectiva de Walter
Benjamin”, e complementa dizendo “eu até diria que, segundo o ponto de vista de
Benjamin, s6 existem obras de arte na medida em que elas estdo embutidas na forma
de mercadorias. Para Bolz (1992, p. 92), assim que a arte deixa de ter valor de culto
ela ja passa a ter valor mercadoldgico, valor esse, atrelado ao seu valor de exposicao.
Na visdo de Bolz (1992, p. 92), a arte hoje é “inseparavel da forma de mercadoria”.

Entdo, podemos nos questionar quando Grossmann (2012, p. 244) diz que
obras menos reproduzidas, que por esse motivo sdo menos conhecidas, acabam
tendo menos visitas exatamente por serem pouco disseminadas, onde o autor parece
associar a aura de obras de arte com a quantidade de visitas que estas recebem, uma
vez que a aura, segundo Benjamin (2017, p. 22), na verdade parece comecar a perder
forca na medida em que sua exposi¢cdo aumenta, chegando a um limite onde o valor
de culto se perde totalmente, restando apenas o valor de exposi¢cdo. Benjamin (2017,
p. 22) nos traz em seu exemplo, como uma obra que perdeu totalmente o valor de
culto, a fotografia onde ndo ha mais figuras humanas, afirmando que é na forma
humana que “a aura acena pela ultima vez”. A necessidade de expor teria levado a
necessidade de reproduzir e, esta reproducao, representaria o inicio da decadéncia
da aura do objeto.

Grossmann (2012, p. 244, traducdo nossa®’) retoma sua reflexdo acerca do

objeto de arte, quando fala sobre a autenticidade da obra, que n&o pode ser atestada,

67 “; Pero qué establece el aura de la obra de arte cuando, como en el caso de la Mona Lisa, el visitante
en realidad no puede tomar nada como fehaciente, pues no sabe si lo que esta detras del vidrio es
realmente el original?”
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no momento da contemplacdo, por quem a visualiza, levantando o questionamento
sobre a importancia de ser ou ndo o objeto verdadeiro “[m]as, o0 que estabelece a aura
da obra de arte quando, como no caso da Mona Lisa, o visitante ndo pode realmente
tomar nada como verdadeiro, visto que ndo sabe se o que esta atras do vidro &
realmente a original?". Em seguida, Grossmann (2012, p. 245) nos apresenta sobre a
arte contemporanea, e de como esta, através de sua arte mais conceitual, tende para
um desapego cada vez maior da obra material. Ele cita o caso da exposicédo de Ben
Vautier, em 1962, onde o artista expds uma vitrine vazia e na descricdo da obra néo
escreveu nada, e ele se questiona sobre o que poderia ser 0 objeto artistico nessa
obra, onde vemos de novo a ideia de objeto artistico indo para o campo das ideias e
da imaterialidade (GROSSMANN, 2012, p. 245, traduc&o nossa®®),

[€] inevitavel perguntar-se qual é o objeto de arte neste caso? A vitrine do
museu, a descricdo do artista ou a ideia oculta? E a questéao trivial, como se
classifica um objeto dessa natureza ou como se garante o empréstimo?
Expde-se o0 questionamento do manejo com tal tipo de arte que recusa, a
primeira vista, o carater tradicional dos museus e exposicdes, embora seja
uma arte que buscou justamente seu caminho até esta instituicdo.

Em relacdo ao que seria o objeto artistico, e na tentativa de diferencia-los de
simples artefatos, objetos utilitarios “que sao uteis, mas ndo sado belos ou
esteticamente interessantes”, Gell (2001, p. 175-176) nos apresenta que existem trés
principais teorias em relacdo a como classificar objetos artisticos, sé@o elas a teoria

estética, teoria interpretativa e teoria institucional. De acordo com a teoria estética
(GELL, 2001, p. 175),

uma obra de arte pode ser definida como qualquer objeto esteticamente
superior, desde que possua determinadas qualidades, como apelo visual e
beleza. Essas qualidades devem ter sido intencionalmente atribuidas ao
objeto pelo artista, pois os artistas seriam dotados da capacidade de resposta
estética.

Neste caso, 0 objeto precisa que a caracteristica artistica seja intencional, parte
da concepcédo da obra. Gell (2001, p. 175) nos apresenta em seguida a teoria

interpretativa, que diz que diz que,

% “Resulta inevitable preguntarse ;qué es en este caso el objeto en el arte? ¢;La vitrina del museo, la
descripcién del artista o la idea oculta? Detras de la pregunta trivial ¢,cémo se cataloga un objeto de
esta naturaleza o cOmo se asegura el préstamo? se expone el cuestionamiento del manejo con tal tipo
de arte que rehlsa, a primera vista, el caracter tradicional de los museos y exposiciones, aunque es un
arte que justamente busco su camino hacia esa institucion.”
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as obras de arte ndo sao identificadas por suas qualidades externas, como a
definicdo estética propde. Um objeto pode ndo ser "belo" ou mesmo
interessante de se ver, mas sera considerado obra de arte se for interpretado
a partir de um sistema de ideias fundamentadas em uma tradicdo artistica
historicamente estabelecida.

Aqui, ele cita as obras conceituais que passaram a ser consideradas arte apos
as pecas de Duchamp. As obras, entéo, precisariam estar dentro da tradicdo historica
do meio artistico, e ndo necessariamente precisam ser belas, para serem

consideradas objetos de arte. Por fim, Gell (2001, p. 176) nos fala da teoria

institucional, a qual afirma que,

ndo ha no objeto artistico, enquanto veiculo material, uma caracteristica
capaz de qualifica-lo, definitivamente, como sendo ou ndo uma obra de arte.
Isso é valido a despeito do fato de o objeto estar ou ndo subordinado ao
mundo artistico, ou seja, a uma coletividade interessada em fazer, partilhar e
debater julgamentos criticos desse tipo.

Vemos que as teorias interpretativa e institucional se assemelham, no entanto,

a institucional ndo leva em conta a tradicdo artistica histérica, mas sim a legitimacéo
do proprio meio da arte (GELL, 2001, p. 176),

[ulma obra pode estar, a principio, fora do circuito oficial da histéria da arte,
mas, se o mundo artistico coopta essa obra e a faz circular como arte, entéo
ela é arte, porque séo os representantes do mundo artistico, ou seja, artistas,
criticos, comerciantes e colecionadores, que tém o poder de decidir essas
guestdes, ndo a "historia".

Segundo Coli (1995, p. 8), em sua obra O que € arte onde busca discutir essa
guestao da definicdo do objeto artistico, ele afirma que “arte, sdo certas manifestagdes
da atividade humana diante das quais nosso sentimento € admirativo, isto é: nossa
cultura possui uma nocédo que denomina solidamente algumas de suas atividades e
as privilegia.”. Nesse sentido, 0 autor nos aponta a importancia da cultura nessa
definicdo da arte, dizendo que “é importante ter em mente que a ideia de arte ndo &
propria a todas as culturas e que a nossa possui uma maneira muito especifica de
concebé-la”, e cita os objetos de tribos africanas que séo retirados de seu contexto
naquela cultura, na forma de objetos de magia e rituais tribais, e introduzidos na nossa
como objetos artisticos, “selecionamos algumas manifestagdes materiais dessas
tribos e damos a elas uma denominacdo desconhecida dos homens que as
produziram” (COLI, 1995, p. 64). De forma similar, Gell (2001, p. 176) nos apresenta

0 caso da exibicdo de uma rede de caca de uma tribo africana, pela curadora Susan
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Vogel, em 1980, no Centro de Arte Africana de Nova lorque, e nos diz que “[e]m
termos institucionais, a armadilha apresentada ja havia, de fato, se tornado arte, dado
ter sido como tal exibida por Vogel e, consequentemente, assim apreciada por parte
significativa do publico.”, onde verificamos a teoria institucional na pratica. Sobre a
institucionalizacdo, escreve Coli (1995, p. 22-23), “[o] fato de que certas obras
parecam possuir uma “permanéncia’ no tempo nao retira o carater institucional da
autoridade do discurso”, porém “a autoridade institucional do discurso é forte, mas
inconstante e contraditoria, e ndo nos permite seguranga no interior do universo das
artes”. O autor se refere a institucionalizacdo por meio do discurso de autoridades do
meio artistico, que sao as responsaveis por definir o que é ou ndo um objeto de arte.

Acerca desse discurso das autoridades, ele nos diz que (COLI, 1995, p. 10-11),

[p]ara decidir o que é ou ndo arte, nossa cultura possui instrumentos
especificos. Um deles, essencial, € o discurso sobre o objeto artistico, ao qual
reconhecemos competéncia e autoridade. Esse discurso é o que proferem o
critico, o historiador da arte, o perito, o conservador de museu. S&o eles que
conferem o estatuto de arte a um objeto. Nossa cultura também prevé locais
especificos onde a arte pode manifestar-se, quer dizer, locais que também
dao estatuto de arte a um objeto. Num museu, numa galeria, sei de antemao
gue encontrarei obras de arte; num cinema “de arte”, flmes que escapam a
“banalidade” dos circuitos normais; numa sala de concerto, musica “erudita”,
etc. Esses locais garantem-me assim o roétulo “arte” as coisas que
apresentam, enobrecendo-as.

Podemos perceber entédo que a teoria institucional apresentada por Gell (2001)
tem muita relacdo com a institucionalizacdo por meio do discurso que nos €
introduzida por Coli (1995). E por meio da insercio do objeto no meio artistico, por
uma autoridade deste meio, que uma obra passa a ser considerada um objeto de arte,
de acordo com essa teoria. A armadilha africana, introduzida no museu por Vogel,
passou a ser arte pois ela € uma autoridade no mundo da arte, o que Ihe garante esse
poder de legitimar o objeto como arte. E mesmo que Gell (2001) nos apresente que
existem mais teorias de classificacdo dos objetos de arte, e que Coli (1995, p. 23) nos
diga que “[o]s discursos que determinam o estatuto e o objeto das artes ndo sao
unanimes nem constantes”, se a armadilha foi institucionalizada e circula como arte,
entdo ela sera aceita pelo meio artistico como tal.

Adentrando a questéo das obras digitais, Grossmann (2012, p. 245-246) nos
fala que nesse tipo especifico de arte a obra é completamente independente dos
objetos, dependendo apenas dos equipamentos do observador para se tornar visivel,

e se pergunta o que poderia ser considerado 0 objeto em tais obras, que podem
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transitar livremente entre diferentes aparelhos, afirmando que cada arquivo pode ser
s6 uma lembranca de algum arquivo anterior. Aqui, assim como na obra de Ben
Vautier, exemplo trazido por ele, é interessante perguntar-nos qual seria o objeto
artistico, ja que é uma arte que carece de um corpo fisico. Grossmann (2012, p. 246,
traducéo nossa®), entdo, levanta alguns questionamentos interessantes sobre essas
obras virtuais, “[d]Jevemos supor uma arte sem objeto ou sempre existe um objeto que
atua incluso a obra ou que facilita a acdo da obra artistica? Os objetos estdo se
perdendo da histéria da arte? Finalmente: um objeto virtual também pode emitir uma
aura?”. Betancourt (2006, traducdo nossa’™), nessa mesma linha de pensamento, fala

sobre as obras digitais, e nos coloca que,

[0] objeto digital, na auséncia de um componente fisico, existe como conteltdo
simbdlico que se torna fisicamente acessivel somente quando apresentado
por meio de um intermediario tecnolégico (como um video ou monitor de
computador) ou transformado em um objeto fisico (como uma impressdo em

papel).

Esse aparelho, que torna a arte digital acessivel, € necessario ja que “[o]bjetos
digitais ndo séo legiveis de imediato por humanos, e s6 se tornam sensiveis como
obras quando processados por uma maquina.” (BETANCOURT, 2006, traducéo
nossa™). Por sua vez, Flusser (2006, p. 32) classifica tais objetos sem materialidade

como inobjetos, chamando-os de informacoes,

[a]s imagens eletrbnicas nas telas de TV, os dados contidos em
computadores, os microfimes e hologramas e todos estes programas e
modelos sao a tal ponto “moles” (software) que escapam entre os dedos. S&o
“inconcebiveis” no significado literal do termo. E erro chama-los “objetos”. Sdo
inobjetos.

Poderiamos alegar que a arte digital ndo é arte por estar dissociada de um
objeto tangivel, porém, trazendo o mesmo questionamento de Grossmann (2012, p.

246, traducdo nossa’?): “precisamos mesmo do objeto original?”, e podemos também

69 «; Debemos suponer un arte sin objeto o hay siempre un objeto existente que actua incluso para la
obra o que facilita la accion del trabajo artistico? ¢ Se le estan perdiendo los objetos a la historia del
arte? Finalmente: ;puede también un objeto virtual emitir un aura?”

0 “The digital object, lacking a physical component, exists as symbolic content that becomes a
physically accessible form only when presented through a technological intermediary, (for example, a
video or computer monitor) or transformed into a physical object (such as a paper print-out).”

1 “Djgital objects are not readily human-readable, and only become sensible as works when processed
by a machine.”

2 %, necesitamos todavia el objeto original?”
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nos questionar que importancia teria isso no contexto da arte que ja foi criada para
nao ter um objeto. Acerca dos intermediarios tecnolégicos que reproduzem a arte

digital, citados por Betancourt (2006), Bolz (1992, p. 92) nos fala que,

[0] que temos que perceber agora é que a modernidade estruturou cada vez
mais, através da tecnologia, as funcGes da percepgédo, e que faz parte de
nossas experiéncias mais fundamentais o fato de nossa percepcdo ser
perpassada por aparelhos e construgoes.

Sobre isso, Flusser (2006, p. 32) afirma que “sdo as informagdes, ndo os
objetos, que queremos.”, pois na verdade, o aparelho pouco importa, é algo
substituivel. O arquivo digital pode ser reproduzido em diversas telas diferentes. Como
prova disso “os objetos, sem excec¢éao, vao se tornando baratos, vao perdendo valor,
e o valor vai se transferindo sobre as informacgdes, esses inobjetos.” (FLUSSER, 2006,
p. 32).

Bolz (1992, p. 98) vai ainda mais fundo, comparando o homem perante os
aparelhos ao homem perante Deus. Podemos fazer uma analogia entre o mortal frente

ao seu criador com o homem que vé nos aparelhos um certo valor de culto,

[alcho que, para Benjamin, a questdo se coloca de tal forma que a situacao
de tudo o que é terreno, nascido na Terra, tornou-se hoje, perante a
aparelhagem, tdo total como outrora o era a posicao religiosa do homem
perante Deus. Acho que posso ver esta formula, tdo frequentemente utilizada
por Benjamin, de mostrar o homem despido de tudo diante da aparelhagem,
designa exatamente a mesma situacdo em que, em tempos religiosos, estava
o0 homem nu diante de Deus.”

Percebemos que a obra de arte ndo necessariamente precisa de uma
materialidade prépria para existir como arte, mas, mesmo assim, ainda depende de
uma aceitacdo do mundo da arte para subir ao patamar artistico. Entdo, assim como
nem todo objeto é arte, nem toda obra digital o serd também. No entanto, vemos que
essa ascensdo da arte digital ndo esta descartada, mas que esta ainda depende de
um intermediario tecnoldgico, um aparelho, para que possa ser exibida. Do mesmo

modo, seu objeto parece ndo estar mais na sua materialidade, mas sim no que diz

respeito ao seu lado simbdlico.
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3.4 A ARTE DIGITAL E O CONSUMO LIQUIDO

A arte digital € um tipo de arte que nao é ligada a um objeto fisico, por conta
disso, ndo movimenta o mercado de bens tangiveis. Taylor e Sloane (2021, p. 155,
traducédo nossa’™) ao discutirem sobre o tema dessa arte sem objetos, nos trazem

sobre o conceito de consumo liquido, que,

[0] conceito de consumo liquido enfatiza a desmaterializacdo de bens e
experiéncias. A propriedade ainda pode ser possivel, mas tende a ser
substituida por acesso adquirido. O consumo liquido enfatiza solu¢des que
permitem o comércio de bens culturais que sao comercializados como
objetos, mas ndo sdo objetos. Mesmo que priorize a efemeridade e 0 acesso
em vez da propriedade total, essas distingdes continuam a se confundir e até
estdo comecando a chegar a um ponto de convergéncia.

Esse consumo liquido, como dito, ndo traz a posse do bem, mas sim o direito de
acesso. Podemos relacionar isso com as tecnologias atuais de streaming como
Spotify e Netflix, que proporcionam esse acesso a musicas e filmes como bens
liquidos, em detrimento da posse dos arquivos digitais, ou mesmo de midias fisicas.

Relacionando com Betancourt (2006, tradugao nossa’™), ele nos fala a respeito

do objeto digital e de suas propriedades, que,

ele é composto tanto da midia fisica que transmite, armazena e apresenta a
obra digital para um publico, quanto a obra digital em si, €, na verdade,
composto por uma obra gerada por uma maquina e uma obra legivel por
humanos, criada pelo computador a partir de um arquivo digital

Aqui, vemos que este objeto digital precisa de algum aparelho que possa exibi-
lo. Ele existe em forma de cédigo que € interpretado pela maquina, e esta, por sua

vez, gera a exibicdo da obra. No entanto, em relacdo a esse codigo, e diferentemente

3 “The concept of liquid consumption emphasizes the dematerialization of goods and experiences.
Ownership may still be possible, but tends to be replaced with purchased access. Liquid consumption
emphasizes solutions that allow for a commerce in cultural goods that trade like objects, but are not
objects. Even though it prioritizes ephemerality and access over outright ownership, those distinctions
continue to blur and are even beginning to reach a point of convergence.”

4 it js composed from both the physical media that transmit, store, and present the digital work to an
audience, and the digital work itself is actually composed of both a machine-generated and a human-
readable work created by the computer from a digital file (itself actually stored in some type of physical
media).”
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de objetos fisicos que tem um limite de reproducdes, enfatiza Betancourt (2006,

traducdo nossa’™) que,

em principio, um ndmero infinito de qualquer obra digital poderia ser
produzido sem alteragfes ou perdas, ou mesmo distingdo entre qualquer uma
das obras. Esta diferenca entre todos os objetos fisicos e objetos digitais
revela uma semelhanca fundamental entre a obra de arte original e suas
reproducdes mecanicas; tal semelhangca ndo confunde as relagbes mais
antigas de copia com original: em vez disso, revela a diferenca basica entre
o digital e o fisico. Cada reproducao digital é idéntica a todas as outras;
objetos digitais sdo armazenados como uma forma de informacao, ao invés
de limitados como objetos fisicos séo inerentemente;

E é justamente essa reprodutibilidade e operacionalizacdo sem perda de
informacdes que vem possibilitando o consumo liquido em relacdo aos objetos
digitais. Isso acaba fazendo com que cada um de nds passe a ser um reprodutor e
disseminador desses objetos. Sempre que transferimos imagens, muasicas, videos etc,
para alguém ou para uma rede social, estamos fazendo parte desse movimento. Nele,
a posse nao é o mais importante, mas sim o acesso, como nos trouxeram Taylor e
Sloane (2021). Assim como nos aponta Lipovetsky (2016, p.127) a respeito do que ele

chama de leveza,

[rlecentemente, os aplicativos de troca de mensagens efémeras acabam de
oferecer um novo exemplo de leveza digital, ao permitir aos internautas trocar
mensagens e fotos em seus celulares que se autodestroem automaticamente
segundos depois de serem vistas. Uma foto aparece na tela e depois
desaparece sem deixar tragos: eis o tempo do digital que, tornado leve como

um sopro de ar, afirma-se sob o signo da evanescéncia pura.
Em uma critica sobre essa nova forma de consumo, Han (2020, p, 126-127)
nos apresenta que, “[h]oje, o capital se submete a tudo. Lifetime value significa a
totalizacdo dos valores que podem ser hauridos de uma pessoa como cliente, quando
se comercializa cada momento de sua vida”, e complementa afirmando que “[a] assim
chamada economia de sharing esté transformando a cada um de nés em vendedor”.
Essa economia de sharing, que o autor expde no sentido de compartilhamento de

momentos da vida, € a mesma economia liquida onde compartilhamos os objetos

S “in principle, an infinite number of any digital work could be produced without a change or loss, or
even deviation between any of the works. This distinction between all physical objects and digital objects
reveals a fundamental similarity between the original art work and its mechanical reproductions; such
similarity does not conflate the older relationships of copy with original: instead it reveals the basic
difference between the digital and the physical. Every digital reproduction is identical to every other;
digital objects are stored as a form of information, rather than limited as physical objects inherently are”
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digitais. N&o s6 as pessoas expdem a propria vida, mas movimentam a circulacao
desses objetos. Bauman (2008, p. 9-10) trata o consumo liquido como “consumo
liguido-moderno”, e, alinhado ao pensamento de Han (2017), diz que vivemos em uma

sociedade confessional, com “confessionarios eletronicos portateis”, sociedade essa,

notdria por eliminar a fronteira que antes separava o privado e o publico, por
transformar o ato de expor publicamente o privado numa virtude e num dever
publicos, e por afastar da comunicacao publica qualquer coisa que resista a
ser reduzida a confidencias privadas, assim como aqueles que se recusam a
confidencia-las.

Outro problema que nos € apresentado nesse modelo de consumo liquido € o
da propriedade intelectual e do direito ao acesso aos objetos digitais, levantado por
Betancourt (2006, traducdo nossa’™), onde “[o] conflito em torno dos direitos de
propriedade intelectual esta mais relacionado ao acesso ao "objeto" de arte em si,
uma vez que no meio digital o potencial de reproducdo e distribuicdo n&o inclui
necessariamente o direito de ler (acessar) a obra.”. Aqui novamente podemos trazer
o exemplo da Netflix, onde o direito de acesso precisa ser adquirido, nesse caso
através de um pagamento mensal, mesmo que nao haja nenhum objeto fisico

envolvido. Betancourt (2006, traducdo nossa’) completa dizendo que,

[o] direito de limitar o acesso (via DRM™) é o aspecto chave para a
propriedade de obras digitais. O controle sobre o direito de ler obras digitais
encontra sua base nas leis mais antigas destinadas a controlar a impresséo
e publicacéo: leis de direitos autorais que codificam suposi¢des sobre objetos
fisicos e 0 acesso e propriedade dessas obras.

Essa limitacdo de acesso € justamente 0 que ocorre em servicos como os da
Netflix, 0 usuério que ndo adquire o servigco ndo consegue acessar filmes e séries da
plataforma. No entanto, os direitos em relagcdo as obras vendidas como NFTs
funcionam de forma diferente pois ndo ha uma limitacao de acesso, apenas € possivel
verificar via blockchain quem é o verdadeiro dono de um item, e este ganha o direito

de comercializar a pec¢a que possui.

8 “The conflict surrounding intellectual property rights is most concerned with access to the art "object”
itself, since in the digital realm the potential to reproduce and distribute does not necessarily include the
right to read (access) the work”

T “The right to limit access (via DRM) is the key aspect to ownership of digital works. Control over the
right to read digital works finds its basis in the older laws designed to control printing and publication:
copyright laws that codify assumptions about physical objects and the access and ownership of those
works.”

'8 Digital Rights Management, traduz-se como Gest&o de Direitos Digitais.
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Outra caracteristica do consumo liquido, apontada por Bauman (2008, p. 45),
€ que nos tornamos uma sociedade apressada, onde as coisas se tornam obsoletas

mais rapidamente,

[ulm ambiente liquido-moderno é inéspito ao planejamento, investimento e
armazenamento de longo prazo. De fato, ele tira do adiamento da satisfa¢éo
seu antigo sentido de prudéncia, circunspeccdo e, acima de tudo,
razoabilidade. A maioria dos bens valiosos perde seu brilho e sua atracédo
com rapidez, e se houver atraso eles podem se tornar adequados apenas
para o deposito de lixo, antes mesmo de terem sido desfrutados. E quando
graus de mobilidade e a capacidade de obter uma chance fugaz na corrida
se tornam fatores importantes no que se refere a posicao e ao respeito, bens
volumosos mais parecem um lastro irritante do que uma carga preciosa.

Aqui podemos destacar uma das maiores caracteristicas da economia liquida,
0 desapego. Desapegar rapidamente de bens intangiveis € muito mais facil do que de
bens fisicos. Pode-se perceber essa tendéncia com o nomadismo digital, onde o
consumo liquido, também de bens fisicos, tem grande destague, e empresas como
Airbnb e Uber tem ganhado muita forca nos ultimos anos. Sobre isso, nos fala
Lipovetsky (2016, p. 22), que, “[e]ssa é a dindmica social da hipermodernidade que
institui o reino de um individualismo de tipo nbmade e zapeador”. Ainda, de acordo
com Lipovetsky (2016, p. 127), “a mobilidade conectada, o nomadismo dos objetos e
das pessoas que ilustram cada vez melhor a leveza ultracontemporanea.”, e isso foi
possibilitado pelas novas tecnologias de hiperconexao, como a internet, smartphones,
computadores etc.

N&o sO ha a obsolescéncia do que consumimos, nesta nova sociedade, mas
uma obsolescéncia das pessoas, “[nJo mundo liquido-moderno, a lentidao indica a
morte social.” (BAUMAN, 2008, p. 110). Uma coisa que acaba crescendo com o
consumo liquido é a individualizacdo e a soliddo dos sujeitos, e, em relagdo a isso,
Bauman (2008, p. 66) diz que,

[e]sse ambiente tem como caracteristica a desregulamentacdo e
desrotinizacdo da conduta humana, jA em estdgio avancado, diretamente
relacionadas ao enfraquecimento e/ou fragmentacao dos vinculos humanos
— com frequiéncia referidos como "individualiza¢&o".

E completa nos dizendo que “o consumidor liquido-moderno, inclinado a
performances-solo, e apenas a elas, sempre precisa de mais e nunca tem o bastante.”
(BAUMAN, 2008, p. 68).
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Trazendo essa discussao para o0s objetos, e aproximando com o pensamento
benjaminiano da perda do valor de culto em favor do valor de exposi¢cdo/consumo,

temos a seguinte fala de Bauman (2008, p. 111),

[0] desvio seminal que separa de forma mais drastica a sindrome cultural
consumista de sua predecessora produtivista, 0 que congrega o conjunto de
diferentes impulsos, intuicbes e propensdes e eleva esse agregado a
condicdo de um plano de vida coerente, parece ser a revogacao dos valores
vinculados respectivamente & duracdo e a efemeridade.

E acrescenta a seguinte fala “a sindrome consumista degradou a duracéo e
elevou a efemeridade. Ela ergue o valor da novidade acima do valor da permanéncia.”
(BAUMAN, 2008, p. 111). Aqui, mesmo que indiretamente, vemos uma evolucao do
gue foi analisado por Benjamin (2017), que apresenta em seu trabalho sobre a
reprodutibilidade técnica, e de como esta transformou o valor de culto das imagens
em valor de exposi¢cdo. Podemos associar este pensamento de Benjamin (2017) a
esta analise mais atual de Bauman (2008) e atestar que suas previsdes se confirmam,
agora na forma de consumo liquido. A permanéncia € substituida por uma existéncia
passageira.

Lipovetsky (2016, p. 22), resgata o pensamento de Bauman (2008), e nos

afirma em seu trabalho que,

[a]s transformagdes da vida coletiva e individual ilustram de outra maneira a
tendéncia ao leve. Em ruptura com a primeira modernidade — rigida,
moralista, convencional —, afirma-se uma segunda modernidade de tipo
“liquido” (Zygmunt Bauman) e flexivel. Na era hipermoderna, a vida dos
individuos é marcada pela instabilidade, pois esta entregue a mudanga
perpétua, ao efémero, ao “mudancismo”

E o mundo da arte ndo escapa dessa dindmica. O proprio Lipovetsky (2016, p.
192) afirma que “[o] mundo da arte contemporanea sugere menos a leveza do prazer
estético do que a abundancia da liquidez, a escalada do maior lance nos leilées, os
circuitos do dinheiro onipotente, o peso da especulacdo, dos precos e das somas
investidas.”. Nesse sentido, podemos resgatar o que nos traz Bauman (2008), sobre
essa aceleracdo de uma sociedade que desapega cada vez mais rapido daquilo que
adquire, e Han (2017) que afirma que nessa nova forma de consumo nos tornamos
todos vendedores e compradores.

Para Lipovetsky (2016, p. 192), ndo vivemos mais em busca de uma arte do

belo, mas sim, devido ao consumo cada vez mais liquido, vemos que,
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[0] universo artistico ndo € mais comandado pela tradigdo e pela ambigao do
belo mas, como a moda, pela renovacédo permanente, pela velocidade das
mudancas, pela surpresa continua. O importante & romper os vinculos de
continuidade com o passado, provocar rupturas € novos inicios.

Com isso, podemos notar aqui mais uma vez uma semelhanca com o
pensamento de Bauman (2008), de uma sociedade do supérfluo e do efémero.

Discorrendo sobre a leveza, Lipovetsky (2016, p. 127) dialoga a respeito da arte
e sobre a evolucdo de suas caracteristicas leves. Para o autor, antes a leveza que
caracterizava as obras de arte referia-se a elegancia estética, e hoje “antes de revelar
uma qualidade estética, a leveza designa um desempenho técnico, dos objetos que,
miniaturizados e conectados, permitem a mobilidade, a fluidez, a facilidade das
operacoes informacionais e cotidianas.” Uma arte mais voltada para o consumo do
que para a apreciacao.

Quanto ao papel da arte hoje, no contexto de nossa sociedade, Lipovetsky
(2016, p. 206-207) conclui que “[a] arte era indispensavel a vida religiosa e mundana:
agora nao passa de um acessorio da vida, de uma atividade leve e agradavel que néo
agrega mais nada de realmente importante.”, e ainda retoma o pensamento de Walter
Benjamin, dizendo que chegamos ao derradeiro fim da aura, que este havia previsto
anos antes. Por fim, ele complementa dizendo que “[a] leveza designava uma
gualidade das obras; agora remete a relagdo que mantemos com elas: uma relagéo
de consumidor inconstante, encantado com as novidades pelo prazer do
divertimento.”, onde ndo mais a arte tem uma importancia semelhante a de outrora,
onde o valor de exposicdo, que ja representava uma perda da aura, como nos
afirmava Benjamin (2017), ndo passa de um valor de consumo acelerado. A arte perde
seu tempo de contemplagéo.

3.5 A ARTE DIGITAL E OS NON-FUNGIBLE TOKENS

Arte digital jA ndo é um conceito mais tdo recente, ela tem estado presente ha
algum tempo, juntamente com as demais tecnologias digitais. Além disso, é possivel
criar uma peca de arte digital das mais diversas maneiras, visto que hoje no mercado
existem uma infinidade de softwares que permitem que o artista 0s use para esta
finalidade. Existem, ainda, formas de digitalizacao, que permitem transferir obras de
arte fisicas e analOgicas para os meios digitais. De qualquer que seja a forma, essas

pecas, no meio digital, passam a ser altamente reproduziveis. Chow (2021, p. 38,
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traducdo nossa’™), ao tratar dessa caracteristica da arte digital, considera que “[a]rte
digital ha muito tempo tem sido desvalorizada, em grande parte porque é tdo
livremente acessivel”. Isso nos faz questionar quais séo as caracteristicas desse tipo
de arte e da arte de forma geral, e como abordar os problemas desse mercado
artistico. Precisaria a arte ser inacessivel para ser valorizada?

A arte digital despertou o interesse dos artistas a partir de 1983, com o
surgimento do Macintosh, que possuia uma interface grafica (KUSPIT, 2005, p. 26).
A partir do ano de 1990, com a aceleragao do desenvolvimento de tecnologias digitais,
0s artistas viram potencial para suas criagbes nesse meio e comegaram suas
experimentacdes, sendo marginalizados pelos meios artisticos tradicionais, que mais
tarde enxergaram o potencial desse tipo de expressdo artistica, organizando
apresentacoes e exposicoes em torno desta (PAUL, 2008, p. 7). No entanto, conforme
nos apresenta Paul (2008, p. 7-8), arte digital pode se referir a diversos tipos de
expressodes artisticas, como comentamos anteriormente. Porém, em seu trabalho,

Paul (2008, p. 8, traduc&o nossa®) classifica a arte digital em duas divisées principais,

[ulma das distingdes basicas, mas cruciais feitas aqui, € aquela entre a arte
gue usa tecnologias digitais como ferramenta para a criacdo de objetos de
arte tradicionais — como fotografia, impresséo, escultura ou muisica — e arte
gue emprega essas tecnologias como seu préprio meio, sendo produzida,
armazenada e apresentada exclusivamente em formato digital e fazendo uso
de seus recursos interativos ou participativos. Embora esses dois tipos de
arte compartilhem algumas das caracteristicas inerentes da tecnologia digital,
eles muitas vezes sdo claramente diferentes em suas manifestacbes e
estéticas.

7z

A distincdo feita aqui €, entdo, entre a arte que se apropria de meios
tecnoldgicos para ser desenvolvida, mas ndo é pensada para permanecer apenas
nesse meio, e para a qual seus artistas “fazem uso das tecnologias digitais para a
criacdo de aspectos em sua arte” (PAUL, 2008, p. 27, tradugdo nossa®), onde
poderiamos citar como exemplo o tratamento de fotos para serem impressas

posteriormente em uma revista. E a outra forma de arte digital, que explora as

® “Digital art has long been undervalued, in large part because it’s so freely available.”

80 “One of the basic but crucial distinctions made here is that between art that uses digital technologies
as a tool for the creation of tradicional art objects — such as photograph, print, sculpture, or music — and
art that employs these technologies as its very own medium, being produced, stored, and presented
exclusively in the digital format and making use of its interactive or participatory features. While both of
these kinds of art share some of the inherent characteristics of digital technology, they are often distinctly
diferente in their manifestations and aesthetics.”

81 “are making use of digital Technologies as a tool of creation for aspects of their art”
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possibilidades dos meios digitais como parte principal da obra em si (PAUL, 2008, p.
67). Aqui podemos usar como exemplos os gifs ou videos, e as proprias imagens
digitais. E nessa segunda classificaco que nos concentraremos mais.

A arte digital, que usa a tecnologia como seu meio, é uma arte baseada em
cbédigo computacional. Flusser (2015, p. 177-178), a respeito de arte computacional,

nos diz que,

[qJuando vejo um quadro sintético, gerado numericamente, ndo ha um autor
ali. Existe sim um especialista em computacdo, um homem de software, um
artista plastico, um técnico de computagdo, mas nenhum autor. [...] No lugar
do autor surge a criatividade gerada por competéncias cruzadas entre homem
e inteligéncia artificial.

Flusser ndo parece desconsiderar a criatividade daquele que manipulou o
software, mas nao aceita esta pessoa como autora da peca, apenas como um tipo de
manipulador da tecnologia, “[0] novo homem néo sera ator: ndo havera mais nem ato,
nem acdo, nem atividade. Sera jogador: havera estratégia, projeto, programa.”
(FLUSSER, 2006, p. 33).

A respeito do cédigo computacional por tras das obras nativas digitais, Kuspit
(2005, p. 11-12, traducdo nossa®) nos da algumas pistas de como interpretar as

diferengas entre a arte tradicional e a arte digital, afirmando que,

[clom a arte digital pés-moderna, a imagem torna-se uma manifestacao
secundaria — um resultado material acidental, por assim dizer — do cddigo
abstrato que, dessa forma, se torna o principal veiculo da criatividade. Até
recentemente, o objetivo primordial das artes plasticas era a producgédo de
imagens materiais, e 0 codigo imaterial que orientava 0 processo criativo
desempenhava um papel secundario e muitas vezes inconsciente. Agora, em
vez disso, a criagéo do cddigo (ou, em termos gerais, do conceito) tornou-se
a atividade essencial.

Esse lado material e tatil das obras também acaba por ser deixado de lado com
a intensificacdo da qualidade e resolugdo das telas e o desenvolvimento das
tecnologias (KUSPIT, 2005, p. 13).

82 “Com el arte digital posmoderno la imagen passa a ser una manifestacion secundaria — un
epifenémeno material, por asi decirlo - del cédigo abstracto que, de este modo, se convierte en el
vehiculo principal de la criatividade. Hasta hace poco, el objetivo primordial de las artes plasticas era la
produccién de imagenes materiales, y el codigo inmaterial que guiaba el processo criativo
desempefiaba un papel secundario y a menudo inconsciente. Ahora, en cambio, la creacion del codigo
(o, en términos generales, del concepto) se ha convertido en la actividad esencial.”
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Como vimos anteriormente, para Betancourt (2006) a arte digital que usa as
plataformas como seu meio ndo possui um limite em sua capacidade de gerar
reproducdes idénticas. E, também, para que seja visualizada, € necessario que seu
codigo seja interpretado por um software e armazenado e exibido através de um
hardware. Conforme o autor, isso implica que o testemunho histérico da obra, o seu
agui e agora, como dito por Benjamin (2017), seja inexistente. A obra digital, dentro
de seu meio, sera sempre a mesma sem nenhuma modificagdo. Ch’ng (2019, p. 155,

traduc&o nossa®), por sua vez, nos fala que,

[nJo mundo digital, no entanto, quando as copias sao feitas, elas séo
imediatamente submetidas a novas copias. A digitalizacéo, portanto, quebra
o principio da escassez. As réplicas digitais parecem nao ter o mesmo valor
intrinseco em nossa percep¢do imediata, embora tenham exatamente a
mesma aparéncia.

Os non-fungible tokens (NFTs) surgiram nesse cenario como uma solugéo para
essa caracteristica das obras digitais, que faz com que nenhuma de suas versées seja
Unica e original, em uma tentativa de digitalizar a nocdo de escassez. Essa nova
tecnologia ainda busca trazer mais valorizacdo e retorno para os artistas, que tinham
dificuldade em vender seu trabalho em forma de arte, ja que este podia ser facilmente
copiado e espalhado pela rede. Muitos colecionadores de arte sdo atraidos pela ideia
de autenticidade proporcionada pelos NFTs (CHOW, 2021, p. 38).

Os NFTs existem dentro da blockchain, uma espécie de banco de registro de
dados distribuido e descentralizado, onde ndo ha intermediarios para realizar os
registros e onde a informacédo, uma vez registrada, ndo pode mais ser modificada por
ninguém (CH’NG, 2019, p. 158). Segundo ele,

[n]do ha um banco de dados central sob a posse de nenhum individuo, nem
auditoria feita por intermediarios centralizados. A blockchain cresce
continuamente, com cada novo bloco anexado ao bloco anterior. As
informacdes do bloco anterior sdo usadas com as informacdes do bloco atual
para criar o novo bloco. O banco de dados distribuido é appended-only e,
portanto, € impossivel alterar ou excluir o bloco anterior ou os blocos
anteriores. Para alterar um bloco antigo, ou seja, adicionar uma transacéo a
um bloco antigo, sera necessério revalidar todos os blocos entre o bloco
antigo e o bloco atual. Isso significa essencialmente que as tentativas de
alterar um bloco exigem que vocé altere todos os blocos vinculados, o que
exige que todos os nds da rede verifiguem todos os blocos. Um Gnico né
nunca tera o recurso de computacéo para verificar a cadeia de blocos, em

83 “In the digital world, however, the moment copies are made, they are immediately subjected to further
copying. Digitization therefore breaks the scarcity principle. Digital replicas appear to not have the same
intrinsic value in our immediate perception, even though they may have the exact appearances.”
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relacdo a todos 0s nds e ao numero crescente de nés trabalhando no
blockchain.

A blockchain €, entdo, uma cadeia de blocos de informacdo que vao se
anexando uns aos outros, de acordo com sua ordem de criacdo. Esses nos, citados
por ele, seriam outros computadores que fazem parte da rede de usudrios da
blockchain (CH’'NG, 2019, p. 1568-159). Conforme Ch’ng (2019, p. 158-159), os dados
apresentados com a imagem que se deseja registar na blockchain (como autor, data
de criacdo e demais informacdes) fardo parte do registro do token. Quem estiver
registrando o trabalho, solicita uma transacado na blockchain, que esta decentralizada
e distribuida por diversos computadores, os nos. Essa rede distribuida valida
automaticamente a transacdo, sem a necessidade de intermediérios. Os nés validam
a transacao e o proprietario da obra através da execucéo de algoritmos. A transacao
pode entdo ser verificada juntamente com outras que possam estar ocorrendo, e é
criado um novo bloco na blockchain para armazenar as informacfes registradas,
através de contratos inteligentes automatizados, que validam essas transagfes na
plataforma. Esse bloco é anexado a algum bloco anterior ja existente e é gerado o
token (cddigo alfanumeérico) Unico, que armazena os dados fornecidos pelo artista, o
qgual pode, por sua vez, ter sua legitimidade verificada na blockchain. Esse é o
processo de criagdo dos non-fungible tokens. Ainda segundo Ch’ng (2019, p. 160,
traducdo nossa®), a blockchain contribui para a solucdo do problema de

armazenamento e conservacao das obras digitais e,

[p]or meio de blockchains, o valor instrumental das copias digitais pode ser
bastante aumentado, pois a unicidade e a raridade das coOpias podem ser
viabilizadas. Em tal sistema, a prote¢do dos recursos digitais criados por
individuos e grupos marginalizados pode ser assegurada.

A tecnologia, no entanto, ndo inibe que copias sejam feitas e distribuidas pela
rede, o que ela faz é garantir que nenhuma copia gerada tenha o token de

autenticidade que a obra ligada a blockchain possui. Segundo Zeilinger (2016, p. 18,

traducéo nossa®), ligar trabalhos artisticos a blockchain,

84 “Through blockchains the instrumental value of digital copies can be greatly increased, as the
uniqueness and rarity of copies can be made possible. In such a system, the protection of digital
resources created by individuals and marginalized groups can be assured.”

85 “means to give them virtually unforgeable identities and to turn them into artificially unique, tradeable
units potentially bearing comercial value, which can now be recorded, documented and monitored on a
distributed, public, anonymous ledger.”
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significa dar-lhes identidades virtualmente infalsificaveis e transforma-los em
unidades artificialmente Unicas e potencialmente negocidveis com valor
comercial, que agora podem ser registradas, documentadas e monitoradas
em um banco distribuido, publico e anénimo.”

Zeilinger utiliza o termo escassez artificial ao se referir aos trabalhos artisticos
associados a blockchain, tanto pelo fato de que ainda se pode reproduzir as obras,
guanto ao fato de ndo serem objetos tangiveis, reais, que sdo escassos por natureza.
E uma escassez atribuida ao objeto digital, e ndo inerente a ele. Ao mesmo tempo,
Fernandéz Valdés, Cuesta Valera e Mufos Vifias (2021, p. 3) defendem a nocao de
gue os NFTs asseguram a legitimidade e garantem os direitos dos artistas, ao passo
gue néo limita a natureza das obras digitais de se espalharem pela rede.

Outro ponto importante, trazido também por Fernandéz Valdés, Cuesta Valera
e Mufios Vifias (2021, p. 6) diz respeito a conservacao e armazenamento do arquivo
digital das obras. Como apresentado, todos as informacdes relevantes sobre uma
obra sdo armazenadas junto ao seu token, que € imutavel. No entanto, o token ndo
armazena a imagem em si, apenas o endereco de onde ela esta hospedada na rede.
Sabendo que os enderecos URL que usamos na internet atualmente (HTTP, HTTPS)
ficam em bancos de dados centralizados, os artistas tém utilizado o protocolo IPFS
para garantir a permanéncia e validade dos links que levam até as obras
armazenadas. Esses enderecos IPFS funcionam da mesma forma que os enderegos
que utilizamos no dia a dia, mas com o diferencial de serem, assim como a blockchain,
descentralizados e distribuidos entre varios noés na rede, através de varios
computadores. Desse modo, a Unica forma de o link ficar indisponivel ou se tornar um
link invalido, seria se todos os nés ficassem indisponiveis. E, para que isso ndo
aconteca, também ja existem empresas que garantem a disponibilidade vitalicia do
acesso, como vimos anteriormente.

Ch’ng (2019, p. 160-161) nos fala, ainda, sobre a possibilidade de copias
digitais na blockchain substituindo as pecas fisicas originais, quando estas, pela acdo
do tempo, ndo mais existirem, de modo que haveria uma espécie de transferéncia de
valor do fisico para o digital. Temos alguns casos recentes, como da obra de Picasso
gue foi adquirida por um grupo que digitalizou a obra do artista e em seguida queimou
a obra original, restando apenas a imagem digital (MENDONZA ROJAS, 2021%).
Outro caso é o de disquetes que foram encontrados com cinco obras de Andy Warhol,

86 Obra n&o paginada.
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datando dos anos 80. Essas obras foram transformadas em NFTs e vendidas pela
casa de leildes Christie’s (TRAUTMAN, 2021, p. 16), mesma instituigdo que mais tarde
venderia a obra do artista Beeple.

No entanto, conforme apresentado por Grossmann (2012, p. 244, traducéo
nossa®’), parece nao haver a necessidade de que o original desapareca para que as

reproducdes desempenham um importante papel, pois,

[a] virtualizacdo, assim como a transformacdo digital da obra de arte em
colunas de numeros com zeros e uns, leva — seguindo a Benjamin - a
dissolugcéo da obra de arte, e provoca sua multiplicacéo ilimitada. O original
ndo é mais indispensavel. As reproducdes, que aparentemente estdo
proximas do original, sdo em igual medida infinitamente repetiveis
novamente. Se observarmos o comportamento dos fluxos de turistas diante
de obras de arte famosas em Paris, Florenca ou Roma, surgem duvidas sobre
a validade das teses de Benjamin. Aparentemente, a reproducdo em massa
— por meio de fotos e filmes, e agora também pela internet — ndo afetou a
aura do original, mas até a fortaleceu.

Grossmann (2012) aponta o caso da obra Mona Lisa, que movimenta milhdes
de turistas todos os anos até o Louvre para poderem ver a peca original. O autor atribui
esse fendbmeno ao fato de a obra ser altamente reproduzida, e, assim, ter adquirido
mais reconhecimento pelo publico. Vemos que a obra possui o que Benjamin (2017)
chamou de valor de exposic¢éo, que parece desempenhar um grande papel em relacao
a ela. Outro viés possivel seria o de valor econdmico, que € apresentado por
Fernandéz Valdés, Cuesta Valera e Mufios Vifias (2021, p. 3), onde estes apontam
gue o fato de a obra ser altamente reproduzida faz com que seu valor de mercado
aumente, jA que se torna um ativo desejavel, no caso das obras fisicas, e agora
podemos associar esse mesmo efeito as NFTs.

Capurro (2021, p. 85, traducdo nossa®®), por sua vez, defende a ideia de que
os non-fungible tokens representam uma espécie de retorno da aura através do uso

da tecnologia,

87 4 a virtualizacion, asi como la transformacion digital de la obra de arte en columnas de niimeros con
ceros y unos, lleva - siguiendo a Benjamin - a la disolucién de la obra de arte y provoca su multiplicacion
ilimitada. El original ya no es indispensable. Las reproducciones, que en apariencia se acercan al
original, son en igual medida nuevamente repetibles en forma infinita. Si se observa el comportamiento
de los flujos de turistas ante obras de arte famosas en Paris, Florencia 0 Roma, surgen dudas sobre la
validez de las tesis de Benjamin. Aparentemente, la reproduccién masiva - mediante la foto y la pelicula
y ahora también por medio de internet - no afecté el aura del original, sino que incluso lo fortalecio.”

88 “hemos vuelto a la posibilidad de que algo repetible se vuelva irrepetible. Tal cosa es posible de la
mano de la criptografia computacional. Hablamos de los NFT, Non-Fungible Tokens, los tokens no
fungibles. Esta herramienta tecnolégica ha posibilitado una reconstruccion del aura en el arte ya que
devuelve la unicidad al objeto, quitandole la posibilidad de su reproduccion.”
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voltamos a possibilidade de que algo repetivel se torne irrepetivel. Tal coisa
€ possivel nas maos da criptografia computacional. Estamos falando de
NFTs, non-fungible tokens, os tokens néo fungiveis. Essa ferramenta
tecnoldgica possibilitou a reconstrucdo da aura na arte ja que devolve a
unicidade do objeto, removendo a possibilidade de sua reproducéo.

Porém, o autor (CAPURRO, 2021, p. 86-87, traducdo nossa®*) completa seu
argumento trazendo o viés do artista, que pode lucrar e ter maior controle sobre seu
trabalho. Do mesmo modo, apresenta o viés do capital, afirmando que os NFTs
buscam “gerar escassez para favorecer a especulagdo através da lei da oferta e
demanda” e que “[n]ao se trata de reconstruir uma singularidade e a partir dai ver
como ela afeta nossa sensibilidade e percepcéo. Trata-se de gerar um objeto
tecnoloégico de marketing massivo e consumo exclusivo.” Isso nos déa indicios do viés
financeiro e especulativo por tras dos non-fungible tokens.

No proximo capitulo, daremos conta da definicdo metodoldgica da construcao
da pesquisa. Veremos de que forma se compde a investigagdo, assim como suas

particularidades.

89 “generar escasez para favorecer la especulacion bajo la ley de la oferta y la demanda.”
% “No se trata de reconstruir una irrepetibilidad y a partir de ahi ver como afecta nuestra sensibilidad y
percepcion. Se trata de generar un objeto tecnolégico de marketing masivo y consumo exclusivo.”
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4 PERCURSO METODOLOGICO

Nesta presente pesquisa, serdo coletadas e analisadas obras vendidas como
NFTs. As pecas que fardo parte do escopo serdo seis obras individuais que fazem
parte da colecdo principal Everydays: The First 5000 Days, do artista Beeple (Mike
Winkelmann). Neste capitulo, trataremos do percurso metodolégico da pesquisa,
assim como da forma que sera realizada a coleta de dados. Utilizaremos a cartografia
(COCA; ROSARIO, 2018; DIAS, 2022), para pensar e construir o nosso estudo, e,
para isso, trabalharemos com base em: perambular (DIAS, 2022), para vaguear antes
de definir para o que olharemos; colecionar (DIAS, 2022), de modo a criar trés
colecdes, ndo pensadas pelo artista, com diferentes tematicas para a coleta de dados;
constelar (VELLOSO, 2019; DIAS, 2022), para nossa analise dos resultados de

investigacdo. Veremos isso em mais detalhes neste capitulo.
4.1 METODO

Esta pesquisa nasceu em perspectiva dedutiva com enfoque nas teorias de
reprodutibilidade técnica, autenticidade e aura, de Benjamin (2017). Também, ja
iniciou com um tema a ser investigado através destas teorias, os non-fungible tokens
no contexto da arte digital. Portanto, a intengcdo aqui é investigar e entender as
relacdes entre a arte como NFT, e as teorias sobre imagens auténticas e auraticas e
imagens reproduzidas, ditas efémeras, a fim de buscar um tensionamento atualizado
sobre estas ideias.

Segundo Gil (2008, p.12) “Quando os conhecimentos disponiveis sobre
determinado assunto sdo insuficientes para a explicacdo de um fendbmeno, surge o
problema”, e a partir desse problema sao formuladas hipoteses, das quais séo
deduzidas consequéncias que deverao ser testadas com a intencao de derruba-las, e
se estas ndo se sustentarem apos os testes, deverao ser refutadas. Nisto consiste o
método hipotético-dedutivo.

Levando isso em consideracdo e sabendo que o tema é recente e ndo dispde
de uma grande base tedrica, esta pesquisa se utilizara deste método para aprofundar
0s conhecimentos cientificos sobre os NFTs. Para isso, a hipétese que pretendemos
colocar a prova com essa pesquisa €: os non-fungible tokens representam um resgate

da aura das obras de arte e de sua singularidade através de meios digitais e
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tecnoldgicos. Buscamos aqui ndo apenas refutar ou comprovar a hipotese, mas utilizar
este trabalho para promover descobertas a partir de imersdo empirica e no
desenvolvimento de inferéncias teoricas.

Para pensar e construir este método, nos utilizaremos da cartografia. Para Dias
(2022, p. 25) podemos pensar “na cartografia como uma atividade de criagédo
imaginativa”. De acordo com Coca e Rosario (2018, p. 34), esta técnica “prima pela
construcdo de um percurso movente que se diferencia de pesquisador para
pesquisador e, também, encaminha e torna particular cada abordagem”. As autoras
defendem seu uso em pesquisas na area da comunicacido, dizendo que “o olhar
cartografico, por ser voltado para as multiplicidades e as diferencas, pode ser eficaz
para pensar alguns objetos de investigacdo na comunicacéo” (COCA; ROSARIO,
2018, p. 35).

Coca e Rosario (2018, p. 38) nos dizem que o trabalho de cartografia do

pesquisador se assemelha ao do geografo, onde

ambos passam pela observacao detalhada do ambiente/territério que querem
investigar, exploram caminhos que se multipicam em busca das
especificidades, das diferencas, averiguam as formas que se repetem e as
gue destoam e, por fim, fazem a descri¢cdo cuidadosa do lugar, que vive em
transformacéo.

No caso desta pesquisa, a cartografia se da em dois momentos distintos.
Primeiro de modo exploratorio, para identificar a especificidade das NFTs (ver capitulo
2), e na forma da cartografia da obra de Beeple, considerando um mapeamento das
imagens produzidas pelo artista, bem como sua circulagédo de sentidos em diferentes
espacos.

Para Coca e Rosério (2018, p. 39-40), o mapeamento do cartégrafo ocorre
através de um criar/construir com, onde o0 objeto é incluido no processo como
protagonista, e assim, “a pesquisa deixa de ser apenas a produgado de conhecimento
do pesquisador sobre o campo”. No entanto, as autoras defendem que o pesquisador
nao é um informante apenas, de modo que o resultado da pesquisa sera atravessado
pelo seu olhar. O mapeamento se da “na precisdo, no detalhamento, na consisténcia”,
no lugar do rigor de um formato predefinido, “se faz na experimentagao e na atitude
de pesquisar”, e sempre “tendo o problema de pesquisa como orientador” (COCA,;
ROSARIO, 2018, p. 41).



77

A partir do trabalho de Coca e Rosario (2018, p. 42-43), vemos que existem
guatro momentos principais em uma pesquisa cartografica. Primeiramente o rastreio,
olhando de forma geral para o objeto, de forma a descobrir mais sobre este. Em
seguida, ocorre a fase de togue, quando algo nos chama a atencao de forma especial
e paramos para olhar com atencéo para aquilo, mas isso ainda de forma aberta. Na
sequéncia, entramos na etapa de pouso, onde temos um foco, algo que iremos
analisar. E um momento de fazer escolhas e deixar de lado algumas possibilidades
em favor de outras. Isso tudo nos leva ao passo final, o reconhecimento atento, de
reflexao sobre as descobertas, “nessa etapa é necessario testar a correspondéncia
entre 0 que se encontrou nas materialidades e os aspectos tedricos que estdo em
evidéncia na pesquisa’ (COCA; ROSARIO, 2018, p. 43).

Dias (2022, p. 21) trata da cartografia benjaminiana®, que segundo ele “se
assenta na apropriacdo de noc¢bes formuladas por Walter Benjamin, para quem a
paisagem é elaborada, interpretada e alterada durante a exploracao”.
Complementarmente com o que ja nos foi apresentado sobre a cartografia por Coca
e Rosario (2018), isso nos é Uutil, pois através do rastreio, do toque e do pouso,
podemos elaborar nossa paisagem, e no reconhecimento atento de fato analisar e,
através dessa andlise, ver quais alteracbes temos, quais descobertas podem ser
verificadas, o que de novo nos é apresentado. Ainda segundo Dias (2022, p. 22), e
gue é algo que pode nos ajudar em nossa analise, na cartografia benjaminiana nao

Se procura:

um conjunto enorme de recorréncias e regularidades para “provar” a
existéncia de algo, ou seja, estrutural, mas selecionar aquilo que parece
excepcional e estranho e compreender de que forma essas experiéncias
fortemente individuais informam um significado geral, embora parcial.

Isso nos ajuda a compreender que mesmo analisando um conjunto pequeno
de imagens, este pode ser generalizado para uma compreensao do todo, mesmo que
ndo seja algo definitivo. Na presente pesquisa, ja realizamos o movimento de rastreio
do problema, dando conta de investigar o cenario atual dos NFTs (ver capitulo 2),
assim como a pesquisa tedrica para resgatarmos na ultima etapa de reflexdo sobre
as descobertas, onde tensionaremos o lado tedrico com o empirico da analise. Na

sequéncia, nos ocuparemos do toque, ao nos aproximar e analisarmos as

°1 Termo usado por Dias (2022, p. 21).
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significagdes que atravessam Beeple e sua obra. Em seguida, no pouso, focaremos
em seis obras de Beeple que investigaremos mais a fundo, no que diz respeito a
dimenséo técnica e simbdlica. E por fim, realizaremos a etapa de reconhecimento
atento, nossa analise transversal, tensionando nossas descobertas tedricas com 0s

achados da analise das pecas.

4.2 DELINEAMENTO DA PESQUISA

Esta pesquisa constitui um estudo de caso, que, segundo Gil (2008, p. 57), se
caracteriza “pelo estudo profundo e exaustivo de um ou de poucos objetos, de maneira
a permitir o seu conhecimento amplo e detalhado”. Neste trabalho, os objetos
analisados serdo obras vendidas como NFTs, mais especificamente seis obras
individuais que fazem parte da obra Everydays: The First 5000 Days, do artista Beeple
(Mike Winkelmann) com vistas a nos permitir tomar esta obra/projeto como observavel
de praticas de producado de sentido, bem como de valor auratico ou de exposi¢cao a
partir de sua dimenséo técnica.

Para Yin (2005, p. 32, apud GIL, 2008, p. 58) o estudo de caso se refere a “um
estudo empirico que investiga um fendbmeno atual dentro do seu contexto de
realidade”. Assim, serdo analisadas as obras vendidas como NFTs e sua relagdo com
0 mercado da arte e tecnologia, que é o contexto no qual se inserem.

O estudo de caso ainda pode ser utilizado para “explicar as variaveis causais
de determinado fenbmeno em situacbes muito complexas que nao possibilitam a
utilizacao de levantamentos e experimentos.” (Gil, 2008, p. 57). Neste caso, havera
sim complexidade e dificuldade de experimentac&o, pois 0 meio onde essas obras
circulam é a blockchain, um banco de dados criptografado, e, devido ao seu alto valor
de mercado, adquirir um NFT em beneficio da pesquisa se torna inviavel. Neste
cenario, o estudo de caso pode ajudar muito no desenvolvimento da presente
investigacao.

Ainda, segundo Becker (1997, p. 117), o estudo de caso “supde que se pode
adquirir conhecimento do fendmeno adequadamente a partir da exploracao intensa
de um Unico caso”. O autor afirma também que todo estudo de caso nos permite
generalizar a partir dos resultados, mas a partir da coleta de um numero grande de
casos “a comparagao de variagbes nas condigées e consequéncias pode fornecer

uma teoria altamente diferencial do fenémeno em estudo” (BECKER, 1997, p. 127).
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Nossa andlise ira girar em torno de seis pecas de Beeple, pensadas e organizadas

em trés tematicas distintas, onde tentaremos dar conta deste estudo de caso.

4.3 TIPO DE PESQUISA

Por se tratar de um estudo de caso, esta pesquisa se utilizara de analise
qualitativa. Segundo Gil (2008, p. 175), em uma analise qualitativa “nao ha formulas
ou receitas predefinidas para orientar os pesquisadores”, cabendo ao pesquisador
definir sua forma de coleta e analise. Ainda, de acordo com Yin (2016, p. 6), “a
pesquisa qualitativa oferece maior liberdade na selecéo de temas de interesse, porque
0s outros métodos de pesquisa tendem a ser limitados” por diversas questdes, tendo
menos volatilidade.

Por se tratar de um mercado recente e que esta em movimentacao e passando
por desenvolvimentos muito rapidos, a pesquisa pode ter de se readaptar ao cenario
algumas vezes no decorrer de seu desenvolvimento. Assim sendo, a pesquisa do tipo
gualitativa pode ajudar nesta readaptacao, por conta de sua versatilidade.

Outra caracteristica importante para nossa pesquisa € que, por se tratar de um
estudo qualitativo, ela néo se limita a “responder um questionario predefinido de um
pesquisador” e as descobertas “ndo serao representadas por médias estatisticas”
(YIN, 2016, p. 7). Cabe destacar que néo entrevistaremos compradores de NFTs, pois
nosso olhar sera voltado para as imagens e cole¢cdes. Assim sendo, a pesquisa
gualitativa se mostra a melhor opcao também nesse sentido.

Outra colocacdo de Yin (2016, p. 7-8) que nos € interessante neste caso, é que
“a pesquisa qualitativa € guiada por um desejo de explicar esses acontecimentos, por
meio de conceitos existentes ou emergentes” e “pode ser uma ocasido para
desenvolver novos conceitos”. Importante ressaltar aqui que os non-fungible tokens
sdo algo extremamente recente, com uma base tedrica ainda em emergéncia,
principalmente na area da comunicac¢do. Por ser um tema de investigacao recente, a
pesquisa qualitativa nos ajudara a buscar aprofundamento nos conceitos existentes e

desenvolver novos, se necessario.
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4.4 TECNICA DE COLETA DE DADOS

Como dissemos no inicio deste capitulo, trabalharemos com base na coleta e
analise de seis obras individuais vendidas como non-fungible tokens, que fazem parte
da colecéo principal Everydays: The First 5000 Days, de Mike Winkelmann. Para isso,
complementarmente com a técnica cartografica, que guiara Nnosso processo,
utilizaremos, nas palavras de Dias (2022, p. 23, grifo do autor) “trés sensibilidades
investigativas que dao corpo ao método: perambular, colecionar e constelar”. Veremos
agora cada uma destas em mais detalhes, e como nos ajudardo no processo
cartografico.

A perambulacdo € uma técnica que se encaixa muito bem com a cartografia,
na etapa de rastreio, onde ainda estamos olhando para nosso tema dos non-fungible
tokens de forma mais generalista. Dias (2022, p. 30), nos apresenta que a
perambulagéo € “destinada a investigar ambientes com grande fluxo de informacéo e
compartilhamento de materiais”. Segundo o autor, a ideia de perambulacdo aparece
nos trabalhos de Benjamin através da “prética do flanar, atividade primordial do
flanéur”, que seria uma figura parisiense do século XIX “comumente caracterizado
como um sujeito urbano que vagueia descompromissado pela cidade, imiscuido na
multiddo, atento as novidades das ruas e das vitrines, sobretudo as inovacdes
tecnoldgicas.” (DIAS, 2022, p. 30-31). Nesta etapa inicial, a falta de um ponto focal e
esse olhar sem compromisso nos possibilitam enxergar de forma mais aberta nosso
objeto, antes de estabelecer um olhar para algo especifico. No entanto, mesmo que a
perambulacdo ndo tenha um foco especifico, Dias (2022, p. 33) afirma que é
Importante haver uma preparacdo e uma organizacao.

Nesta pesquisa, nosso perambular, nosso rastreio cartografico, foi feito (ver
capitulo 2) através de sites e plataformas que tratavam de NFTs, de suas utilizacdes,
de seus impactos etc. Onde coletamos informagdes e screenshots de pontos
interessantes que iam chamando a atencdo. Nao sabiamos no que focar, mas ja havia
um movimento em direcdo ao que olhar. Como o olhar despretensioso de quem
perambula em uma galeria de arte, antes de encontrar uma obra para contemplar.

A etapa que sucede o perambular € o colecionar, um ato “mobilizado pelo afeto”
(DIAS, 2022, p. 39). Por ser movido por seus sentimentos, aquele que coleciona

“‘empreende buscas por objetos que, muitas vezes, ndo despertam interesse na
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maioria das pessoas” (DIAS, 2022, p. 40). Diferentemente do flanéur, nos diz Dias
(2022, p. 40), que “possui uma sensibilidade Optica de exploracao, o colecionador se
destaca por seu instinto tatil”, pois, de acordo com Benjamin (2009, p. 241), “[p]ossuir
e ter estdo relacionados ao caréater tétil e se opdem em certa medida a percepcao
visual”. Benjamin (2009, p. 241) acredita que o colecionador é aquele que “retira o
objeto de suas relagdes funcionais” e “consegue lancar um olhar incomparavel sobre
0 objeto, um olhar que vé mais e enxerga diferentes coisas do que o olhar do
proprietario profano”. O filésofo também nos diz que o colecionador “reine as coisas
gue sao afins; consegue, deste modo, informar a respeito das coisas através de suas
afinidades ou de sua sucessao no tempo” e complementa dizendo que “sua colegao
nunca esta completa; e se lhe falta uma Unica peca, tudo que colecionou nao passa
de uma obra fragmentaria” (BENJAMIN, 2009, p. 245). De acordo com Dias (2022, p.
42), o sentido tétil do qual Benjamin se refere tem a ver com a atitude do pesquisador
de “vasculhar, remexer, combinar e excluir imagens” de forma a fazer conexdes para
compreender um determinado problema.

Cremos que aqui, devido ao carater tatil do colecionar, é apropriado iniciar o
movimento de colecdes pela segunda etapa da cartografia, o toque, onde comegamos
a nos aproximar mais do objeto, seguindo até o pouso, onde pingaremos estes objetos
para andlise. Seria impossivel estabelecer o pouso sem esse tatear inicial, por isso
consideramos que estas duas etapas se intercalam mutuamente. Nosso toque se dara
em torno da obra Everydays: The First 5000 Days, de Beeple, com nosso pouso se
estabelecendo em torno de trés colecdes estabelecidas por nds, arranjadas através
de sua tematica, onde analisaremos sua dimensdao técnica e simbolica.

A Ultima etapa, o reconhecimento atento, etapa final de analise do método
cartogréfico, serd feita pensando em constela¢des. Velloso (2019, p. 101) nos

apresenta que, ao falar sobre a ideia de constelagao,

Benjamin designava a relagédo entre os componentes — as estrelas — de um
conjunto — as linhas imaginarias que desenham um agrupamento constelar —
, relacéo essa que se define ndo apenas pela proximidade entre as estrelas,
mas também pela possibilidade de significado que o conjunto adquire, 0
sentido que lhe pode ser atribuido.

Aqui podemos entender por conjunto as colecbes que serdo analisadas, de
forma que a analise desse conjunto forma a constelagédo. Dias (2022, p. 47), afirma

gue uma “constelagdo &, mais do que um conjunto, uma imagem”, que, segundo



82

Velloso (2019, p. 102), “é bastante proficua quando se trata de imaginar um caminho
ou a construcdo mesma do pensamento”. Devemos pensar as constela¢cdes nao como
método, mas como a ferramenta de um método, onde “as ideias se relacionam com
as coisas assim como as constelagdes se relacionam com as estrelas” (VELLOSO,
2019, p. 102). Essa “imagem” que a constelacdo representa, sera o resultado da
analise e cruzamento das informacdes coletadas com as cole¢des. Segundo Dias
(2022, p. 47),

a constelacdo precisa ser pensada a partir do modo como se d4 a sua
apresentacédo — compreendida ndo pelo que é, mas sim por como € — ou seja,
pela decifracdo do processo que a constitui, pelos modos de olhar que a
concebem como tal, que lhe dao a configuracdo que alcanca.

Dessa forma, a constelacdo pode nos ajudar a, a partir dos fragmentos e
significacOes espalhadas, interpretar um significado geral, uma imagem final. Por
estrelas podemos entender os fendmenos que rodeiam nosso objeto de analise, e que
essa imagem final, a constelacdo, vai nos ajudar a decifrar (DIAS, 2022, p. 48).
“Constelar decorre do processo de observagdo cuidadoso e apurado de um
fendbmeno” (DIAS, 2022, p. 48). Também, Dias (2022, p. 49) nos afirma que a
constelacao se relaciona, dentro da cartografia, com a perambulacéo e as colec¢des,
e que estas se complementam, e que, para o autor, “[p]Jor meio da constelacao, ligam-
se 0s materiais recolhidos nas perambulagbes, confere-se sentido ao que foi
colecionado”. Por isso, entendemos que a ideia de constelagdo pode nos ajudar a
“ligar os pontos”, a fim de formar nossas proprias conexdes.

Cremos que essa movimentacdo nos ajudarad a gerar novas descobertas a
partir dos objetos analisados, fazendo avancgar o que se entende atualmente a partir
deles. A cartografia, com o auxilio das nocdes de perambulacdo, colecdes e
constelacdes (DIAS, 2022) vai nos ajudar muito nesse percurso, seguindo como nosso

guia na investigacao.
4.5 LIMITACOES DE METODO

Compreendemos as limitagBes nesta pesquisa, ja que analisaremos apenas
seis imagens, e todas pertencentes a peca Everydays: The First 5000 Days, de
Beeple. Vimos que, como afirma Benjamin (2009, p. 245), para o colecionador “sua

colecdo nunca estad completa; e se Ihe falta uma Unica peca, tudo que colecionou nao
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passa de uma obra fragmentaria”. Porém, possuimos uma limitacdo de tempo que nos
impossibilita de investigar mais imagens além das que nosS propusemos
anteriormente. No entanto, esperamos que esta investigacdo possa contribuir para
futuras pesquisas de outros casos relacionados ao tema.

Outro problema com o qual nos deparamos diz respeito a profundidade da
analise de cada imagem. Certamente existem mais aspectos técnicos e simbdlicos
gue poderiam ser desdobrados na investigacdo das imagens e colecdes, mas isso
resultaria em um trabalho muito extenso, que se tornaria inviavel também por nossa
limitagdo de tempo.

Também existe a limitacdo tecnolégica da prépria blockchain e marketplaces,
onde ndo circulam muitos significados simbdlicos para andlise. Por esse motivo
recorremos a investigacao em sites e redes sociais por onde as imagens circularam.
Outra questdo importante € que, ao analisar o NFT dentro da blockchain o foco do
trabalho acabaria se tornando mais tecnolégico do que uma andlise do fendmeno
comunicacional, o que ndo € nosso objetivo. Dentro das redes sociais e sites onde as
imagens circularam, podemos captar melhor essa dimenséo simbdlica dos sentidos
através dos usuarios que expressam seus pensamentos e sentimentos em relacao as
imagens.

O non-fungible token por si s6 néo circula sentidos, e muitos aspectos técnicos
nao séo apontados ali. Lembrando aqui que tudo deve ser apontado no momento da
criacdo do token, e ndo pode ser editado posteriormente. Dentro da blockchain é a
obra pela obra e por isso uma possibilidade seria as plataformas, como a OpenSea,
abrirem esses espacos de discusséao e circulacdo de sentidos para os usuarios. Mas
muitas Nndo se preocupam com esse aspecto e por isso acabam sendo apenas
espacos de comercializacdo, com foco restrito as transacdes.

Mesmo cientes destas limitagOes, tentaremos criar sentidos e conexdes que

possam ser, posteriormente, apropriados por outras pesquisas.



84

5 ANALISE DOS OBSERVAVEIS

Neste capitulo, buscaremos mapear os espacos digitais mais relevantes onde
circulou a obra Everydays: The First 5000 Days, de Beeple, apontando o que podemos
perceber nesses locais tomando por base um olhar cartografico, mais especificamente
na etapa do toque, preparando o caminho para a etapa seguinte: o pouso. Nesta
proxima etapa, escolheremos seis pecas extraidas da colecao principal, composta de
cinco mil obras individuais, a serem analisadas, que organizaremos em colecoes. E,
por fim, faremos nossas analises transversais dialogando e tensionando as

observacdes realizadas com a pesquisa tedrica trazida anteriormente.

5.1 ABRINDO A CAIXA PRETA: MAPEAMENTO DE LOGICAS DO EVERYDAYS

Como parte essencial dessa pesquisa € importante analisarmos os significados
e disputas de sentido que pairam sobre nosso objeto empirico, a obra Everydays: The
First 5000 Days, de Mike Winkelmann (Beeple). Para isso, analisaremos 0s espacos
mais relevantes, onde essa obra circulou e circula, a fim de descobrir conexdes entre
estes espacos e as repercussoes de sua obra. O mapeamento ndo ocorrera de forma
completamente linear, temporalmente falando, mas sim em uma ordem que ajude nas
definicbes de sentido e de conexao entre esses espacos.

Um dos lugares mais importantes para iniciarmos € o site do préprio Beeple,
um site usado como portifolio pelo artista®?. Ao acessarmos a pagina em questao,
somos apresentados a algumas opc¢des, como videos curtos produzidos pelo artista,
alguns recursos disponibilizados por ele para utilizacdo gratuita, uma secdo dedicada
ao seu trabalho Everydays, uma pagina sobre o artista, e uma opc¢éo que leva para
seu outro site dedicado as suas cole¢fes em NFT* e aos usuarios que compraram
suas obras. Nesta pagina ainda temos acesso as redes sociais de Beeple, além de
uma frase no rodapé, muito caracteristica dele, que diz “ele faz uma variedade de
porcarias de arte em uma variedade de midias. algumas delas sdo aceitaveis, mas
muitas delas sdo uma droga. ele esta trabalhando para torna-las menos ruins todos

os dias, entéo tenha paciéncia com ele” (traducédo nossa®, grifos do autor). Nessa

92 Disponivel em: https://www.beeple-crap.com/. Acesso em: 30 mar. 2022.

% Disponivel em: https://beeple-collect.com/. Acesso em 30 mar. 2022.

% “he makes a variety of art crap across a variety of media. some of it is ok, but a lot of it kind of blows
ass. he’s working on making it suck less everyday though so bear with him”
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frase ja temos indicios de seu trabalho em torno de suas criagbes diérias, que
acabaram por virar a obra de cinco mil dias. Vemos que ele parece se posicionar como
alguém que ainda esta em desenvolvimento e fazendo experimentacfes, e da a
entender que seus trabalhos n&o sao bons e que ele tem ciéncia disso.

Nesse primeiro site de Winkelmann, focaremos na pagina sobre ele®* e na
secao dedicada ao seu trabalho com os Everydays®, que ter4 mais relevancia nesta
analise. Nesta parte do site que fala sobre Beeple, temos dados referentes a sua
trajetoria e seus trabalhos realizados. Vemos informag¢6es como redes sociais e e-mail
para contato, entrevistas realizadas, eventos onde palestrou, marcas para as quais ja
produziu algo e artistas que ja contrataram seu trabalho. Aqui temos mais uma frase
gue nos da indicios da obra milionaria “Um dos criadores do atual movimento
‘everyday’ em graficos 3D, ele vem criando uma imagem todos os dias, do inicio ao
fim, e publicando-as online h&4 mais de dez anos, sem perder um Unico dia.” (traducéo
nossa®, grifos do autor).

Agora, na secdo do site dedicada ao projeto Everydays, temos um contador
gue mostra a quantidade de dias produzindo novas pecas, atualmente jA em mais de
5500 dias, e todas as pecas individuais criadas para compor sua colagem de cinco mil
dias. Nesta tela, vemos que Beeple divide suas experimentacdes em rodadas/fases,
mas ndo explica muito bem o que cada uma significa. A Unica indicacdo que temos é
uma no topo da pagina, logo abaixo do contador, que diz (traduc&o nossa®, grifo do

autor),

[e]stou atualmente na minha 142 rodada de everydays. Este ano farei uma
renderizacéo todos os dias usando Cinema 4D e principalmente Octane, ao
invés de tentar aprender novos softwares, focarei em alguns dos
fundamentos como cor, composi¢éo, valor etc.

Isso funciona quase como um convite do artista para que acompanhemos seu
desenvolvimento, o que pode resultar em mais valor a peca, por sabermos como foi

feita, aproximando mais os entusiastas de arte do processo criativo do artista. O
indicio que temos, a partir disso, é que cada uma dessas rodadas €, muito

% Disponivel em: https://www.beeple-crap.com/about. Acesso em: 30 mar. 2022.

% Disponivel em: https://www.beeple-crap.com/everydays. Acesso em: 30 mar. 2022.

97 “One of the originators of the current "everyday" movement in 3D graphics, he has been creating a
picture everyday from start to finish and posting it online for over ten years without missing a single day.”
% “l am currently on my 14th round of everydays. This year I'll be doing a render everyday using Cinema
4D and mostly Octane, instead of trying to learn new software, will be focusing on some of the
fundamentals like color, composition, value etc”
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provavelmente, separada por diferentes tipos de objetivos que o artista tem em
relacdo ao que ele ira criar. Outra coisa interessante que vemos é outro comentario
de Winkelmann, onde ele afirma que a intengcdo com este projeto € melhorar em coisas
diferentes em relacdo as suas criagfes e que ao postar diariamente os resultados
obtidos é menos provavel que ele descarte tudo. Aqui percebemos uma tendéncia
muito mais voltada para experimentacdes criativas do que para obras com uma

finalidade comercial, propriamente dita.

Figura 10 - Contador de dias consecutivos em que Beeple vem criando imagens.

g, R YD ALY 5

CONSECUTIVE DAYS

These pictures are all done from start to finish every day. The purpose of this
project is to help me get better at different things. By posting the results online,
I'm “less” likely to throw down a big pile of ass-shit even though most of the time
| still do because | suck ass.

| am currently on my 14th round of everydays. This year I'll be doing a render
everyday using Cinema 4D and mostly Octane, instead of trying to learn new
software, will be focusing on some of the fundamentals like color, composition,
value etc.... :)

Fonte: Beeple (2022).%°

A continuacdo de nosso mapeamento adentra na pagina, dentro do site
MakersPlace, onde a colaboracdo entre Beeple, a plataforma MakersPlace e a casa
de leildes Christie’s € descrita®. Vemos neste espaco, uma breve explicacdo sobre
as trés entidades, sobre a obra e a respeito dessa colaboracdo. Vemos também uma
imagem da Everydays: The First 5000 Days, e um video onde Winkelmann conta um

pouco sobre sua trajetéria.

% Disponivel em: https://www.beeple-crap.com/everydays. Acesso em: 17 abr. 2022.
100 Disponivel em: https://makersplace.com/beeple/5000-days/. Acesso em: 31 mar. 2022.
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Figura 11 - Pagina dedicada a parceria entre MakersPlace, Beeple e Christie’s.

makersplace & Drops Marketplace Activity How It Works v Connect Wallet / Login

BEEPLE: EVERYDAYS

THE FIRST 5000 DAYS

p 3

Mike Winkelm: better known as Beeple, South Carolina graphic designer and motion artist who has famously been

creating a ple da ela ssing a single day for 5,000 straight days. These works, better

known as Everydays, have formed one of the m brated bodies of work in the history of digital art. Learn More

Through a historic collaboration between Beeple, renowned auction house Christie's and MakersPlace, we are honored to

present the first ever purely digital artwork to be auctioned by a major auction house: Everydays — The First 5000 Days.

Fonte: MakersPlace (2021).1°

Logo no inicio, vemos descrito se tratar de “a primeira obra de arte puramente
digital a ser leiloada por uma grande casa de leildes” (traduc&o nossa'®?). Mais abaixo,
ligando suas criacdes ao fato de que Beeple faz criticas sociais e historicas em suas
obras diarias, e que vem fazendo isso por mais de 13 anos, nos é apresentado que,
além de se tratar de uma compilagdo de 5000 dias de criagbes em uma Unica obra,
representa um “vislumbre da jornada artistica de Beeple desde seus primeiros dias de
anonimato até o fenébmeno da arte digital que ele é hoje, enquanto cria uma linha do
tempo acida, tracando a progresséao da historia dos Estados Unidos em tempo real”
(traducéo nossa'®, grifos do autor). Aqui vemos que Beeple busca trazer ndo apenas
sua expressao artistica, mas promover uma critica da sociedade em que vive.

Na apresentacao de Beeple, temos descrito pelo site MakersPlace que o artista
nos leva em uma jornada evolutiva, tanto das suas habilidades artisticas quanto da
sociedade como um todo, e que suas artes estdo cheias de simbolismos, com
previsdes sobre o futuro da sociedade. E, conforme podemos constatar olhando para
as imagens criadas por ele, essas previsfes tém todas um tom muito distdpico e

fantasioso. Nesta mesma secéo, temos o video com o depoimento de Winkelmann,

101 Disponivel em: https://makersplace.com/beeple/5000-days/. Acesso em: 17 abr. 2022.

102 “the first ever purely digital artwork to be auctioned by a major auction house”

103 “Thjs work presents an extensive glimpse into Beeple's artistic journey from his early days of
anonymity to the digital art phenom he is today, while creating a poignant timeline charting the
progression of United States history in real time”
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onde ele conta um pouco sobre o projeto, desde seu inicio onde fazia desenhos a
mao, passando pelo aprendizado do software de modelagem 3D, até as obras que
séo criadas hoje. Ele proprio nos narra que o motivo de fazer as suas criagoes diarias
ainda é o mesmo, ele quer melhorar e ainda ndo consegue olhar para suas criagées
e ficar satisfeito com o resultado. O artista nos mostra um pouco de seu processo
criativo neste video, dizendo ter um banco com diversas imagens prontas para serem
utilizadas, e afirma sempre utilizar varios elementos para criar suas pecas de forma a
terem algum significado a ser traduzido. Ele considera suas criacdes diarias
exatamente como um diario de sua vida pessoal e dos acontecimentos mundiais. Além

disso, o artista se compara a Banksy, dizendo que (traducdo nossa'*, grifos do autor),

agora todas as pecas estao no lugar com a blockchain, para o mundo da arte
tradicional pegar a arte digital e realmente poder coleciona-la em um sentido
real, vocé pode provar a propriedade, ha escassez, e eu penso, eu vou de
volta & Banksy [...] nés tomamos como certo que eles vendem pinturas agora
por dezenas de milhdes de ddlares, mas vinte anos atras isso néo era o caso,
eram formas de arte que nao eram realmente levadas a sério ou respeitadas
pelo tradicional mundo da arte

O diferencial € que as obras de Beeple, séo totalmente digitais, sem um original
fisico atrelado a imagem digital, como ocorre com Banksy. As imagens de Beeple sé&o

feitas para viverem exclusivamente no meio digital.

104 41 feel like now all of the pieces are in place with the blockchain for the tradicional art world to take
digital art and really be able to collect it in a true sense, you can prove ownership, there’s scarcity, and
| think, | go back to sort of like Banksy [...] we take for granted that they sell paintings now for tens of
millions of dollars but twenty years ago that was not the case, those were art forme that werent really
taken seriously or respected by the traditional art world”
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Figura 12 - Beeple mostrando seu banco de modelos 3D.
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Fonte: MakersPlace (2021).1%

A respeito da casa de leildes Christie’s, as principais informagdes que temos,
ainda na mesma pagina do MakersPlace, sdo de que € um lugar que trata de arte
extraordinéria e possui expertise internacional, tendo realizado os maiores leildes ao
longo dos séculos, desde sua fundacdo em 1766, sendo um lugar que proporciona a
apresentacao do que € belo e unico. Nao € um lugar que se limita a obras de arte, ja
gue vende itens como vinhos, joias, colecionaveis, entre outros objetos raros e
valiosos. A obra Everydays: The First 5000 Days, foi a primeira obra totalmente digital
leiloada por uma conceituada casa de leildes do porte da Christie’s, segundo
informacfes que constam nessa mesma pagina, e a partir dai muitas obras digitais
passaram a integrar grandes leildes.

Também temos informacdes referentes ao préprio MakersPlace'®, que se
apresenta como o principal marketplace para arte digital rara, e um dos primeiros
movimentos que ajudou a construir o que existe hoje nesse meio, em relacdo a arte
em non-fungible tokens. A empresa foi responsavel por introduzir o mundo dos NFTs

para diversos artistas e afirma que sua missao € “possibilitar um futuro brilhante para

105 Disponivel em: https://makersplace.com/beeple/5000-days/. Acesso em 18 abr. 2022.
106 Disponivel em: https://makersplace.com/beeple/5000-days/. Acesso em 18 abr. 2022.
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a criatividade digital, empoderando criadores do mundo ao impulsionar o movimento
da arte digital rara” (tradugcéao nossa'’, grifo do autor).

Por fim, ainda sobre a colaboracao entre o artista, o marketplace e a casa de
leildes, MakersPlace nos afirma'® que a participagdo da Christie’s fortalece o
movimento e a ponte entre os mundos da arte tradicional e digital, por introduzir esse
novo tipo de arte a uma nova audiéncia mais tradicional. O marketplace nos diz ainda
gue essa parceria representa exatamente a sua missao, impulsionando as belas artes
em direcao ao futuro.

A casa de leildes Christie’s, em seu proéprio site'®?, também nos traz mais alguns
dados relevantes sobre Beeple e sua obra. A primeira informacao que localizamos é
gue se trata da primeira obra puramente digital atrelada a um non-fungible token
vendida por eles, e que esta foi cunhada como NFT especialmente para este leiléo.
Eles j& haviam leiloado artes com non-fungible tokens antes, mas apenas atreladas a

objetos fisicos.

Figura 13 - Pagina dedicada a obra Everydays: The First 5000 Days.
HOWTOSELL % m
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Beeple’s opus

Greated over 5,000 days by the groundbreaking artist, this
monumental.collage;was'the first purely digital artwork (NET)
ever offered at Christie’s

EVEREDAYS: THE FIRST 5000:DAYS s0ld online for $69.

Fonte: Christie’s (2021).110

107 “enable a vibrant future for digital creativity, by empowering the creators of the world by propelling
the rare digital art movement”

108 Disponivel em: https://makersplace.com/beeple/5000-days/. Acesso em 18 abr. 2022.

109 Disponivel em: https://www.christies.com/features/Monumental-collage-by-Beeple-is-first-purely-
digital-artwork-NFT-to-come-to-auction-11510-7.aspx. Acesso em: 30 mar. 2022.

110 Disponivel em: https://www.christies.com/features/Monumental-collage-by-Beeple-is-first-purely-
digital-artwork-NFT-to-come-to-auction-11510-7.aspx. Acesso em: 17 abr. 2022.
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Em um video que encontramos nessa pagina da Christie’s, Beeple afirma que
suas criacOes diarias sao fortemente influenciadas pelas ferramentas de criacdo e
edicdo que usa, e por criacdes de outros artistas envolvidos com cripto arte. Podemos
vé-lo neste video reunido com sua familia, acompanhando os lances de sua obra ao
Vivo, assim como suas reacdes a cada novo lance realizado. Ao fim, vendo o valor
pago por seu trabalho, ele diz “69 milhdes? Eu acho que isso provavelmente significa

gue a arte digital chegou para ficar” (tradugédo nossa*, grifo do autor).

Figura 14 - Reacéo de Beeple ao ver os lances por sua obra.
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Fonte: Christie’s (2021).1%2

Ainda nesta mesma pégina da casa de leildes, nos é apresentada a informacao
de que as cria¢fes individuais, que compdem a peca Everydays: The First 5000 Days,
estdo organizadas de forma cronoldgica. As pecas sdo descritas como fantasticas,
grotescas e até absurdas, passando por temas sociais como 0 medo da tecnologia,
obsessao por acumulo de riqueza e questfes politicas dos Estados Unidos. Vemos
um comentario do especialista em arte pos-guerra e arte contemporanea, Noah Davis,
gue compara neste texto o trabalho de Beeple ao de Duchamp, por conta da ideia de

materiais pré-prontos que Beeple usa, referindo-se ao seu banco de modelos 3D, e

111 “69 million? | think it probably means digital art is here to stay”
112 Disponivel em: https://www.christies.com/features/Monumental-collage-by-Beeple-is-first-purely-
digital-artwork-NFT-to-come-to-auction-11510-7.aspx. Acesso em: 17 abr. 2022.
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afirma que Christie’s nunca antes ofereceu uma arte relacionada as novas midias com
a importancia desta de Beeple. Algumas obras que haviam sido comercializadas pela
casa de leildes, ligadas a NFTs, eram relacionadas a obras fisicas que foram
digitalizadas, e esta obra de Winkelmann foi a primeira exce¢do, uma imagem
puramente digital.

Sobre seu processo de criacdo, em um outro video neste artigo do site da casa
de leildes, Beeple aparece narrando que todos os dias (traducdo nossa*?, grifos do

autor),

eu tento criar algum tipo de conceito em minha mente, e eu basicamente me
sento e fagco. Eu ndo tenho tempo pra rascunhar um milh&o de vezes e revisar
a ideia. Isso tem que ser super rapido e terminar logo. Tenho uma grande
biblioteca de modelos 3D que eu posso trazer pra cena muito rapidamente
pra compor essas imagens. E como uma crianga com uma grande, grande
colecao de brinquedos. Com alguns poucos cliques eu posso pegar e compor
uma cena, e isso mostra como a imagem final vai ficar. Em média, as imagens
levam em torno de duas horas. Isso realmente tem que se encaixar na rotina
do dia a dia para se poder manter um projeto como esse por tanto tempo.

Vemos, logo ap6s o video, algumas obras de Beeple, recortadas dentre as
cinco mil, juntamente com uma explicacdo do artista a respeito de seu significado. O
artista comenta, inclusive, que se soubesse naquela época que a obra tomaria essa
proporcéao, teria gasto mais tempo em algumas imagens, e diz se sentir como um
cartunista politico, devido ao teor de suas criagbes, porém usando tecnologias
avancadas de modelagem 3D no lugar de esbocos.

Por fim, encerrando a analise dessa pagina da casa de leildes, Christie’s nos
traz informacdes sobre arte digital e algumas pecas ja vendidas pela empresa.
Explicam que os primoérdios da arte digital datam de 1960, mas que ndo havia um jeito
concreto de garantir a proveniéncia das pecas e nem seu valor, devido a facilidade de
duplicacdo, mas que a tecnologia dos non-fungible tokens introduziu essas
possibilidades ao meio. Dessa forma, € possivel transferir qualquer obra diretamente
do vendedor para o comprador, sem um intermediario e com uma assinatura unica,

atribuida a peca pelo seu criador, impossivel de ser falsificada devido a tecnologia

113 “Pll try and get some sort of concept in mind and then I kind of just sit down and do it. | don’t really
have time to, like, sketch a million things out and revise this idea. It really gotta just be, like, run and
gun, gotta get it done. | have a huge library of 3D models that | can bring into the scene very quickly to
composse these images. It really feels like a kid who’s got a big, big toy collection. With a few clicks |
can take and composse a scene, and this shows what the kind of final Picture will look like. On average
the pictures take about two hours. It really needs to fit into everyday life to be able to sustain something
over a very long period of time like this.”
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presente na blockchain. Devido a diversos fatores, a empresa afirmou que teve de
deixar o valor estimado da obra de Beeple como desconhecido, na pagina do leildo,
pois ndo havia precedentes para esse tipo de trabalho.

Mapeando a pégina onde ocorreu o leildo online da obra Everydays: The First
5000 Days'*¢, temos mais dados interessantes. Ali constam o periodo do leildo, que
foi de 25 de fevereiro de 2021 até 11 de marco de 2021, o preco de venda de exatos
US$69.346.250,00, assim como a estimativa de valor que consta como desconhecida,
como vimos anteriormente, e o lance inicial que partia de US$100,00. Mais abaixo,
nos detalhes referentes a obra, constam o nimero do token, o endereco da carteira
virtual e o niumero do contrato inteligente registrado pela blockchain, a informacéao de
gue se trata de um NFT ligado a um arquivo no formato .jpg, as dimensfes desse
arquivo, além da data de cunhagem de 16 de fevereiro de 2021, e os dizeres “Esta
peca € unica” (tradugao nossa*®). Outras informacdes presentes se assemelham a de
outros leildes do site, que sao questdes mais burocraticas da propria Christie’s. E por
fim, temos algumas informacGes sobre Beeple e a obra, que ja analisamos
anteriormente nos outros sites, mas com alguns dados extras, como o periodo exato
de realizacdo da obra, que foi de 1° de maio de 2007 a 7 de janeiro de 2021,
totalizando os cinco mil dias, e a informagao de que suas pecas comecaram a refletir
com mais forca os eventos politicos e sociais, uma de suas marcas, a partir dos cinco

ultimos anos.

114 Disponivel em: https://onlineonly.christies.com/s/first-open-beeple/beeple-b-1981-1/112924. Acesso
em: 30 mar. 2022.
115 “This work is unique”
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Figura 15 - Pagina onde ocorreu o leildo da obra Everydays: The First 5000 Days.
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Beeple (b. 1981)
EVERYDAYS: THE FIRST 5000 DAYS

Price Realised Estimate unknown
USD 69,346,250

Closed: 11 Mar 2021

Follow ) Share
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Fonte: Christie’s (2022).116

Seguindo com nosso mapeamento, agora na pagina da obra dentro da
plataforma de vendas OpenSea''’, temos novamente a peca de Beeple, mas também
alguns novos detalhes relacionados ao seu lado comercial. Podemos ver que a
criacdo da obra é atribuida a Beeple, e que esta faz parte da colecdo da empresa
MakersPlace, devido ao fato de terem colaborado juntos nesse projeto de venda na
casa de leildes Christie’s. Nos é apresentada também a informacgé&o de que esta € uma
de duas pecas do artista dentro desta colecdo. Vemos, ainda, MetaKovan como sendo

seu dono atual, desde sua aquisicdo no leildo, e que nenhuma outra transacao foi

concluida desde entéo.

116 Disponivel em: https://onlineonly.christies.com/s/beeple-first-5000-days/beeple-b-1981-1/112924.

Acesso em: 18 abr. 2022,
117 Disponivel em: https://opensea.io/assets/0x2a46f2ffd99e19a89476e2f62270e0a35bbf0756/40913.

Acesso em: 30 mar. 2022.
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Figura 16 - Obra Everydays: The First 5000 Days, no marketplace OpenSea.
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Fonte: OpenSea (2022).118

Outras informagdes como a cunhagem do token, as ofertas, transferéncias e
vendas efetivadas, constam todas em seu historico. Inclusive é possivel fazer uma
oferta pela peca. Podemos perceber que MetaKovan néao estabeleceu nenhum preco
para a imagem, 0 que pode significar que este ndo tem interesse em vendé-la. Por
fim, como a obra faz parte da colecdo MakersPlace, temos algumas outras obras no
final da pagina que também fazem parte desta mesma colecao.

Citamos acima que Beeple possui outro site!'® dedicado exclusivamente as
suas colecfes vendidas como non-fungible tokens. Na tela inicial deste, vemos em
destaque alguns videos da sua colecao Beeple: Spring/Summer Collection 2021, onde
as obras aparecem dentro de quadros da empresa Infinity Objects*?°, que presta um
servico de “impressao de videos” (traducdo nossa'?') conforme ela mesma afirma,
onde existe umatela de video dentro de um quadro que parece ser de vidro ou acrilico,
e que possui apenas uma entrada de fonte de alimentacdo. Beeple criou um destes
guadros para entregar para cada um dos compradores de seus NFTs desta colecéo.
Ou seja, uma copia fisica das obras digitais que estao na blockchain.

118 Disponivel em: https://opensea.io/assets/0x2a46f2ffd99e19a89476e2f62270e0a35bbf0756/40913.
Acesso em: 18 abr. 2022.

119 Disponivel em: https://beeple-collect.com/. Acesso em: 30 mar. 2022.

120 Disponivel em: https://infiniteobjects.com/blogs/news/2-years-of-printing-
video? pos=1& sid=920ce34eb& ss=r. Acesso em: 30 mar. 2022.

121 “Viideo Prints”
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Figura 17 — Obras de Beeple quadros da empresa Infinity Objects.

Fonte: Beeple (2022).122

Nesta mesma pagina do site de colecdes de Beeple, temos as abas onde
podemos ver as colecdes, a galeria exclusiva dos colecionadores, a secao sobre o
artista e o site, e o portal de login dos colecionadores. Além disso, temos as redes
sociais de Beeple e uma frase importante no rodapé, onde Beeple escreve “ndo vou
parar até eu estar no MOMA.... entdo, ndo vou parar até que eu seja expulso do
MOMA, risos.” (traducdo nossa'?, grifos do autor). Com essa frase vemos mais uma
vez uma intencdo do artista de ser reconhecido como tal por meios tradicionais de
arte, e de ter seu trabalho exposto no Museu de Arte Moderna (MOMA), de Nova
lorque, mas sem deixar de transgredir os limites do que é entendido por arte.

A aba das colecdes do artista apresenta trés colecdes, dentre elas a Beeple:
Spring/Summer Collection 2021, que aparece na pagina inicial. Dentro desta colecao
podemos ver os exemplares que fazem parte dela'®, o nimero que representa o dia
em que foi concebida a obra, seu home e a quantidade de copias da edicéo.
Percebemos que aqui o artista ja parte de uma ideia de obra Unica em direcdo aos
colecionaveis, onde ha mais de uma pe¢a com a mesma imagem. E ainda, se

clicarmos em uma das imagens temos mais informagdes como a data exata em que

122 Disponivel em: https://beeple-collect.com/. Acesso em: 15 abr. 2022.

123 “not stoping until i'm in the MOMA.... then not stopping until i'm kicked out of the MOMA, lol.”

124 Disponivel em: https://beeple-collect.com/collection/spring-2021-collection/. Acesso em: 15 abr.
2022.
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foi feita e anotacgdes do artista sobre a producéo desta, como os softwares que utilizou,
o tamanho do arquivo e resolucao. Quanto a colecao, podemos perceber que algumas
obras desta fazem parte da obra Everydays: The First 5000 Days, 0 que nos leva a
pensar sobre essa apropriagdo da mesma imagem, que antes ficava em uma obra
com outras, compondo uma colagem, e agora aparece novamente sendo vendida
como algo unico, apenas por estar separado da outra peca, como é o0 caso da obra
de dia 4995, que leva o nome 30K.

Figura 18 - Algumas pecas da colecao Beeple: Spring/Summer Collection 2021.

DAY . B DAY

5030 * 5042

DEAD “ 3 ALIVE
EDITION SIZE: 3 47 EDITION SIZE: 3

DAY

4994 | e 5028

JANUARY 1ST, 3
5001 ' GIGACHAD

EDITION SIZE: 100 EDITION SIZE: 100

Fonte: Beeple (2022).%2°

125 Disponivel em: https://beeple-collect.com/collection/spring-2021-collection/. Acesso em: 15 abr.
2022.
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Figura 19 - Obra 30K de Beeple sendo vendida como obra Unica.

DAY

4995

30K
EDITION SIZE: 1

Fonte: Beeple (2022).12¢

126 Disponivel em: https://beeple-collect.com/collection/spring-2021-collection/. Acesso em: 15 abr.
2022.
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Figura 20 - Obra 30K de Beeple na colegem Everydays: The First 5000 Days.

Fonte: Beeple, recorte extraido pelo autor (2022).1%

Em outra aba do site de colecdes de Beeple, desta vez na galeria dos
colecionadores, vemos que o conteldo € disponibilizado exclusivamente por
compradores de obras das cole¢cbes de Winkelmann. Ele mesmo nos informa que

“este conteudo é disponibilizado pelo dono do token, para fazer qualquer porra que

ser justo, eu deixei as expectativas bem altas pra merdas estranhas.”, indicando que
ele ndo controla diretamente o conteddo ali presente, e ao mesmo tempo dé voz e
espago aos que adquiriram uma peca. Quanto ao conteudo publicado pelos
compradores dos tokens, podemos ver que cada espaco apresenta o0 nome da obra
com uma imagem desta, seu numero de edi¢do dentro da cole¢do, o0 nome do dono

da obra, caso ele queira exibir essa informacdo, uma imagem escolhida por este

121 Disponivel em: https://makersplace.com/static/img/custom/beeple/BEEPLE-
EVERYDAYS THE FIRST 5000 DAYS 3k.jpg. Acesso em: 15 abr. 2022.
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usuario para ser exibida no site, um espaco para um breve texto, e a possibilidade de

exibir suas redes sociais.

Figura 21 - Espaco para colecionadores no site de Beeple.

EDITION #191/207

INTO THE ETHER ' GIGACHAD ¥ INFECTED CULTURE
N\

ez EDITION #1/123

EDITION #29/100 Eg

OWNER: OWNER:

MaxNorris Fomo Baggins Anonymous

1love Beeple. "I have nipples too Greg, can you millk me?" @powerandwater on twitter

Fonte: Beeple (2022).1%®

Na aba sobre o artista e o site encontramos apenas informacdes sobre Beeple,
mas nada sobre o proposito do site em si. Vemos 0 nome de empresas e artistas para
os quais Winkelmann ja trabalhou, assim como a ideia do seu movimento Everydays
sendo reforgcada. Temos ainda um link que nos leva para seu outro site e novamente
atalhos para suas redes sociais. Esse € um ponto que ele reforgca em varios espacos,
e considerando-se que ele publica suas imagens sempre nessas redes, parece que
ele quer atrair mais visibilidade para estes espacos e possivelmente atrair seguidores
também.

Por fim, temos um espaco para que 0s colecionadores de suas obras possam
acessar a pagina e comprovar que possuem uma obra das colecfes do artista. O site
apenas permite acesso caso 0 e-mail utilizado seja 0 mesmo cadastrado no site de
compra da pega. Caso o e-mail ndo seja identificado, aparece uma mensagem de
erro, e 0 acesso néo € liberado. Isso torna o espaco ainda mais exclusivo.

Conforme pudemos perceber nesse mapeamento dos sites, plataformas e
marketplaces, Beeple se apresenta como um artista, mesmo que se coloque como

alguém que estd sempre buscando evoluir em suas experimentacdes, e se

128 Disponivel em: https://beeple-collect.com/gallery/. Acesso em: 15 abr. 2022.
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surpreenda por seu trabalho estar sendo tao valorizado. Também é reconhecido como
um artista pelo marketplace MakersPlace, que busca incentivar os artistas digitais em
geral, e pela casa de leildes Christie’s, que leiloou sua obra Everydays: The First 5000
Days nesse espaco onde geralmente sé expde e vende pecas do mundo tradicional
da arte, e apenas itens fisicos, 0 que acaba elevando a importancia do trabalho de
Winkelmann. O espaco onde aparece eleva seu status como obra de arte.

Os que compram suas criacbes também desempenham um papel importante,
pois aumentam a importancia do artista. Estes compradores exibem suas aquisi¢cdes
digitais em diversos espacos, inclusive no espaco criado pelo proprio artista, e criam
um senso de pertencimento em um grupo de entusiastas de non-fungible tokens, e de
fas de Beeple. Mesmo os compradores de obras que foram cunhadas em série, onde
ndo ha apenas uma imagem com token, mas sim uma sequéncia limitada, parecem
sentir que tem algo Unico, ja que cada uma possui um token exclusivo. Essa coletanea
de validac@es coletivas, acabam por validar Beeple como artista, e, por consequéncia,

seu trabalho como arte.
5.2 CARTOGRAFIA DE NFTS - ANALISE DOS OBSERVAVEIS: AS COLE(;@ES

Para continuar com nossa cartografia, pensando agora na etapa do pouso,
trabalharemos com colec¢bes. Essas cole¢des nédo foram previamente pensadas pelo
artista, mas sim escolhidas aqui para esta pesquisa pela tematica que carregam.
Faremos nossa analise pensando em trés colecfes: Politica, Covid-19 e Beeple.
Nossa intencdo é analisar as pecas que retratam as criticas politicas de Beeple, fatos
de sua vida pessoal e a pandemia causada pelo Covid-19. Escolheremos duas pecas
para compor cada uma dessas cole¢des, analisando seis imagens ao todo.

As dimensdes que selecionamos para a analise séo: a da técnica e de sentidos
em circulacdo. Quanto a primeira, buscamos entender como foram produzidas as
imagens, em que conjunto se inserem e informagdes da obra como ano e tematica.
Ja quanto a segunda, o foco estd em observar ndo apenas os sentidos pretendidos
pelo artista e aquilo que ele diz sobre suas obras, mas também os sentidos que
circulam nas interacfes como as teorias e interpretacdes de seus seguidores, fas e
compradores.

Seria impossivel analisar todos os significados gerados pelas obras, entdo nos

ateremos aqueles que entendermos serem 0s mais relevantes. As obras individuais
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foram escolhidas por chamarem a nossa atencgéo e interesse em descobrir mais sobre
elas. Aqui veremos cada uma separadamente para, em seguida, analisar as cole¢des

como um todo.
5.2.1 Primeira colecao: Politica
5.2.1.1 Imagem: Meat Head

Analisaremos aqui a obra intitulada Meat Head, criada por Beeple. Esta foi
inserida por nés na colecdo Politica por retratar o ex-presidente Trump, um
personagem muito comum nas pecas de Winkelmann, tendo aparecido em diversas

de suas criacdes. Buscaremos detalhes para tentar entendé-la melhor.
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Figura 22 - Meat Head, Beeple.

Fonte: Beeple (2019).%2°

5.2.1.1.1 A dimenséo da técnica

Essa imagem foi construida através de softwares de modelagem 3D, mais
especificamente Cinema 4D e Octane Render'®, Ela foi feita e publicada pelo artista

em 06 de dezembro de 2019, e faz parte do que Beeple intitulou de Round 13*% de

129 Disponivel em: https://twitter.com/beeple/status/1203136500969263104?lang=en. Acesso em: 28
abr. 2022.

130 Disponivel em: https://www.artstation.com/artwork/W2D3AQ. Acesso em: 28 abr. 2022.

131 Disponivel em: https://www.beeple-crap.com/everydays. Acesso em: 28 abr. 2022.
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suas criagbes, uma espécie de fase com objetivos de experimentacdes, sobre a qual
nao encontramos maiores informacdes. A respeito da fase que sucede esta, o Round
14, Beeple escreve que seria onde ele se aprofundaria mais para testar coisas como
cor e composicao das pecas, 0 que nos indica que neste Round 13 isso ndo era um
dos focos do artista. Alguns pontos da obra que nos indicam isso s&o os cabelos de
Trump que ndo parecem tdo bem renderizados, as mangueiras que se conectam de
forma irregular no rosto deste, e também a forma como partes do hamburguer
atravessam o rosto do ex-presidente préximo de seus olhos. Mas isso pode ter relacao
com a propria estética do erro e da imperfeicdo que Beeple parece utilizar muito e que
€ comum na arte digital, e que inclusive aparece nas proximas imagens que iremos
analisar. Essa obra foi compartilhada por Beeple nas redes, em diversas midias, como
Instagram, Twitter, Facebook, entre outras, e também em plataformas especificas
para criadores de arte digital, como Artstation, demonstrando uma intencdo de Beeple

de propagar suas criagcdes em diversos lugares.

5.2.1.1.2 Os sentidos em circulacao

Esta obra de Beeple, intitulada Meat Head, retrata o ex-presidente Donald
Trump, com sua cabeca partida ao meio, dando lugar a muito sangue, e mostrando
internamente uma parte de seu cranio e um hamburguer ao centro. A cabeca de
Trump, por sua vez, esta ligada a um tipo de aparelho que a sustenta e este se
encontra em um campo aberto, onde alguns porcos se alimentam e se banham no
seu sangue. Vemos uma lagrima escorrer do olho do ex-presidente, e acima de sua
cabeca ha um passaro azul, que nos remete ao logotipo do Twitter, defecando em seu
cabelo.

Em relacdo aos significados envolvendo a obra, parece primeiramente se tratar
de uma brincadeira entre a traducéo literal de Meat Head, que é “cabeca de carne”,
por conta do hamburguer dentro da cabeca de Trump, e seu real significado, que seria
“estupido”, como uma expressdo da lingua inglesa. Beeple ndo da maiores
explicacbes sobre grande parte de suas obras, cabendo ao publico fazer suas
inferéncias. Entendemos que explicar sua intencédo nao é seu papel enquanto artista,
entdo ndo nos atemos nesta imagem e nem nas proximas a sua intencao criativa.
Sendo assim, devemos investigar os possiveis significados por traz desta peca a partir

do que ela faz enquanto produto que circula. Porém, sabemos de antemao que o
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artista criticou o ex-presidente em diversas ocasifes através de suas criagdes,
representando os acontecimentos politicos, envolvendo Trump, sempre de forma
metaforica.

A falta de informacOGes sobre as imagens abre espaco para muitas
interpretacdes daqueles que acompanham o trabalho de Beeple, que acabam criando
teorias para tentar dar conta daquilo que o artista tentou transmitir, como podemos ver

na colagem que elaboramos com alguns dos comentarios encontrados no Instagram.

Figura 23 - Comentarios sobre a obra Meat Head, de Beeple.
‘ bektemirbek_ Only me seeing Q whatchamacarcass Him and his
magine Dragons- Machine poster? hamberders. © @ ® &

‘alx _late._.bloomer_ What americans ﬁ clockwise17 Feeding swines is great
have instead of a brain analogy

@ jejorapetti A consumist head g shOv31 America in a photo

@ aintkategreat 10-15

flushes.

Fonte: Colagem elaborada pelo autor (2022).1%?

Vemos que as interpretacdes variam bastante. Alguns associam com o
consumismo e estilo de vida americano, muito disso talvez por conta do hamburguer
gue nos remete as redes de fast food. Outros comparam a peca com a que o proprio
artista desenvolveu para o single Machine, da banda Imagine Dragons, que também
faz parte de suas composicdes diarias, produzida no dia 1° de abril de 2018, sob o
nome Headspace'*. Certamente Beeple utiliza esse padrédo em diversas criagoes,

132 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/B5wT1189TSa/?hl=en. Acesso em: 11 mai. 2022.
133 Disponivel em: https://twitter.com/beeple/status/980294930802401280. Acesso em: 22 mai. 2022.
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inclusive em outra obra que selecionamos para esta colecdo de pecas com criticas
politicas, como veremos mais a frente. Ainda nesses comentarios vemos que alguém
levanta a questéo de porcos estarem se alimentando dos restos de Trump, afirmando
ser uma boa analogia. Por fim temos algumas referéncias as falas do ex-presidente,
uma de janeiro do mesmo ano, quando afirmou ter comprado mais de mil
hamberders'** para um time de futebol americano que visitava a casa branca.
Encontramos também uma referéncia a algo que aconteceu no mesmo dia em que
Beeple criou sua obra, onde Trump, em uma reunido na Casa Branca, comecgou a
falar sobre banheiros, afirmando que os americanos precisam dar a descarga de dez
a quinze vezes', no lugar de apenas uma, se referindo a pressédo da agua em certas
regides dos Estados Unidos, por conta de algumas legislaces vigentes. O assunto
logo virou piada na rede ja que ndo se sabia o motivo de Trump trazer o assunto a

tona em uma época em que se discutia sobre seu impeachment.

134 Disponivel em: https://www.vox.com/2019/1/15/18183480/trump-hamberders-clemson-football.
Acesso em: 11 mai. 2022.

135 Disponivel em: https://edition.cnn.com/2019/12/07/politics/trump-americans-flushing-toilets-
intl/index.html. Acesso em: 11 mai. 2022.
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Figura 24 - Imagem de Beeple utilizada pela banda Imagine Dragons.

INNGINE DRAGONS MACHINE

Fonte: Beeple (2018).1%¢

Como um dos comentérios mencionou, existe na imagem a figura de trés
porcos se alimentando dos restos de Trump no chdo. Uma possivel interpretacédo da
imagem dos porcos poderia estar ligada ao livro A Revolugéo dos Bichos, de George
Orwell. Na obra, os animais instauram uma revolta contra 0 0s humanos e 0s porcos
assumem o lugar dos lideres/politicos que acabam por assumir a figura de ditadores,
e ao fim se tornam t&o ruins ou piores que os humanos. Essa associacao também foi
motivo de um protesto em 2017, onde um artista planejava colocar baldes em formato
de porcos em frente das Trump Towers, ligando a imagem de Trump & desse animal.

Por fim, ha na imagem um elemento icdnico: um passaro azul sobre o cabelo
de Trump, defecando. Essa € uma clara referéncia de Beeple ao Twitter, cujo logotipo

€ um péassaro azul. Quanto ao fato do animal estar defecando, assumir ao menos duas

136 Disponivel em:
https://www.last.fm/music/Imagine+Dragons/Machine/+images/09a6a301b993896b895bcale4abb036
7. Acesso em: 11 mai. 2022.
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interpretacdes. A primeira poderia ser uma critica de Winkelmann em relacéo ao teor
das mensagens publicadas pelo ex-presidente Trump nesta rede social, comparando
a qualidade de suas publicacdes com fezes, ja que o artista criticou muito o ex-
presidente em diversas de suas criagcdes. Outro possivel significado poderia ser a
comunidade do Twitter criticando Trump, jA que na época havia varias pessoas
pedindo seu impeachment. Nesse caso poderiamos dizer que o passaro azul
defecando sobre sua cabeca, estaria representando as criticas dos usuarios sobre
Trump, 0 que por sua vez explicaria a lagrima em seu olho.

Esses s&o alguns dos sentidos identificados em circulagdo a partir da
publicacdo/compartilhamento da imagem criada por Beeple. Certamente, outros
sentidos também foram produzidos e continuam sendo, uma vez que estas imagens
permanecem em fluxo para além da temporalidade de sua producédo, assim como
vemos em outros produtos da cultura, como no caso dos Simpsons onde pessoas
sempre voltam para resgatar referéncias para a atualidade, e 0 mesmo ocorre com a

propria arte, sempre revisitada, sempre atual.

5.2.1.2 Imagem: Kim Jong Jackson

Nossa proxima analise, ainda na cole¢éo Politica, € a obra cujo nome dado por
Beeple é Kim Jong Jackson. Incluimos esta obra como parte desta colecao por conter
a imagem do ditador da Coréia do Norte, Kim Jong-un, outra figura muito utilizada por
Winkelmann em suas criacdes. A seguir veremos mais a respeito dos motivos desta

imagem se encaixar nesta colegéo, e buscaremos mais detalhes sobre ela.
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Figura 25 - Kim Jong Jackson, Beeple.

Fonte: Beeple (2020).%

5.2.1.2.1 A dimenséo da técnica

Esta imagem foi criada e publicada pelo artista no dia 18 de outubro de 2020.
Ela faz parte do que Beeple caracterizou como Round 143, a fase final dos seus cinco
mil dias de criacdes diarias. Nesta fase, ele afirma que seu objetivo era trabalhar com
os softwares Cinema 4D e Octane Render, e, no lugar de testar novas ferramentas,

137 Disponivel em: https://twitter.com/beeple/status/1317669401223639040. Acesso em: 04 mai. 2022.
138 Disponivel em: https://www.beeple-crap.com/everydays. Acesso em: 28 abr. 2022.
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focar em melhorar suas habilidades em questdes técnicas como cor, composicao e
valores, entre outros. Nao foi possivel encontrar mais detalhes a respeito desses
Rounds pensados por Beeple.

E possivel perceber nesta imagem, em contraste com a anterior, justamente
um maior cuidado e destaque para as cores e iluminagdo. Porém, ainda existem
alguns problemas de alinhamento, como o cranio do lado da face de Michael Jackson,
gue ndo se encaixa com o alinhamento do rosto, gerando uma incongruéncia na
proporcdo do rosto deste com o de Kim Jong-un. Também podemos notar que o
cérebro, em ambos os lados, aparece por cima do cranio, o que nao se sabe se foi
um descuido ou uma intencdo artistica. Mas estas questdes, assim como na imagem
anterior, também podem estar associadas a estética do erro e a liberdade artistica do
proprio Beeple. Essa imagem foi compartiihada pelo artista em espagos como
Instagram, Twitter e Facebook, gerando diversas reacbfes como veremos em seus

sentidos em circulagao.
5.2.1.2.2 Os sentidos em circulacao

Essa peca, que Winkelmann chamou de Kim Jong Jackson, retrata, assim
como na imagem Meat Head, uma cabeca partida ao meio. Porém, ndo se trata agora
de um rosto apenas, mas sim de dois rostos, uma metade de cada. Do lado esquerdo
podemos reconhecer a figura de Michael Jackson, conhecido como o Rei do Pop. Ja
do lado direito, vemos a imagem de Kim Jong-un, ditador e lider da Coréia do Norte.
Como mencionado, representa um rosto partido ao meio, e podemos ver 0 cranio e o
cérebro na parte interior da cabeca, além do sangue espalhado, e ha um espaco
separando as duas metades, que se encontram em cima de uma espécie de pedra
grande ou suporte de metal, que por sua vez esta em um campo aberto com grama e
flores. O céu parece estar nublado, e ha borboletas voando no entorno dos rostos.
Outra coisa que podemos perceber, comparando esta imagem com a peca Meat
Head, é que esta também se assemelha a imagem criada por Beeple que foi utilizada
para ilustrar o single Machine, de Imagine Dragons*. Podemos notar que é um

padréo de criacao que o artista gosta de utilizar.

139 Disponivel em:
https://www.last.fm/music/Imagine+Dragons/Machine/+images/09a6a301b993896b895bcale4abb036
7. Acesso em: 11 mai. 2022.
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Olhando para a imagem é dificil de se definir a ideia por tras desta, parece ndo
haver nenhuma conexao entre as duas personalidades. Além disso Michael Jackson
morreu em 2009, entdo o que Beeple poderia ter pensado para trazer sua imagem
para a atualidade? O nome da peca em si, Kim Jong Jackson, ndo nos d4 maiores
respostas. Talvez a intencéo do artista foi a unir as personalidades da mesma forma
gue uniu 0s nomes, e nos fazer pensar na relacéo entre os dois e suas semelhancas.
Ou ainda o contrario, nos fazer pensar em suas dissonancias, no que tem de diferente.

Foi exatamente o tipo de interpretacbes o que os usuarios fizeram nas redes
sociais, discutindo e gerando sentidos para a imagem. Analisando as criacdes de
Beeple é possivel ver que ambas as figuras ja apareceram de forma individual em
outras imagens produzidas por ele, demonstrando serem personalidades que, assim
como Trump, ele ja costumava retratar e criticar. Os sentidos nas midias sociais foram
circulando e gerando diversas interpretacdes. A partir disso foi elaborada a colagem
a seguir que mostra um recorte desses comentarios gerados pelos usuarios em rede,

onde vemos como as teorias sobre os sentidos variam bastante.
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Figura 26 — Comentarios sobre a obra Kim Jong Jackson, de Beeple.
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Fonte: Colagem elaborada pelo autor (2022).140 141 142

Dentre os comentérios dos usuarios vemos alguns que apontam que os dois
personagens retratados sao monstros, que ambos tém um lado sombrio, e abusavam
de seu poder, citando também o abuso de menores, uma polémica na qual Michael
Jackson se envolveu bastante ao longo de sua vida, e que, no sentido de abusar de
todo um povo, incluindo criangas, com o seu poder, Kim Jong-un se encaixaria
também. Outros comentarios apontam os dois como certos ditadores/mestres de seus
dominios, Michael com seu Neverland Ranch* e no cenéario da muasica pop, e Kim
com seu pais, a Coréia do Norte. Também vemos a interpretacdo dos dois como
sendo duas personalidades poderosas, exercendo influéncia mundial, e achando que
tudo que estdo fazendo € certo, pois as pessoas estdo prestando atencdo em suas

acoes e legitimando de certa forma. Alguns outros comentarios vao na dire¢cao oposta,

140 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/CGeGTPRAHQ1/?hl=en. Acesso em: 14 mai. 2022.
141 Disponivel em:
https://www.facebook.com/permalink.php?story fbid=10157486483391781&id=95211636780. Acesso
em: 14 mai. 2022.

142 Disponivel em: https://twitter.com/beeple/status/1317669401223639040. Acesso em: 14 mai. 2022.
143 Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Neverland Ranch. Acesso em: 19 mai. 2022.
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tentando diferenciar os dois, afirmando que sdo anatomicamente iguais, como seres
humanos, mas totalmente opostos em outras questdes. Por fim, temos um comentario
gue sugere uma intencéo de Beeple de justamente criar coisas sem sentido para ver
as pessoas tentando criar seus proprios significados, o que se alinha com a arte
provocativa, que nos impacta e faz refletir.

Um fato interessante, que pode representar uma conexao entre os dois, € que
Kim Jong-un passou sua adolescéncia na Europa, convivendo com a cultura ocidental.
Isso fez com que se tornasse um apreciador de musica pop, sendo Michael Jackson
um de seus artistas favoritos'** durante o periodo em que vivia fora da Coréia do Norte,
antes de se tornar o lider do pais.

Algo que vimos nos comentarios € a ideia de que tanto Michael Jackson quanto
Kim Jong-un tentam criar um mundo ideal para si, e viver dentro deste mundo. Michael
teria feito isso em seu Neverland Ranch, sua propriedade onde possuia sua manséo,
um zoolégico e um parque de diversbes, e que foi pauta de muitos escandalos
envolvendo denudncias de abuso infantil contra o cantor. Ja Kim, tenta criar esse
mundo ideal, onde tudo € controlado por ele, na Coréia do Norte, pais sob o qual
exerce seu autoritarismo, e onde também € acusado de abuso de poder contra seu
povo, proibindo que seus habitantes deixem o pais, e controlando aqueles que
chegam para visitar'4s. Michael tenta viver em uma utopia, e Kim tenta criar seu proprio
mundo distopico.

Por outro lado, também podemos pensar nas distingdes entre os dois. Ao passo
gue o ditador da Coréia do Norte tenta separar seu povo do resto do mundo, proibindo
gue tenham contato com o mundo exterior, Michael Jackson se mostrou empenhado
em unir os diferentes povos através de seu trabalho, tendo inclusive lancado as
musicas Black and White, advogando contra o preconceito, e We Are The World,
musica com participacdo de diversos artistas que falava sobre a ligagéo entre todos
os seres humanos e que tinha como objetivo arrecadar doagdes para a caridade. Isso
mostra que suas ideologias eram distintas, e portando tem relacdo com o comentario
do Instagram que diz que sdo anatomicamente iguais, mas totalmente diferentes um
do outro, pelo menos em relacdo as suas acdes perante a sociedade e ideologias de

vida.

144 Disponivel em: https://veja.abril.com.br/mundo/michael-jackson-e-whitney-houston-na-playlist-de-
kim-jong-un/. Acesso em: 19 mai. 2022.
145 Disponivel em: https://www.bbc.com/portuguese/internacional-59771128. Acesso em: 19 mai. 2022
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5.2.2 Segunda colecé&o: Covid-19

5.2.2.1 Imagem: Fallen Warrior

Agora, ao adentrarmos na colecdo Covid-19, nossa primeira imagem a ser
analisada é a peca Fallen Warrior, de Winkelmann. Esta imagem produzida por ele
esta fortemente ligada ao momento da pandemia do coronavirus, como veremos a

seguir, e por isso se encontra aqui.
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Figura 27 - Fallen Warrior, Beeple.

Fonte: Beeple (2020).14¢

5.2.2.1.1 A dimenséo da técnica

A obra Fallen Warrior foi criada e publicada por Beeple no dia 15 de maio de
2020. Essa imagem, juntamente com a Kim Jong Jackson, faz parte do Round 14 das
criacoes de Beeple, onde ele buscava aprofundar seus conhecimentos nos softwares

Cinema 4D e Octane Render, em relagédo a composicao, cor e iluminagéo.

146 Disponivel em: https://twitter.com/beeple/status/1261440204440772610?lang=en. Acesso em 14
mai. 2022.
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Essa peca parece ser resultado de um esfor¢o maior do artista, pois, analisando
seus detalhes, parece mais bem construida e montada que as anteriores. Podemos
notar apenas um leve descuido (ou intencdo artistica) quando olhamos para a
retratacdo do virus sobre o robd, pois parece que em algumas partes ficam apenas as
suas extremidades para fora da lataria, 0 que pode ser o resultado de uma ma
sobreposicao dos elementos dentro do software. Assim como as imagens anteriores
gue apresentam detalhes do tipo, isso pode ser o resultado do tempo que Beeple
dedica as suas criacbes, que geralmente sao feitas rapidamente, sem muito espaco
para revisdo, ou do que ja citamos sobre a estética do erro. Essa imagem, da mesma
forma que as outras, circulou em redes sociais como Twitter, Instagram e Facebook,
onde o artista a publicou, mas foi compartilhada pelos usuarios em outros espacos

também.

5.2.2.1.2 Os sentidos em circulacao

Essa imagem retrata um rob6é verde gigante sendo consumido por uma doenca
gue parece infestar todo o seu corpo por ter pisado em um local contaminado, onde
podemos notar a representacdo do coronavirus em alguns pontos da estrutura do
robd. Essa representacao do virus foi amplamente explorada em midias hegeménicas,
e utilizada por Beeple em outras de suas pecas. Assim como nas obras anteriores,
essa também é retratada em um campo aberto, em um dia um pouco nublado, onde
percebemos outros pontos com locais contaminados, iguais aos que o robd pisou. Na
frente do robd, em propor¢cdes bem menores, ha uma pessoa vestida com uma roupa
utilizada em hospitais para proteger contra perigos biolégicos, na mesma cor
esverdeada da lataria do robd.

Pensando na interpretacdo da imagem, esta parece estar retratando um
profissional da satude na forma de um guerreiro, o robd. Um guerreiro, pois o nome da
obra, Fallen Warrior, pode ser traduzido como Guerreiro Caido. Essa ligacéo entre o
rob6 e o profissional da saude, pode ser dar pelas cores do rob6 e da rouba contra
perigos biologicos, que € a mesma. A midia, durante a pandemia, retratou muitas
vezes 0s medicos e enfermeiros como guerreiros, que estdo sempre na linha de frente
no combate ao Covid-19. Por conta disso, € possivel pensar que o robd é um desses
profissionais que acabou vencido pela doenca, tendo sido ele mesmo infectado por

estar em contato tdo proximo. Nesse caso, 0s espacos da imagem onde ha locais
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contaminados, iguais aos que o robd pisou, podem ser 0s perigos que 0s médicos e
enfermeiros tem de tomar cuidado no seu dia a dia para evitar a infeccéo.

Trazemos aqui novamente a interpretacdo dos usuarios em rede sobre a
imagem, e podemos ver que assim como nas pecas anteriores, h4 uma variedade de
significados imaginados. Na colagem abaixo temos alguns desses sentidos possiveis,

muitos deles referenciando filmes e jogos.

Figura 28 — Comentarios sobre a obra Fallen Warrior, de Beeple.
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Fonte: Colagem elaborada pelo autor (2022).147 148

Olhando para esses comentarios, extraidos do Twitter e Instagram, podemos
notar que muitos se referem a jogos, filmes e animes, além de elementos de outras
midias. Alguns comparam a doenc¢a se apossando do corpo do robé com o parasita
alienigena Flood!*, da franquia de jogos Halo, que se apodera dos corpos de outros
seres. H4 também a associacdo com a armadura de diamante!* do jogo Minecraft,

devido a cor do robd. Outra comparacdo é a com o Susanoo'®!, poder que alguns

147 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/CAONp5Ggg21/. Acesso em: 14 mai. 2022.

148 Disponivel em: https:/twitter.com/beeple/status/12614402044407726102lang=en. Acesso em: 14
mai. 2022.

149 Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Flood (Halo). Acesso em: 19 mai. 2022.

150 Disponivel em: https://minecraft.fandom.com/pt/wiki/Armadura. Acesso em: 19 mai. 2022.

151 Disponivel em: https://naruto.fandom.com/pt-br/wiki/Susanoo.
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personagens tém no anime Naruto, como uma manifestacdo astral gigantesca. Ha
também uma relacao feita com o robd da Fox Sports*s?, Cleatus, que tem uma cor e
estrutura semelhante ao da imagem de Beeple. E, por fim, uma comparacdo com os
Jaegers, da série de filmes Pacific Rim, armaduras gigantes criadas para defender a
humanidade de invasores alienigenas. Saindo um pouco da analogia com essas
producdes da inddstria do entretenimento, temos um ultimo comentario que associa a
doenca tomando conta do rob6 com a paranoia que, segundo ele, € o coronavirus, se
espalhando e contaminando nossas ideias e gerando diversas teorias nas mentes das
pessoas.

Uma associacgao interessante que pode ser feita é também a de que, por maior
gue seja o guerreiro, ele nunca sera invencivel, sempre tera uma fragilidade, mesmo
gue tome todo o cuidado para se defender. Isso nos remete a famosa histéria de David
e Golias, onde o gigante perde a luta para seu adversario considerado inofensivo e
insignificante.

Podemos notar que Beeple também tenta conservar em suas obras o
imaginario popular sobre o coronavirus, retratado em diversos espago com essa
coloracdo rosada*®®. O artista poderia ter sugerido qualquer cor que quisesse, mas se
ateve ao que era compartilhado em rede sobre o tema, gerando essa rapida
associacdo. Além disso, em todas as suas obras ele manteve essa cor quando
pretendia retratar o Covid-19, o que garantiu essa identificacdo também no longo

prazo.

5.2.2.2 Imagem: Batman v. The Coronavirus Bat

Dando sequéncia na andlise desta colecédo Covid-19, relacionada a pandemia
do coronavirus, temos a peca intitulada Batman v. The Coronavirus Bat. Essa imagem,
assim como a anterior, também mistura a temética do Covid-19 com elementos da

cultura pop. Veremos sobre isso e os demais detalhes da peca na sequéncia.

152 Disponivel em:  https://www.fastcompany.com/90293253/the-secret-history-of-cleatus-foxs-
enduringly-weird-football-robot. Acesso em: 19 mai. 2022.

153 Disponivel em: https://www.gettyimages.com.br/detail/foto/corona-virus-imagem-royalty-
free/1212213054?adppopup=true. Acesso em: 19 mai. 2022.
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Figura 29 - Batman v. The Coronavirus Bat, Beeple.

Fonte: Beeple (2020).15

5.2.2.2.1 A dimenséo da técnica

A obra Batman v. The Coronavirus Bat também se encontra no Round 14 das
publicacdes de Beeple. A imagem foi publicada em 14 de abril de 2020, em redes

sociais como Twitter, Facebook e Instagram, alcancando diversos usuarios. Por

154 Disponivel em: https://twitter.com/beeple/status/1250241982808707072?lang=en. Acesso em: 14
mai. 2022.
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pertencer ao Round 14, também foi criada com os softwares Octane Render e Cinema
4D, com foco em elementos como cores, iluminacéo, valores e composicao.

Em relacdo a como a imagem foi composta, parece haver uma discrepancia
entre a iluminagdo na figura do Batman, que parece mais branca, e na figura do
morcego, que é mais rosada. Também ocorre a mesma coisa que na obra Fallen
Warrior, onde a representacdo do virus parece penetrar no morcego, o que poderia
ser um erro de montagem, devido a obra ter sido criada em um curto espaco de tempo.
Um fator que também tem relacdo com a estética do erro, citada anteriormente, ou

gue pode ter sido feito dessa forma para fins simbdlicos.

5.2.2.2.2 Os sentidos em circulacao

Esta imagem de Winkelmann, intitulada Batman v. The Coronavirus Bat, retrata
uma figura bem conhecida da cultura pop, o Batman, de frente para um morcego
gigante, que parece um zumbi em estado de decomposi¢cdo, e com a mesma
representacdo do coronavirus, da imagem anterior, sobre o seu corpo. Ao longe
vemos mais alguns morcegos voando, e os dois personagens em destaque estdo em
um local com destrocos no chéo, e coberto por um nevoeiro. A iluminagéo que destaca
0 morcego nos remete a um holofote, apontado diretamente para seu rosto.

Esta é outra imagem que nos faz imaginar o que pode estar sendo retratado
ali. Como ja mencionamos, o Batman € uma figura bem conhecida da cultura pop, um
herdi (ou justiceiro) que luta nas sombras para combater o mal. O morcego do
coronavirus, por sua vez, vem da concepcao de que o virus tenha sido originado de
um morcego, e por isso ele esta sendo representado com um vildo na imagem. Sua
aparéncia, como um animal em decomposicdo, pode se dar pela ideia de este ser o
portador de uma praga, assim como zumbis séo reratados em filmes. Os dois estéao
posicionados frente a frente, gerando uma certa ideia da luta do bem contra o mal. Do
modo como a imagem é montada, remete muito a cenas de jogos de terror, como a
franquia Resident Evil, onde ha sempre algum cenario sombrio que preecisa ser
iluminado por uma lanterna, gerando mais tensdo no jogo. Como Beeple se inspira
em diversos elementos da cultura pop, é possivel que ele tenha feito conscientemente
essa escolha de elementos para compor essa imagem. Outra possibilidade para eles
serem retratados no escuro é o fato de tanto o Batman quanto o morcego serem

figuras comumente associadas a escuriddo, a noite. A iluminag&o dos dois também &



121

diferente, como comentamos na dimensdo da técnica da imagem. O morcego do
coronavirus tem uma iluminagdo mais escura, enquanto o Batman € cercado por uma
luz branca. Esse é outro elemento que pode estar ali para representar um embate

entre o bem e o mal.

Figura 30 — lluminacéo de cena do jogo Resident Evil 2.

Fonte: Resident Evil 2 (2019).1%°

Abaixo separamos alguns comentarios encontrados em rede, extraidos do
Twitter e do Instagram de Beeple, que foram feitos a partir desta obra. Podemos ver
novamente essa variagdo de interpretacdes e como o imaginario popular vai trazendo

novas conexdes para imaginarmos a peca, atualizando seus sentidos.

155 Disponivel em: https://www.tweaktown.com/news/64652/resident-evil-2-ships-3-million-first-
week/index.html. Acesso em: 21 mai. 2022.
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Figura 31 - Comentarios sobre a obra Batman v. The Coronavirus Bat, de Beeple.
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Nesses comentarios, encontrados nas redes sociais, vemos algumas
associacfes interessantes. Primeiramente, ha um comentario que relaciona o
morcego da imagem, que com a iluminacao fica parecendo ter uma coloragao roxa,
com o personagem Batso, que fez parte do filme animado chamado Happily Ever
After’s®, lancado em 1989, que era um morceguinho roxo, que, na trama, era um
aprendiz em busca de aprender o caminho do mal e se tornar um vildo. Mesmo sendo
uma referéncia antiga e pouco conhecida, o0 usuario conseguiu trazer para a
atualidade. Vemos um usuario comentando justamente que parece com algo
relacionado a caga de monstros., o que € possivel relacionar com o cacador de
monstros Van Helsing, retratado em filmes e jogos, e até com o exemplo que
trouxemos do jogo Resident Evil. Outro usuario traz a ideia de que o musico Ozzy
Osbourne seria 0 Unico capaz de vencer o morcego, possivelmente se referindo ao
artista ser conhecido por ter mordido a cabeca de um morcego durante um de seus
shows. Por fim, um outro comentéario afirma que com tempo suficiente de preparo,
Batman seria capaz de derrotar o morcego, 0 que parece ter uma relacdo com o fato
de fas de Batman sempre defenderem que, embora ele ndo tenha poderes, poderia
derrotar inimigos mais fortes que ele por ser um estrategista e sempre se preparar
com antecedéncia.

Ainda, um ponto interessante que também vale a pena levantarmos é que, nas

histérias classicas do homem morcego, ele € retratado como tendo fobia de

156 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/B-_AC4wagnze/. Acesso em: 14 mai. 2022.

157 Disponivel em: https://twitter.com/beeple/status/1250241982808707072?lang=en. Acesso em: 14
mai. 2022.

158 Disponivel em: https://en.wikipedia.org/wiki/Happily Ever After (1989 film). Acesso em: 22 mai.
2022.
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morcegos'®. Seria um personagem lutando contra o mal, ao mesmo tempo em que
luta contra seus proprios medos, o que podemos dizer que é, também, uma 6tima
representacdo do que os profissionais da saude fizeram, na linha de frente contra o
Covid-19. Ao mesmo tempo em que trabalhavam para combater os casos crescentes
de infectados, havia o perigo constante de se infectarem e perderem suas vidas

também.

5.2.3 Terceira colecéo: Beeple

5.2.3.1 Imagem: Sick as Fuck / Pukesgiving

Nesta colecdo que chamamos de Beeple, por serem imagens relacionadas a
vida pessoal do artista, temos como a primeira imagem a peca intitulada Sick as Fuck
/ Pukesgiving. Essa imagem possui uma composicdo bem simples e esta atrelada a
um momento muito intimo de Winkelmann, que ele resolveu compartilhar através de
uma de suas criacdes diarias. Por ser um momento intimo, selecionamos esta peca

para compor a colecéo.

159 Disponivel em: https://www.omelete.com.br/quadrinhos/batman-escritor-da-pistas-sobre-qual-seria-
0-maior-medo-do-heroi. Acesso em: 22 mai. 2022.
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Figura 32 - Sick as Fuck / Pukesgiving, Beeple.

Fonte: Beeple (2014).16°

5.2.3.1.1 A dimensao da técnica

Das imagens produzidas por Beeple, esta € a mais antiga dentre as que
separamos para analise na pesquisa, tendo sido criada por ele no dia 27 de novembro
de 2014. Foi publicada por ele em midias como Twitter e Facebook, e ndo teve tanta
movimentacdo em rede pois o artista ainda néo era tdo conhecido nessa época quanto
é hoje.

Em relacdo aos softwares utilizados para seu desenvolvimento, apenas €
mencionado pelo artista em seu Twitter que ele teria utilizado Cinema 4D,

provavelmente se tratando de uma época em que ainda nao utilizava Octane Render

160 Disponivel em: https:/twitter.com/beeple/status/538134694043615232?lang=hu. Acesso em: 11
mai. 2022.
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nas criacdes diarias. De acordo com seu site, esta peca € parte de seu Round 8 de
criacoes, etapa em que ele projetava muitas imagens abstratas, provavelmente com
a intencéo de fazer experimenta¢cfdes no software. Podemos ver que se trata de uma
imagem simples, sem muitos detalhes. No centro temos 0 que parece ser a
representacdo de uma gosma verde e marrom, feita em modelagem 3D, e abaixo
vemos escrito KILL ME (que se traduz como: ME MATE), em fonte Arial preta e sem
nenhum efeito 3D. Tudo isso sobreposto em um fundo cinza. A fonte inclusive parece

um tanto serrilhada, o que pode indicar falta de renderizagao.

5.2.3.1.2 Os sentidos em circulacao

A imagem Sick as Fuck / Pukesgiving, diferentemente das anteriores, nao gerou
tantas interpretac6es por meio dos usuarios, apenas algumas mensagens desejando
gue Beeple melhorasse logo. Isso pode ter se dado por ser uma peca mais antiga de
suas criacles, antes de Beeple ter tido um maior reconhecimento por parte do publico.
Mas, também, uma possibilidade é a obra e seu titulo serem um pouco menos abertas
para interpretacao que as outras imagens que trouxemos aqui. A fase em que o artista
criou a obra, o Round 8, era uma fase em que ele trabalhava bastante com imagens
abstratas. No entanto, essa composicdo se destaca do conjunto pois nos traz varios
indicios que apontam para essa relagédo intima com a vida de Beeple.

Primeiramente, a parte inicial de seu titulo, Sick as Fuck, que em portugués
seria algo como “doente pra caralho”, nos traz indicios de que alguém pode estar
doente ou passando mal, como o proprio artista ou algum familiar. A segunda parte
do titulo, Pukesgiving, se refere a uma giria'®* que, no inglés, significa algo como
boicotar o Dia de Agéo de Gragas (Thanksgiving), e no lugar de comprar muitas coisas
e impulsionar o consumismo, passar o feriado consumindo apenas coisas feitas com
ingredientes que ja se tem em casa, como sobras e receitas inusitadas, por exemplo.
Além disso, a data da imagem, dia 27 de novembro de 2014, coincide com o dia de
acado de gragas nos Estados Unidos naquele ano?. Analisando a imagem em si,

podemos dizer que aquela gosma verde e marrom teria sido criada por Beeple para

161 Disponivel em: https://www.urbandictionary.com/define.php?term=Pukesgiving. Acesso em: 21 mai.
2022.

162 Disponivel em: https://www.independent.co.uk/news/world/thanksgiving-day-2014-when-is-it-what-
is-it-and-why-do-americans-love-it-9867987.html. Acesso em: 21 mai. 2022.
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representar vomito, resultado de algo que foi ingerido durante esse Pukesgiving. Por
fim, a frase KILL ME, nos faz interpretar que o problema estava diretamente
relacionado ao artista, que talvez estivesse se sentindo muito mal quando criou a peca
em questdo. A falta de elaboracdo da peca, também nos faz interpretar que Beeple
talvez estivesse sem tempo ou sem disposicdo para fazer algo melhor naquele
momento, mas ainda assim nao queria falhar com a publicacdo de seus Everydays.
No site da casa de leildes Christie’s, na pagina dedicada a obra Everydays: The
First 5000 Days, temos um breve relado do préprio artista sobre esta imagem?,
Beeple afirma que “[e]sta é uma imagem de quando eu tive uma terrivel intoxicacédo
alimentar. Obviamente, ndo levou mais do que alguns minutos para ser criada, mas
este projeto é mais do que qualquer um uUnico dia.” (traduzido pelo autor®*, grifos do
autor), confirmando que realmente estava doente no dia, com uma intoxicacao
alimentar, e que, como imaginamos, néo tinha empreendido muito tempo para criar a
peca. E interessante o que ele menciona sobre ndo ser apenas qualquer um Unico
dia, ao se referir ao projeto, o que nos faz pensar nos seus Everydays como um todo,
uma coletanea de imagens que representam mais como um conjunto do que qualquer
peca Unica poderia significar. Por um lado, temos esta peca individual que levou
alguns minutos para ser criada. Por outro lado, pensando no todo, temos um projeto

com mais de treze anos de desenvolvimento.
5.2.3.2 Imagem: Day 5000

Para concluir a colecdo que chamamos de Beeple e, também, nossa analise
das trés colec¢des, selecionamos a imagem que representou o fechamento dos cinco
mil dias de criagOes do artista, e que por este mesmo motivo leva o nome Day 5000.
E uma imagem com diversos simbolismos e elementos resgatados de outras imagens,
COMO veremos a seguir, e que colocamos aqui por representar esse final de um ciclo

na vida de Winkelmann.

163 Disponivel em: https://www.christies.com/features/Monumental-collage-by-Beeple-is-first-purely-
digital-artwork-NFT-to-come-to-auction-11510-7.aspx. Acesso em: 21 mai. 2022.

164 “This is a picture from when | had horrible food poisoning. It obviously didn’t take more than a few
minutes to create, but this project is about more than any one single day.”
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Figura 33 - Day 5000, Beeple.

Fonte: Beeple (2021).16°

5.2.3.2.1 A dimenséo da técnica

A imagem Day 5000 € a ultima pec¢a produzida por Beeple para compor a obra
Everydays: The First 5000 Days. Foi criada no dia 08 de janeiro de 2021, exatamente
cinco mil dias depois da sua primeira imagem em 1° de maio de 2007, sem ter perdido
um dia sequer de cria¢gfes diarias. Também faz parte do Round 14 de suas criacdes,

165 Disponivel em: https://twitter.com/beeple/status/1347406074685566977?lang=en. Acesso em: 14
mai. 2022.
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tendo sido produzida com Cinama 4D e Octane Render, e desenvolvida com foco em
valores, cores, composicao, e demais propriedades de modelagem 3D.

Foi uma imagem publicada em redes sociais como Instagram, Facebook e
Twitter, mas que circulou muito mais em outros espacos por meio da midia e dos
usuarios, ja que pouco tempo depois sua composi¢cdo de cinco mil imagens foi
anunciada para leilio. E uma peca mais elaborada que as anteriores, resultado de
muitos anos de experiéncia do artista, e talvez de uma vontade dele de encerrar esse
ciclo de criagbes com uma obra prima. Um detalhe interessante de se apontar aqui €
gue algumas imagens parecem ter um contorno branco, que fica mais evidente onde
elas se sobrepdem, o que pode ser um problema de renderizacdo. Mas que tudo tem
a ver com o modo de criar do artista, dessa estética do erro, da imagem imperfeita,
coisa que, como ja vimos, ele assume em diversos momentos. Vale destacar também
gue ha um efeito sobre a imagem que lembra uma pintura a 6leo, que pode ter sido
aplicado pelo artista por meio da utilizacado de outro software, o Adobe Photoshop.

Porém essa informacéo néo é divulgada por Beeple.
5.2.3.2.2 Os sentidos em circulacao

A imagem Day 5000, como ja dissemos, representa o fechamento de um ciclo
de criacbes de Beeple, ap6s mais de treze anos produzindo imagens diariamente.
Também, é a imagem que conclui sua obra Everydays: The First 5000 Days, sendo a
imagem mais recente e Ultima a ser adicionada a peca antes de ser leiloada na casa
de leildes Christie’s. Essa imagem foi colocada na colecdo Beeple pois é cheia de
significados pessoais para o artista. Como veremos, existem varios indicios nessa
criacao do artista que remetem a outras imagens que ele criou, e que foram trazidas
aqui por algum motivo, seja para recapitular seu trajeto ou por motivos sentimentais.

Day 5000 retrata uma crianca deitada no chdo desenhando em uma folha de
papel. Nesta folha, se repararmos bem, veremos a imagem do primeiro desenho feito
por Beeple em 1° de maio de 2007, chamado Uber Jay, um desenho feito pelo artista
e inspirado em seu tio. Ao lado da crianca ha uma caixinha de lapis e canetas, e nesta
caixinha vemos um logotipo muito usado por Beeple em suas criacfes, o da marca
Hot Pockets, uma empresa de comidas congeladas para micro-ondas, de consumo

rapido. Isso nos remete as criacbes de Andy Warhol, que também utilizava elementos
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como produtos e marcas de consumo em suas obras. Neste caso serve como uma
outra critica de Beeple ao consumismao.

Atras da crianca ha uma névoa onde surgem mais figuras interessantes, todas
ja retratadas por Winkelmann em seus Everydays. Do lado esquerdo, vemos o
personagem Yoda, da série de filmes Star Wars, com um corpo robético e com a boca
suja de sangue. Logo atras deste vemos Mario, da série de jogos Mario Bros.,
desenvolvidos para Nintendo, que aparenta estar assustado, com sangue pelo corpo
e com as roupas rasgadas. Ja do lado direito da imagem, vemos um Pikachu, outro
personagem proveniente de jogos, desenhos e quadrinhos da saga japonesa
Pokémon, com um corpo humano muito magro e nu, abragcado em uma cabra. Logo
na frente deles se encontram alguns soldadinhos bem pequenos ao lado da crianca.
Atras dessas figuras temos mais algumas ao fundo, também com visuais bem
estranhos. Temos um Kim Jong-un, ditador da Coréia do Norte, em um corpo feminino,
com os seios para fora e um colete que lembra a roupa de Buzz Lightyear,
personagem da série de desenhos animados Toy Story, que também aparece ao lado
de Kim Jong-un, com sua cabeca inserida em um corpo nu e obeso. Outros
personagens que compdem a imagem sao o Mickey, personagem da Disney, com
uma aparéncia monstruosa e coberto de sangue, o ex-presidente dos Estados Unidos,
Donald Trump, também nu, e uma versao robotica de Michael Jackson, com uma
esfera de vidro no lugar da barriga, carregando um bebé dentro. Abaixo trazemos uma
colagem com algumas pecas onde estes personagens foram representados nas

criacoes de Beeple.
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Figura 34 — Elementos da obra Day 5000.

Fonte: Beeple, colagem elaborada pelo autor (2022).166 167

Ha ainda um elemento oculto na imagem que também traz significados
interessantes de serem analisados, sobretudo sob uma perspectiva pessoal para
Beeple. Em meio a névoa, bem ao longe, vemos uma pessoa de costas, que parece
estar se movendo, deixando toda a cena com a crianga e 0S personagens para tras.
Esse parece ser um elemento que Beeple quis deixar quase imperceptivel na imagem,
pois requer muita atengdo para percebé-lo ali. Podemos interpretar que a pessoa indo
embora representa o proprio artista, finalizando seu trabalho e partindo com seu dever

cumprido, nos deixando o seu legado. Algo um tanto poético.

166 Disponivel em: https://www.beeple-crap.com/everydays. Acesso em: 22 mai. 2022.
167 Disponivel em: https://www.instagram.com/beeple crap/. Acesso em: 22 mai. 2022.
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Figura 35 — Detalhe da imagem Day 5000.

Fonte: Beeple, recorte extraido pelo autor (2022).

Podemos pensar que a crianga desenhando sobre o chdo seria o préprio artista,
se representando no estagio inicial de seus Everydays como um artista inexperiente,
ainda aprendendo e experimentando, como uma crian¢a. Tudo o que esta a sua volta
seriam os frutos de sua imaginacéo ao longo do tempo, todas as ideias inusitadas das
criagOes de Beeple. Por fim, ao longe, seria ele também, ap6s mais de treze anos de
criacdes diarias, concluindo um ciclo em seus trabalhos e seguindo para o préoximo
desafio, e deixando sua marca no mercado de arte digital.

No site de leildes Christie’s, ha um relato de Winkelmann sobre esta peca. O
gue ele afirma nos d& algumas pistas sobre o significado da imagem, que de certa
forma condizem com o que vimos até agora. Ele diz (traduzido pelo autor®, grifos do

autor),

Eu fiz isso no dia 5.000. Isso incorpora muitos dos personagens e temas que
abordei nos Ultimos anos, retratados como musas em torno de uma crianga
desenhando — como uma referéncia ao meu primeiro desenho diério.
Honestamente, ainda é realmente incompreensivel para mim o que esse
projeto se tornou.

168 “I made this on the 5,000th day. It incorporates a lot of the characters and themes I've touched on
over the past few years, depicted as muses around a child drawing — as a reference back to my first
everyday drawing. It honestly is still truly mind-boggling to me what this project has become.”
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E interessante esse novo ponto que o artista nos traz, de os personagens
estarem ali representando musas, como se fossem personalidades que o inspiram. As
musas, que no passado eram mulheres belas que inspiravam os artistas a produzirem
suas pecas, sao agora substituidas por personagens macabros e quiméricos, fruto da
imaginacdo do préprio artista, e inspirados na cultura em que este esta inserido,
tomando por referéncia estes varios elementos da cultura pop.

Como seria de se esperar em uma obra assim cheia de referéncias, os usuarios
nas redes sociais apontaram suas visfes e interpretacdes sobre a imagem também,
assim como nas pecas anteriores. Trazemos abaixo uma colagem de alguns

comentarios encontrados no Twitter e Instagram de Beeple para compor essa analise.

Figura 36 — Comentarios sobre a obra Day 5000, de Beeple.

é jackmalzone Goat Simulator 2021 f premrastogi2210 The Imagination
of a 12 yr old boy
‘! NFT Freaks / i o = I

A young

6 bran_don lol the subtle hot pockets
logo

g SkapaneasThe Borg @ jeremiahallenwelch It was all a

g dream € <

this kid is wasting his time on arts. He must get a real job.

. liavalmore

Just amazing! | like the detail of the man walking towards a tunnel. When |
see that, it makes me think that, he’s DONE with society, the trends etc. Like, which

the world is fucken nuts and weird and it’s bigger than him.The boys is him
and he’s leaving his childhood behind. Very DOPE

Fonte: Colagem elaborada pelo autor (2022).16° 170

Nos comentéarios dos usuarios € possivel notarmos, assim como nas imagens
anteriores, diversas interpretacdes de usuarios, inclusive trazendo referéncias de seu

repertorio para interpretar e dar sentido a peca. Primeiramente, temos um usuario que,

169 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/CJxXwi_g20p/?hl=en. Acesso em: 14 mai. 2022.
170 Disponivel em: https://twitter.com/beeple/status/1347406074685566977?lang=en. Acesso em: 14
mai. 2022.
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a partir da cabra presente na imagem, relembra o jogo Goat Simulator, produzido para
diversas plataformas, onde o jogador assume o papel de uma cabra e destréi tudo a
sua volta. Outro usuario diz que € como a representacdo de um sonho e uma pessoa
comenta que a obra estaria representando a mente fértil de uma crianca, populando
seu entorno com as criaturas que inventa, e um outro complementa dizendo que aquilo
estaria representando o proprio artista na forma de uma crianca. Outra pessoa vai
mais longe e associa com a representacao de abuso infantil, por conta da quantidade
de criaturas grotescas junto da crianca. H4 uma pessoa que nota a insercao singela
do logotipo Hot Pockets, e outra que percebe a imagem daquele homem indo embora
ao longe e associa a Beeple, e reflete sobre o impacto deste sobre a sociedade e as
tendéncias, dizendo que é algo maior que o artista, e que na imagem é como se ele
estivesse deixando sua infancia no passado. Ha um comentario que satiriza e diz que
a crianca estd perdendo tempo com desenhos e deveria achar um emprego de
verdade, algo que muitos artistas escutam de seus familiares e amigos, e que neste
caso é irénico por conta do valor pelo qual sua obra foi vendida, e o impacto que
Beeple causou no mundo da arte digital e dos NFTSs.

Como ja foi afirmado, essa obra representou o fechamento de uma etapa
importante para o artista, e certamente carrega diversos significados, tanto
direcionados para o publico, quanto pessoais para o proprio artista. Depois desta
peca, a sua obra Everydays: The First 5000 Days foi concluida e anunciada para leilao
pelo artista em parceria com o marketplace MakersPlace, na Christie’s, sendo vendida

por uma quantia milionaria.

5.3 ANALISES TRANSVERSAIS

Apoés analisar as trés colecdes que montamos, sendo elas colecdo Politica,
Covid-19 e Beeple, vamos tentar buscar o que elas tém em comum e o que ha de
especifico em cada uma. Nossa intencdo com este movimento transversal é identificar
pistas nas imagens e informagdes analisadas para tentar entender a obra de Beeple,
elaborada em cinco mil dias, a Everydays: The First 5000 Days, e que foi vendida
como non-fungible token, assim como informado em diferentes momentos deste
trabalho. Neste capitulo, adentramos na fase de reconhecimento atento, ultima etapa
do movimento cartogréfico, fazendo rela¢des entre as imagens e cole¢des, a fim de

estruturar nossa constelacdo de sentidos, ultima sensibilidade investigativa da nossa
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técnica de coleta de dados, onde faremos conexdes e cruzamento de informacdes
entre o que foi descoberto durante a pesquisa, para montar nossa imagem final da
constelacdo, como proposto por Dias (2022).

A partir disso, iremos retomar nossas discussoes trazidas no referencial teorico,
agora com um olhar voltado para Beeple e suas cria¢cfes, tensionando a teoria com
as descobertas do nosso mergulho empirico. Podemos, agora, refletir sobre o trabalho
do artista em relacdo ao mundo da arte, da arte digital, dos NFTs, da imaterialidade
de sua obra e do consumo liquido, assim como pensar suas pecas em relacdo aos
conceitos de imagem técnica, de autenticidade e de aura.

Primeiramente, pensando em imagens técnicas e tradicionais, € certo que as
obras de Winkelmann tratam de imagens técnicas, como nos trouxe Flusser (2002),
pois sdo produzidas por um aparelho técnico, o computador. Em relacao a essa parte
técnica das imagens, percebemos que em todas elas foram utilizados os softwares
Cinema 4D e Octane Render para sua elaboracdo, com excecéo da peca Sick as Fuck
/ Pukesgiving, onde apenas Cinema 4D foi empregado, ja que talvez Beeple néao
utilizasse o outro software na época de sua elaboracéo, que ocorreu em um periodo
anterior as outras. Sobre essa questao do software, Betancourt (2006) nos apresenta
gue as obras digitais sdo essencialmente cédigos binarios que precisam ser
interpretados por um aparelho, de modo a se tornarem legiveis por humanos. As
imagens de Beeple, todas criadas a partir de softwares, sao feitas para existirem como
imagens técnicas, puramente virtuais, a serem comercializadas na blockchain e,
eventualmente, expostas em redes sociais e outros espacos. Elas sao basicamente
cédigos em toda a sua existéncia e dependem da tecnologia para continuarem
existindo, bem como da tecnologia de cada usuario que queira visualizar as pecas.
N&o seriam objetos, mas sim informagdes, conforme nos trouxe Flusser (2006). Mas
justamente as informagdes s&o o que mais temos de valioso nessa Era da Informacgao
em que nos encontramos.

Flusser (2008) ainda nos trouxe essa questdo da técnica, que podemos
relacionar aqui com o modo de criar de Beeple, onde ele fala de aparelhos que,
através de nossos comandos, assumem o papel de imaginar as imagens por nés.
Deste modo, infere-se que os softwares que Beeple utiliza estariam, também,
Imaginando essas imagens por ele, em um movimento de cocriagdo. Essa imaginagao

da maquina pode se dar por meio da prépria renderizacdo, que se feita manualmente
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tomaria muito tempo de Winkelmann e ndo possibilitaria que este criasse umaimagem
por dia. Essa caracteristica do software torna o processo de criacéo dele rapido, como
ele precisa que seja. Mas também traz o aspecto da estética do erro, que verificamos
em varias imagens, pois o software € passivel de erro. Ou poderiamos assumir essa
estética como uma transgressédo do artista ao mundo da arte tradicional, onde tudo
tenta ser esteticamente perfeito. Ele mesmo nos afirma que sua arte € uma porcaria,
demonstrando que esta ciente dos problemas que possamos encontrar nelas, e que
de certa forma aceita que seu trabalho néo é perfeito.

Além disso, Flusser (2002) expde ainda que o aparelho ja tem programado em
si aquilo que ele podera produzir, o que de certa forma limita as possibilidades para
artistas desse meio, como Beeple. O artista seria 0 usuario que dialoga com a
maquina, com a finalidade de criar em conjunto. Um ponto relacionado a isso, trazido
também por Flusser (2015), é que na arte computacional ndo ha um autor, apenas um
especialista em computacéo que manipula o software. Dessa forma, Beeple ndo seria
0 autor de nenhuma de suas obras, pois estas ndo nascem unicamente a partir de
suas habilidades, mas sim de uma ac¢ao conjunta com a maquina. O artista produz
aquilo que a maquina possibilita, o que pode ser um atraso para alguns, ou agilizar o
processo, como no caso de Beeple que consegue produzir em pouco tempo e néo
busca a perfeicéo.

Constatamos em nossa analise a utilizacdo dos modelos 3D pré-prontos de
bancos de imagens, citados por Beeple em video, na maioria das imagens criadas por
ele. Alguns exemplos dessa utilizagcdo sdo Buzz Lightyear, Batman, Trump, Michael
Jackson, Mickey, etc. Esses modelos ndo sdo necessariamente criados por ele, o que
enfatiza ainda mais o carater subversivo do artista de escapar da ideia de originalidade
artistica e, ao mesmo tempo, mostra que ele valoriza esse aspecto colaborativo e de
remix, muito comum na arte digital, como elemento constituinte da criatividade e da
arte. Isso nos remete ainda a Duchamp, que utilizava objetos e materiais prontos para
montar suas esculturas, um fazer artistico chamado de ready-made'’, uma arte de
apropriacdo e nao apenas de criacao pura.

O uso dessas imagens da cultura pop, ja muito conhecidas, geram rapida
assimilacdo por parte dos usuarios. Utilizar a imagem de Trump, por exemplo, para

um publico norte americano que ja conhece a figura, rapidamente faz com que estes

171 Disponivel em: https:/pt.wikipedia.org/wiki/Ready-made. Acesso em: 05 jun. 2022.
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comecem a gerar seus proprios sentidos para o que estdo vendo, assim como permite
uma partilha coletiva de sentidos que ja circulam em outros espacos. Outra pista de
gue ele valoriza a cultura popular € que existem véarias referéncias de jogos nas
imagens, como 0s personagens Mario e Pikachu, e também a referéncia a uma
ambientacdo comum em jogos, que pudemos constatar na peca Batman v. The
Coronavirus Bat. Poderiamos inclusive inferir que essa utilizacéo de figuras da cultura
pop, de jogos, flmes e desenhos, essas imagens mundanas, fazem com que as obras
de Beeple se afastem de uma arte com valor de culto. Mas, utilizando imagens
populares que ele assimila da cultura, suas pe¢as ganham mais valor de exposi¢ao.
N&o se trata de colocar a arte em um pedestal, mas sim de aproximar a arte das
pessoas. Como prova disso, vemos que Winkelmann tem por habito espalhar as
imagens que produz em suas redes sociais, comumente utilizando Twitter, Instagram
e Facebook, demonstrando uma certa constancia nesse movimento de pbr em
circulacao e ao alcance de todos as suas criagcdes. Benjamin (2017) aponta esse como
um ponto positivo da imagem técnica, o de aproximar a obra do publico, retirando dos
espacos de culto e apreciacao para levar aos espagos comuns, nesse caso das redes
sociais.

Vimos na abordagem de Benjamin (2017) a discussao sobre a obra com valor
de culto, presente em rituais e sendo vista em poucos momentos da vida. Mais tarde
essas imagens passaram a ter valor de exposicdo, onde seu valor enquanto obra
estaria em sua disseminacéao e apreciacdo em escala. A obra enquanto objeto de culto
€ algo inalcancavel, de acesso limitado. Essas caracteristicas estdo de certa forma
misturadas no trabalho de Winkemann, na obra Everydays: The First 5000 Days, onde
ela é altamente disseminada e reproduzivel, mas mantem seu carater de distancia,
que nesse caso é uma distancia tecnolégica. Sua distancia tem relagdo a ser apenas
um cédigo, interpretado por maquinas, tornando a obra literalmente intocavel. Como
trazido por Abbing (2008), a reproducao nao necessariamente elimina o valor de culto,
mas sim cria novas formas de cultuar. Se ha uma nova forma de cultuar, certamente
esta fortemente ligada ao valor de exposi¢cao nas obras de Beeple.

Para Beeple, diriamos que o importante é inclusive expor suas imagens e
atingir o maior namero de pessoas, para gerar mais circulacdo através do
engajamento nas plataformas, o que pode ajudar a divulgar seu trabalho e atrair mais

interessados em adquirir suas obras. Esse movimento de expor € importante também



137

para os usuarios, que expdéem NFTs os que adquirem de Beeple, dentro do site do
artista e nas redes sociais. Isso gera inclusive a sensacao de pertencimento em um
grupo seleto, ja que s6 quem pode publicar algo em seu site € quem comprou uma de
suas pecas. Com isso vemos que o valor de exposi¢cdo das imagens € muito alto,
ainda mais atualmente com a facilidade com que podemos fazer isso através da
internet.

No entanto, Seligmann-Silva (2009) defende que nessa circulacéo por todos os
espacos, é a autenticidade da obra que se esvazia, e o testemunho histérico se torna
inexistente, e enfatiza que, para Walter Benjamin, na fotografia e, por consequéncia,
demais obras geradas por aparelhos, uma coisa que perde o sentido € se falar em
original e coOpia, e mesmo sobre autenticidade, por ser uma caracteristica
irreproduzivel. Como afirmamos anteriormente, essa circulacdo ndo afeta a obra dita
original, presente na blockchain, que continuara existindo em um patamar diferente
destas outras, presentes em outros espacos. Esse é um aspecto dos NFTs que parece
solucionar em certa medida esse problema da perda de autenticidade, pois vimos que
a tecnologia nos garante averiguar qual imagem esta ligada ao token, contornando
esse que antes era um problema das imagens digitais, tornando-as Unicas.

Todas essas imagens que analisamos, além de diversas outras, fazem parte
da obra Everydays: The First 5000 Days, enquanto um non-fungible token, presente
na blockchain. Pensando nesta questédo da obra enquanto NFT, enfatizamos aqui que
Capurro (2021) afirma que os non-fungible tokens, através da criptografia, devolvem
a aura ao objeto e sua unicidade, impossibilitando que outra peca se diga a original,
e, através dessa tecnologia, temos a certeza de que determinada imagem € a
verdadeira. Uma obra que foi criada como um NFT €& imutavel, e existira dentro da
blockchain para sempre, qualquer pessoa pode verificar se a imagem € a do artista
ou ndo, atraves de seu token unico. Ndo ha como fraudar um NFT, o que nos garante
gue é possivel atestar sua autenticidade. Falarmos em dias atuais que um objeto
digital ndo pode ser auténtico vai, inclusive, contra muitas coisas que temos ja
instituidas na nossa sociedade, como assinaturas digitais, documentos digitais, contas
digitais. Afirmar que algo digital ndo pode ser auténtico, seria como declarar que
nenhuma dessas coisas que usamos no dia a dia sdo seguras, algo que é

contraintuitivo.
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Acerca ainda das reproducdes da obra de Beeple, Betancourt (2006) defende
gue a autenticidade de algo sO passa a existir e significar algo a partir do momento
gue sao feitas copias daquilo, de modo que as reprodugdes aumentam e nao
prejudicam o original, entdo obras digitais, altamente reproduziveis, poderiam circular
livremente e mesmo assim manter sua autoridade na blockchain. Mesmo que a
mesma imagem se apresente em outros espacos, a imagem Everydays: The First
5000 Days original ainda recebe ofertas de compra nos marketplaces que a
apresentam, 0 que mostra que suas reproducdes ndo retiram esse interesse das
pessoas de adquirirem a imagem auténtica. E isso vai a favor do que trouxemos sobre
a importancia para Beeple em reproduzir a imagem em diversos espacos, pois iSso
agrega valor para o original, algo que ja nos foi trazido por Grossmann (2012).

Betancourt (2006) nos diz como caracteristica da autenticidade que se trata de
uma interpretacdo de segunda ordem, com base em caracteristicas simbdlicas e ndo
fisicas de um objeto, e nesse caso a Unica dimensdo que objetos digitais tem. A
primeira ordem, que trata das caracteristicas fisicas, é inexistente na arte digital, mas
isso ndo afeta sua autenticidade. Podemos, através da blockchain, atestar as
caracteristicas simbdlicas e a autenticidade do NFT de Beeple, pois todas essas
informagdes sdo facilmente rastreaveis 4. Entdo mesmo sem materialidade, existem
ainda essas caracteristicas que podem conservar a autoridade de um NFT em relacéo
as suas reproducdes em outros espagos.

Observando também as cole¢Bes que trouxemos, podemos notar que héa certas
relacdes entre elas e entre as pecas que as compdem. Como dissemos, as colecdes
foram elaboradas por nés, e se basearam na temética principal que constatamos em
cada criacdo. Porém, sédo pecas cheias de subjetividade e ndo comportam apenas
uma unica teméatica em cada. Podemos, por exemplo, perceber um toque de critica
politica mesmo observando obras da cole¢cdo Covid-19, pois uma critica a saude
publica poderia ser interpretada como uma critica ao préprio governo, responsavel
pelas acdes de combate a pandemia. E como sabemos que Beeple tinha por costume
fazer criticas ao cenario politico, essas criticas estdo presentes em muitas pecas,
mesmo as que ndo tem como foco o tema politico.

Na colecdo Beeple, que leva o nome do artista, também podemos notar um
togque politico em ambas as pecas analisadas. Na imagem Sick as Fuck / Pukesgiving,

vemos essa critica através da subversdo ao feriado de Thanksgiving, através do
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alternativo pukesgiving, um protesto ao consumo, e de certa forma ao proprio
capitalismo.

Uma figura que aparece em mais de uma colecdo é Michael Jackson, nas
colecdes Politica e Beeple, que infere-se representar uma critica do artista a propria
cultura em que esté inserido, ao engrandecimento de celebridades, e uma critica ao
proprio Michael por suas polémicas em vida. Por fim, podemos relacionar a colecéo
Covid-19, que trata do tema saude, com a peca Sick as Fuck / Pukesgiving, mesmo
gue essa seja fortemente ligada ao seu lado pessoal e muito anterior ao coronavirus,
pois ainda assim tem relacdo com a saude, mas do préprio Winkelmann. Isso nos
reforca esse aspecto do artista se inserindo dentro das suas criacfes de alguma
forma, algo que fica bem evidente na imagem Day 5000, que podemos associar com
o quadro As Meninas de Veladzquez, onde o artista também se retratou dentro de sua
propria obra.

Um aspecto curioso, pensando na ultima imagem, a Day 5000, € o da
circularidade das imagens de Beeple dentro do seu proéprio trabalho. Imagens que
apareceram uma vez em um contexto voltam agora em um outro totalmente diferente.
As circulagdes de sentido ndo sdo apenas externas, mas também internas, feitas pelo
proprio artista dentro de suas criagoes.

Sabemos que Beeple criou varias imagens que sdo recheadas de significados,
sendo estes: politicos, sociais, tecnologicos, pessoais, dentre diversos outros, onde
podemos até destacar obras que eram simplesmente experimentacdes de software e
totalmente abstratas. Os temas retratados por Beeple sdo sempre extremamente
atuais, pois como ele produz diariamente ele consegue, inclusive, produzir imagens
gue nos falam sobre a atualidade, imagens noticiosas, sobre o que esta acontecendo
no mundo, como com as imagens das colecdes Covid-19 e Politica. Mas claro, com
determinados niveis de abstracdo, ja que reportar ndo faz necessariamente parte do
fazer artistico de Winkelmann.

Na imagem Day 5000, essa ligacdo com o ativismo politico do artista evidencia-
se por meio da insercao de figuras como Trump e Kim Jong-un, também trazidas na
colecao Politica, bem como com uma critica ao consumismo também, assim como na
imagem Sick as Fuck / Pukesgiving, através da inser¢do da marca Hot Pockets. E até
irbnico pensarmos que Beeple pode estar criticando o consumo, ao mesmo tempo em

gue esta produzindo imagens para movimentar um mercado imaterial da arte digital,



140

um mercado de consumo liquido. E claro que no inicio Beeple ndo tinha inten¢&o
comercial, quando iniciou com seus Everydays, mas o mercado sempre encontra um
jeito de especular economicamente. Acerca disso, vimos que Bolz (1992) enfatiza que
ndo ha diferenca entre obra de arte e mercadoria, pois assim que ocorre a transicdo
do valor de culto para o de exposicao, ja se passa a pensar em compra e venda de
arte. No caso da arte digital e dos non-fungible tokens, podemos adentrar nessa
discusséo sobre o consumo liquido, que Taylor e Sloane (2021) caracterizam como a
auséncia da materialidade de experiéncias e bens, onde seu consumo néo é baseado
em posse, mas sim em acesso. Certamente isso é algo bem presente no nosso dia a
dia e muitas vezes ndo paramos para pensar. Nossas informacdes estdo na nuvem,
nossas contas bancérias, aplicativos de streaming, arquivos pessoais, quase tudo,
nessa era em que vivemos, existe em um campo imaterial, do acesso. No caso dos
NFTs ocorre a mesma coisa, ndo ha um objeto fisico na maioria dos casos, apenas o
registro de um acesso garantido, e do direito de venda, no caso de quem adquire um
token.

Como ja trouxemos, Beeple produziu uma obra por dia durante varios anos e
algumas destas ele fez muito rapidamente, deixando de lado a questédo da qualidade
e acabamento das imagens, a fim de conseguir cumprir seu cronograma, como ele
mesmo nos diz, afirmando que precisa ser algo que que ndao tome muito tempo do dia
para que se consiga seguir por tanto tempo produzindo. Em se tratando de liquidez,
Bauman (2008) enfatiza que nesse cenario de consumo as coisas podem perder seu
brilho e valor rapidamente, sendo que a atengcédo do mercado pode mudar de foco.
Isso muito provavelmente pode ocorrer por essa falta de materialidade, ndo ha uma
perda material no processo, mas sim uma perda simbdlica, o que torna muito mais
facil esse desapego. Bauman (2008) nos diz que a novidade acaba valendo mais que
a permanéncia, em uma existéncia passageira facilmente substituivel, assim como
Lipovetsky (2016) que afirma que a arte de hoje estd mais ligada a renovagédo e
novidade do que com a tradi¢ao, pois nesses tempos leves do consumo liquido, somos
nés também inconstantes enquanto consumidores. Provavelmente se Beeple néo
tivesse produzido tanto e por tanto tempo, com tamanha frequéncia, ele poderia ter
sido esquecido rapidamente ou nem ter sido notado em nenhum momento. Dai a
importancia de ele se manter sempre atual, divulgando sempre seu trabalho, ao

mesmo tempo em que atualizava também suas habilidades de criacdo, podendo trazer
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sempre coisas novas e mais elaboradas, inclusive partilhando esse processo com
guem quisesse acompanhar, inspirando outras pessoas a comecarem projetos
parecidos e atraindo seguidores e compradores.

Podemos pensar sobre o aspecto mercadolégico da obra Everydays: The First
5000 Days, enquanto uma obra digital sendo vendida por um valor de mais de US$69
milhdes. Flusser (2006) afirma, em relacdo ao que € criado nos aparelhos, por meio
dos softwares, que o valor esta na informacéo gerada, o cédigo, e por esse motivo ele
defende que o valor é transferido dos objetos para os inobjetos, termo usado por ele
para caracterizar esse codigo informacional. Por esse motivo os non-fungible tokens
sdo armazenados na blockchain, uma rede distribuida e rastreavel, onde, inclusive, ja
existem empresas com 0 Unico propodsito de garantir a conservacdo dos arquivos
digitais, de modo que estes estejam sempre acessiveis através, também, de redes
distribuidas peer-to-peer. Ha, no exemplo da obra de Beeple, esse valor que precisa
ser assegurado. Se a imagem desaparecesse do link em que esta hospedada,
provavelmente seu token perderia totalmente o valor. Realmente vivemos na era da
informacé&o, onde o valor ndo se encontra nos objetos, mas sim nesses inobjetos, na
informacgao.

Conforme Lipovetsky (2016), que nos traz reflexbes semelhantes, vivemos em
tempos de leveza, onde a arte contemporanea estd mais ligada ao leve da liquidez
financeira dos ativos de arte do que na leveza do seu prazer estético. A obra
Everydays: The First 5000 Days esta fortemente ligada ao consumo. O que vale é seu
token. A leveza se encontra na facilidade de adquirir e revender uma obra de arte, e
no desapego com a preocupacao em conserva-la, ja que todo o trabalho fica a cargo
da blockchain. Ch’ng (2019) nos afirma que a blockchain aumenta o valor de cépias
digitais, garantindo a singularidade e a protecao dos recursos, que podem ser criados
por qualquer individuo, e ndo apenas por quem tenha mais recursos. Mas que é uma
singularidade dita artificial por Zeilinger (2016), que torna as pecas infalsificaveis em
relacdo as comprovacdes de autenticidade que os NFTs proporcionam. Isso acaba
tornando o ambiente mais democratico e acessivel de fato, mas altamente liquido no
sentido comercial, que se torna muito facil e rapido. Para Capurro (2021), os non-
fungible tokens geram essa ideia de escassez para favorecer essa especulagéo
financeira, onde se pode atestar que muitas obras e artistas jA se beneficiaram da

novidade, como o proprio Beeple com sua colagem de cinco mil dias, que mesmo com
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temas bizarros atrai a atencéo de investidores, como foi o caso de MetaKovan. Como
nos trouxe Campello (2021), a autenticidade da imagem pouco importa, a Unica coisa
gue é realmente auténtica, no fim, € o capital. Mas como ja dissemos, a autenticidade
de ativos digitais existe e n&o faria sentido afirmar que algo digital ndo pode ser
auténtico, mas é uma autenticidade muito mais voltada a autenticacdo, ao acesso, a
uma confirmacédo de resposta vinda da blockchain para nos atestar que se trata da
obra original. Como ndao had uma preocupacdo com conservacao fisica, ha uma
preocupacdo com os dados. Entdo, h&d autenticidade nos NFTs, mas um tipo
especifico e digital de autenticidade.

Outro fator importante que podemos analisar aqui também sao 0os comentarios
gue podem ser encontrados sobre as pecas has redes sociais. Aqui ndo nos referimos
mais a essas opinides em relacdo aos significados de cada peca, como Vvimos
anteriormente, mas observando as discussfes das pessoas em relacdo ao proprio

Beeple e suas cria¢gdes, por um viés mais artistico das imagens.

Figura 37 - Discussfes nas publicacGes de Beeple e redes sociais.
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Fonte: Colagem elaborada pelo autor (2022).172

172 Disponivel em: https://www.instagram.com/beeple crap/. Acesso em: 19 mai. 2022
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Observando essas interacdes ndés podemos ver novamente que as opinides
nao sdo unanimes, e que, assim como alguns apreciam, outros criticam e até
repudiam as criaces. E possivel notar que alguns afirmam ser uma obra prima, um
otimo trabalho artistico, a melhor peca de arte que ja viram. J& outros dizem ser ruim,
idiota e até se referem as imagens do artista como lixo. Fica claro, a partir de nossas
observacdes, que Beeple busca produzir imagens provocativas, transgressoras, que
causem choque. Pois, como ja dissemos, ndo se trata de colocar essa arte em um
pedestal, mas sim de aproximar do seu publico. Essa aproximacdo acaba gerando
esses sentidos, que podem ser favoraveis ou desfavoraveis ao artista, mas que o
colocam nessa posicdo em que os sentidos sobre ele circulam. Essa circulacédo é
inclusive o que |he trouxe a visibilidade necesséria para sua obra ser levada a leildo

Em relacdo a imaterialidade da obra de Beeple, vimos em Grossmann (2012)
gue os objetos artisticos ndo necessariamente precisam de uma constituicdo fisica,
podendo habitar o campo imaterial, 0 que também corrobora com essa nocéo de a
obra de Beeple tendo valor de mercado semelhante ao que pecas fisicas tem.
Grossmann (2012) usa como exemplo a obra de Ben Vautier, onde este expds uma
vitrine vazia com uma descricdo em branco, onde a obra é apenas uma ideia, sem
materialidade, mas que se encontrava em um museu e, por isso, € arte. Desse modo,
expor em um lugar aceito pelo mundo artistico fez daquilo um objeto artistico. Isso se
alinha ao que Gell (2001) e Coli (1995) afirmam sobre a institucionalizacdo da arte,
onde a aceitacdo daquilo pelo meio artistico transforma algo em arte. Beeple também
ja expbs seu trabalho em galerias de arte'’?, e inclusive ja mencionamos que este teve
sua obra Everydays: The First 5000 Days vendida por uma conceituada casa de leildes
de arte, a Christie’s, entdo podemos inferir que suas criagdes ja sao arte, e ja foram
institucionalizadas como tal. Isso faz com que, independentemente das opinides dos
usuarios sobre suas imagens, como vimos anteriormente, a obra Everydays: The First
5000 Days ja é arte, mesmo que alguns se neguem a aceita-la como tal.

Mas, em contrapartida, Coli (1995), também nos diz que essa
institucionalizacdo do mundo da arte é inconstante e ndo garante uma certeza eterna
sobre o status das obras. Portanto, ndo h4 como afirmar que as criag6es de Beeple

serdo aceitas para sempre como arte, ou se seu sucesso indica um fenébmeno muito

173 Disponivel em: https://www.artnews.com/art-news/news/beeple-show-vips-1234621083/. Acesso
em: 01 jun. 2022.
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recente e passageiro, como uma tendéncia artistica, mas que nao seria efetivamente
uma forma de arte. De fato, nem Beeple acreditou no valor de venda de sua criacao,
demonstrando espanto durante o leildo da peca, conforme apresentamos em nossa
andlise. Isso tem relacdo com o eterno conflito da arte digital e da arte que se
materializa em um quadro, discutido por Benjamin (2017), onde a imagem tradicional
estaria em um patamar superior ao de uma imagem técnica.

Entretanto, percebemos em Beeple um desejo de estar em espacos artisticos,
um desejo de ser cultuado como um artista. Uma pista que nos mostra isso € sua
dltima imagem, onde ele se representa deixando a cena, como se transcendesse
aquilo tudo, dando a entender que talvez se considere um artista superior, como se
suas obras, talvez por serem as precursoras dessa exploséo atual dos NFTs, de uma
nova era da arte digital, fossem melhores por serem algo novo. Outra coisa que
também pode indicar isso é o fato de ele ter criado um site para pessoas que
compraram suas obras, criando esse templo onde outros podem cultua-lo ao mesmo
tempo em que podem expor o que ele fez.

Sua obra foi vendida por uma renomada casa de leildes, e, em seu site, Beeple
afirma que vai produzir até que sua arte seja exposta no Museu de Arte Moderna, de
Nova lorque. Mas, mesmo que sua arte seja exposta no museu, ndo havera como
saber que se trata da exposicado de um original. Mesmo que se apresente a imagem,
nada garante que se trata daquela que esta dentro do link associado ao non-fungible
token. Do mesmo modo, a imagem podera estar sendo acessada por diversas outras
pessoas ao mesmo tempo, em outros espagos, removendo a obra de arte do espago
artistico, levando para espag¢os comuns. Isso esta associado também com sua
capacidade de exposicao e disseminacdo, muito comuns no meio digital. Do mesmo
modo, citamos a empresa Infinity Objects que produz quadros digitais nas imagens
gue estao na blockchain. Isso também nos mostra como o arquivo digital € altamente
replicavel e pode ir parar dentro da sala de estar ou do quarto de algum entusiasta
através desses quadros. Além disso, também parece haver essa necessidade de
materializar essa criptoarte, trazer para perto, burlar essa distancia imposta pela
tecnologia digital.

O token existe como uma coisa Unica, constatando qual peca é a auténtica,

qual é a original, cunhada por Beeple, que nesse aspecto nado pode ser falsificada.

Isso € algo que Benjamin (2017) nao poderia prever em seu tempo, e que talvez
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Seligmann-Silva (2009) néo tenha levado em consideracdo ao falar sobre o fim do
testemunho histérico da arte digital, ja que a blockchain tem mecanismos de registro
gue guardam certas informa¢des como registros de posse, que podem nos indicar um
pouco dessa historia das imagens. Podemos resgatar todos os dados da obra de
Beeple, como vimos no exemplo do marketplace OpenSea, que nos exibe diversas
informacdes sobre a imagem, inclusive as transacdes realizadas.

Podemos levantar a questao sobre o aqui e agora da obra Everydays: The First
5000 Days, de Beeple, que Benjamin (2017) apresenta, pois, como vimos, no caso
dos NFTs é possivel rastrear o arquivo original e ter certeza de que é o auténtico, mas,
como dissemos, isso ndo elimina que possa haver uma exposicado simultanea desse
arquivo unico em diversos lugares. A obra Everydays: The First 5000 Days se encontra
na blockchain como um token Unico, qualgquer um que acesse esta por la tera a
possibilidade de ver a peca original. Um acesso ndao impede o outro, assim como o
fato de as imagens aparecerem em diversos espacos fora da blockchain, como as
redes sociais do artista, ndo faz com que estas ocupem o espaco da original. O aqui
e agora da imagem vendida por Beeple, na casa de leildes Christie’s, é conservado
de uma forma artificial e tecnoldgica, mas é conservado. Como Abbing (2008) nos
trouxe, o fato de uma musica classica se tornar facilmente adquirivel e reproduzivel
nao faz com que esta se torne efémera, elas inclusive conservam sua aura, pois certos
tipos de arte precisam ser reproduzidos para continuar existindo.

Por sua vez, a aura da imagem, a partir da leitura de Benjamin (2017), parece
se basear no impacto que esta tem sobre o observador. Mas néo poderiamos dizer
gue esse impacto € algo individual? O autor parece generalizar como uma percepcao
conjunta. Ele nos da como exemplo observar uma paisagem, uma cadeia de
montanhas. Mas a experiéncia de um turista que vé aquilo pela primeira vez e a de
um morador da regido, ja acostumado com a cena, nao seriam coisas diferentes? Um
deles ndo terd emocdes mais fortes? Eles ndo terdo sensac¢des diferentes baseadas
em suas vivéncias? Da mesma forma que vemos nos comentarios trazidos aqui sobre
as imagens de Beeple, alguns apreciam, e ja outros rejeitam. Se a aura de um objeto
fosse baseada em um consenso, restaria aura em algum objeto artistico?

De forma semelhante, nos apresenta Didi-Huberman (2010) que h& na aura um
poder da memoria, pois ao olhar para uma imagem despertamos memarias

involuntarias que nos ajudam a dar significado ao que estamos vendo. Isso reforca a
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individualidade do observador, jA que cada pessoa traz consigo uma bagagem
diferente de referéncias. Isso é facilmente constatavel nas interpretacfes feitas sobre
as pecas de Winkelmann, trazidas ao longo de nossa analise, onde cada pessoa
associa 0 que Vvé nas imagens com algo que conhece, ajudando a compor
individualmente o que a peca representa. O resultado nunca sera unanime.

Também temos a relacdo entre dupla distancia e a aura, apontada por Didi-
Huberman (2010), onde o significado mais uma vez ocorre em uma espécie de dialogo
entre olhado e o olhante. Resgatamos aqui o que Benjamin (2017) afirma sobre a
aura, que se trata de algo distante, mesmo que 0 objeto que a porte esteja bem
proximo. A aura surge em uma espécie de momento de vulnerabilidade, quando quem
olha se deixa levar naguele momento. Em alguns momentos, quem olha pode néao se
sensibilizar, impossibilitando essa sensacao aurética, o que pode ter acontecido com
algumas pessoas nos comentarios sobre as imagens, onde um determinado tema
pode ter sido sensivel demais para que esta se mostrasse vulneravel.

Grossmann (2012) chega a associar a aura ao proprio valor de exposicao,
assim como Betancourt (2006), onde a aura n&do se perde com a reproduc¢do, mas sim
sofre um aumento. Sua visdo se baseia no fato de museus receberem diversas visitas
de pessoas querendo ver as pecas originais, mas que isso ocorre quando sao pecas
altamente disseminadas e reproduzidas, que por consequéncia ficam mais
conhecidas e atraem mais atencéo. Por esse lado, a criacdo de Beeple teria efeito
semelhante, pois, assim como discutimos, € altamente disseminada e exposta,
inclusive por parte da midia, que a divulga e torna mais famosa, despertando a
atencdo de curiosos. Nao se sabe, no entanto, se isso resulta em uma intencéao
apreciativa ou apenas de curiosidade.

Outra coisa interessante, que nos € apontada por Flusser (2002) sobre as
imagens, é que as imagens tradicionais primitivas tinham por intengdo modificar nosso
mundo, através de magia. Mas, levando em conta a intencéo critica de Beeple em
diversas de suas obras, ndo poderiamos dizer que suas imagens também estariam
tentando agir sobre o mundo e, mesmo sem recorrer a magia, tentando de certa forma
modifica-lo? Seu ativismo politico e social, como nas imagens Meat Head e Fallen
Watrrior, estdo fortemente presentes nas imagens, imagens estas que agem sobre 0
plblico que é exposto a elas. E interessante analisar que o proprio Flusser (2002)

enfatiza algo semelhante, ao dizer que os fotégrafos, pintores, escritores, e, nesse
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caso, 0s artistas digitais também, ndo produzem coisas que servem para ser
consumidas, mas sim para informar, e inclusive levadas em consideracdo em
decis@es futuras. Essas decisfes futuras podem representar esse agir sobre o mundo

a partir das imagens, claro que nao de forma magica, mas sim politica.
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6. CONSIDERAGOES FINAIS

No decorrer desta pesquisa buscamos entender como a arte digital, na forma
de non-fungible token, pode ser analisada em contextos tradicionais do mundo da arte,
como em relacéo a sua autenticidade, aura do objeto, aceitagdo pelo mundo da arte
e diversos outros aspectos. Foram realizados diversos tensionamentos entre imagens
tradicionais e técnicas, e vimos como tudo isso se transforma e sofre adaptacdes
guando falamos sobre NFTs. A investigacdo feita aqui foi sobre um recorte de seis
imagens, divididas em trés colecdes, extraidas da peca Everydays: The First 5000
Days, do artista Beeple, que existe na blockchain como um NFT. Utilizamos essa peca
como nosso objeto de estudo, para entendermos um pouco mais sobre esta nova
tecnologia e suas implicacdes no cenario da arte.

Recentemente, Beeple apareceu no programa The Tonight Show Starring
Jimmy Fallon*™, onde falou sobre seu trabalho em uma grande emissora de televiséo.
Isso € interessante pois, assim como na questdo do consumismo que discutimos,
Beeple parece criticar o mercado voltado para o consumo liquido, a0 mesmo tempo
em que faz parte deste. Isso evidencia, também, o que discutimos sobre Beeple ir
contra os padrdes, criticando sua cultura, mas ao mesmo tempo se inserindo naquilo
gue critica. Ascender ao espaco da midia hegeménica pode significar reconhecimento
do artista, mas também a abertura de um espaco mainstream para arte digital.

Isso também nos remete ao que ele afirma sobre querer que suas obras sejam
expostas no Museu de Arte Moderna, de Nova lorque, mas que também quer
transgredir e ser expulso do museu posteriormente. Em uma de suas criagdes
recentes, Beeple inclusive critica este museu em que ele quer exibir suas imagens.
Na peca intitulada Moma Shit, que se traduz como “porcarias do Moma” o artista critica
uma obra que apareceu em um museu, a qual era constituida por uma banana colada
a parede com um pedaco de fita. Esta peca néo circulou especificamente no MOMA,
mas em outro museu de arte moderna'’. Porém, o préprio MOMA ja exibiu uma pec¢a

semelhante que era constituida por uma macad em um pedestal. E isso nos remete

174 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=AXC-
kWgZXo&ab_channel=TheTonightShowsStarringJimmyFallon. Acesso em: 04 jun. 2022.

175 Disponivel em: It's a Banana. It's Art. And Now It's the Guggenheim’s Problem. - The New York

Times (nytimes.com). Acesso em: 04 jun. 2022.
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novamente a obra de Ben Vautier, que foi citada por Grossmann (2012), cuja obra é

somente uma vitrine vazia, apenas uma ideia, sem um objeto material.

Figura 38 — Moma Shit, Beeple.

Fonte: Beeple (2021).17®

O mesmo podemos afirmar do trabalho de Beeple, que também néo é atrelado
a nada material, e que, sem um aparelho que possa exibir as suas criacdes, também
habita apenas o campo das ideias. O artista parece crer que seu trabalho é superior
ou diferenciado em relagéo a estes outros, talvez por ser algo novo e diferente. Mas

176 Disponivel em: https://twitter.com/beeple/status/1361890055984476162. Acesso em: 04 jun. 2022.
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mesmo assim, se seu trabalho ndo fosse um NFT, poderia ser considerado superior,
mais auténtico, mais auratico ou até mais artistico que uma banana colada a parede
com um pedaco de fita?

Em relacdo ao que trouxemos como proposta inicial deste trabalho, e a partir
das andlises realizadas, podemos afirmar que a obra Everydays: The First 5000 Days
pode ser dita auténtica, mesmo sendo uma imagem técnica, a partir do momento que
€ associada a um non-fungible token, na blockchain, ja que é facilmente rastreavel
nos meios digitais, através de autenticacdes, e existe a impossibilidade de modificar
as informag@es apos a criagdo do NFT. A sua aura, no entanto, parece depender da
apreciacao individual de cada um que a observa, levando muito em conta a memoria
afetiva dos apreciadores, pois, como vimos ao longo do trabalho nos comentarios
trazidos, as opinides de quem observa variam bastante. Verificamos que se trata de
uma obra com alto valor de exposicao, e que precisa dessa exposi¢cao para se manter
atual e desejavel. O artista precisa exibir o que produz a fim de manter o engajamento
do publico e o interesse deste pelas criacdes. O valor de culto da imagem acaba se
perdendo no sentido classico do culto religioso e se transforma em um culto da
tecnologia, da blockchain. A arte digital € intocavel, assim como acontece com as
figuras religiosas. O que em certa medida funde o sagrado com o profano.

A obra de Beeple também possui alto valor especulativo, devido aos nossos
tempos atuais de consumo cada vez mais liquido, mas que devido a essa propria
liquidez, pode representar apenas uma fase passageira, caso surja algo ainda mais
inovador aos olhos dos usuarios, 0 que ja aconteceu com muitas tecnologias recentes
que duraram pouco por ter surgido algo que causou uma mudanca de paradigma.

Os NFTs, conseguem tirar a arte da mao da elite, criando um ambiente mais
democrético para os artistas criarem seu proprio espaco, mesmo que nao sejam
aceitos pelo mundo artistico tradicional. Um artista consegue ter um retorno maior e
mais controlado sobre suas vendas e pode facilmente colocar novas peg¢as no
mercado. E claro que a elite ainda é mais presente no fator de aquisicdo das obras, ja
gue alguns valores, como o pago pela obra de Beeple, ndo sdo acessiveis para que
todos possam adquirir um NFT. Entretanto, nem todos os non-fungible tokens chegam
a altos valores, entédo ainda pode-se considerar este um mercado acessivel.

Quanto ao mundo da arte, vimos que a obra de Beeple ja foi institucionalizada

por ter transitado em espacos artisticos, como galerias de arte e a propria casa de
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leildes Christie’s. Neste sentido, podemos afirmar que a imagem Everydays: The First
5000 Days, enquanto um non-fungible token, € uma obra de arte, pois o0 mundo
tradicional da arte a aceitou e tratou como tal.

Diante disso, este trabalho finaliza com estas novas aberturas para se discutir
sobre as imagens na area da comunicacdo. Seria impossivel esgotar este debate,
especialmente em apenas um trabalho, tendo em vista que muitos autores ja trataram
dessa tematica e ndo ha um consenso sobre o assunto até hoje. E uma tematica que
esta sempre em movimento e em atualizacdo, visto que os proprios modos de fazer
as imagens também ndo séo estaticos e evoluem com o tempo, como constatamos
aqui com os NFTs. E plausivel que ndo se pudesse discutir isso nos tempos de
Benjamin e Flusser, visto que os autores tinham uma realidade tecnoldgica diferente
em suas respectivas épocas. Desse modo, acredita-se que este trabalho contribuiu,
se nao para trazer todas as respostas, mas para trazer novas perspectivas e novos
guestionamentos. Uma atualizacdo desse olhar para as imagens.

A prépria area da comunicacdo também se encontra sempre em evolucao
constante. Novas tecnologias sempre podem ser apropriadas para fins
comunicacionais. Para a publicidade em especifico, esta tecnologia dos non-fungible
tokens pode ser utilizada por marcas e artistas, como vimos nos exemplos dos ténis
virtuais da Nike, dos ingressos vendidos para a turné de Miton Nascimento, dos NBA
Top Shots, todos associados a NFTs. Além disso, mundos virtuais como o
Descentraland, onde usuarios podem adquirir lotes de terra virtuais, que € uma das
vertentes do metaverso, sdo espacgos onde marcas podem construir experiéncias
virtuais para ficar em contato com seus consumidores, criando itens virtuais
colecionaveis e gerando interacdo com os usuarios, levando a experiéncia das marcas
a um outro nivel.

Por fim, como autor deste trabalho acredito que esta discussao das imagens
esta longe de acabar, como mencionado acima. Creio que passo a enxergar mais
possibilidades envolvendo tecnologias emergentes, como NFTs e 0 metaverso, e suas
aplicacbes praticas, e outras tecnologias ainda podem surgir trazendo mais
desdobramentos para investigacdes futuras. O proprio metaverso é um tema a ser
mais explorado e que nao foi possivel de se adentrar em profundidade aqui, mas que
certamente esta muito ligado ao cenario dos NFTs e pode ser investigado em futuras

pesquisas. Esse debate precisa, por natureza, estar em constante movimentacéao,
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justamente porque as formas de produzir e olhar para as imagens sdo mutaveis. Em
uma arte que iniciou primitiva, passou a ter um valor de culto, para posteriormente
comecar a ser exposta e em seguida ser disseminada tecnicamente, perdendo sua
aura, e que agora se transforma em NFT, atualizando as questdes de autenticidade e

dessa prépria aura, certamente ndo ha como se falar em uma teoria definitiva.
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