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RESUMO

A dissertagao analisa como o programa RuPaul’s Drag Race se desdobra no ambiente
digital por meio do fandom, visando a compreenséo dos sentidos acionados e das
performatizagdes de gosto expressadas a partir de conceitos como plataformizagéo e
convergéncia. Com base no uso da analise de construcdo de sentidos em redes
digitais, tramam-se inferéncias sobre os comentarios oriundos do grupo RuPaul’s Drag
Race Brasil.OFICIAL, presente no Facebook. Assim, tece-se tramas que reunem
acontecimentos do programa e suas reverberagdes no ambientedigital, que geram
conversacdes em rede que acionam sentidos diversos. De maneira experimental,
utiliza-se a metafora do prisma como elemento difusor dos sentidos acionados, onde
€ possivel encontrar intercessdes que revelam as expressdes de gosto do fandom e,
com base nos estudos da Teoria Queer aplicadosa Comunicagado, movimentagdes que
inferem certos preconceitos provenientes da heteronormativiade.

Palavras-chave: RuPaul’'s Drag Race; Reality Show,; Queer; Redes Digitais;
Performance.



ABSTRACT

The dissertation analyzes how the RuPaul’s Drag Race program unfolds in the digital
environment through fandom, aiming to understand the senses triggered and the
taste performances expressed from concepts such as platforming and convergence.
Based on the use of the analysis of construction of meanings in digital networks,
inferences are made about the comments coming from the group RuPaul's DragRace
Brasil.OFICIAL, present on Facebook. Thus, plots are woven that bring together
events from the program and their reverberations in the digital environment, which
generate network conversations that trigger different meanings. Experimentally, the
metaphor of the prism is used as a diffuser element of the triggered senses, where it
is possible to find intersections that reveal the fandom's expressions of taste and,
based on Queer Theory studies applied to Communication, movements that infer
certain prejudices arising from of heteronormativity.

Keywords: RuPaul's Drag Race; Reality Show; Queer; Digital Networks;
Performance.
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1 INTRODUGAO

Quando me descobri e me aceitei enquanto homem gay, nunca pensei que um
programa de televisdo teria um papel tdo importante nessa trajetéria. Que me
apresentaria uma enorme gama de referéncias sobre a comunidade LGBTQIA+,
faria eu me identificar com histérias trazidas, rir enquanto riam de mim (e chorar,
também). Que me ajudaria a tirar forcas do cu para encarar familia, amigos e
sociedade. Nao foi fator decisivo, mas um facilitador.

Foi assistindo RuPaul’s Drag Race ao meu lado que minha mae se abriu para
entender e rever posicionamentos e conceitos carregados por ela. Tenho 6timas
lembrancas das reacdes dela ao ver as mais ambiciosas acrobacias no palco do
programa durante lip syncs.

Mas a gente cresce, e crescer nos ajuda a perceber questdes e problematiza-
las. Nao significa que deixei de admirar e acompanhar o programa, mas sim que
passei a observar construgdes narrativas por angulos diferentes. RuPaul coleciona
frases transfobicas ao longo da ultima década, por exemplo. Tinhamos, até a sétima
temporada, o uso da expressao she-mail, foneticamente shemale, termo pejorativo
com valor semantico similar a “traveco”, como uma piada para e-mail. Essas estruturas
estdo mudando, no que diz respeito ao produto em si.

Contudo, o que realmente me instiga € a movimentacdo do fandom da atragéo
e suas articulagdes, principalmente no ambiente digital. A partir das movimentagdes
narrativas do programa, as redes sociais se tornam um campo minado para
determinadas queens, de xingamentos a ameacgas de morte.

Ainda na primeira década dos anos dois mil, a televisdo estava tomada por
produtos culturais do género reality show. Com as mais diversas abordagens, haviam
programas com foco na convivéncia de anénimos e famosos em uma casa luxuosa,
como na franquia Big Brother, personagens a deriva em uma ilha deserta, como em
Survivor, ou focados em acompanhar jovens talentos que aspirassem a uma carreira
musical, como em American Idol.

Mesmo que com roupagens diferentes, estes programas (e muitos outros)
seguiram estruturas classicas desse género televisivo. E, ja que estamos falando
sobre roupagens, caracterizagao e performance, faz total sentido a concepg¢do de
um programa nesses mesmos moldes oferecendo o protagonismo a drag queens. E

foi exatamente isso que RuPaul fez.
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Nascido RuPaul Andre Charles, na cidade de San Diego, Califérnia, Mamma
Ru, como é conhecida, antes de se dedicar ao reality show, (e)levou a arte drag a
espacos até entdo ndo desbravados. Foi a primeira drag queen a atingir sucesso
internacional, com o album Supermodel of the World (Tommy Boy Records, 1993),
alcangando o primeiro lugar do US Billboard Top Heatseekers em seu ano de
langamento. Regravou classicos como Don’t Go Breaking My Heart, ao lado de Elton
John, e It’s Raining Men, com Martha Wash. Ativa até hoje, sua discografia possui um
total de 14 albuns de estudio.

Na televisdo, The RuPaul Show (VH1, 1996 - 1998) foi o primeiro programa
televisivo a contar com a apresentacéo de uma drag queen. No cinema, participoudo
longa-metragem Crooklyn, do diretor Spike Lee (Universal Pictures, 1994). Como
modelo, foi garota propaganda da famosa marca de cosméticos M.A.C.. Em 1995,
estrelou a campanha da colegao Viva Glam, que destinou 100% dos lucros ao apoio
a pessoas que contrairam o HIV. No Brasil, a titulo de curiosidade, foi a primeira drag
queen a compor a trilha sonora de uma novela, com House of Love no folhetim Sonho
Meu (TV Globo, 1993).

Mas, com o final dos anos de 1990, a supermodelo do mundo veria seus palcos
reduzidos, limitando-se a langamentos de baixo orgamento, shows em casas de
espetaculo pelos Estados Unidos e pequenas participagdes em programas de
televisao.

Durante esse periodo pouco glamoroso que foi o comego do novo milénio, acho
interessante destacar duas passagens que indicam a aproximagédo de RuPaul com
reality shows: A primeira, em 2004, engloba dois acontecimentos interessantes, o
langamento da musica Looking Good, Feeling Gorgeous e seu uso como trilha de
abertura do reality The Biggest Loser (NBC, 2004). A musica fez relativo sucesso,
despontando em alguns charts nos Estados Unidos e Australia. Outro ponto
interessante, desta vez na letra, é a referéncia ao documentario Paris is Burning, filme
de 1990. A faixa contou, também, com a produg¢ao de um videoclipe. Anunciado como
uma “critica aos padrbées de beleza em nossa sociedade”, a produgao traz o
comediante branco Chuck Knipp interpretando uma mulher negra que se alimenta de

frango frito e balas.
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Figuras 1 e 2 - Comediante Chuck Knipp em Looking Good, Feeling Gorgeous
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Fonte: Reproducédo Youtube (2022)

A personagem se submete a uma cirurgia realizada pelo modelo Rusty Joiner
que, durante o procedimento, utiliza materiais nada convencionais, como serra elétrica
e martelo, enquanto sangue jorra do corpo em seu rosto e avental, obrigando-o a

retirar suas vestimentas e mostrar seu abddémen definido.

Figuras 3 e 4 - Rusty Joiner em Looking Good, Feeling Gorgeous

b
Fonte: Reproducgao Youtube (2022)

Ap0s a cirurgia, somos apresentados ao resultado do procedimento: a mulher
se transforma em RuPaul, simbolizando o suprassumo da beleza. Ainda no mesmo
ano, a musica foi utilizada como trilha de abertura do reality show The Biggest Loser,
focado em acompanhar a rotina de pessoas obesas na batalha por perda de peso e

sendo recompensadas por uma quantia em dinheiro.

' https://www.youtube.com/watch?v=SU2S0HF9jAs
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Figuras 5 e 6 - RuPaul em Looking Good, Feeling Gorgeous
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Fonte: Reproducéo Youtube (2022)

Outra passagem da famosa drag queen em reality shows na TV estadunidense
foi em 2008, no programa Project Runaway. A competicdo estreou em 2004 e
colocava jovens estilistas a mostrar suas habilidades em diferentes desafios. A
atragado, que passou por diversas emissoras e servigos de streaming, continua no ar.
Para o episddio Good Queen Fun, da quinta temporada, os estilistas precisavam
compor uma vestimenta para drag queens. RuPaul foi, além de mentora,jurada. Sua
participagdo rendeu um dos maiores memes envolvendo RuPaul, ja que a drag se
apresentou com uma maquiagem basica e vestindo roupas bem mais simples do que
recorrentemente se vé em suas participacdes na TV e videoclipes — muito distante,

ainda, do padrao que veriamos em Drag Race, posteriormente.

Figura 7 — RuPaul em Project Runaway

Fonte: Reprodugéo Bravo (2008)
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O interessante dessas passagens é perceber a relagdo que RuPaul ja nutria
com, além da televisdo, o segmento reality show. Talvez n&o tenha sido surpresa que,
um ano apdés sua participagdo em Project Runaway, seu proprio reality estivesse
estreando — e com inspiracdo direta da competicdo de estilistas. O canalde TV por
assinatura Logo, pertencente a Viacom e conhecido por conter outros produtos
voltados ao publico queer em sua grade, foi o escolhido para transmitir o programa.
RuPaul’s Drag Race buscaria a proxima America’s Next Drag Superstar, colocando
queens para competir em desafios de canto, danga, atuagao, costura, modelagem e
dublagens.

A férmula do programa é simples, unir formatos consagrados de outros
produtos do segmento s6 que, dessa vez, com drag queens competindo. Para o
publico brasileiro, talvez uma comparagao que facilite a compreensao seja buscar ver
RuPaul como uma versao queer do apresentador Silvio Santos. Se Silvio tem o Jogo
dos Pontinhos, RuPaul tem seu Snatch Game. A dindmica entre os doisquadros é
praticamente exata, as competidoras precisam escrever em um papel em branco a
continuagcao de uma frase, com a diferenca de que, em Drag Race, as participantes
interpretam personalidades diversas enquanto completam as frases propostas por
RuPaul. Esquadrao da Moda, Super Nanny, Roda a Roda. Todos possuem espago na
corrida de drags comandada por RuPaul; afinal, todos bebemda fonte de suas versdes
estadunidenses.

Figuras 8 e 9 — Comparagao entre os formatos apresentados por Silvio Santos e RuPaul

Fonte: Reprodugao SBT (2017) e VH1 (2020)

A primeira temporada do programa seguiu a seguinte estrutura: nove drag
queens confinadas em um espaco de trabalho abastecido com materiais comotecidos,

maquiagens, perucas e sapatos realizam uma série de desafios de canto,
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danga, atuacdo, costura e maquiagem. ApoOs desfilarem na passarela, as
competidoras sdo julgadas por personalidades do entretenimento. Depois das criticas
dos jurados, as participantes com os piores resultados batalham por sua permanéncia
no programa por meio de um desafio de dublagem, o Lip Sync For Your Life.
Mesclando suas historias pessoais com o relacionamento das participantes em
confinamento, esta em jogo um prémio em dinheiro e o titulo de America’s Next Drag
Superstar.

O programa se tornou um fendbmeno e passou a ser exibido no canal VH1, na
Netflix e, mais recentemente, no servigo de streaming Paramount+. Entre 2009 e 2022,
RuPaul’s Drag Race ja conta com quatorze temporadas regulares, sete temporadas
de seu spin-off, RuPaul’s Drag Race All Stars, e versdes produzidas em paises como
Espanha, Tailandia, Reino Unido, Canada, Franca, Nova Zelandia, Holanda e Italia.
No Brasil, algumas temporadas foram exibidas pelos canais Comedy Central e
Multishow, ficando marcadas pelos fas do programa devido aos ajustes feitos para a
dublagem em portugués, descaracterizando falas e borddes classicos de Drag Race.

A verdade é que o programa conseguiu reconhecimento mundial. Tornou-se o
reality mais premiado da histéria do Emmy, conquista criticas positivas da imprensa
especializada e, ao meu ver, a principal vitdria, auxiliou ao dar para a arte drag um
novo status, contribuindo, inclusive, para o surgimento de novas geragdes de artistas
— dentro e fora dos palcos.

O programa se tornou vitrine e as rugirls se tornaram as queridinhas do publico,
fazendo turnés, ensaios fotograficos, musicas, flmes e conquistando fas na internet.
Esse publico devoto desenvolve blogs para anunciar spoilers e possiveis informagdes
sobre novas temporadas, cria grupos nos sites de redes sociais para conversar sobre
os episdédios, comentar o desempenho das participantes, produzem playlists em
plataformas de armazenamento de dados para disponibilizar episddios inéditos,
realizam traducao, produzem memes, dentre outras tantas atividades realizadas.

No Brasil, ha bares tematicos que reunem os fas para acompanhar as
transmissdes dos episodios. Ja ficou conhecido como “a Copa do Mundo das gays”.
E, como durante a competicao futebolistica, os animos das torcidas ficam exaltados.
Fas chateados que aquela para quem torciam foi eliminada ndo pensam duas vezes

antes de ir aos perfis de outras queens fazer comentarios com ameacgas de morte,
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por exemplo. Essa mistura de paixao e 6dio me instiga. E ela € uma das bases dessa
pesquisa, que, por ora, finalizo. Busco, aqui, entender os motivos que levam os fas a
torcerem por determinadas participantes em detrimento de outras. Mais do que isso,
0 que leva esses fas a publicarem comentarios, memes, gifs e demais conteudos
depreciando ou atacando aquelas para as quais nao vao suas torcidas. Para isso,
busco entender as relagdes desenvolvidas dentro do fandom brasileiro do programa
em um grupo do Facebook, com olhar especial para suas performances e sentido

acionados.

Levando em consideragcao os tépicos levantados, elabora-se, entdo, a
seguinte problematizacdo: Quais os conteudos produzidos pelo fandom de
RuPaul’s Drag Race no ambiente digital evidenciam performances e acionam
sentidos? A partir do problema de pesquisa apresentado, o presente trabalho tem
como objetivo geral analisar como o fandom de RuPaul’s Drag Race se manifesta
em féruns no Facebook e entender os sentidos por ele acionados. Seus objetivos
especificos vém a ser: a) compreender a performance de gosto do fandom com as
participantes do programa por meio da rede social Facebook; b) observar e
identificar os conteudos produzidos e disseminados pelo fandom nas midias digitais;
c) analisar possiveis conteudos que violam direitos individuais publicados em

comunidades na internet de fas do reality show.

Justifica-se a importancia da pesquisa em questdo pela relevancia que o
programa conquistou ao longo dos anos, tornando-se um dos principais mecanismos
para a divulgagao e apreciagao da arte drag. No ano de 2019, RuPaul’s Drag Race
completou uma década no ar. Ao longo desse periodo, a atragao se tornou o produto
televisivo do género mais premiado na histéria do Emmy?. Participaram do programa
mais de uma centena de drag queens; artistas que, hoje, tém projecéo internacional.
O fandom da atracao ¢é ativo e presente. Nao apenas assiste aos episodios, como se
utiliza de comunidades e féruns nas midias digitais para repercutir temas recorrentes
do programa e eleva ao grau de celebridade as participantes com as quais mais se
afina. Contudo, nao é raro observar internautas se utilizarem do espaco para ofender
determinadas participantes: ofensas de carater racial, de género e estético. As
queens Naomi Smalls e Monet X Change, ambas negras, foram ameacadas de

morte em suas

2 Mais prestigioso prémio atribuido a programas e profissionais de televisao.
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contas no Instagram apés participarem da quarta temporada de RuPaul’s Drag Race
All Stars.

Essas e diversas outras postagens me fizeram questionar quais tipos de
conteudo sado produzidos e disseminados em ambientes dedicados a fas do
programa, majoritariamente LGBTs, e o qu&o preconceituosa a comunidade pode ser
internamente. Para isso, entendo ser preciso buscar compreender o que baseia tais
discursos e, para isso, imagino o seguinte caminho: entender o processo de
afeicoamento entre o fa e as participantes, observar os diferentes tipos de conteudos
produzidos pelo fandom em ambientes digitais e descobrir o que leva seus membros
a disseminar conteudos de carater discriminatorio a queens participantes do
programa.

Em um primeiro movimento, busquei artigos publicados em periddicos e
apresentados em eventos que trouxessem RuPaul’s Drag Race como objeto de
estudo. Dentro do LIC, Laboratdrio de Investigacao do Ciberacontecimento, vinculado
ao CNPq e do qual fago parte, foi possivel visualizar que o programa ja havia sido
utilizado como objeto em trabalhos produzidos por colegas. Alguns destesutilizados
como referéncia nas paginas seguintes, inclusive.

Para compreender o estado do tema da pesquisa, performances e producao
de sentido pelo fandom de RuPaul’s Drag Race, e suas proximidades, realizei a
pesquisa da pesquisa em busca de outras pesquisas, sejam dissertagdes ou teses,
com abordagens tedrico-metodoldgicas e objetos proximos aos que aqui se propdem
abordar. Como palavras-chave, utilizei apenas RuPaul’'s Drag Race, sem
acrescentar filtros. Nessa busca, o levantamento identificou 4337 trabalhos, entre
dissertagdes e teses. Em uma breve olhada, percebi que muitos fugiam do tema,
abordando, muitas vezes, temas nem mesmo correlatos a arte drag ou ao programa.

Em uma segunda tentativa no portal de teses e dissertagées da Capes, utilizei
apenas RuPaul’s como palavra chave. Dessa vez, obtive cinco resultados — todos no
nivel mestrado. Destes, dediquei-me com maior afinco a dois, nenhum do campo da

Comunicagéao, que, de maneira ou outra, mostravam correlagdo a temas que
pretendo abranger nessa pesquisa.

O primeiro, intitulado “O jargdo LGBTQ em Rupaul’s Drag Race traduzido e
legendado por fas: um estudo baseado em corpus” e de autoria de Sebastido Jairo

Lima Braga Junior, dentro do Programa de P6s-Graduagao em Estudos da Tradugao
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da Universidade Federal do Ceara, aborda a legendagem por fas na nona temporada
do programa com base nas ferramentas de Linguistica de Corpus. Nele,o autor reflete
sobre a representacao cultural das girias LGBTQ+ nas legendas do reality show e
traca um paralelismo entre as girias estadunidenses e brasileiras.

A segunda dissertagcdo encontrada é intitulada “Memodrias de Branquitude e
Racismo em uma Comunidade de Fas de Rupaul’'s Drag Race”. De autoria de
Anderson Andrade da Silva Marques para o Programa de Pdés-Graduagdo em
Memoria Social da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro, a investigacao,
de carater etnografico, detém um olhar para a cultura drag no centro da cidade do
Recife, capital do Estado de Pernambuco, visando a dar um panorama de como essa
cultura se constroi com homens jovens gays que fazem drag na cidade. A partir da
construcao de drag queens, busca-se entender como sao produzidas ideias sobre
corpos, géneros, pessoas e lugares no circuito de lazer e espacos de divertimento dos
quais essas pessoas fazem parte, dedicando uma posicéo central nas descrigdes ao
conceito de performance.

Ao observar as duas pesquisas explicitadas acima, entendo que cada uma se
relaciona de maneira diversa ao que aqui € proposto. Se na dissertagdo de Sebastidao
temos um estudo mais focado no trabalho do fandom com a legendageme suas
peculiaridades ao transpor o idioma original para o portugués, na pesquisa de
Anderson temos, ja no titulo, uma forte denuncia que consta nos objetivos especificos
desta pesquisa. Embora Marques tenha focado seus esforgos em uma etnografia
centrada nos frequentadores de um bar dedicado ao publico LGBTQIA+, nossas
pesquisas dialogam no incbmodo causado por manifestagdes de fas do programa,
seja presencialmente ou ciberneticamente.

Para dar conta da proposta de pesquisa, o primeiro capitulo tedrico busca
destrinchar o conceito de reality show, abrangendo a histéria do género e sua
popularizacdo, além de adentrar o universo dos fas, da plataformizacdo e do
ciberacontecimentos, permeando a performance de gosto. Para embasar esse
conteudo, optou-se pelo uso bibliografico de estudos de diferentes autores, como:
Castro (2006), Martino (2014), Amaral e Tassinari (2016), Pereira de Sa (2016),
Henn (2011, 2013) e Gonzatti (2017, 2022).

O segundo capitulo de fundamentagéo tedrica possui enfoque na articulagao

da teoria queer com o campo tematico da comunicacao, trazendo paralelos entre
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questdes introdutérias de género, identidade e orientagdo sexual como base para a
exploracédo de RuPaul’s Drag Race. S&o utilizados os estudos de Miskolci (2012), Lins,
Machado e Escoura (2016), Rubin (2017), Preciado (2003) e Haraway (1991).

Visando a eficacia da pesquisa, na busca por resultados consistentes, optou-
se pela seguinte estratégia metodoldgica: pesquisa de vertente qualitativa, de carater
exploratorio. A pesquisa utiliza-se de técnicas de coleta de dados bibliografica e
documental. A unidade de estudo consiste nos comentarios das publicacdes
denominadas “Tépico de Discussao Oficial”’, postadas no grupo dofFacebook RuPaul’'s
DragRace Brasil OFICIAL, referentes a sexta temporada do reality RuPaul’'s Drag
Race All Stars. A técnica de analise de dados optada é a de analise de sentidos em
redes sociais.

Na etapa seguinte, sdo apresentadas as analises dos dados coletados e as
reflexdes provenientes das suas interpretagdes. Por fim, sdo apontadas as

consideragdes finais alcangadas pela realizacdo desta pesquisa.
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2 BLAME IT ON THE EDIT: CULTURA DE FA E PERFORMANCES EM REDE

Antes de adentrar no arcaboucgo tedrico referente ao universo dos fas, das
performances e da produgdo de conteudos no ambiente virtual, entendo ser
necessario fazer uma breve contextualizagao sobre reality shows e como este género

€ um potente instrumento de convergéncia entre a televisédo e a internet.

Cosette Castro perguntou, em 2006, por que os reality shows conquistam a
audiéncia. Em livro que carrega este questionamento no titulo, a autora aponta
diversos motivos que levaram a consolidag&o do género na televisdo. Entre eles, estao
o desejo de exposic¢ao televisiva por parte do publico e o barateamento dos custos de
producdo. Gama (2015) complementa os estudos de Castro (2006), afirmando que
reality shows concederam a andnimos o protagonismo em narrativas repletas de

jogos, competigdes, dramas, lutas, realizagbes e sucesso.

Todos os requisitos trazidos pela autora (2015) estao presentes na narrativa de
RuPaul’s Drag Race, que nao apenas se insere dentro dos limites consagradosdo
género como faz referéncias diretas a seus antecessores e contemporaneos,
utilizando-se do humor irbnico de RuPaul e de elementos constituintes da arte drag.
Além dos componentes inerentes a um produto audiovisual, como edigdo de imagens
para construgdo de em uma narrativa coerente, o reality show promete uma
naturalidade nos acontecimentos, tentando mostrar os sujeitos como eles
supostamente sdo, sem encenagdes (GAMA, 2015). Segundo Rocha (2009), as
promessas do género se baseiam na exploragdo do desenrolar de dramas humanos
no decorrer da convivéncia em confinamento, ao mesmo tempo em que sao
estabelecidos e desenvolvidos arcos dramaticos, com valor de entretenimento.
Martino (2014), por outro lado, adverte sobre o conceito de realidade em programas

desse segmento, dado o fato de grande parte das situagdes ser artificial.

Em confluéncia ao elencado por Martino (2014), as autoras Garcia, Vieira e
Pires (2006) afirmam que os reality shows tentam, por meio das cameras de TV,
mostrar a intimidade na realidade. Porém, a partir do momento em que existe um
cameraman, o livre arbitrio e a espontaneidade dos “personagens” passam a ser
meras produgdes artisticas. Para explicar o sucesso que esses programas fazem
desde os anos de 1990, Muniz et al. (2002) argumentam que os reality shows

fornecem fama acessivel a todos aqueles que ndo a possuem e a saciagao da
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curiosidade em querer saber o que se passa na vida das pessoas. Para os autores
(2002), simples atos ordinarios se tornam espetaculos, e acontecimentos comuns

transformados em imagem passam a ser considerados extraordinarios.

Bacchin (2008) estabelece que reality show “diz respeito a um tipo especifico
de programa televisivo surgido a partir da década de 1990, que opera n&o apenas
na televisdo, mas em multiplas plataformas” (p. 88). A partir dessa virada
infraestrutural, o autor (2008) aborda que uma das principais caracteristicas do género
€ gerar interagdo do espectador com o conteudo, possibilitando alterar os rumos da
narrativa. “Sao programas de televisdo que se baseiam na convergénciade
diferentes tecnologias de comunicagao; portanto, sé se tornam possiveis na etapa
globalizada do capitalismo” (2008, p. 88). De tal forma, pode-se compreender que o
género extrapolou os limites da televisao, convergindo com telefonia mével e internet,

por meio de sites de redes sociais e plataformas.

Posso exemplificar essa questdo com vivencias do meu cotidiano. Drag Race
€ um produto estadunidense e que nao possui transmissédo simultdnea no Brasil. Eu
tenho acesso aos episddios por meio da colaboragcéo de outros fas do reality, que
disponibilizam o programa ao vivo em transmissao pela Twitch, os legendam e

disponibilizam em grupos no Facebook e Telegram.

Apenas esse exemplo contém inumeras possibilidades de desmembramento
em diversos campos tematicos. Para esta pesquisa, vou me ater a incidéncia do fa na
cultura digital. Se com Bacchin (2008) entendemos os reality shows como um produto
operado em multiplas plataformas, precisamos entender suas expansdes nesses

ambientes.

Para Jenkins (2009), a tentativa destes produtos em transmitir a maior
veracidade possivel dos acontecimentos gera o interesse do publico, que busca
participar de maneira assincrona. Esta participagdo ocorre de diversas formas:
possiveis votagdes, interagcado pelos canais do programa em sites de redes sociais,
pelos perfis dos participantes e por foruns criados nas redes sociais (CUNHA,;
ROSSETTO, 2021). A busca por um programa televisivo que possua uma narrativa
bem construida tem dois pontos centrais: o ato de angariar e manter fas e a
necessidade de que eles propaguem conteudo (JENKINS; GREEN; FORD, 2014),
onde o publico é engajado como colaborador, construindo e propagando conteudos

referentes a seus temas de interesse.
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Segundo Martino (2014), um fa € uma pessoa que devota consideravel parte
de seu tempo, interesse e energia a determinado produto cultural. Coralis (2011, p.
115) infere que “o fa traduz em amor a experiéncia do fascinio” ao empregar um
discurso de tom amoroso por seu objeto de idolatria. De tal maneira, os fas se
caracterizam pela afeicdo que desenvolvem por tal objeto, o que constréi, segundo
Romminger (2015), um sistema social marcado por relagbes de poder a partir dessa

afeicao.

Garcia, Vieira e Pires (2006) se utilizam da perspectiva de Mariz (2002) para
buscar entender a grande mobilizacdo de fas que os reality shows conseguem
angariar. Para as autoras (2006), esses programas atraem a aten¢gdo de uma grande
maioria de telespectadores adeptos do trivial como forma de lazer, mas, por outro lado,
atraem os adeptos do voyeurismo. Isto, segundo as autoras (2006), por colecionarem
insinuagdes provocantes devido a exposicdo fisica de seus personagens. “A
curiosidade do voyeur é reforgada pela midia e faz dos reality shows quase uma tara,

sendo impossivel para alguns deixarem de assistir aos episédios” (p. 04).

Recuero (2015), em texto de abertura da versao brasileira de Invasores do
Texto, obra originalmente escrita em 1992 por Henry Jenkins, faz uma detalhada linha
do tempo com os avangos das produgdes bibliograficas referentes aos fas e suas
producdées. Em complemento ao pensamento de Bacchin (2008), a autora defende
que a popularizagéo do suporte técnico da rede, no inicio da década de 1990, foi capaz
de criar um substrato diferenciado e relevante para uma maior emergéncia dos

fandoms e sua saida do pano de fundo da cultura.

A popularizagéo de sites de redes sociais tornou o processo de unir fas para
debater sobre determinado produto mais facil, conforme Martino (2014, p.158): “A
partir das midias digitais e da internet, essas conexdes se tornaram mais faceis e

= ”

numerosas, garantindo uma visibilidade crescente a cultura dos fas”. Segundo o autor,
acdes fundamentais para alimentar os fandoms, conjunto de fas de um determinado
produto da midia, s&o trocar informacgdes, participar de encontros e eventos, dividir
novidades e materiais e manter contato com os demais. Sob a 6tica dos reality shows,
o ambiente virtual se tornou um estimulo para o desenvolvimento destes produtos

culturais (MARTINO, 2014). “Essas comunidades formam espagos
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sociais para manter o engajamento dos fas, mesmo quando certos enredos deixam
de gerar interesse imediato do publico” (JENKINS; FORD; GREEN, 2014, p.169).

Mascarenhas e Tavares (2010) salientam que a popularizagao do ciberespago
concedeu aos fandoms novas ferramentas e possibilidades, como recriar os produtos

que consomem:

Fas de produtos culturais existem antes da cibercultura. No entanto,
com a evolugédo dos costumes culturais, o fandom passa a deixar a
plateia para participar do espetaculo quando devotos comegcam a
recriar culturalmente os produtos que consomem, mudando as
caracteristicas unilaterais do consumo e contribuindo com a extingéao
da cultura de massa. Entendemos o apice da popularizagdo do
cibererespagco como principal potencializador desse cenario através
de agdes coletivas da inteligéncia e, assim, propomos uma reflexao
acerca do engendramento da nova geragcdo do fandom diante da
cibercultura e suas consequéncias no consumo € na producéao cultural
(MASCARENHAS; TAVARES, 2010, P.01).

Em adesao ao pensamento de Mascarenhas e Tavares (2010), Recuero(2015)
afirma que “[...] os fas passaram a ter um papel cada vez mais ativo, visivel e complexo
na cultura contemporanea”. Isso pois, segundo a autora (2015), os fas passam a ser
participes da préopria producdo de valor para seus idolos. Com os sitese as
plataformas de redes sociais, € possivel entender esses novos canais como espacos

de agregacéao e de acesso a informacéao pelos fandoms.

As autoras Adriana Amaral, Rosana Vieira Souza e Camila Monteiro (2015)
elucidam o debate sobre outras praticas proeminentes dos fandoms, como o ativismo
de fas. As autoras, a partir de um apanhado histérico, lembram que apenas no comeco
dos anos 2000 é que “a nogao de participacdo civica e politica e as mobilizacdes
sociais adquiriram uma posicdo constante no debate sobre a organizagdo dos
fandoms” (2015, p.142). Para as autoras (2015), Jenkins (2008) apontou para essa
relacao entre fas, entretenimento e participagao politica ao destacar que é necessario
problematizar “a suposta divisdo entre os mundos do consumo e da cidadania na
medida em que formas de ativismo politico vém sendo visibilizadas gracas a
aprendizagem com praticas de consumo da cultura popular” (2015, p. 142). Utilizando-
se da obra de Bennet (2012), as autoras (2015) discorrem sobre as correlagdes entre

ativismo de fas e o papel das celebridades:
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Bennet (2012) argumenta que o ativismo de fas estd diretamente
relacionado as celebridades e as percepgdes de familiaridade nas
conexdes entre eles, sobretudo por meio de sites de redes sociais.
Para a autora, ha uma complexa relagdo entre celebridade, fas e
comunidades que fica explicitada no engajamento dos fas ao seguirem
tais comunidades, constituindo, uma plataforma para proximidade,
experiéncias, habitos, ou o que Marwick e Boyd (2011) chamam de
“intimidade performatizada” (AMARAL; SOUZA; MONTEIRO, 2015, P.
143).

De acordo as autoras (2015), “alguns autores chamam de ‘ativismo de fas’ as
formas de engajamento politico nos fandoms, sobretudo aqueles relacionados aos

produtos e celebridades da cultura pop global” (p. 143).

Em texto dedicado a entender apropriagcdes nas praticas de shipping dos fas
brasileiros de K-POP no Facebook, as autoras Amaral e Tassinari (2016) discorrem
sobre praticas de pertencimento aos fandoms, bem como especificidades das

relagdes proeminentes da plataforma:

Muitas pessoas nao se integram ao fandom por medo de criticas e
julgamentos por parte dos fas, ja que ainda ndo dominam seus codigos.
S6 aqueles que realmente decidem tomar como parte do dia a dia, da
forma de falar, das musicas e dos programas que assistem, abracam a
cultura coreana, entre outros fatores, se tornam bem-vindos entre
essas comunidades (grupos) nas redes sociais. Essa caracteristica é
mais presente no Facebook, ambiente em foco da pesquisa. A partir
dessa rede social criam-se grupos e nichos de fas, gerados pela
combinagdo de — usualmente — grupos secretos e paginas (AMARAL;
TASSINARI, 2016, P. 07).

Abordando o conceito de plataforma, Poell, Nieborg e Van Dijck (2020) definem
como ‘“infraestruturas digitais (re)programaveis que facilitam e moldam interacdes
personalizadas entre usuarios finais e complementadores, organizadas por meio
de coleta sistematica, processamento algoritmico, monetizagdo e circulagdo de
dados” (p.04). Em artigo publicado pela revista Comunicagéo, Midia e Consumo, do
Programa de Pds-Graduagdo em Comunicagdoe Praticas de Consumo da ESPM-
SP, Rafael Grohmann apresenta um panoramados conceitos de plataforma e

infraestruturas digitais:

Plataformas s&o infraestruturas digitais alimentadas por dados,
organizadas por algoritmos e formalizadas por relagbes de
propriedade (VAN DIJCK; POELL; DE WAAL, 2018; SRNICEK,
2016). Assim como quaisquer tecnologias, apresentam valores e
normas inscritas em seus desenhos e interfaces, podendo apresentar
mecanismos de discriminacdo de raga, género e classe (NOBLE,
2018). Enquanto infraestruturas digitais, sdo, portanto, meios e
infraestruturas de comunicacdo (COULDRY, 2019). (GROHMANN,
2021, P.168-169).
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Essas plataformas orientam seus usuarios a como interagir entre si por meio
de interfaces graficas, oferecendo vantagens enquanto retém outras. Exemplo disso
sdo as ferramentas de interagao, curtir, compartilhar, comprar ou avaliar (POELL,
NIEBORG, VAN DIJCK, 2020).

O Facebook € um exemplo dessas plataformas. Criado em 2004 por Mark Elliot
Zuckerberg, Eduardo Luiz Saverin e outros ex-alunos da Universidade de Harvard, foi
inicialmente pensado para uso dos alunos na instituigdo. Baseados no livro que tinham
no dormitério, Face Book’s, os programadores colocaram no site duas fotos de dois
homens e de duas garotas. Assim, os visitantes poderiam escolher quem estava mais
adequado ou era mais “simpatico” (ZENHA, 2017).

A plataforma de rede social, em 2011, contava com mais de 500 milhdes de
pessoas que diariamente mantinham contato com seus amigos, compartilhando
mensagens, fotos, links e videos. Essa permite que qualquer usuario que declare ter
pelo menos 13 anos possa se tornar usuario registrado. Para participar do Facebook,
deve-se registrar pelo endere¢o do site e, em seguida, criar um perfil pessoal.

A partir disso, o usuario cria seu grupo de contatos, adicionando outros
usudrios do site como amigos. A troca de mensagens € realizada entre
0s amigos e pode ser acompanhada na interface da prépria rede social
ou por notificagdes automaticas recebidas por e- mail a cada nova
atividade realizada pelo grupo, tais como troca discursiva ou
atualizagcdo de perfil. Os usuarios tém, nessa rede socialonline, a
possibilidade de participar do grupo de interesse comum de outros
utilizadores, organizados por escola, trabalho, faculdade ou outras
caracteristicas, e categorizar seus amigos em listas como “as pessoas
do trabalho” ou “amigos intimos”, atrelando esses subgruposao seu
perfil (ZENHA, 2017, p.37).

Simone Pereira de Sa (2016) aborda questdes oriundas desta evolugdo dos
costumes culturais. No texto “Somos Todos Fas e Haters? Cultura Pop, Afetos e
Performance de Gosto nos Sites de Redes Sociais”, a autora faz uso da Teoria Ator-
Rede na busca de entender possiveis binarismos causados pela popularizagao do
ciberespago. Segundo a autora (2016, p.55), as plataformas de redes sociais sao
“ambientes povoados por redes sdcio-técnicas diversas formadas por acoplagens

entre humanos, tecnologias e seus artefatos”.

Dentro destas redes, Pereira de Sa (2016) traz a performance de gosto e o
modo afetivo de comunicacao estruturado em torno de controvérsias parecem ser as

formas de expressé&o e narrativa dominante. “Por performance de gosto entendo, em
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dialogo com Hennion (2001; 2002), a dimens&o processual e coletiva que envolve a
expresséo valorativa dos afetos. Ou seja, a forma como expressamos nosso amor
pelos objetos sécio-culturais” (p.55). Em convergéncia com Pereira de Sa (2016),
Amaral (2013, 2014) também utiliza a obra do musicélogo francés Antoine Hennion
para entender a performance de gosto na cibercultura. Para a autora (2013, 2014) é
a partir de uma abordagem voltada a materialidade dos objetos e as praticas culturais
relacionadas as diferentes formas de escuta mediadas pela miriade de objetos

técnicos disponiveis que Hennion propde a ideia de performance de gosto:

Na concepgao do autor, a nogao de gosto é cada vez menos simbdlica
e mais inserida em uma cultura material, mais relacionada apresenca
do objeto, corporificado, sentido como uma vinculagdo afetiva entre
sujeitos e objetos (AMARAL; MONTEIRO, 2013, P. 449).

A autora (2013, 2014) afirma que, para Hennion, “0 gosto n&do pode ser
desvinculado das materialidades e suportes pelos quais eles circulam e aos modos
pelos quais esses objetos nos afetam” (p.03). Para Hennion (2005, apud Amaral
2014), teorizagdes mais materiais e simbdlicas precisam extrapolar os limites das
visbes meramente estéticas, econdmicas e socioldgicas, partindo para estudos que
considerem as relagbes entre diferentes mediagdes, corpos, objetos, artefatos,

situacdes e equipamentos.

Segundo o autor, o gosto mobiliza uma série de elementos que se
mobilizam entre si. Para uma proposta inicial e minima de teoria das
vinculagdes, Hennion (2005) indica quatro componentes iniciais que
continuamente se redefinem e reconfiguram os gostos a partir de suas
proprias elaboragbes e o constituem enquanto atividade reflexiva
(AMARAL, 2014, P.05).
Os componentes citados por Hennion (2005) seriam: 1) a comunidade de fas;
2) os dispositivos e as condi¢des de gostar, que incluem tempo, espaco, ferramentas,
regras, rituais, formas, etc; 3) o corpo que o experimenta, o gosto comomodo de
trabalho que implica engajamento corporal, mas nao de forma mecanica; 4)os objetos
dos quais gostamos, suas caracteristicas e o “feedback” que eles nos dao(AMARAL,
2014).

A performance de gosto é discutida por Amaral (2016) como uma
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[...] definicdo operatdria que articula as relagdes entre materialidades
e expressao de afetos sobre determinados produtos midiaticos nos
quais a cultura pop transnacional torna-se central para o entendimento
dessa forma de pragmatica do gosto proposta por Hennion (2010)
(AMARAL; SOARES; POLIVANOV, 2018, P. 74).

Dessa maneira, Amaral, Soares e Polivanov (2018) argumentam que a
dimenséao performatica das audiéncias online ganha importancia metodoldgica para
os estudos, podendo fornecer valiosas pistas sobre os comportamentos humanos nos
ambientes mediados. Assim, € possivel observar as disputas simbdlicas e dissensos
entre fas e haters. Por mais que a proposta original seja em relagdo a determinados
géneros musicais ou artistas, entende-se que o conceito € amplo, podendo ser
empregado, também, em pesquisas focadas em outros produtos culturais; como essa,
focada no fandom de um reality show.

“A pratica de compartilhamento de conteudos e conversacgdes relativas a
géneros musicais permite que a disputa simbdlica sobre os gostos revele facetas
comportamentais e sociais por parte de seus apreciadores” (AMARAL; MONTEIRO,
2013, P. 447). Assim, fas e antifas argumentam, xingam, classificam e até se
organizam para demonstrar apoio ou descontentamento em relagdo a umdeterminado
artista ou para coloca-lo em uma visibilidade ainda maior, sendo uma parte central
nesse processo (AMARAL; MONTEIRO, 2013). Diferentemente degéneros musicais
ou artistas do ramo, aqui temos uma disputa de drag queens, na qual estamos
interessados nestas facetas comportamentais.

E nesse ambiente de convergéncia constitutivo de outras possibilidades de
narrativas que se delineia a emergéncia dos ciberacontecimentos (HENN, 2013). Para
Henn (2011), o ciberacontecimento se constitui ndo sé por conta da dimensao tecno-
digital, mas pela repercussdo de temas que podem colocar consumidores de noticias,
informagdes e outros conteudos como agentes de agendamento e produtores de

sentidos que reconfiguram a nogao de semiose da noticia.

Para Gonzatti (2022), a dimensao semiética dos ciberacontecimentos envolve
semioses que, ainda que sejam produzidas na mente, podem ganhar alguma
materialidade no contexto digital por meio de signos que buscam expressar sensagoes
de diferentes qualidades.
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Isso porque no contexto de emergéncia dessas modalidades de
acontecimento, também lidamos com memes [...], GIFs, videos,
remixabilidades e uma série de possibilidades de se apropriar de
semioticidades da cultura pop, ressignifcando ou potencializando
camadas de sentidos do plot narrativo que permanecem mais
adormecidas em determinadas interpretagdes (GONZATTI, 2022,
P.92).

A partir dessa percepgédo, Gonzatti (2017, 2022) propde pensarmos em
ciberacontecimentos pop. Para o autor (2022, p.93), “a proposta de categorizagao
desdobra os acontecimentos de acordo com o pertencimento deles a determinado
territorio (ou territérios) da semiosfera pop”. Dentro dessa proposta, o autor (2022)
desenvolve sete categorias: performances célebres, mobilizagado de fas, mobilizagdo
de anti-fas e haters, fiscalizagdo dos publicos, acdes das industrias culturais,

memetizacdes e meta-ciberacontecimentos pop.

Para a construcao dessa dissertagao, entendo ser importante focarmos em trés:
mobilizacdo de fas, mobilizacdo de anti-fas e haters e fiscalizagcdo dos publicos.O
primeiro enquadra casos que remetam ao uso que fas fazem das plataformas para
exercerem agdes e ativismos que geram ciberacontecimentos. No segundo, anti-fas,
ou haters, desenvolvem e performam sentimentos de ordem negativa contra um
produto, género narrativo, celebridade, etc. O terceiro, por fim, esta articulado a ideia
de consumidores-fiscais e ao que popularmente ficou conhecido na cultura digital
como uma pretensa "cultura do cancelamento" (GONZATTI, 2022).

Saliento a importancia dessas trés categorias pois entendo que, no caso de
Drag Race, acontecimentos dentro do programa tornam-se ciberacontecimentos no
fandom, que os reverbera nas plataformas de redes sociais, 0 que pode auxiliar na
construcao das performances de fa ou hater de cada queen o que, por sua vez,
desencadeia uma série de interagbes em rede com potencial para se tornarem

ciberacontecimentos.

Como exemplo, trago um acontecimento ocorrido na quarta temporada de
RuPaul’s Drag Race All Stars, quando Naomi Smalls eliminou Manila Luzon. Luzon
estava se destacando na competicdo, estando semana apds semana entre as
melhores. Naomi, por outro lado, estava se mantendo salva. Quando Naomi vence o
desafio e ganha a oportunidade de eliminar outra queen, nao titubeia em escolher
Manila. A cena de Smalls revelando o nome de Luzon para deixar a competi¢cao

viralizou, mas o que ficou dessa situacdo foram as diversas manifestacées dos fas



34

do programa com comentarios racistas e ameacgas de morte. Neste caso, podemos
enquadrar o ocorrido dentro das trés categorias de ciberacontecimento pop
destacadas. Um acontecimento dentro do programa mobilizou fas de Manila Luzon e

haters de Naomi Smalls, além do resto do fandom da atragao.

Figura 10 — Naomi Smalls elimina Manila Luzon

#AliStars4

VH1

Pt

Fonte: Reprodugao VH1 (2018)

Finda-se, aqui, o primeiro capitulo tedrico da pesquisa em questdo. Ao longo
das ultimas paginas, buscou-se um contexto histérico do género reality show, sua
difusdo e popularizagdo, articulando conceitos envolvendo cultura de f&,
plataformizacgao, performance de gosto e ciberacontecimentos. O préximo capitulo ira
se ater ao debate de questdes envolvendo a teoria queer, em um dialogo com o0 campo

da comunicagéo.
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3 QUEER AS HELL: SOCIEDADE, COMPORTAMENTO E DOMINAGAO PELAS
LENTES DA TEORIA QUEER

As lentes tedricas advindas dos estudos queer tornam-se importantes
ferramentas de auxilio na compreensdo da sociedade. Seus pesquisadores sao
acionados em estudos de diversas areas do conhecimento, incluindo a Comunicacéo.
O que hoje chamamos de queer, tanto em termos politicos quanto tedricos, surgiu
como um impulso critico em relacdo a ordem sexual contemporanea e as demandas
que, na década de 1960, eram chamados de novos movimentos sociais (MISKOLCI,
2012).

O queer busca tornar visiveis as injusticas e violéncias implicadas na
disseminagdo e na demanda do cumprimento das normas e das

conversoes culturais, violéncias e injustigcas envolvidas tanto na criagéo
dos “normais” quanto dos “anormais” (MISKOLCI, 2012, P.26).

Entende-se que, para o presente trabalho, utilizar-se deste conhecimento se
torna um pilar tedrico fundamental na busca para explicar a comunidade LGBTQIA+,
o papel da arte drag e, assim, chegarmos na construgéo das performatividades online
a partir das nogdes de heteronormatividade e masculinidades.

3.1 First things first: sexo, género e sexualidade

Entendo que, para comecarmos a desenhar a linha de raciocinio proposta &
preciso, em um primeiro movimento, trazer explicacdes e contextualizacbes a termos
que sao fundamentais para melhor compreensao do tema. Para tanto, esta secao
encarregar-se-a a desenvolver os significados e diferencas entre os conceitos de
sexo, género e sexualidade.

Para isso, é preciso entender o conceito de identidade e sua importancia. De
acordo com Hall (2007), em estudo originalmente publicado em 1992, a identidade é

definida historicamente, e nao biologicamente:
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Utilizo o termo identidade para significar o ponto de encontro, o ponto
de sutura, entre, por um lado, os discursos e as praticas que tentam
nos interpelar, nos falar ou nos convocar para que assumamos N0SS0S
lugares como os sujeitos sociais de discursos particulares e, por outro
lado, os processos que produzem subjetividades, que nos constroem
como sujeitos aos quais se pode falar. As identidades s&o,pois, pontos
de apego temporario as posigdes-de-sujeito que as praticas discursivas
constroem para nés (...) Isto é, as identidades sdo posigbes que o
sujeito & obrigado a assumir, embora “sabendo” sempre que elas sédo
representagdes, que a representacdo € sempre construida ao longo
de uma “falta”, ao longo de uma divisdo a partirdo lugar do Outro e
que, assim, elas ndo podem, nunca, ser ajustadas

— idénticas — aos processos de sujeito que sao nelas investidos (HALL,
2007, p.111-112).

E sabido que nem todos os seres humanos, sejam mulheres ou homens, s&o
iguais entre si. De acordo com Hall (2007), somos interpelados a assumir
determinadas posigdes identitarias. Lins, Machado e Escoura (2016) defendem que
ha muitas possibilidades de existéncia para sermos humanos, e que a cultura na qual
estamos inseridos dificulta o reconhecimento e a validacdo dessas diferencas.

Para Simdes e Facchini (2009), as reflexdes sobre identidade nos campos
das Ciéncias Sociais e Antropologia Social tendem a retirar qualquer ilusdo de
substrato duradouro que o conceito possa implicar. Segundo os autores, identidades
sdo pensadas em termos situacionais, relacionais e contrastivos. Ou seja, séo
afirmacgdes de resposta politica a determinadas conjunturas, articuladas a outras
identidades em jogo, compondo uma “estratégia de diferengas”.

Colling (2018), em uma proposta de cronologia dos eventos relacionados aos
estudos de género e sexualidade, relembra que “é a partir da segunda onda que o
feminismo comecgou a construir teorias e conceitos feministas. Um desses conceitos &
o de género” (p. 22). Contudo, Preciado (2008), afirma que a categoria género n&o foi
criada pelo feminismo, mas, sim, pelo discurso biotecnolégico.

Longe de ser uma criagdo da agenda feminista dos anos 60, a
categoria género pertence ao discurso biotecnolégico do final dos anos
40 (...). Para a rigidez do sexo do século XIX, John Money, o psicélogo
infantil encarregado do tratamento de bebés intersexuais, vai opor a
plasticidade tecnolégica do género. Utiliza (ele) pela primeira vez a
nogao de género em 1947 e a desenvolve clinicamentemais tarde com
Anke Ehrhardt e Joan e John Hampson para falar da possibilidade de
modificar hormonal e cirurgicamente o sexo dosbebés nascidos com
orgaos genitais e/ou cromossomos que a medicina, com seus critérios

visuais e discursivos, ndo podem classificar s6 como feminismos ou
masculinos (PRECIADO, 2008, p. 81).

No entanto, afirma Colling (2018), é dentro do movimento feminista que a

categoria género passa a ser pensada de outra forma, “como instrumento de analise
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para apontar as diferengas e hierarquias entre homens e mulheres e também para
desnaturalizar os préprios géneros das pessoas” (p. 22). E a partir das concepcdes
advindas de pensadoras feministas que se passa a diferenciar os conceitos de género
e sexo, como propds Joan Scott, em 1988, com o seu texto Género: uma categoria
util de analise histérica. Segundo Scott (1995, p. 75):
O termo “género” [...] é utilizado para designar relagdes sociais entre
0s sexos. Seu uso rejeita explicitamente explicagdes biolégicas [...]. Em
vez disso, o termo “género” torna-se uma forma de indicar “construgbes
culturais” — a criagdo inteiramente social de ideias sobre os papéis
adequados aos homens e as mulheres. Trata-se de uma forma de se

referir as origens exclusivamente sociais das identidades subjetivas de
homens e mulheres.

Outra pesquisadora feminista que propés diversos avancos no pensamento dos
conceitos sexo e género foi Judith Butler. Em sua obra Problemas de Género (1990),
elaborou uma série de reflexbes sobre os conceitos e cunhou a teoria da
performatividade de género. Uma das reflexdes diz respeito a separagao estanque
entre sexo (natural) e género (cultural). Henn, Machado e Gonzatti (2019) relembram
a contribuig¢ao cientifica da autora, afirmando que ela,

[...]inspirando-se na filosofia da linguagem e, de modo mais especifico,
nas proposicdes de Austin (1962), desenhou o conceito de
performatividade a fim de expor os problemas de género e, a partir
desse lugar, questionar perspectivas essencialistas e binarias que
reduziriam o género a uma transposi¢cdo cultural do sexo e que
embotariam as multiplas possibilidades de ser/estar no mundo ao par
homem/mulher. A drag queen de Butler (1990), ai, seria a figura

exemplar que apontaria uma verdade que atravessa todos os corpos:
todos nascemos nus e o resto é performance (P. 202-203).

Para Butler (1990), género esta relacionado a uma “identidade que apenas
pode ser compreendida em sua instabilidade, a partir de um /ocus de acao constituido
de forma ténue através do tempo” (Chidiac e Oltramari, 2004, p. 472). Nessa
concepgao, ndo existe a compreensao de género como uma substancia, mas,sim,
como uma temporalidade social constituida a partir da repeticao estilizada de atos. A
partir disto, podemos compreender como as drag queens caracterizam as relagdes de
género, superando a dicotomia tradicional masculino/feminino (Chidiac eOltramari,
2004).

Os autores (2004) associam as obras de Butler (1990) e de Louro (2004) e
afirmam que “as drags ressaltam suas caracteristicas caricatas que lhes permitem a

utilizacdo dos mais diversos e variados acessorios na constituicdo de suas



38

personagens feminino-masculinas” (p. 472). A imagem de uma drag queen esta

sempre associada aos conceitos de beleza, seducio e vaidade.

Ao se constituirem drags, os sujeitos passam por um longo processo
de transformacgéao, buscando um “outro” n&o acessivel, sendo por meio
de sua montaria (Louro, 2004). Esta se refere ao ato de constituir a
personagem feminina com aderegos, nome proprio e caracteristicas
femininas. Os sujeitos, quando montados de drag,unem, em um unico
corpo, caracteristicas fisicas e psicolégicas de ambos os géneros,
sendo e estando masculinos e femininos ao mesmo tempo, em um jogo
de composicdo de géneros que questionaa rigidez do conceito de
identidade (CHIDIAC; OLTAMARI, 2004, P. 472).

Butler (1990) também retoma a pesquisa realizada por Simone de Beauvoir
para compreensdo do conceito de género. Em seu livro O Segundo Sexo (1949), é
cunhada a frase “Ninguém nasce mulher: torna-se mulher”. A publicagcdo causou
grande impacto na sociedade e, posteriormente, tornou-se um dos simbolos do
movimento feminista. Butler (1990) entende, pela frase de Beauvoir, que se alguém
se torna mulher, em algum momento aquele corpo estava sem género, era uma pagina

em branco, a cultura ainda néo teria incidido sobre aquele ser (COLLING, 2018).

Se o0 género ou o sexo séo fixos ou livres, é fungdo de um discurso que,
como se ira sugerir, busca estabelecer certos limites & analise ou
salvaguardar certos dogmas do humanismo como um pressuposto de
qualquer analise do género. O locus de intratabilidade, tanto na nocéo
de “sexo” como na de “género”, bem como no préprio significado da
nogao de “construgédo”, fornece indicagdes sobre as possibilidades
culturais que podem e nao podem ser mobilizadas por meio de
quaisquer analises posteriores. Os limites da analise discursiva do
género pressupdem e definem por antecipagéo as possibilidades das
configuragdes imaginaveis e realizaveis do género na cultura. Issonao
quer dizer que toda e qualquer possibilidade de género seja facultada,
mas que as fronteiras analiticas sugerem os limites de umaexperiéncia
discursivamente condicionada. Tais limites se estabelecem sempre
nos termos de um discurso cultural hegemdnico,baseado em estruturas
binarias que se apresentam como a linguagem da racionalidade
universal. Assim, a coergcdo € introduzida naquilo que a linguagem
constitui como o dominio imaginavel dogénero (BUTLER, 2003, P. 17).

Salih (2012) também menciona que o género € um processo em constante
mutacdo. E algo que se origina no nascimento e se finda juntamente a vida. Género
nao é algo que se €, mas que se faz. A autora também argumenta que género, sexo
e sexualidade nao fazem parte de uma relagao necessariamente mutua. Assim como
Judith Butler, ela defende a “ndo-naturalidade” do género. Em outras palavras,ndo ha

uma relagao obrigatodria entre o corpo de individuo e seu género.
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Simodes e Facchini (2009) explicam que cada individuo deve desenvolver seu
senso unico e intransferivel de identidade e de desejo, devidamente adequado a
genitalia que lhe foi destinada. Assim, quebrando valores e ideias sobre o que é certo,
normal e saudavel em termos de sexo. Infere-se, entdo, que ainda ha um suposto
cultural que prega a existéncia de comportamentos e papéis convencionalmente
estabelecidos para os machos e as fémeas e de desejo sexual exclusivamente para
com seu oposto. Lins, Machado e Escoura (2016) explicam esse fenbmeno, pois, para
eles, por mais que se tenha consciéncia da diversidade, écomo se, na visdo de mundo
vigente, alguns tipos de existéncia fossem mais certos que outros.

Esse debate, trazido por Lins, Machado e Escoura (2016), ja é recorrente entre
tedricos queer desde a década de 1980. Uma das obras centrais desse tema é
Politicas do Sexo (1984), de Gayle Rubin. A autora afirma que “a esfera da
sexualidade também tem sua politica interna, desigualdades, e modos de opressao”
(2017, P.01). Para ela (2017), “uma teoria radical do sexo deve identificar, descrever,
explicar e denunciar a injustiga erotica e a opressao sexual” (P.10). Rubindefende que
a cultura sempre trata o sexo com suspeita; que constréi e julga quase todas as
praticas sexuais segundo suas piores possibilidades de expresséao.

Rubin (2017) afirma que sociedades ocidentais modernas avaliam os atos
sexuais de acordo com um sistema hierarquico de valores sexuais. Para a autora,
heterossexuais maritais e reprodutivos estao sozinhos no topo da piramide erdtica.
Esses individuos, cujo comportamento estd no topo desta hierarquia, séo
recompensados com saude mental certificada, respeitabilidade, legalidade,
mobilidade social e fisica, suporte institucional e beneficios materiais. Na medida em
que os comportamentos sexuais ou ocupacg¢des se movem para baixo da escala, os
individuos que as praticam sdo sujeitos a presungdes de doenga mental, ma
reputacdo, criminalidade, mobilidade social e fisica restrita, perda de suporte
institucional e san¢des econémicas (RUBIN, 2017).

De acordo com a autora, um estigma extremo e punitivo mantém alguns
comportamentos sexuais como baixo status e € uma sancio efetiva contra aqueles
que as praticam (RUBIN, 2017). Wittig (1980) afirma a existéncia de um discurso
hegemoénico em diversas areas do conhecimento responsavel pela manutencdo da

heterossexualidade, tida pela autora como a base da sociedade.
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Estes discursos da heterossexualidade oprimem-nos no sentido em
que nos impedem de falar a menos que falemos nos termos deles.
Tudo quanto os pde em questao é imediatamente posto a parte como
elementar. [...] Estes discursos nhegam-nos toda a possibilidade de criar
as nossas proprias categorias. Mas a sua acdo mais feroz é a
implacavel tirania que exercem sobre os nossos seres fisicos e mentais
(WITTIG, 1980, P.02).

Pode-se exemplificar uma sociedade heterossexual com a seguinte situagao:
guando uma pessoa nasce com um pénis, deduz-se que ela se comportara como
um homem e sempre se sentira atraida afetiva e sexualmente por mulheres, e que
somente com elas mantera relagdes sexuais. Qualquer atitude divergente é tida como
doentia, criminosa e pecaminosa. Para Preciado, em artigo originalmentepublicado
em 2003 e traduzido ao portugués por Munchow e Silveira em 2011, Wittig(2001)
chegou a “descrever a heterossexualidade ndo como uma pratica sexual,mas
como um regime politico que faz parte da administragdo dos corpos e da gestédo
calculada da vida no ambito da biopolitica” (p. 12). Para Preciado (2003, p. 12), uma
leitura cruzada de Wittig e de Foucault “teria permitido, desde o inicio dos anos 1980,
dar uma definicdo de heterossexualidade como tecnologia biopolitica, destinada a
produzir corpos straight” - produto de uma divisao do trabalho da carne, segundo a
qual cada 6rgao € definido por sua fungéo.

A sexopolitica € uma das formas dominantes da agao biopolitica no capitalismo
contemporaneo. Com ela, 0 sexo - os 6rgaos chamados “sexuais”, as praticas sexuais
e também os codigos de masculinidade e de feminilidade, as identidades sexuais
normais e desviantes - entra no calculo do poder, fazendo dos discursos sobre 0 sexo
e das tecnologias de normalizacao das identidades sexuais um agente de controle da
vida (PRECIADO, 2003).

Uma sexualidade qualquer implica sempre uma territorializagdo
precisa da boca, da vagina, do anus. E assim que o pensamento
straight assegura o lugar estrutural entre a producao da identidade de
género e a produgdo de certos 6rgaos como 0Orgaos sexuais e

reprodutores. Capitalismo sexual e sexo do capitalismo. O sexo do
vivente revela ser (PRECIADO, 2003, P.12).

De acordo com Preciado (2003), a partir da nogao posta ao servigco de uma
politica da reprodugao da vida sexual, o género se torna o indicio de uma multidao. “O
género nao é o efeito de um sistema fechado de poder nem uma ideia que recai sobre
a matéria passiva, mas o nome do conjunto de dispositivos sexopoliticos [...] que seré&o
o objeto de uma reapropriagdo pelas minorias sexuais” (p. 14). A partir dessas
reflexdes, Preciado (2003) cunha o conceito de Multiddes Queer.
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O corpo ndo é um dado passivo sobre o qual age o biopoder, mas antes
a poténcia mesma que torna possivel a incorporagao prostética dos
géneros. A sexopolitica torna-se ndo somente um lugar de poder, mas,
sobretudo, o espago de uma criagdo na qual se sucedem e se
justapbem os movimentos feministas, homossexuais, transexuais,
intersexuais, transgéneros, chicanas, pdés-coloniais.. As minorias
sexuais tornam-se multidées. O monstro sexual que tem por nome
multiddo torna-se queer (P. 14).

O cerne da multiddo queer € abragcar um trabalho de “desterritorializagado” da
heterossexualidade, que afete tanto o espaco urbano quanto o espaco corporal. Esse
processo obriga a resistir aos mecanismos de “normalidade” dominante e suas
tecnologias. Para Preciado (2003), a multiddo queer tem a possibilidade de intervir
nos dispositivos biotecnolégicos de producdo de subjetividade sexual. Os corpos
que compde a multiddo queer sdo “também as reapropriagcdes e os desvios dos
discursos da medicina anatdémica e da pornografia, entre outros, que construiram o
corpo straight e o corpo desviante moderno” (p. 16). A politica da multidao queer se
coloca em oposigao as politicas feministas e homossexuais, pois nao repousa sobre
uma identidade natural (homem/mulher) nem sobre uma definicdo pelas praticas
(heterossexual/homossexual); mas, sim, “sobre uma multiplicidade de corpos que se
levantam contra os regimes que os constroem como ‘normais’ ou ‘anormais’ (p. 16).

Em didlogos com o feminismo norte-americano, em especial com o feminismo
negro e latino, com a Economia, com obras literarias e com a Biologia, Haraway (1991)
propde uma postura feminista apta a refletir sobre a influéncia da ciéncia e da
tecnologia do final do século XX sobre as relagdes sociais (FONTGALAND, CORTEZ,
2015). Haraway (1991) sugere uma ruptura com a politica de identidade para dar lugar
a uma politica de afinidades, uma coalizdo capaz de considerar as diferencas e as
afinidades entre mulheres. E o ciborgue, criatura formada por fusées entre maquina e
organismo, mistura de realidade social e ficgdo, ndo constituindo um corpo sélido com
componentes definidos, seria

uma metafora dessa nova politica em um mundo marcado de forma

crescente pelo binbmio ciéncia e tecnologia, no qual as fronteiras entre
humano e animal, organismo e maquina, e entre fisico e nio- fisico

mostram-se fluidas (FONTGALAND; CORTEZ, 2015, P. 1-2).

Para Haraway (1991), a ficcdo cientifica contemporanea estd cheia de
ciborgues, bem como a medicina. Seriam “jungdes entre organismo e maquina, cada

qual concebido como um dispositivo codificado, em uma intimidade e com um poder
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que nunca, antes, existiu na historia da sexualidade” (p. 36). O sexo-ciborgue
restabelece, em alguma medida, a admiravel complexidade replicativa das
samambaias e dos invertebrados — esses magnificos seres organicos que podem ser
vistos como uma profilaxia contra o heterossexismo. O processo de replicagdo dos
ciborgues esta desvinculado do processo de reprodug¢ao organica.
Estou argumentando em favor do ciborgue como uma ficcdo que
mapeia nossa realidade social e corporal e também como um recurso
imaginativo que pode sugerir alguns frutiferos acoplamentos. O
conceito de biopolitica de Michel Foucault ndo passa de uma débil

premonigdo da politica-ciborgue — uma politica que nos permite
vislumbrar um campo muito mais aberto (HARAWAY, 1991, P. 37).

Em analise a obra de Haraway, Fontgaland e Cortez (2015) afirmam que essa
confusdo de fronteiras € necessaria para que a autora (1991) repense as questdes de
género, de sexualidade, raga e tecnociéncia, uma vez que a passagem das
tradicionais dominagdes hierarquicas para um sistema de dominagcdo baseado na
informatica global coloca em cena novas formas de poder e, com elas, novas
configuragdes e significados de sujeitos. Nesse novo enquadramento historico, seriam
desfeitos pela tecnologia alguns pressupostos cientificos e politicos que por muito
tempo nortearam o pensamento ocidental e serviram a dominagao, como os dualismos
mente/corpo, natureza/cultura, macho/fémea e organismo/maquina.Essas dicotomias
anteriormente rigidas seriam entdo desmanchadas, dando espaco a conceitos
maleaveis e passiveis de reconstrugcdes, produzindo alternativas as tradicionais
concepgdes de corpos € modos de vida a partir da apreensao da tecnologia no
cotidiano, tornando possivel alterar as relagdes de classe, raga e género, em uma
tentativa de superacdo das dominagdes e da construcdo de um mundo a favor das
diversidades (FONTGALAND, CORTEZ, 2015).

Explicitadas as questdes de sexo, género e sexualidade, o proximo subcapitulo

traz estudos a masculinidade hegemaénica.

3.2 Rough and tough and strong and mean: reforgos de uma masculinidade

hegemonica

Para pensar masculinidade hegeménica, Machado (2017) utiliza-se da visao de
Connell (2003), que pensa as masculinidades em termos de hegemonia,
cumplicidade, subordinagdo e marginalizagdo, inspirando-se nas pesquisas de



43

Antonio Gramsci. Sendo assim, percebe-se por hegemonia como o dominio de uma
classe sobre a outra, ultrapassando a estrutura econémica e expandindo-se, também,
para planos éticos e culturais, buscando o consentimento social perante um conjunto
de normas e regras. Nesse sentido, a masculinidade hegemoénica se torna a
configuracéo de pratica de género que incorpora a resposta aceita no que se refere a
legitimagao do patriarcado, garantindo ai a subordinagdo das mulheres aos homens,
bem como determinados tipos de homens a outros (MACHADO, 2017, p.29).

Como abordado anteriormente, aqueles corpos que fogem dos padrbes
heteronormativos estdo destinados a conviver com sancdes de ordem politica,
econdbmica, moral e social (WITTIG, 1980). De acordo com Savazzoni (2015), todo
tipo de preconceito e de discriminagdo demonstra a limitagdo existente no
esclarecimento humano, parecendo se originar em um sentimento de superioridade
de uns individuos em relagao a outros. Caracteristicas como género, cor, raga e classe
social, por exemplo, podem ser chamadas de marcadores sociais da diferenga, que,
segundo Lins, Machado e Escoura (2016), sdo marcas sociais que nos diferenciam
uns dos outros e produzem desigualdades entre nés. Além de diferengas, elas
implicam acessos desiguais a direitos e oportunidades.

Lins, Machado e Escoura (2016) explicam que os arranjos de género colocados
em pratica na sociedade exercem uma forga sobre toda a vida cotidiana. Eles s&o
responsaveis pela criacdo de expectativas referentes a maneiras de vestimenta,
pensamentos e gostos a partir de dois termos: masculino e feminino. E éa partir destes
conceitos que surgem os estereotipos.

[...] quando associamos um comportamento especifico a um grupo de
pessoas sO porque sdo mulheres, homens, meninas ou meninos,
estamos reproduzindo alguns esteredtipos de género. Em outras
palavras, estamos pensando que diferencas biolégicas entre pessoas
do sexo feminino e do sexo masculino explicam e justificam diferengas
de comportamento na sociedade (LINS; MACHADO; ESCOURA, 2016,
p. 15).

Ceccarelli (1999) adota uma visdo que atrela sexualidade ao preconceito.
Para o autor, onde existe sexualidade, ha preconceito. Os ideais traduzem tentativas
de criar uma norma, ou o0 que seria a “natureza humana”, para enquadrar e controlar;
0 preconceito, por sua vez, em suas diversas expressoes, “demonstra a insuficiéncia

deste recurso e denuncia a faléncia da barreira criada para manter
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afastada da consciéncia aquilo que ameaca de dentro e que abala os valoresestéticos
e morais” (P.34).

Em pensamento convergente ao de Ceccarelli, Antunes (2016) defende que a
sexualidade esta amplamente ligada ao preconceito, principalmente a manifestagao
da homossexualidade. Para o autor, a homofobia é reflexo de uma construgaohistérica
e € uma das bases que sustenta as estruturas de poder e todo o funcionamento social
em muitos povos. Antunes (2016) aborda que a homofobia é composta por quatro
pilares centrais, sendo eles: machismo, heteronormatividade, heterossexismo e
misoginia. No processo de socializagédo, ela € introjetada por todasas pessoas,
independente da sua orientagdo sexual.

E importante lembrar que tanto a misoginia como a homofobia também sofrem
a agao de outros marcadores presentes na sociedade, tais como: idade, etnia/raca,
classe social, escolaridade, sexo/género, profissdo, modelos estéticos estabelecidos
pelos mercados, local de residéncia e procedéncia a que determinado grupo social é
associado (ANTUNES, 2016). A homofobia engloba uma gama de atitudes e
sentimentos negativos em relagdo a homossexualidade ou a pessoas que sao
identificadas ou percebidas como gays, lésbicas, bissexuais e transexuais. Ela pode
ser expressa como antipatia, desprezo, preconceito, aversdo, 6dio, agressoes fisicas
e verbais ou até mesmo o exterminio - crime de odio (WEINBERG, 1972).

Antunes (2016) apresenta o conceito de homofobia internalizada. Ou seja, a
abominacéao, 6dio e desprezo de homossexuais por si mesmos. Segundo Galimberti
(2010), internalizar se refere a adogéo, por parte de um individuo, de crencgas,
preconceitos, valores, atitudes, normas, leis, ideais, costumes, tradicdes, habitos e
modelos de comportamento em vigor em seu grupo social. Devido a internalizagéo
da homofobia, o sujeito homossexual pode passar a acreditar que ele € repulsivo e
que boa parte de seus problemas pessoais decorrem disso. De um modo geral, o seu
preconceito internalizado apresenta-se em um continuo que vai desde
questionamentos sobre o proprio valor pessoal, 6dio por si mesmo e, em casos
extremos, a autodestruicdo (SZYMANSKI, 2001).

Por causa da internalizagédo da homofobia, Antunes (2016) lista uma série de
sintomas que homossexuais podem manifestar ao longo da vida, sendo eles: negagcao
da sua orientagcao sexual (falta de reconhecimento das suas atragdesemocionais e
sexuais) para si e para outros, tentativas de mudar a sua orientagdo sexual,

sentimento de nunca ser “suficientemente bom”, pensamentos obsessivos



45

e/ou comportamentos compulsivos, fraco sucesso escolar e/ou profissional; ou
sucesso escolar e/ou profissional excepcional, como forma de compensacao, para ser
aceito e reconhecido, desenvolvimento emocional e/ou cognitivo atrasado, baixa
autoestima e imagem negativa do proprio corpo e desprezo pelos membros
considerados mais “assumidos” e “Obvios” da comunidade LGBT e por aqueles que
ainda se encontram nas primeiras fases de assuncao da sua homossexualidade.
Fazendo um contraponto com a teoria levantada por Antunes, Gilmaro
Nogueira (2017), analisou homens que praticam sexo com outros homens e que se

identificam como “heterossexuais passivos” e “heterossexuais versateis”:

Sao homens que se identificam com a heterossexualidade (evidente),
mantém relagbes afetivo-sexuais com mulheres (essas relagdes
podem ser através de vinculos matrimoniais ou casuais, com ou sem
vinculo afetivo), rejeitam qualquer trago de feminilidade em si ou nos
parceiros, sentem prazer ao penetrar mulheres, mas, nas relagdes com
homens, querem ser penetrados. Os heterossexuais passivos nao
penetram homens, sdo sempre penetrados. Os que mantémrelagdes
sexuais penetrando e sendo penetrados por outros homens se
denominam de heterossexuais versateis, que é uma categoria bem
mais comum (NOGUEIRA, 2017, p. 31).

Nogueira explica que estudos mais antigos realizados por antropélogos, como
Peter Fry (1982), ja apontavam algo similar e destacavam que, para muitos homens,
o ato de um homem penetrar um outro homem nao necessariamente coloca a
heterossexualidade do primeiro em questdo. “O macho era o que penetrava outros
homens e as bichas eram penetradas. O homem que penetrava nao perdia o status
de macho, inclusive em algumas situagdes tal fato era uma prova de sua virilidade”
(NOGUEIRA, 2017, p. 30).

Finalizada a contextualizagdo da hegemonia masculina na sociedade, entende-

se necessario explorar os conceitos que permeiam a arte drag.

3.3 We're all born naked and the rest is drag: uma ode ao feminino

Drag pode ser entendido como um tema controverso, ndo apenas pela
dificuldade de compreensao da extrapolagao dos limites das dimensdes sexuais, mas
também por questdes politicas que circundam esses individuos (BRAGANCA, 2017).
Entre as mais variadas distingbes de concepcgbdes de identidade, sexualidadee
género, estao inseridas as drag queens, personagens que utilizam a feminilidade para

sua composicao e que expressam sua arte por meio da performance
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(ZARPELON et al., 2019). Drag queen é o termo utilizado para caracterizar artistas
que se utilizam da imagem estereotipada e exagerada da feminilidade para performar,
com fins politicos, artisticos e de entretenimento.

De acordo com Amanajas (2014), a pratica de se trajar com vestimentas do
sexo oposto surge na Grécia Classica, quando homens personificavam a imagem
feminina a partir da necessidade cénica imposta pela sociedade e pela moral vigente.
Para o autor, o interesse sobre esse assunto surgiu a partir da percepg¢adode que a
linguagem da drag queen poderia se caracterizar como um territériodramatico para o

ator.

Muito pouco estudo se tem sobre a drag queen e sua caminhada pelas
varias sociedades e séculos, e muito ainda se confunde em termos de
conceitos e terminologias. Drag queen trata-se de uma construgao de
um personagem e ndo uma opg¢ao sexual; logo, configura-se como
teatro ou performance” (AMANAJAS, 2014. p.1).

Durante a Idade Média, a Igreja Catdlica, incapaz de controlar as
manifestagdes populares pagas da sociedade, optou por investir em pequenas
encenacdes sacras para melhor entendimento de seus fiéis sobre a mensagem a ser
passada (BAKER, 1994). Para Amanajas (2014), historias biblicas ndo possuem
uma variada gama de personagens femininas. O autor (2014) relembra que anjos séo
assexuados e as Marias contribuiam com poucas falas. De tal maneira, um jovem
adolescente poderia assumir, sem problemas, tais papéis, ja que, por motivos culturais
da época, mulheres ndo eram permitidas em fungdes diretas relacionadas algreja
(AMANAJAS, 2014).

Dando um salto temporal, a década de 1960 foi, para Amanajas (2014), de
grandes transformagdes e busca por identidade. Isso se deve ao surgimento de
grandes idolos - como os Beatles no rock britanico, Marilyn Monroe no cinema norte-
americano e Andy Warhol nas artes plasticas - somado ao surgimento de uma nova
categoria social que possuia dinheiro e precisava de entretenimento, moda e musica:
os adolescentes (AMANAJAS, 2014).

Assim, da mesma maneira que os adolescentes heterossexuais buscavam um
estilo, os jovens homossexuais também buscaram uma identidade cultural prépria,
fosse na musica, na moda ou nas girias. Sempre lutando para conquistar espacos e
sendo marginalizados por uma sociedade heterossexual, locais voltados ao convivio

e lazer do publico gay foram construidos nas areas periféricas, longe dos grandes
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centros urbanos. E nesse contexto, e dentro desses locais, que o ser/fazer drag

passa a abragar questdes maiores que as meramente artisticas (AMANAJAS, 2014).

Segundo Baker (1994), durante os anos de 1970, as drag queens ganharam

destaque, sendo consideradas simbolos de um ato politico e social. No comeco da

década de 1980, a comunidade gay foi impactada com a proliferagédo da AIDS. Com

isso, a existéncia das drag queens ficou reclusa a bares gays e simpatizantes.

Contudo, se aquela década foi de ostracismo, os anos de 1990% seriam de
visibilidade para as drag queens:

Os anos 90 chegam abragando a drag queen de volta ao convivio da

sociedade: drag agora possui a fungcdo de entretenimento, seja em

lipsyncs (dublar uma muasica de alguma cantora de modo

verossimilhante ou caricatural), voguing ou em esquetes cdmicas

abordando principalmente a cultura e o universo gay através de

zombarias, roupas conceituais e magnificas e de um dialeto préprio

dessa comunidade. N&o s6 entretenimento, os artistas drag

posicionaram-se, mais uma vez, na frente da luta pelos direitos da

comunidade gay, tomando a causa com um fervoroso ativismo politico

e tornando-se um dos simbolos mais significativos das paradas gay
nos dois lados do Atlantico (AMANAJAS, 2014, p.18).

A cultura drag chegou ao seu apice com o surgimento de RuPaul. Negro, alto
e usando uma peruca loira, ganhou os palcos, as radios, o cinema e a televisao.
Elevou a arte drag a patamares jamais vistos anteriormente. Seus singles entraram
em diversas paradas musicais pelo mundo. Supermodel (You Better Work), por
exemplo, ficou em segundo lugar na Billboard, perdendo somente para I'm Every
Woman, de Whitney Houston (AMANAJAS, 2014). Baker (1994, p.258) define RuPaul
como “um espetacular ato de auto reinvencéo e reivindicagdo Drag”. Para o autor
(1994), a personagem é atrevida, forte, linda e negra. Nos anos finais da década de
1990, viu-se um novo “apagao”, retrocedendo drag queens de volta ao “ostracismo”.

Por anos marginalizada, a arte drag foi, ao longo da ultima década,
reintroduzida ao cenario cultural contemporaneo, obtendo uma maior admiragao e
relevancia nao apenas na comunidade LGBT, mas abrangendo um publico mais

amplo, como afirma Braganga (2019, p.525):

3Durante os anos de 1980, consolidou-se o movimento da cena ballroom, tematizado no filme Paris is
Burning e levado ao apice na virada da década pela apropriagcdo de Madonna no classico Vogue. Essa
cultura viria, posteriormente, a ser midiatizada na cultura pop por produtos audiovisuais pés-
-massivos, como RuPaul’s Drag Race (SCUDELELER E SANTOS, 2020).
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Protagonistas nas Ilutas LGBTs, as drag queens viveram
constantemente um apagamento histérico, fruto do preconceito
estrutural que envolve, inclusive, a prépria comunidade LGBT. No
entanto, contemporaneamente, a cultura drag vive um momento de
forte presenga midiatica suscitada pela popularizagdo do programa
estadunidense RuPaul’s Drag Race.

O cenario drag nacional acompanhou, de modo geral, o internacional. Na televisao,
durante os anos 1980, n&o era estranho homens fazendo papéis femininos, especialmente
os cdmicos. Além disso, a cultura drag se firmou em um espaco de producéo artistica
dentro de teatros e casas noturnas que produziam grandes espetaculos, utilizando
essas performers como pilares da noite. Nos anos 90, a cena drag brasileira ganhou
novos rostos, e as drags conquistaram um novo espago em clubes e boates gays pelo
pais. Marcia Pantera e Sylvetti Montilla sdo alguns nomes que marcaram a historia
(BRAGANCGCA, 2019).

Atualmente, as drag queens estdo em franca ascenséao cultural. Isso pode ser
facilmente percebido, por exemplo, na cena musical brasileira, por meio do sucesso
de cantoras como Pabllo Vittar e Gloria Groove, as drag queens mais escutadas no
mundo dentro da plataforma Spotify. Se antes as drag queens estavam em uma
posicao de figura de entretenimento exdtico, apresentada isolada e esporadicamente,
hoje elas se reapresentam midiaticamente de forma mais ampla e articulada,
explicitando suas regras internas, sua comunidade e sua rearticulagdo ludica da
ambiguidade de género. De tal maneira, percebe-se uma nova virada tantona
presenca midiatica desses individuos quanto na sua percepcdo por parte da
sociedade (BRAGANCA, 2019).

E importante salientar que a arte drag independe do género ou da sexualidade
do artista. Ou seja, drag queens nao estao restritas a comunidade gay, nem drag kings

a lésbicas:
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A partir dai, permite-se o entendimento de que drag queen nao se trata
do que o individuo sente em relagdo a sua propria percepgao, tanto
interna quanto externa: é, na verdade, o que esse individuo faz como
expressao artistica. Uma mulher transexual pode “ter” uma dragqueen

U

(utilizar-se-ao verbos como “ter”, “possuir” ou “fazer” para aproximar o
territério cénico da drag queen em representar a personagem, no
sentido de construgcdo do artista performativo). Observando a drag
queen em seu contexto artistico, ndo & possivel deixar de levar em
consideragdo alguns aspectos que definem aforma em que se
apresenta nos dias de hoje. Fatores sexuais, politicos e sociais
permeiam o modo como a arte das drag queens foi construida, uma
vez que esta baseada e assentada no territério sociossexual em que
estdo inseridas. Ao longo da historia da arte, pode-se perceber varios
momentos em que esse artista transformista é presente e que ha uma
transmutagao na linguagem do transformismo até que se chegue a era
contemporanea, ndo somenteno Brasil, mas em um ambito mundial
(AMANAJAS, 2014, p.4).

Ao longo dos anos, drag queens se apresentaram em duas frentes. A primeira
€ a caracteristica secular, ou seja, aquela drag queen que se manifesta exercendo
funcdo satirica e dando voz ao indizivel perante a sociedade. A outra abrange sua
caracteristica sagrada, aquela que teria a responsabilidade de viver as personagens
tragicas na Grécia, que pertenceriam a uma narrativa (BAKER, 1994). Em outras
palavras, drag queens seguem presentes no teatro, como forma artistica e de
entretenimento; mas conquistaram, também, um espaco de fala, tornando sua
caracterizagao um ato politico.

Assim, finda-se o segundo capitulo tedrico dessa pesquisa. Dentro desse ultimo
bloco, buscou-se trazer um panorama da evolugéo da teoria queer ao longo dos anos,
bem como suas abordagens possiveis no campo da Comunicagédo, sobretudo na
perspectiva de se entender de que forma essas questbes atravessam processos
comunicacionais contemporaneos, como os que estdo em pauta na delimitagcéo
empirica dessa investigagdo. Perpassaram temas como género e sexualidade, além
de uma discussao sobre masculinidade e hegemonia. Por fim, foi feito um contexto
histérico sobre a arte drag, de suas origens ao mainstream atual. Aseguir, sera

explicitada a estratégia metodoldgica dessa pesquisa.
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4 METODOLOGIA

A pesquisa aqui apresentada se classifica como qualitativa, pois “pretende
verificar a relagao da realidade com o objeto de estudo, obtendo variasinterpretagdes
de uma analise indutiva por parte do pesquisador’ (RAMOS; BUSNELLO, 2005). Ou
seja, preocupa-se com aspectos da realidade que n&o podem ser quantificados e,
consequentemente, tem como base um processo interpretativo. Para obter os
resultados esperados e poder interpretar de maneira satisfatoria os objetos de estudo,
uma pesquisa qualitativa sera a mais adequada para tal, pois “sé € possivel imprimir
significado aos fenbmenos humanos com o apoio de exercicios de interpretagcéo e
compreensao, pautados na observacao participante e na descrigdo densa” (LIMA,
2008, p. 33).

Por se propor a analisar a atividade de um fandom de um reality show por meio
de uma comunidade digital, afere-se que a tipificacdo de carater exploratério éa mais
adequada a pesquisa apresentada. Como relata Bonin (2014), tal tipificacdo implica
em um movimento de aproximagédo ao fendmeno concreto a ser investigado, com o
intuito de perceber seus contornos, suas especificidades e singularidades. Como
destaca Lopes (2006), a pesquisa em comunicagdo enfrenta a necessidade de
construir suas problematicas com atencéo a dinamica dos fenbmenos que investiga.
Eis a necessidade de aproximacgdes empiricas exploratorias para darconta destes
objetos.

Visando compreender elos sociais derivados das redes sociais digitais
aplicados ao fandom de um especifico reality show, a presente pesquisa possui como
unidade de estudo os comentarios nas publicagdes denominadas “Tépico de
Discussao Oficial’, postadas no grupo do Facebook RuPaul's DragRace
Brasil.OFICIAL. O periodo a ser analisado sera o intervalo entre os dias 26 de maio
e 2 de setembro de 2021. O espaco temporal em questdo compreende o anuncio
das participantes da sexta temporada de RuPaul’s Drag Race All Stars e a veiculacao
do ultimo episddio da temporada em questao.

Mesmo tendo uma nova temporada em andamento, optou-se por essa
temporada por acreditarmos conter um dos casts mais diversos da historia da atracao
e, também, pelo tempo habil para finalizagdo da pesquisa. Foram analisadasas

postagens referentes aos 12 episdédios da temporada em questdo. O grupo, com
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a proposta de debater os acontecimentos do reality show, € o maior do pais dedicado

ao tema: possui 79.360 membros#, em sua maioria da comunidade LGBTQIA+.

Para a coleta de dados, a presente pesquisa se utilizou de duas técnicas:
bibliografica e documental, conforme as definigdes de Gil (2010). Enquanto a primeira
compde o nivel tedrico da pesquisa proposta, a segunda compreende o empirico. Para
Lima (2008), pesquisa bibliografica € a atividade de localizagdo e consulta de
diferentes fontes de informacdo escrita em livros e periddicos das informacgdes
necessarias para a progressdo da investigagcdo de tema pesquisado. A pesquisa
documental apresenta muitos pontos convergentes com a pesquisa bibliografica. Sua
principal diferenca esta na natureza das fontes. A pesquisa bibliografica se
fundamenta em materiais elaborados por outros autores. Ja a pesquisa documental

utiliza diversos tipos de documentos, valendo-se de materiais sortidos (GIL, 2010).

O processo de analise de dados envolve diversos procedimentos, como
codificacdo de respostas, tabulacido de dados e calculos estatisticos, por exemplo
(GIL, 2010). Ainda segundo o autor, convém que a analise seja minuciosamente
planejada antes da coleta de dados, com o intuito de otimizar as atividades. Sabendo-
se da importancia por tras da escolha das técnicas de analise de dados, tinha-se,
nessa pesquisa, a técnica de analise de conteudo. Como destaca Bardin (2011), a
analise de conteudo tem por objetivo obter, por procedimentos sistematicos e
objetivos de descricdo do conteudo das mensagens, indicadores (quantitativos ou
nao) que permitam a inferéncia de conhecimentos relativos as condigbes de

producao/recepgao (variaveis inferidas) destas mensagens.

Em novos entendimentos de metodologias de analise que poderiam abranger
a proposta de pesquisa de maneira mais satisfatoria, passou-se a utilizar a
metodologia de Andlise de Construgéo de Sentidos em Redes Digitais, desenvolvida
pelo Laboratério de Investigacdo do Ciberacontecimento (LIC), um dos grupos de
pesquisa do Programa de Pods-Graduagdo em Ciéncias da Comunicagdo da
Universidade do Vale do Rio dos Sinos, Unisinos. A proposta metodolégica, de

inspiragdo semiotica, dedica-se a analisar os signos e sentidos que emergem das

4 Dados coletados em 6 de fevereiro de 2023.
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interagbes em redes digitais. Segundo Henn, Pilz e Machado (2018), as redes
permitem o estabelecimento da geracéo e apropriagao de sentidos.

Para isso, foram coletados manualmente todos os 1.799 comentarios contidos
nas onze publicacdes referentes aos doze episddios base dessa pesquisa. Em um
primeiro momento, tentou-se utilizar ferramentas que auxiliassem nessa extragao.
Contudo, pelo grupo ser privado, nao foram encontrados softwares que pudessem
realizar tal tarefa. Apds a extracdo, os comentarios foram separados por blocos no
Excel, onde cada folha representava um episodio. Assim, foram tipificados entre
comentarios ou respostas, além de realizarmos a tabulagdo do numero de reacgoes e

anexos, quando pertinente.

Figura 11: Modelo de tabela desenvolvido para analise
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Fonte: Elaborado pelo autor (2023)

Com os dados destrinchados, fui capaz de perceber novos horizontes dentro
da pesquisa. Se anteriormente estava focando esforgos em entender como se criam
os lagos de afeicdo, e, em contrapartida, de adversidade, entre espectadores e
participantes a partir de suas manifestacbes na plataforma Facebook, parti para o
pressuposto de que apenas este olhar seria insuficiente. Era, entdo, preciso entender
as movimentag¢des oriundas do reality show e reverberadas na plataforma, para,

entdo, poder seguir com a analise.
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Por um longo periodo da construgao dessa pesquisa, acreditei que, dentro da
l6gica de um reality show, RuPaul’s Drag Race era concebido dentro do género
apenas por configuragbes de formato, e ndo por suas construgdes narrativas dentro
da logica reality. Afinal, diferente de outros produtos, como a franquia Big Brother,
Drag Race retira de seus espectadores a oportunidade de acompanhar rotina e
jornada de suas participantes, delimitando um horario semanal para exibicdo do
programa. Dentro desse pensamento, era importante salientar, também, que as
temporadas, exibidas durante um periodo entre trés e quatro meses, sao gravadas em
cerca de um més antes de sua veiculagdo. Com isso, a equipe de produgao consegue
editar o material em busca ndo de contar a realidade daquelas pessoas, mas, sim, de
criar narrativas as envolvendo, com intuito de gerar reverberagbes no fandom da

atracao.

Entendo que essas movimentacdes produzem acontecimentos pontuais eque,
a partir de sua veiculagao televisiva, geram reagdes nos espectadores, o que auxilia
no processo de “gostar”’, ou ndo, de determinada participante. Dessa maneira,
passamos a ter um encontro que envolve trés arestas centrais: identificacao
com/reagao aos acontecimentos do programa, exposi¢cao de pensamentos on-line e
conversagao mediada por computadores a partir desses acontecimentos. Ao ganhar
reverberacbes em plataformas digitais, concebe-se a conotagdo de
ciberacontecimentos (HENN, 2014). Mais especificamente, ciberacontecimentos pop
(GONZATTI, 2022).

Para o momento final dessa dissertacao, entendo que nada dito anteriormente
esteja errado. Apenas precisava ser reconfigurado e, ou, melhor explorado. Sentia
que, talvez, a ordem dos fatores estivesse errada e que, aqui, elas sim interfeririam no
resultado. Havia questdes que, observando os dados coletados, eu era incapaz de
solucionar. Ainda existiam lacunas dentro da metodologia de analise. Era necessario
conseguir comunicar de maneira clara aquilo que estava em minhacabega. Assim,
consegui recriar um dos principios da Optica e adaptar um de seus mais famosos

modelos para a comunicagdo. Assim comegavam 0s esbog¢os do processo prismatico.

Se na fisica um prisma é um elemento Optico transparente com superficies retas
e polidas que refratam a luz, adaptei esse conceito para a categorizacdo dos

comentarios. Cada comentario passaria pelas lentes do prisma acontecimental e
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sairia delas refratado dentro das categorias de analise construidas, numa etapa
chamada de triangulagao de sentidos. Por fim, & possivel que haja conflitos de agéo,
gue nada mais sdo do que os comentarios que acionam mais de um sentido, sendo
classificado em mais de uma categoria analitica e, portanto, gerando intersegdes,

como mostra o esquema abaixo.

Figura 12: Processo prismatico

Triangulacao
de sentidos

contecimental Conflito de a¢do

Fonte: Elaborado pelo autor (2023)

Por isso, entendo que ha uma sequéncia de trés passos para compreender essa

pesquisa e alcangar os objetivos esperados:
1. Observar as construgdes narrativas oriundas a cada episédio do programa;
2. Atentar aos ciberacontecimentos pop originados;
3. Analisar o processo prismatico e os conflitos de agédo gerados.

Finalizada a exposi¢cao da metodologia utilizada na presente pesquisa, encerra- se
aqui o capitulo dedicado as estratégias metodoldgicas. Na sequéncia, serado
contextualizados cada episédio da temporada de analise, na busca por evidenciar 0s

acontecimentos capazes de reverberar nas plataformas de redes sociais.
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5 CHARISMA, UNIQUENESS, NERVE & TALENT

5.1 Em busca de uma rainha

O presente subcapitulo se atém a tentativa de imergir vocé, leitor, no universo
criado por RuPaul. As proximas paginas servirdo de resumo contextual sobre os
acontecimentos que marcaram a sexta temporada de RuPaul’s Drag Race All Stars.
A seguir, serdo apresentados individualmente os acontecimentos de cada episodio,

até a final.

S06E01: A/l Stars Variety Show

O primeiro episddio da 62 temporada de RuPaul’s Drag Race All Stars, intitulado
All Stars Variety Show, foi veiculado em 24 de junho de 2021 pelo servigo de streaming
estadunidense Paramount+5. Como ja é de costume, a nova temporada comega com
o retorno das queens no workroom. Apos suas entradas, A'Keria C. Davenport,
Eureka, Ginger Minj, Jan, Jiggly Caliente, Kylie Sonique Love, Pandora Boxx, Ra'Jah
O'Hara, Scarlet Envy, Serena ChaCha, Silky Nutmeg Ganache, Trinity K. Bonet e Yara

Sofia fazem seu primeiro contato com RuPaul.

Figura 13: Drags encontram RuPaul pela primeira vez
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Fonte: Reproducédo Netflix (2021)

5 No Brasil, foi disponibilizado no mesmo dia pelo servigo de streaming WOW-+.
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Apoés sua conversa, RuPaul apresenta o conceito do desafio principal do
episodio, bem como a tematica da runaway. O desafio consistia numa apresentagao
livre, onde cada participante deveria escolher um talento e leva-lo ao palco. Apos as
apresentagoes, os jurados deliberam e RuPaul anuncia: Yara Sofia € a vencedora
do episadio. Trinity K. Bonet e Serena ChaCha estdo aptas para serem eliminadas.

Para definir quem deixa a competicdo, a vencedora do episédio é desafiada a
realizar um lipsync, enfrentando uma antiga competidora de outras edigbes do
programa, chamada de Lip Sync Assassin. No episoédio de estreia, a oponente foi
Coco Montrese, que participou da quinta temporada e do All Stars 2. Montrese ganhou
a dublagem e revelou o nome da queen eliminada: Serena ChaCha. Coco era porta-
voz das participantes e, ao ganhar de Yara, tirou-lhe a decisdo de definir a eliminagao

e a concedeu ao resto do elenco, que optou por encerrar as chances de Serena.

Figuras 14 e 15: Participantes votam enquanto Yara enfrenta Coco

Fonte: Reproducéo Netflix (2021)

S06E02: The Blue Ball

O segundo episodio da temporada foi disponibilizado junto ao primeiro, no dia
24 de junho de 2021, em formato de estreia dupla. O episddio em questdo comega
com Yara Sofia revelando que teria eliminado Trinity K. Bonet da competicédo, caso
tivesse vencido o lipsync. Apos, RuPaul explica as participantes as normas para a
runaway da semana: as queens serao desafiadas a apresentar trés looks na passarela
do The Blue Ball, nas categorias Blue Betta Werk, Blue Jean Baby e Blue Ball

Bonanza.
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Figura 16: Queens em frente aos jurados, apds desfile na passarela

Fonte: Reproducéo Netflix (2021)

Apos os desfiles na passarela e das criticas dos jurados, RuPaul define as
melhores e as piores da semana. Eureka, Kylie Sonique Love e Ra'Jah O'Hara figuram
entre as melhores do episédio, com Ra'Jah sendo a Top All Star da semana.A'keria
C. Davenport, Jiggly Caliente e Yara Sofia recebem criticas negativas, com Jiggly e

Yara ficando aptas para eliminagéo.

Ap0bs as definicbes do bottom e da Top All Star da semana, é chegada a hora
de revelar a oponente de Ra’Jah no lipsync: a vice-campea da 112 temporada e
apresentadora do Canada’s Drag Race, Brooke Lynn Hytes. De maneira inédita até
entdo, RuPaul anuncia que ambas as queens venceram o lipsync. Brooke Lynn é
convidada a revelar em quem o grupo votou para ser eliminada, mostrando o batom
de Jiggly Caliente. Ra'Jah também revela ter optado por Jiggly, eliminando a

participante.
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Figura 17: Brooke Lynn Hytes revela a escolha do grupo

Fonte Reprodugao Netﬂlx (2021)

S06EO03: Side Hustles

Para o desafio principal deste episodio, exibido originalmente no dia 1° de julho
de 2021, RuPaul divide as queens em grupos para que escrevam e estrelem seus
proprios comerciais mostrando seus “side hustles”, ou “trabalhos paralelos”. A primeira
equipe era formada por A'keria C. Davenport, Ginger Minj, Jan e Silky Nutmeg
Ganache. A equipe promoveu sua empresa Rent-a-Queen — uma espéciede marido
de aluguel. O segundo time consistia na unido de Pandora Boxx, Ra'Jah O'Hara,
Trinity K. Bonet e Yara Sofia. Sua agitacao lateral € Drag Fixers — uma equipe de drag
queens que auxilia outras drags em apuros com vestimentas e maquiagem, por
exemplo. O terceiro e ultimo time é formado por Eureka, Kylie Sonique Love e Scarlet
Envy, que fogem a regra e promovem as Drag Exorcists, queens especializadas em

fazer exorcismos.
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Figura 18: Queens em gravagao, com Michelle Visage e Ross Mathews

Fonte: Reproducédo Netflix (2021)

Para a runaway, as queens sao desafiadas a reproduzirem um look utilizado
em suas temporadas originais. A equipe Drag Fixers é a grande vencedora, com Trinity
K. Bonet a Top All Star da semana. A equipe Drag Exorcists é criticada e recebe safe
de RuPaul, enquanto a equipe Rent-a-Queen recebe diversas criticas negativas, o que
faz com que RuPaul tome a inédita decisdo de deixar todas as participantes do grupo

em questao aptas para a eliminagao.

Flgura 19: Entrada de Laganja na runaway

Fonte Reproducgao Netflix (2021)

Laganja Estranja, da 62 temporada, é a Lip Sync Assassin da semana, dublando

com Trinity pelo poder da eliminagdo. Depois de uma performance icénica
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(que com certeza entrou para os anais da HERstory), Laganja € anunciada a

vencedora e revela que o grupo optou por eliminar o Silky Nutmeg Ganache.
S06E04: Halftime Headliners

Como se tornou tradicdo, o episddio comega com o retorno das queens ao
werkroom apos a eliminagao. Trinity revela, entdo, que também teria eliminado Silky
Nutmeg Ganache da competi¢cdo, caso tivesse vencido o lipsync. Para o desafio
principal, RuPaul recria um dos maiores classicos do programa: fazer com que as
participantes paguem tributos a grandes artistas da musica enquanto dublam novas

versoes de classicos de RuPaul.

Figura 20: Apés eliminagao, queens revelam seus votos
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Fonte: Reprodugao Netflix (2021)

Dessa vez, a tematica era inspirada nas apresentag¢des do intervalo do Super
Bowl, e foi intitulada como “All Stars 6 Hall of Fame Halftime Show”. Sendo assim, as
queens deveriam optar por celebridades que ja tivessem se apresentado no tradicional
espacgo. A'keria C. Davenport interpretou Prince, Eureka fez Madonna, Ginger Minj
escolheu Fergie, Jan recriou Lady Gaga, Kylie Sonique Love ousou com Steven Tyler,
Pandora Boxx interpretou Carol Channing, Ra'Jah O'Hara fez sua versdo de Diana
Ross, Scarlet Envy fez Katy Perry, Trinity K. Bonet interpretou Beyoncé e, por fim,

Yara Sofia optou por Shakira.
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Na passarela, a categoria € The Frill of It All. Eureka, Jan e Trinity K. Bonet
recebem as melhores criticas, com Jan se tornando a Top All Star da semana. A'keria,
Ginger Minj e Yara Sofia acabam no bottom, recebendo as piores criticas dos jurados.

A'keria e Yara estao aptas para eliminagédo, com Ginger sendo salva.

Figura 21: Apresentacido do All Stars 6 Hall of Fame Halftime Show
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Fonte: Reproducéo Netflix (2021)

Jessica Wild, participante da 22 temporada, € a Lip Sync Assassin do episodio
e, junto com Jan, performam "Womanizer", classico de Britney Spears. Jessicavence

o lipsync e revela que o grupo optou por eliminar Yara Sofia da competicao.
S06EO05: Pink Table Talk

Acredito poder adiantar que esse € um dos episddios mais controversos da
temporada. Futuramente, durante a analise, sera possivel desdobrar melhor os
acontecimentos e suas consequéncias perante o fandom da atragdo. Contudo,
seguindo a explanacdo dos eventos envolvendo o episddio em questdo, Jan revela
seu batom e mostra ao grupo que teria eliminado A'Keria C. Davenport da competigao,
caso tivesse vencido a dublagem. A revelagdo causa um choque, ja queé uma escolha

diferente da tomada pelo resto do grupo, que optou pela eliminagao de Yara.
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Para o desafio principal, as queens se dividem em equipes para a construgao
de um programa no estilo talk show, intitulado "Pink Table Talk". Divididas em trés
times, o primeiro era composto por A'keria C. Davenport, Eureka e Trinity K. Bonet.
O grupo opta por abordar o sexo em seu programa. A segunda equipe opta por falar
sobre maternidade, sendo composta por Kylie, Ra'Jah e Scarlet Envy. A equipe de
numero trés é formada por Ginger Minj, Jan e Pandora Boxx, e as queens decidem

tratar sobre tematicas que envolvam o corpo.

Figura 22: Pink Table Talk

Fnte: Reproducao Netflix (2021)

O time composto por A'keria, Eureka e Trinity € declarado como vencedor.
Contudo, RuPaul decide elencar Ginger Minj como a Top All Star da semana. Jan,
Kylie e Scarlet recebem criticas negativas, com as trés sendo as botffom queens da

semana.

Mayhem Miller, da 10? temporada e também do All Stars 5, é a Lip Sync
Assassin desta semana. Ao lado de Ginger, dublam a musica "Phone", de Lizzo.

Ginger vence a dublagem e elimina Scarlet Envy da competicéo.
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Figura 23: Ginger opta por eliminar Scarlet

Fonte: Rerodugéo Netflix (2021)

S06E06: RuMerican Horror Story: Coven Girls

Outro classico de Drag Race sao desafios de atuagdo. No sexto episddio da
temporada, em homenagem a jurada convidada Emma Roberts, as queens sao
desafiadas a atuarem em uma versao drag da série estadunidense American Horror
Story, chamada RuMerican Horror Story: Coven Girls.

Figura 24: RuMerican Horror Story: Coven Girls
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Fonte: Reprodugao Netflix (2021)
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Na passarela, a categoria € Oh My Goth!, trazendo referéncias goéticas a
passarela. Ginger Minj, Jan e Kylie Sonique Love recebem criticas positivas, com Kylie
sendo a Top All Star da semana. A'keria C. Davenport, Eureka e Ra'Jah O'Hara
recebem criticas negativas. RuPaul opta por eleger A'keria e Ra'Jah como asqueens
aptas a eliminacao.

Manila Luzon, participante da 32 temporada e dos All Stars 1 e 4, € a Assassin

do episadio. Kylie é a vencedora e elimina A'keria da competicao.

Figura 25: Kylie enfrenta Manila pelo poder de eliminar uma participante

Fonte: Reprodugao Netflix (2021)

S06E07: Show Up Queen

O desafio principal do sétimo episddio da temporada se constituiu na escrita,
gravagao e performance de versos para a cancéo "Show Up Queen". Para isso, as
queens se dividiram em duas equipes. A primeira era formada por Eureka, Ginger Min;j
e Kylie Sonique Love, enquanto a segunda por Jan, Pandora Boxx, Ra'Jah O'Hara e
Trinity K. Bonet.

Para a passarela, a categoria em questao é Hot Tropics, onde as participantes
desfilariam utilizando looks inspirados no verdo. Eureka, Kylie Sonique Love, Ra'Jah
O'Hara e Trinity K. Bonet recebem as melhores criticas, finalizandocom Trinity
denominada a Top All Star da semana. Jan e Pandora Boxx recebem criticas

negativas e ambas acabam aptas para eliminacéo.
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Figura 26: Show Up Queen

E revelado que Alexis Mateo, que possui uma extensa passagem por Drag
Race, estando na 3° temporada e nas temporadas 1 e 5 do All Stars, é a Lip Sync
Assassin da vez. Trinity K. Bonet e Alexis Mateo sao convidadas a performar a musica
"Dance Again", de Jennifer Lopez e Pitbull. RuPaul declara Alexis como a vencedora
e a queen revela o resultado da votagao do grupo. Pela primeira vez na temporada ha
um empate entre as queens, com metade do grupo optando pela saida de Pandora
e, a outra, pela de Jan. Com essa configuragdo, RuPaul explica que o poder de
eliminagao passaria, entdo, a Top All Star da semana, Trinity, que elimina Jan.

S06E08: Snatch Game of Love

Desde a primeira temporada, Drag Race sofreu diversas alteragdes em seu
formato. Dos primérdios do programa, poucas coisas permanecem nas edigdes
veiculadas atualmente. Uma delas é, talvez, o desafio mais classico da franquia: o
Snatch Game. O jogo consiste em cada participante optar por uma celebridade e
completar frases iniciadas por RuPaul de maneira satirica. Nessa temporada, no
entanto, o formato é levemente adaptado, sendo o Snatch Game of Love. A Unica
mudanga na estrutura classica é a divisao das participantes em dois grupos, onde elas
precisam responder, de maneira engragada, perguntas para um possivel pretendente

— como em programas como Namoro na TV, por exemplo.
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Ginger Minj interpreta Phyllis Diller, Kylie Sonique Love escolhe Dolly Parton,
Trinity K. Bonet da vida a Whitney Houston. Na outra equipe, Eureka relembra a
drag queen Divine, Pandora Boxx faz Kim Cattrall e, por fim, Ra'Jah O'Hara mostra
sua versao de La Toya Jackson. Na runaway, a categoria € Pop Art. Ginger Minj é
escolhida a Top All Star da semana, enquanto Pandora Boxx e Trinity K. Bonet ficam

aptas a eliminagao.

Figura 27: Trecho do Snatch Game of Love
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Fonte: Reprodugao Netflix (2021)

Heidi N Closet, participante da 122 temporada, € a Lip Sync Assassin desta

semana. Ginger vence a disputa e decide eliminar Pandora Boxx da competicao.
S06E09: Drag Tots

Para o desafio principal, as rainhas tém a tarefa de se transformar em
personagens magicos. Na runaway, que também seguia com o universo da magia,
Ra'Jah O'Hara é anunciada Top All Star da semana. Em outro classico movimento da
franquia, RuPaul anuncia que as queens que nao forem a melhor, estarao aptas para
eliminacao até o final do programa. Isso significa que Kylie, Eureka, Ginger e Trinity

estao na berlinda.
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Figuras 28 e 29: Momento em que Kameron revela a eliminagao de Eureka

Para dublar com Rajah, é revelado que Kameron Michaels, da 102 temporada,
€ a assassin da semana. Ra'Jah e Kameron dublam "Boom Clap", de Charli XCX.
Kameron Michaels vence a dublagem e revela que o grupo escolheu eliminar Eureka
da competigdo. E interessante observar a construgdo da narrativa, ja que Kameron e
Eureka sdo orginalmente da mesma temporada e, juntas, chegaram a final da

temporada em questéo.

S06E10: RuDemption Lip Sync Smackdown

Ap0s a eliminacéo de Eureka, as quatro rainhas restantes, tambémconhecidas
como Top Four, descobrem que as eliminadas anteriormente participaram de uma
competicdo que traria a vencedora de volta ao jogo. A cada semana, apds a
eliminacdo, as perdedoras eram convidadas a competir entre si para retornar ao
programa. Nessa logica, a primeira eliminada disputaria com a segunda e, a
vencedora, seguiria para enfrentar a terceira eliminada. Quem saisse melhor no
confronto seguiria para duelar com a quarta e assim sucessivamente até termos uma

unica queen restante.

Depois de vencer Serena ChaCha no primeiro round, Jiggly Caliente dubla
contra Silky Nutmeg Ganache. Silky vence a sincronizagdo labial contra Jiggly e
continua a vencer as sincronizagdes labiais contra Yara Sofia, Scarlet Envy, Jan e
Pandora Boxx. A'keria C. Davenport optou por ndo participar do smackdown. Na
dublagem final, Eureka e Silky lutam entre si. O episddio se encerra sem a revelagao

de qual participante retornara a competigao.
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Figuras 30 e 31: Silky elimina Jan e Scarlet durante o smackdown

" Fonte: Reproduggo Netflix (2021)

Figura 32: Silky perde para Eureka a chance de retornar a competigcao

Fonte: Reproducédo Netflix (2021)

S06E11: The Charisma, Uniqueness, Nerve and Talent Monologues

Respondendo a grande pergunta deixada ao final do episédio anterior, o
penultimo capitulo da temporada comeca revelando qual queen venceu osmackdown
para retornar a competicdo. Mostra-se, entdo, que Eureka é a returning queen. Para
o desafio principal, as queens tém a tarefa de escrever e apresentar ummonaologo, no

qual contam uma histéria sobre suas vidas como drag queens.

Na passarela, a categoria é “Oops, | Did It Again - A Fashionable Fashion
Fail’, que consiste na apresentagdo de /ooks incompletos, sujos ou nos quais a
concepcao nao saiu conforme o esperado. Retornando da eliminacao, Eureka é a Top

All Star. Pelas regras vigentes, todas as demais queens estao aptas para eliminacao.
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Figuras 33 e 34: Eureka durante seu monélogo e eliminando Trinity

4

E revelado que a vencedora da 122 temporada, Jaida Essence Hall, é a Lip
Sync Assassin. Eureka e Jaida sdo declaradas vencedoras. Em situagbes assim,
ambas precisam revelar os nomes em seus batons. Eureca revela que escolheu
eliminar Trinity K. Bonet e Jaida mostra um batom com o mesmo resultado. A
eliminacdo de Trinity € interessante, pois o episddio concentra muito esforgo em
colocar Eureka e Trinity em polos opostos. Enquanto a primeira esta muito confiante
com seu retorno a competicdo, a segunda enxerga a volta de uma queen um
prolongamento da sua trajetoria até a coroa, tornando-se mais um empecilho para a
vitéria.

Ao final, temos a vitéria de uma e a eliminacdo de outra. Além disso, é
apresentado o grupo de quatro participantes que disputardo a final: Kylie, Ginger,
Ra’Jah e Eureka.
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S06E12: This Is Our Country

Figura 35: RuPaul e Michele entrevistam Eureka

Fonte: Reproducédo Netflix (2021)
Antes de revelar a nova queen a entrar no Drag Race Hall of Fame, RuPaul

prepara uma série de atividades para as participantes neste ultimo episodio. Para
comecar, cada uma sera entrevistada por RuPaul e Michele Visage para o podcast do
programa, chamado “What’s the T". Apds, como ultimo grande desafio, as quatro
participantes precisam escrever, gravar e coreografar uma apresentacao para a
musica "This Is Our Country", de RuPaul e Tanya Tucker.

Figura 36: Apresentacdo da musica “This is Our Country”

Fonte: Reprodugao Netflix (2021)

As finalistas caminham pela passarela uma ultima vez, utilizando seus

melhores looks para a categoria Hall Of Fame Eleganza Extravaganza. Antes de



71

anunciar a vencedora, RuPaul pede que cada uma performe "Stupid Love", da Lady

Gaga. Apods a performance das quatro, Kylie Sonique Love é declarada a vencedora

Figura 37: Queens performam “Stupid Love”

T ¢ n ] 3 i

i

Fonte: Reprougéo Netflix (2021)

Figura 38: Kylie Sonique Love é declarada a vencedora

oy

Fnte: Reprodugo Netlix021 )

Apos contextualizados os episédios e os acontecimentos da temporada em
questao, o préximo subcapitulo tem por objetivo apresentar as categorias de analise

desenvolvidas a partir da observagao do corpus de analise.



72

5.2 Cover girl: Constelagbes de sentidos

Apos contextualizar os acontecimentos provenientes da temporada em
questdo, € chegada a hora de explicar as constelagdes de sentidos desenvolvidas

com base na observagédo dos comentarios referentes ao corpus de analise.

Como consigo assistir?:

Esse nucleo agrega mensagens enderegadas a sanar duvidas referentes a em
qual site se pode assistir ao programa, qual horario de veiculagéo, se a exibi¢ao ja
comecgou, etc.

Nesse sentido especifico, foi possivel observar como esse cosmos digital de
fas do programa se articula, tanto em seus questionamentos, quanto para resolver
os entraves encontrados. Sendo assim, € possivel ver que, eventualmente, os

conteudos geram conversagao, como observado na Figura 39:

Figura 39: Exemplos de conversagao em rede

o Os dois primeiros sim. Apds,
Vai sair dois episddios .
de uma vez? um por semana. Até onde
sel.

Fonte: Reprodugédo Facebook (Adaptado pelo autor)

No exemplo trazido, temos a ilustragdo de um dialogo virtual entre dois
membros do grupo em questdo, onde o primeiro questiona se na semana serao
exibidos um ou dois episddios. Na sequéncia, outro membro responde, mesmo sem
ter certeza, no empenho de auxiliar o colega.

Em outro caso, como demonstra a Figura 40, ha instrugcdo de como se pode
assistir ao episoddio sem precisar assinar nenhum servigo de streaming — ou seja, de

forma piratas.

6 Com uma maior popularizacado dos servicos de streaming, as empresas responsaveis pelo reality show
ficaram mais rigidas quanto as praticas de transmissao do programa. Anteriormente, era normalque fas
fizessem lives no Twitter, Facebook ou Twitcam. Apds, algum fa baixa o episodio e disponibiliza aos
demais em alguma plataforma. O Google Drive ja foi muito usado e, hoje, o modelo mais convencional
€ o compartilhamento pelo Telegram.
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Figura 40: Fa explica como acompanhar o programa

Ndo transmite ao vivo, é
disponibilizado no WoW+.
Antes do sol nascer vai estar
no t.me/TelaQueer disponivel
pra download legendado

Gente alguém tem link
para assistir 7

Fonte: Reprodugédo Facebook (Adaptado pelo autor)

No geral, acredito que possam ser levantados quatro pontos que achei
interessante e que puderam ser observados dentro dessa categoria.

O primeiro deles é o receio em receber atualizagdes sobre os acontecimentos
do episddio exibido (os famosos spoilers), o que faz com que os membros do grupo
nao leiam os comentarios até assistirem ao episddio em questdo. Tal atitude resulta
em uma série de interagdes repetidas, como saber qual servico de streaming vai

transmitir, se ha algum link para ver ao vivo e que horas comega o episodio.

Figura 41: Como assistir € uma pergunta frequente

Gente, eu nao li os comentarios
pra evitar spoiler, mas sé
queria saber se td saindo na
paramount + Brasil ou se sdla
de fora

Gente eu assinei o Paramount+
no PrimeVideo e nada do
Allstars6. No Brasil ndao vai
passar |a ndo??

Fonte: Reprodugédo Facebook (Adaptado pelo autor)

O segundo € o baixo engajamento que esses comentarios geram, resultando
em poucas reagdes e, em poucas vezes, algum retorno. O terceiro € a devogéo dos
administradores do grupo para com seus membros e o0 programa. Como citei
anteriormente, comentarios presentes nessa categoria costumam ser pouco
respondidos ou possuirem poucas interagdes. Dessas poucas, quase que em sua
totalidade s&o os administradores da pagina respondendo e auxiliando outros
membros.

E por ultimo o préprio trabalho de fa operante nessa construgdao. Nao ha
barreiras fisicas ou virtuais para que os membros do grupo possam assistir ao

programa. Poucas horas apos sua veiculagdo, o0 mesmo ja esta disponivel no canal
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do Telegram, organizados pelos mesmos administradores do grupo, e com seu link

divulgado no tépico aqui analisado legendado em portugués.

Figura 42: Exemplos de comentarios oriundos da categoria “Como Assistir?”

Pessoal, sou novo aqui no

Pra quem nao viu, o grupo! Geralmente os links
episodio ta disponivel sdo postados em topicos
desde as 8 da manha especificos? Em qual horério

costumam postar? Obrigado!

Fonte: Reprodugédo Facebook (Adaptado pelo autor)

Avaliable on iTunes:

Eu n&o poderia iniciar essa abertura sem referenciar um classico da RuPaul.
O bordao que da titulo a essa categoria € uma das frases mais tradicionais da
apresentadora, conhecida por estrelar campanhas de bebidas, doces e vestimentas,
além de suas musicas, onde, ao final da fala, acompanha o borddo em questdo. Nesta
sessdo, encontram-se comentarios que direcionem para divulgagao de produtos e

servigos, além de conteudos produzidos por fas, como analises deepisddios.

Figuras 43: Fas divulgam links externos

React do episddio 7 ja estd

E a estreia € em dose duplal disponivel! Ndo esquece de deixar

Acompanhe meu ranking do o like e inscrever no canal! Sua

episddio 01! valorizacao é muito importante
apeagap

https://youtu.be/-GeitFxnWYI https://youtu.be/nuWcA50upWM

Fonte: Reprodugédo Facebook (Adaptado pelo autor)

Como representado pela Figura 43, essa categoria se concentra na divulgagao
de conteudos paralelos ao programa, ao mesmo tempo em que estdo, dealguma
forma, relacionados — seja por abordar a arte drag, musica, cinema ou, mesmo, o
préprio programa. Nos exemplos trazidos, podemos ver que dois perfis diferentes, e

em distintos momentos da temporada, utilizam-se do forum para
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compartilhar videos de seus canais no YouTube. Nas mensagens, ha uma pista sobre
as tematicas que serdo encontradas: “meu ranking do episédio 1” e “react do episodio
7.

Figura 44: Combinando pontos de vista

Pronto, no Pit Stop falaram
exatamente o que eu falei aqui
sobre os looks da Silky:

https://fb.watch/6IVU4KVFg3/

Fonte: Reprodugédo Facebook (Adaptado pelo autor)

Também ¢é possivel observar como o fandom compartilha links de videos,
matérias ou postagens de outras plataformas de redes social para balizar e validar
suas opinides sobre determinados rumos do programa. Na Figura 44, podemos
perceber que o usuario cita o programa Pit Stop como forma de legitimar seu
pensamento sobre as vestimentas utilizadas por Silky. Nesse caso, concentra-se
nessa categoria nao pelo fato de estar vendendo ou divulgando um produto, mas, sim,
sua opiniao.

Por fim, foram encontrados comentarios que nao faziam alusdo a videos ou
outros produtos, mas a um pedido de ajuda. Por mais que n&o esteja relacionado ao
programa de maneira direta, envolve-o no momento em que circunda tematicas
importantes para a comunidade que o compde, bem como quem assiste. No exemplo
retratado na Figura 45, uma mulher trans busca apoio financeiro para a realizagéo do
implante de proteses mamarias, divulgando contas bancarias e maneiras de

contribuigao.
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Figura 45: Exemplo de comentario

Me chamo Aquaria e sou uma mulher trans do Rio de
Janeiro. Atualmente, estou correndo atras das minhas
tdo sonhadas préteses mas infelizmente nao é algo que
posso alcangar sozinha por falta de condigoes
financeiras. Por isso, abri uma Vakinha para que os
interessados possam me ajudar com alguma quantia!
Por mais pequena que seja, qualquer ajuda é algo e eu
estarei extremamente grata! Para os interessados em
fazer doagbes através de pix ou picpay

Fonte: Reprodugédo Facebook (Adaptado pelo autor)

Salada de frutas acontecimental:

Essa categoria agrupa comentarios que acionam sentidos de diversas ordens,
mas que nao necessariamente sejam adequados em outras categorias. Duvidas sobre
andamento dos episodios, referéncias a cultura pop e ao préprio universo do
programa, perpassando por personagens de outras temporadas e fazendo
comparagoes.

Abro os exemplos com o comentario abaixo, que traz um questionamento
referente a um boato que rondava pelas plataformas de redes sociais sobre a

participagdo de uma drag extra, além das que haviam sido divulgadas anteriormente.

Figura 46: Exemplo de comentario oriundo da categoria “Salada de frutas acontecimental”

Gente, teve mesmo a 14°
Queen? Se sim, quem era?

Fonte: Reprodugédo Facebook (Adaptado pelo autor)

No proximo exemplo, é possivel ver relagbes entre personagens de

temporadas anteriores, bem como citagdes a cultura drag estadunidense.
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Figura 47: Referéncia a outras temporadas

Henrique Cesar eu li um
spoiler de que ela pula do teto
igual a filha da tamisha {if

Fonte: Reprodugéao Facebook (Adaptado pelo autor)

Tamisha Iman foi uma das participantes da 13% temporada do programa e,
durante a exibicdo da mesma, teve um video viralizado. Isso porque Tamisha havia
passado por problemas de saude e nao conseguia fazer movimentos de danga muito
elaborados, o que gerou certos comentarios por parte do publico ha época. Para
defender a queen, relembraram um video de sua filha drag, Tandi Iman, fazendo

diversas acrobacias no palco.

Figura 48: Tandi Iman Dupree durante apresentagao

-

Fonte: Reprodugéo Internet

As comparagdes entre temporadas também foram manifestagdes encontradas.
O maior incidente foi de comparagdes entre a 3% e a 62 temporadas, muito pelo fato
da dindmica da terceira, onde as queens eliminadas tinham poder de decisao sobre

quem iria para a final, 0 que desagradou uma parcela dos fas.
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Figura 49: Nao superei

Acabou o All Stars 6 e até hoje eu
ndo superei o resultado do 3 &

Fonte: Reprodugédo Facebook (Adaptado pelo autor)

Reflexdes sobre o proprio formato do reality show também apareceram, onde
foi possivel constatar que as personalidades apresentadas no programa sao
construgdes, performances. O exemplo abaixo caracteriza o programa como um “jogo
social”, onde, na visao do autor, as participantes abrem mao de determinados poderes
conquistados para manter aliangas com as demais participantes e se ausentar de

decisoes dificeis, como escolher uma queen para ser eliminada.

Figura 50: Estamos falando de um jogo social

O all star é mais um jogo social do
gue qualquer coisa, lembra da
twist do 3 e caso vc nao se
lembre, a Monet e a Jujubee
perderam tds os lipsyncs de
propdsito

Fonte: Reprodugédo Facebook (Adaptado pelo autor)

Duvidas sobre o0 andamento da competicédo, suposi¢cdes e assuntos correlatos
foram encontrados durante a analise. Nos comentarios abaixo, os internautas abrem
possibilidades sobre a identidade da proxima convidada e, ainda, sobre a revelagao
do voto de determinada participante.

Figura 51: Muitas duavidas

Gente a Sasha que é a Quem vocés acham que a Jan
proxima assassina ou é um escolheu pra eliminar???? To
surto s6 meu? aflito.

Fonte: Reprodugao Facebook (Adaptado pelo autor)
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Na conversa retratada abaixo, € possivel ver que membros do grupo também

se utilizam do canal para conversar e tirar duvidas sobre acontecimentos do programa.

Figura 52: O que diabos é isso, RuPaul?

Ela vai fazer um EP de mata

Alguém que sabe o spoiler do mata Iipsync com as queens

que significa o "a game within

a garpe" poderia me dizer o ' ' ' eliminadas... Exemplo:
gug ng‘gggr?t:i;? f\ggecz iy serena vs Jiglly a ganhadora
ue val u . o .
spoilers das eliminadas [ \éal C;Jntra a Silky e assim por
lante....

Fonte: Reprodugédo Facebook (Adaptado pelo autor)

Também foram encontrados comentarios que buscavam relacionar
ambientagcdes do programa com situagdes ou localidades da realidade brasileira. Um
membro do grupo, por exemplo, ao ver um estadio de futebol ao fundo, afirmou se

tratar do estadio do Maracana, no Rio de Janeiro.

Figura 53: Maracana

Saindo da polémica de winner ou
bottom, arrastada ou nao arrastada,
alguém mais reparou que as
imagens do estadio usadas no
episédio sdao do Maracana?
rSrsrsrsrsrsrs

Fonte: Reprodugédo Facebook (Adaptado pelo autor)

Algo que se tornou popular entre os fas do programa foi a criagdo do chamado
track record, que nada mais é do que uma tabela de pontos baseada na posicao e
criticas que cada drag recebe ao longo dos episodios. Esses pontos s&o somados e
embasam criticas as decisdes tomadas por RuPaul - ou endossam, a depender da

situacao.
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Figura 54: Runner Up

Alguém sabe se fizeram aquele
quadro de pontos pra gente saber
em numero o desempenho das
queens restantes?

Fonte: Reprodugédo Facebook (Adaptado pelo autor)

Declarando torcidas:

Nessa constelag&o, agrupei manifesta¢des abertas de torcida por determinada
participante. Um fato que chamou a atenc¢ao foi o de que muitas das queens que eram
vitimas da maior quantidade de criticas, como podera ser observado em outras
categorias, também receberam fortemente comentarios positivos e torcidas

declaradas, como é o caso de Ra’Jah e Silky.

Figura 55: Se um dia critiquei, eu tava doida

Minha torcida era toda da Ra'jah,
aprendi a gostar dela nesse AS,
Se um dia eu critiquei a a evolucao e redencao que ela
Silky, eu tava doida! mostrou, mas eu fiquei muito
feliz também pelo fato da
Sonique ter levado.

Mamae rajah pode pegar Ralah protagonista e quem
essa coroa € sua por direito discorda estd errado. Se um
dia critiquei, tava loco

Fonte: Reprodugédo Facebook (Adaptado pelo autor)

Contudo, Jan e Scarlet também receberam muito comentarios elogiosos ao
longo de suas participagdes no programa. Interessante notar, especificamente no
caso de Jan, que os comentarios sempre envolvem agentes externos valorizando seus
trabalhos, seja a suposta ajuda da edicdo a participante, criticas as escolhasde

RuPaul e até mesmo criticas a prépria personalidade da drag queen.



81

Figura 56: Minha nova religido

Jan e sua reputacao do safe, para
mim ela devia estar no top 3 nos
dois episddios. No primeiro a

gata entregou vocals muito bom,

Scarlet de tubarao com os
bracos cruzados é a minha

no ball amei os 3 looks. BUT, JAN nova religiao
SAFE
é N
A Jan basicamente interpretou
Ai finalmente a edicao ajudou ela mesma, mas era exatamente
a Jan.. PERFEITA NUNCA 0 que a personagem pedia e
ERROU acho que ela entregou

demaissssss

. .

Fonte: Reprodugédo Facebook (Adaptado pelo autor)

Outro ponto que merece destaque nessa categoria € a defesa de Kylie.Muitas
mensagens reforgcaram o desempenho da queen ao longo da competicéo e até mesmo
questionaram o 6dio imposto em comentarios criticos a sua vitoria por conta de

preferéncias a outras participantes.

Figura 57: Gente?

Gente? Pq vcs falam "todo mundo merecia
ganhar mas ganhou quem menos mereceu"?7?
N faz nem sentido falar isso, a kylie foi melhor q
a eureka pelo track record, ela pegou bottom 3
em um ep e o resto foi daqueles g quem n

Quem diz que a Kylie ndo mereceu, realmente
nao assistiu a season! Ela serviu consisténcia,
relevancia, beleza, humor, corpo e looks nem
ganhava tava no bottom. A kylie foi bem na Z?r;aslgmdeAr;:\gz' rgg'sgfp%'sac;g Ilepdf:enstlzgl:\%o
maioria das runways, teve mt destaque no b e ] % qu vege

snatch game... Vcs n precisam desmerecer td g ganhou nao precisa desmerecer a winner |
ela fez no programa n pq a fav de vcs n mais que representatividade, ela mereceu!
ganhou... Oush...

Fonte: Reprodugéao Facebook (Adaptado pelo autor)

Bicha, a senhora é boa mesmo:

Embora, em um primeiro momento, possam haver questionamentos sobre a
existéncia dessa categoria, acredito que sua importancia a diferencia da categoria
anteriormente explicitada. Aqui, temos manifestagdes de apoio e elogios ao
desempenho de uma ou mais participantes. Nao sdo necessariamente construcdes
de afeto ou predilecdo por determinada participante, como demostrado na analise
anterior, mas, sim, mensagens que acionam sentidos de elogio as queens, como pode

ser percebido na imagem abaixo.
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Figura 58: Mega perfeita

Cara, eu tava com muito medo Silk foi perfeita demaissss, zero
de ser injusto com a Silky necessidade dela voltar, ja levou
perdendo o ultimo lipsync, mas o trofeu de lipsinc assassin.
acabei de assistir e a Eureka Agora sobre a final, fico feliz se
merece ganhar esse Ultimo. gualquer uma delas ganhar,
Silky arrasou e se redimiu todas foram mto bem e
horrores % merecem.

Gente eu fiquei TAO feliz com a
Ra'lah ganhando esse
episddio...... ela é maravilhosa,

kylie destruiu no foi roubada no Monster Ball da
main challenge s11 e no primeiro episédio
desse All Stars, ela mereceu
demais
Bom dia somente pra Laganja, A Ginger foi mega perfeita, nao
pro resto é sé dia... LENDA sabia que ela dublava tdo bem
DEMAIS assim...

Tkb sambando, me lembrou
esse boss de um jogo q eu .o
jogava quando pequeno.

Eu vi que teve gente que nao gostou
que a Rajah ganhou, mas pelo menos
pra mim, ela é foi definitivamente a
melhor kkkkkkkk eu amei demais a
personagem dela e tudo mais, faz até
mais sentido a histdria dela pra um
desenho animado do que as outras
participantes, mas enfim

Fonte: Reprodugédo Facebook (Adaptado pelo autor)

Dentro das coincidéncias entre as categorias Declarando torcidas e Bicha, a
senhora é boa mesmo, é possivel notar, novamente, que Kylie, Silkky, Ra'Jah,
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Trinity K. Bonet e Ginger sdo as que mais recebem comentarios classificados dentro
dessa categoria.
Acionando desafetos:

Mensagens nas quais colocam duas ou mais participantes em embate ou

criticam o desempenho de determinada participante.

Figura 59: Hora extra

Ginger ja ta fazendo hora extra
la, sejamos francos. E to bem eu olho pra ginger e ndo vejo ela
triste pela eliminacao e feliz de forma alguma como winner
demais pela assassina

. S

Eu so tenho uma coisa pra dizer
sobre esse episédio: QUEM
DEIXOU A GINGER LEVAR
AQUELE LOOK HORRIVEL?

A pobre coitada tava parecendo
um gorila prateado [

\.

Fonte: Reproducao Facebook (Adaptado pelo autor)

Os comentérios acima demonstram o que passei a entender como o0 maior
ciberacontecimento da temporada: a eliminagao da Scarlet pela Ginger. Essa € uma
questao que acionou diversos sentidos, estando presente em praticamente todas as
categorias de analise. Isso nao foi diferente aqui. Mensagens como “fazendo hora
extra”, “nao vejo ela de forma alguma com winner’ e até mesmo uma comparagao da

queen a um “gorila prateado” estdo presentes.

Figura 60: Estao cegos

Pra mim Trinity deveria ter levado o
segundo win, porém a roupa da Jan
foi melhor, entao acho que isso
pesou. Porém GINGER ERA PARA
ESTAR NO BOTTOM BRASIIIIIIIIL.
Eureka no TOP 37 Sério? Eles nao
viram a Scarlet? Rajah? Estao cegos
s pode.

Fonte: Reprodugao Facebook (Adaptado pelo autor)
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Aqui entramos em temas que me chamam muito a atencéo. O fator comparagao
é algo que se mostrou muito classico dentro das dindmicas do fandom. Aqui, temos
novamente uma critica a vitéria de Ginger e, inversamente, o desejo de que ela
estivesse apta para eliminagao, bem como Scarlet como vencedora do episédio. Além
da critica a Eureka e sua posi¢ao, temos um elogio a Trinity seguido de outro para
Jan. E muito interessante perceber o jogo de palavras e a ordem na qual os
comentarios sao construidos. Por mais que Trinity devesse ter vencido, a roupa de
Jan estava melhor. E possivel inferir que, por mais que Trinity merecesse, Jan merecia

mais.

Figura 61: Bem meh

Desafio foi bem meh. Esses dois Ultimos episddios foram
os desafios mais fracos.

Bottom, achei justo. Mas (eu) achei que a Kylie foi uma das
piores. Just one note during the challenge.

Ginger e Jan foram as melhores sem sombra de duvidas.
Na semana que a Ginger nao se destacou, a velha deu win,
na semana que ela mereceu o win, a velha fez a egipcia.
Kylie era bottom semana passada e low essa semana e a
velha fingiu deméncia.

Porém, Kylie entregou muito no lipsinc. Fiquei sonhando
com um lipsinc entre ela e a Brooke. Teria um orgasmo.

Fonte: Reprodugédo Facebook (Adaptado pelo autor)

Por fim, temos uma sequéncia parecida de constru¢ao da mensagem. Aqui,
além de uma critica aberta a toda a construcao da temporada, temos fortes criticas
aos desempenhos de Kylie, além de nomenclaturas depreciativas proferidas a
RuPaul, como “velha” e “demente”. Contudo, ao final, temos uma “aliviada” no peso
do conteudo da mensagem ao dizer que por mais que Kylie merecesse ter sido
eliminada antes, ela arrasou na performance. Algo que o autor revela ter, inclusive,

sonhado e que “teria um orgasmo”.

Me deixe reescrever isso:

Uma das questdes que mais me intrigaram ao observar o material empirico
era justamente perceber o quanto as decisdes da RuPaul eram questionadas. Longas
discussdes, com argumentacao e exposigdes articuladas. O que n&o impediu-nos de

encontrar comentarios rasos, descordando e ofendendo
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participantes e a propria RuPaul. Nessa sessao, foram aglutinadas mensagens onde

os fas expressam sua visao e recriam decisdes tomadas no programa baseadas em

suas preferéncias.

Figura 62: E de se consternar...

Scarlet e Jan roubadas do ep.1,
Scarlet roubada do ep.2, mas
fora isso o elenco ta muito bom,
a disputa ta bem acirrada e t6
gostando bastante.

sempre.

é de se consternar, a ginger.. ela conseguiu ir
mt bem numa temporada complicada,
entupida de desafios de atuacao e cheia de
queens marcantes, sendo que ela ja foi
devagar no AS2. Agora ta desaparecendo
real, pelo menos ficou de consolo ser a
“melhor”"do pior grupo, sé que a maquiagem
em putrefacao cada vez mais. A Jan sé ta
sendo a Jan. Safe, quase bdsica, como

scarlett merecia top nos dois
desafios (principalmente no
segundo) e yara nao merecia o
bottom no ball, mas fora isso to
amando a temporada

'

J

r

Adorei os Lips da Silk, mas o Lip
contra Jan era daJan...

\.

N

Fonte: Reprodugédo Facebook (Adaptado pelo autor)

A forma agressiva com a qual se referiam as tomadas de decisdo de RuPaul

quando as mesmas iam na contramdo de suas preferéncias também merece

destaque. E isso, conforme pude perceber, foi personificado em duas participantes da

temporada: Scarlet e Jan. Qualquer critica ou agcao de que desfavorecesse uma das

duas eram rapidamente questionadas no grupo.

Também foram encontrados comentarios que nao necessariamente criticavam

as decisdes tomadas pela apresentadora, mas sugeriam altera¢gdes. Normalmente, as

alteragdes sugeridas eram em beneficio de uma das participantes anteriormente

citadas, como podemos ver no exemplo abaixo.
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Figura 63: Silky x Jan

Eu acho que deveria ter sido double
shantay entre Jan e Silky. Ai a Silky
como veio primeiro enfrentava a
Pandora e Jan como veio depois
enfrentava a Eureka. Ai as duas
vencedoras voltariam ao jogo. E isto,
RuPaula ja pode me contratar pra fazer
os préximos plots do jogo.

Fonte: Reprodugéao Facebook (Adaptado pelo autor)

Reiterando o exposto anteriormente, ndo raramente havia elogios a
participantes, mas esses eram sucedidos de criticas na busca por desqualificar aquela
escolhida por RuPaul e defender, no caso, Jan. Acho interessante notar que nao ha
nenhuma mengao a alguma atitude que, na opinido do autor, pudessecomprovar o
merecimento de Jan vencer, apenas criticas as performances de Silky —escrita no

comentario com grafia errbnea, o que nao permite inferir se propositalmente ou néo.

Figura 64: Mas contra a Jan...

A silk foi maravilhosa em alguns lips, mas contra a Jan
perdeu. Outro fato € que achei péssimo a dublagem da
Barbie Girl, a caracterizacdo estava boa, porém a peruca
tampando a dublagem dela o tempo todo, os movimentos
limitados jogando no chao. Outro ponto a edicdo ajudou e
muito a Silk, toda vez que ela se jogava no chao de forma

nao legal quando levantava a edicao cortava, pqg perde o
ritmo total do lipsync pela falta de folego e elasticidade,
assim como a edicao focava nas outras apenas em partes
fraca da musica. Pra finalizar Eureka ganhou o ultimo
lipsync e ndo tem o que contestar, e nao foi pq a roupa
grudou. Nos outros lipsyncs nao citados Silk foi superior.

Fonte: Reprodugédo Facebook (Adaptado pelo autor)

Quando RuPaul questiona a maneira de apresentacao de Scarlet, o comentario

chama a apresentadora de “velha”, por ndo concordar com sua decisao.
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Figura 65: A velha

Achei nada a ver o comentario
da velha

Fonte: Reprodugédo Facebook (Adaptado pelo autor)

Por fim, ao coroar pela primeira vez uma drag queen transexual, internautas
comentam que a temporada foi “jogada no lixo” e, outros mais amenos, defendem uma

coroacao dupla, na esperancga de que a vitéria pudesse ser compartilhada.

Figura 66: Uma season jogada no lixo

Queria tanto uma coroacao
dupla entre ela e a rajah ela
merecia tanto também, fiquei
muito chateado em nao vé-la
ganhando

Péssimo kkkkk uma season
jogada no lixo

Fonte: Reprodugédo Facebook (Adaptado pelo autor)

Cotadas:

Mensagens onde os fas classificam as participantes como cotadas por
pertencerem a grupos minoritarios. Comego os exemplos dessa categoria com uma
mensagem critica a toda construgdo do programa. Conforme reprodugéo abaixo, é
possivel identificar que ha uma critica ao formato da atracdo, bem como umaacusagao

de privilégio para determinadas participantes.

Figura 67: Decepcgao

All Stars esta me
decepcionando. Cada vez mais
nitido que eles escolhem
algumas que sao privilegiadas e
deixam outras drags que estao
fazendo um d6timo trabalho de
lado, que acabam se tornando
filler da edicao...

Fonte: Reprodugédo Facebook (Adaptado pelo autor)
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O interessante de se notar € que o chamado “privilégio” — sim, entre aspas —
supostamente € direcionado apenas para participantes pertencentes a grupos
minoritarios. Enquanto, nessa logica, queens que refletem o padrédo de beleza
heteronormativo sao depreciadas aos olhos do programa. Nos exemplos seguintes,
é possivel ver que Ginger, Kylie, Ra'Jah , Trinity K. Bonet e Eureka s&o aquelas que

sdo chamadas de cotadas, arrastadas e similares.

Figura 68: E sério?

Nao acredito que deram o win

pra Ginger com mais um look
medonho

E sério que vcs acham que a
rajah merece ganhar? Kkkkkkk
nao fez nada a season inteira,
tirou uma segunda vitéria do cu

Segunda vez que a TKB € a pior
do episddio e se salva

Meu deus, eu acho a Kylie mto
arrastada. N3o é possivel que eu
t0 assistindo o msm programa q

no ultimo episddio. Melhorem os jurados.

suas percepcoes né lindas

Nao consigo ver tudo isso que
os jurados vém na Eureka....

Fonte: Reprodugédo Facebook (Adaptado pelo autor)

Como demonstram os comentarios acima, a desmoralizacdo acerca do talento
e da capacidade dessas queens, negras, gordas e transexuais, se torna corriqueiro.
Isso fica evidente principalmente quando uma delas consegue um resultado melhor
do que aquelas que estdo baseadas nos conceitos de beleza vigentes. Nas
mensagens abaixo, Ra’Jah ndo merecia ter ganho; afinal, quem deveria assim ter o
feito seria Jan. O mesmo se repete com Ginger, que “ndo merecia” e ainda eliminou

Scarlet.



89

Figura 69: Bloco das cotadas

Rajah cotadissima nesse ep

y | ,
Y oVEEE S A e Ginger cotada! Nao merecia e

; 2 4 ainda tirou a Scarlet, pessima
feio. Nao entendi bottom da escolha! Aff estaba indo tudo

Akeria, pra mim foi uma das bem no all star ate o episodio de
melhores. Jan merecia top hj.

ou win tb

Fonte: Reprodugédo Facebook (Adaptado pelo autor)

Outra questdo que acho muito interessante e que foi observada durante a
analise € a construcdo de comparagdes. Como trazido anteriormente, no episédio
cinco Ginger é escolhida a vencedora e elimina Scarlet. Agora, € possivel observar
como nao apenas a eliminagao, quanto a escolha de Ginger para ser a vencedora,
gerou repercussdes no ambiente analisado. Entao, na expectativa de que o resultado
final fosse outro, a ndo eliminacdo da Scarlet, no caso, sdo buscadas solug¢des para
que esse fim seja alcangado. Assim, colocam em atrito as unicas big girls da
competicdo, em um discurso de que uma merecia mais do que a outra. E uma

competicao de corpos dissidentes para “salvar” Scarlet.

Figura 70: Nada a ver

Achei muito nada a ver o win da Ginger.
Eureka deveria ter levado. Ja a eliminacao,
achei justa. Embora tenha ficado um
sentimento de que a Scarlet poderia
mostrar mais.. deu pra notar que ela
voltou com uma atitude muito mais
agraddvel... achei triste a saida dela, deu
pra ver que ela esperava mais de si.

Fonte: Reprodugao Facebook (Adaptado pelo autor)

Por fim, ha quem entenda representatividade e talento como marketing.
Conforme podemos observar abaixo, mensagens destratando a vitéria de Kylie ndo
foram poucas. Ha classificagcbes da queen como “a mais fraca de todas”, e
questionamentos até a propria RuPaul, como se a vitoéria de uma drag transexual fosse

meramente uma jogada de marketing.
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Figura 71: Puro marketing

Rupaul sendo politico apenas e
dando a vitdria a primeira Trans.

Puro marketing.

Pra mim a mais fraca de todas.
Figuei real chocada com esse
resultado

Fonte: Reprodugédo Facebook (Adaptado pelo autor)

Apos apresentacdo dos sentidos especificos, finaliza-se o presente capitulo
com uma sintese das categorias apresentadas, no Quadro 1.

Quadro 1: Sintese das constelagoes de sentidos

Como consigo assistir?

Mensagens enderegadas a sanar duvidas
referentes a em qual site se pode assistir ao
programa, qual horario de veiculagédo, se a
exibicado ja comecou, etc

Avaliable on iTunes

Comentarios que direcionem para divulgagao de
produtos e servicos, além de conteudos

produzidos por fas, como analises de episodios

Salada de frutas acontecimental

Comentarios que acionam sentidos de diversas
ordens, como duvidas sobre andamento dos
episodios, referéncias a cultura pop e ao proprio
universo do programa, perpassando por
personagens de outras temporadas e fazendo

comparagoes

Declarando torcidas

Manifestacbes abertas de torcida  por

determinada participante

Bicha, a senhora é boa mesmo

Manifestagcbes de apoio e elogios ao

desempenho de uma ou mais participantes

Acionando desafetos

Mensagens nas quais colocam duas ou mais
participantes em embate ou criticam o

desempenho de determinada participante

Me deixe reescrever isso

Mensagens onde os fés expressam sua viséo e
recriam decisbes tomadas no programa

baseadas em suas preferéncias

Cotadas

Mensagens onde os fas classificam as
participantes como cotadas por pertencerem a
grupos minoritarios

Fonte: Elaborado pelo autor (2023)
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Finaliza-se, aqui, o capitulo dedicado a contextualizacdo da temporada em
questdo e de apresentacdo das constelacbes de sentidos elaboradas a partir da
observacao do corpus de analise. O proximo capitulo sera dedicado a analise dos

resultados obtidos.
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6 JUST BETEEN US SQUIRREL FRIENDS

O presente capitulo tem como objetivo analisar os resultados obtidos noestudo
do corpus da analise, ja apresentados pelo autor dentro dos oito respectivos sentidos
triangulados: Como consigo assistir? (mensagens enderegadas a sanar duvidas
referentes a em qual site se pode assistir ao programa, qual horario de veiculagao, se
a exibicao ja comecou, etc), Avaliable on iTunes (comentarios que direcionem para
divulgacdo de produtos e servigos, além de conteudos produzidos por fas, como
analises de episddios), Salada de frutas acontecimental (comentarios que acionam
sentidos de diversas ordens, como duvidas sobre andamento dos episddios,
referéncias a cultura pop e ao préprio universo do programa, perpassando por
personagens de outras temporadas e fazendo comparagdes), Declarando torcidas
(manifestagdes abertas de torcida por determinada participante), Bicha, a senhora é
boa mesmo (manifestacbes de apoioe elogios ao desempenho de uma ou mais
participantes), Acionando desafetos (mensagens nas quais colocam duas ou mais
participantes em embate ou criticam o desempenho de determinada participante), Me
deixe reescrever isso (mensagens onde os fas expressam sua Vvisdo e recriam
decisbes tomadas no programa baseadas em suas preferéncias) e Cotadas
(mensagens onde os fas classificam as participantes como cotadas por pertencerem
a grupos minoritarios).

Para isso, o embasamento tedrico de Castro (2006), Martino (2014), Amaral e
Tassinari (2016), Pereira de Sa (2016), Henn (2011, 2013), Gonzatti (2017, 2022),
Miskolci (2012), Lins, Machado e Escoura (2016), Rubin (2017), Preciado (2003) e
Haraway (1991) contribui para verificar quais os conteudos produzidos pelo fandom
de RuPaul’'s Drag Race no ambiente digital evidenciam performances e acionam
sentidos e, também, para identificar, por meio da teoria queer, como a
heteronormatividade pode ser interpretada por meio de interagcdes sociais. Desta
forma, sera possivel realizar a investigagdo fazendo relagdo com os conceitos

estudados nos capitulos tedricos deste trabalho.

A pergunta “por que os reality shows conquistam a audiéncia”, feita por
Cosette Castro em livro homénimo publicado em 2006, € o comego dessa jornada
analitica. Dentre as possiveis respostas, a autora (2006) cita o desejo de exposi¢cao
televisiva por parte do publico e o barateamento dos custos de



93

producdo. De maneira complementar, Gama (2015) salienta que esses produtos
concederam a andnimos o protagonismo em narrativas repletas de jogos,
competi¢cdes, dramas, lutas, realizagées e sucesso. RuPaul Drag Race levou ao
estrelato centenas de drag queens utilizando-se dessas técnicas. Com mais de uma
década no ar, a competicao estrelada por RuPaul foi responsavel ndo somente por
catapultar drag queens ao mainstream, mas por difundir elementos importantes da
cultura LGBT — como o movimento de Stonewall, o documentario “Paris Is Bruning”
e a importdncia de celebridades como Madonna e Diana Ross — a seus

espectadores.

Se para Rocha (2009) as promessas do género se baseiam na exploragao
do desenrolar de dramas humanos no decorrer da convivéncia em confinamento
ao mesmo tempo em que sdo estabelecidos e desenvolvidos arcos dramaticos com
valor de entretenimento, RuPaul nos convida a adentrar um mundo historicamente
periférico. Semanalmente, somos apresentados a realidades inerentes a muitos
corpos queer. Desde falta de aceitacdo por parte de familiares até a dificuldade de
aceitagao por parte de si.

Bacchin (2008) argumenta que os reality shows s&o programas de televisdo
que se baseiam na convergéncia de diferentes tecnologias. Em complemento ao
pensamento de Bacchin (2008), Recuero (2015) defende que a popularizagdo do
suporte técnico da rede, no inicio da década de 1990, foi capaz de criar um substrato
diferenciado e relevante para uma maior emergéncia dos fandoms e sua saida do
pano de fundo da cultura. Assim, os fas passaram a ter um papel cada vez mais ativo,
visivel e complexo na cultura contemporanea. Isso pois, segundo a autora (2015), os
fas passam a ser participes da propria producdo de valor paraseus idolos. Com
os sites e as plataformas de redes sociais, € possivel entender esses novos canais
como espacgos de agregacao e de acesso a informagéao pelos fandoms.

Acho importante relembrar, aqui, os apontamentos trazidos por Coralis (2011),
Romminger (2015) e Garcia, Vieira e Pires (2006) sobre o entrelagamento dos
conceitos de fas com reality shows. As percepgdes dessas autoras concederdo pistas
aos préoximos passos dessa analise. Coralis (2011), por exemplo, nos afirma que o fa
traduz em amor a experiéncia do fascinio ao empregar um discurso de tom amoroso

por seu objeto de idolatria. Com o auxilio de Romminger (2015), podemos
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inferir que os fas se caracterizam pela afeicdo que desenvolvem por tal objeto, o que
constréi um sistema social marcado por relagdes de poder a partir dessa afei¢cdo. Por
fim, Garcia, Vieira e Pires (2006) nos trazem que esses programas atraem a atencéo
de uma grande maioria de telespectadores adeptos do trivial como forma delazer e,
também, os adeptos do voyeurismo. De acordo com as autoras (2006), por
colecionarem insinuagbes provocantes devido a exposicdo fisica de seus
personagens. “A curiosidade do voyeur é reforgcada pela midia e faz dos reality shows
quase uma tara, sendo impossivel para alguns deixarem de assistir aos episodios” (p.
04).

A partir da observagao do corpus de analise, os comentarios referentes a sexta
temporada do reality RuPaul’s Drag Race All Stars presentes no grupo do Facebook
RuPaul’s DragRace Brasil.OFICIAL, é possivel identificar o espectro voyeur abordado
por Garcia, Vieira e Pires (2006). Essa curiosidade esta retratada em comentarios
pelas buscas em como e onde € possivel acompanhar o programa, questionando
sobre horarios, servigos de streaming e possiveis lives, como retratado anteriormente

na constelagcéo “Como consigo assistir?”, a exemplo da figura 72.
Figura 72: Cadé o link?

Gente alguém tem link
para assistir ?

Fonte: Reprodugédo Facebook (Adaptado pelo autor)

Drag Race, utilizando-se dos conceitos de Garcia, Vieira e Pires (2006),tornou-
se uma “tara”. Como dito anteriormente, o programa se tornou um fenébmeno global,
tendo fas ao redor do globo e adaptagbes do formato em praticamente todos os
continentes, com excecdo da Africa. Essa expansdo propicia o surgimento de
fendmenos como os fandoms, objeto de estudo desse trabalho. Nesses ambientes,
€ possivel identificar disputas simbdlicas e dissensos entre fas e haters baseados na
performance de gosto, como afirmam Pereira de Sa (2016) e Amaral, Soares e

Polivanov (2018). E possivel observar a forma como se expressa amor por objetos



95

sécio-culturais, percebendo que fas e antifas argumentam, xingam, classificam e até
se organizam para demonstrar apoio ou descontentamento em relagdo a um
determinado artista ou para coloca-lo em uma visibilidade ainda maior, sendo uma

parte central nesse processo.

A partir das visdes de Henn (2011, 2013) e de Gonzatti (2017, 2022) acerca do
ciberacontecimento, podemos buscar entender um pouco mais da conjuntura do
ambiente de analise, em confluéncia aos pensamentos de Pereira de Sa (2016) e
Amaral, Soares e Polivanov (2018). Se para Henn (2011), o ciberacontecimento se
constitui ndo sé por conta da dimenséo tecno-digital, mas pela repercussdo de temas
que podem colocar consumidores de noticias, informacdes e outros conteudos como
agentes de agendamento e produtores de sentidos que reconfiguram a nogao de
semiose da noticia, Gonzatti (2022) afirma que a dimens&o semittica dos
ciberacontecimentos envolve semioses que, ainda que sejam produzidas na mente,
podem ganhar alguma materialidade no contexto digital por meio de signos que
buscam expressar sensagdes de diferentes qualidades. Assim, Gonzatti (2017) busca
lidar também com memes, GIFs, videos, remixabilidades e uma série de
possibilidades de se apropriar de semioticidades da cultura pop ao propor uma

perspectiva pop ao ciberacontecimento.

Dentro dessa proposta de ciberacontecimento pop, o autor (2022) desenvolve
sete categorias: performances célebres, mobilizagado de fas, mobilizagcado de anti-fas
e haters, fiscalizacao dos publicos, agdes das industrias culturais, memetizacdes e
meta-ciberacontecimentos pop. Como dito anteriormente, entendo ser importante

focarmos em trés dessas:
1. Mobilizacao de fas;
2. Mobilizagao de anti-fas e haters;
3. Fiscalizacao dos publicos.

O primeiro enquadra casos que remetam ao uso que fas fazem das plataformas
para exercerem agdes e ativismos que geram ciberacontecimentos. No segundo, anti-
fas, ou haters, desenvolvem e performam sentimentos de ordem negativa contra um
produto, género narrativo, celebridade, etc. O terceiro, por fim, esta articulado a ideia
de consumidores-fiscais e ao que popularmente ficou conhecido na cultura digital

como uma pretensa "cultura do cancelamento” (GONZATTI, 2022).
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Como pbOde ser observado, as categorias dialogam, quase que em sua
totalidade, com as constelacbes de sentidos desenvolvidas a partir da analise do
corpus deste trabalho. Foi possivel identificar comentarios que acionavam sentidos de
culto, critica, afirmacao e desvalidagao, por exemplo. Contudo, ao longo do trabalho
analitico, percebi que muitos dos comentarios ndo se encaixavam exclusivamente em
uma categoria. E isso faz parte do processo prismatico. A triangulagdo de sentidos
esta exposta a existéncia de conflitos de acdes. Estes, em outras palavras, seriam
interse¢des de sentidos presentes em um comentario. Sdo manifestagdes que
acionam mais de um sentido, o que tornaria inviavel categoriza- las em um unico grupo

analitico.

Figura 73: Conflito de ag6es

Fonte: Elaborado pelo autor (2023)

Essa € uma representacao visual possivel da triangulagdo de sentidos. Da
mesma maneira em que divergem individualmente para acionar sentidos diversos,
possuem dendritos que convergem, resultando em sistemas de acionamento mono,
tri e pentafasicos. Isso €, possuem conexdes apenas com seu nucleo de sentidos,
com seu nucleo mais trés ou mais cinco.

A partir das categorias de analise estabelecidas e da convergéncia de sentidos,

pudemos enxergar dez sistemas fasicos diferentes, sendo eles:

1. Como consigo assistir?
2. Me deixe reescrever isso / Cotadas

3. Me deixe reescrever isso / Acionando desafetos
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Declarando torcidas / Cotadas

Declarando torcidas / Acionando desafetos

Bicha, a senhora é boa mesmo / Acionando desafetos
Acionando desafetos / Cotadas

Acionando desafetos / Salada de frutas acontecimental

Bicha, a senhora € boa mesmo / Declarando torcidas

= © © N o g &

0.Declarando torcidas / Salada de frutas acontecimental

Como pode ser acompanhado na Figura 74, é possivel perceber as intercessodes
oriundas do conflito de acdes e que resultam nos sistemas fasicos. E interessante
notar que todas as categorias possuem pelo menos duas conexdes fasicas, podendo
chegar a cinco, com exceg¢ao da categoria “Como consigo assistir’. Esta é unica que,
dentro do processo analitico, n&do foi possivel observar nenhuma intercessao com as

demais categorias.

Figura 74: Intercessdes oriundas do conflito de a¢gées

I Como consigo assistir?

I Me deixe reescrever isso N—”’

I Cotadas ° o

B Acionando desafetos ° [
Declarando torcidas . °

| Bicha, a senhora é boa mesmo ® g 0 0 ®

Il Salada de frutas acontecimental

Fonte: Elaborado pelo autor (2023)

Analisando de maneira convergente as categorizagdes desenvolvidas por
Gonzatti (2022) e as constituidas anteriormente neste trabalho somadas aos conflitos
de acao encontrados, acho importante darmos destaque a intersec¢ao de sentidos nos
comentarios presentes no conflito de acdo “Me deixe reescrever isso” e‘Cotadas”.

Especificamente nesses comentarios, € possivel perceber uma bifurcacao
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de sentidos e uma divergéncia processual envolvendo a construgao dos mesmos. Séao
dois polos opostos em conflito, mas que, ao mesmo tempo, servem como afirmativas

complementares, como pode ser observado na Figura 75:

Figura 75: Injusticadas vs cotadas

Nossa, nao achei que a Ginger

merecia esse win nao. Pior Mais um EP forcando a Ginger.
ainda é ela eliminar a Scarlet. A Scarlett super injusticada, nao
O episddio foi étimo, mas devia ter saido pra Jan

essas decisoes me broxaram

r
Ginger cotada! Nao merecia e
Nao acredito que deram o win ainda tirou a Scarlet, pessima
pra Ginger com mais um look escolha! Aff estaba indo tudo
medonho bem no all star ate o episodio de
hj.
.

Fonte: Reprodugéao Facebook (Adaptado pelo autor)

E possivel perceber que ha um paralelo entre a vitéria de Ginger e a eliminacao
de Scarlet. Na légica conflitual, Scarlet ndo deveria ter sido eliminada. Detal maneira,
Ginger jamais poderia ter vencido. Em busca de embasamentos para suas afirmacgdes,
acabam se utilizando de termos como “cotada” e “medonha”, além de construirem
uma narrativa onde Scarlet se torna “injusticada”, o que aparenta desmotivar parte do
fandom, como nos comentarios “estava tudo indo bem até o episdédio de hoje” ou

“essas decisdes me broxam”.

Figura 76: Tudo teatro

Mama Ru sempre faz aquele “teatro” para
“dar uma licao” em uma queen - tudo
comecou no joken po da Scarlet x Ginger -
a partir dai a Scarlet vira a “vila” e a Ginger
a sensata! Dito e feito - Eureka e seu trio
arrasam em tudo, mas o win vai para....
Ginger, pois a Scarlet merecia uma li¢cao!
Quem nunca viu isso, né... e a Jan, eeeh
Jan, a nova Roxxxy, sendo arrastada e
salva, sé falta emprestar uma blusinha...

Fonte: Reprodugédo Facebook (Adaptado pelo autor)
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Ha comentarios que questionam a construgdo narrativa do programa, onde
afirmam que Scarlet foi transformada em vila e Ginger apenas venceu para cumprir
seu papel de heroina. Tais comentarios tornam-se presentes ao longo da temporada,
o que faz com que o fandom busque recriar situacées na busca de reverter decisdes,
como na Figura 77. Nela, é possivel perceber que, na busca por salvar Scarlet da
eliminagdo, o autor questiona a vitoria de Ginger e argumenta quea mesma deveria

ter sido dada a Eureka. Afinal, a ultima ndo eliminaria Scarlet.

Figura 77: Muito nada a ver

Achei muito nada a ver o win da Ginger.
Eureka deveria ter levado. J4 a eliminacao,
achei justa. Embora tenha ficado um
sentimento de que a Scarlet poderia
mostrar mais.. deu pra notar que ela
voltou com uma atitude muito mais
agradavel... achei triste a saida dela, deu
pra ver que ela esperava mais de si.

Fonte: Reprodugédo Facebook (Adaptado pelo autor)

E interessante perceber quais estimulos evocam tais reacdes. Essas
mobilizagbes de anti-fas e hatters, na perspectiva de Gonzatti (2022), s&o conjuradas
apos os acontecimentos do programa, no caso, o episédio 6, ondeGinger elimina
Scarlet. Torna-se possivel evidenciar uma relacdo de causa e efeito, entre o
desenrolar do reality com o comportamento do fandom. Mas nao apenas a Ginger se
reservam tais comentarios. Desde o comego da competigao, Kylie estava longe de ser
a preferida do publico observado.

Figura 78: Cota desde o comec¢o, né?

Yara e Rajah top 2 incontestavel,
ARRASARAM DEMAIS, Kylie ja
ta tendo a cota desde o comeco
né? Odiei a eliminacado, merecia
ficar mais, TKB oq tenho a ver

Fonte: Reprodugéo Facebook (Adaptado pelo autor)
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A Figura 78 mostra um comentario focado em diversos acontecimentos do
primeiro episddio da temporada. Dentre eles, estabelece que Kylie, por ser uma
mulher trans, recebe do programa uma espécie de “cota” para seguir na competigao,
desmerecendo seu desempenho na mesma e resumindo sua existéncia. Rubin nos
alerta sobre isso desde 1984, ao afirmar que a esfera da sexualidade também tem sua

politica interna, desigualdades, e modos de opressao.

Figura 79: Ela merecia, mas...

Todas mereciam ganhar, mas a
Kylie pra mim foi a que menos teve
destague e momentos marcantes na
temporada, apesar de ter ido muito
bem na finale.

Nao acredito que da pra ganhar o all
stars c um vestidinho de lantejoulas
e oculos escuros e ainda apresenta
isso como eleganza. ©®

Um pouco decepcionado com a
vitoria... Nao é como se ela ndo
merecesse, mas as outras 3 foram
muito melhores!

Fonte: Reprodugédo Facebook (Adaptado pelo autor)

As afirmagbes de Rubin (1984) podem ser evidenciadas ao observarmos
alguns comentarios extraidos da final da temporada. Kylie foi coroada como agrande
vencedora, o que, como mostra a Figura 79, desagradou certa parcela do fandom. Ha
comentarios mais agressivos, como criticando as roupas utilizadas por ela, até alguns
mais velados, como assegurar que todas as finalistas mereciam ganhar, mas que,
dentre todas, Kylie era a mais fraca.

Wittig (1980) afirma a existéncia de um discurso hegemonico em diversas areas
do conhecimento responsavel pela manutencdo da heterossexualidade, tida pela
autora como a base da sociedade. E podemos perceber essa manutencdo ao
observarmos os cédigos trazidos pelo fandom no corpus de analise. E plausivel inferir
que as performances de gosto, como trazido por Pereira de Sa (2016) e Amaral,
Soares e Polivanov (2018), esta fadada a indicar preferencias por queens que

cumpram determinadas normas sociais estéticas e comportamentais.



101

Originalmente, as torcidas, em sua maioria, sdo dedicadas a esses corpos. Todos que
se opuserem a isso serao retratados como erréneos, numa tentativa de desmoralizar
suas competéncias e capacidades, o que inclui, inclusive, a propria RuPaul. A
heteronormatividade consegue, inclusive, quebrar o sistema social marcado por
relagcbes de poder proposto por Romminger (2015), desestabilizando a balanga e
qguestionando aquela que deveria ser a representacdo maior de afeigcéo.

Como nos afirma Preciado (2003), a sexopolitica € uma das formas dominantes
da acao biopolitica no capitalismo contemporaneo. Com ela, o sexo - 0os 6rgaos
chamados “sexuais”, as praticas sexuais e também os cddigos de masculinidade e de
feminilidade, as identidades sexuais normais e desviantes - entra no calculo do poder,
fazendo dos discursos sobre o sexo e das tecnologias de normalizacdo das
identidades sexuais um agente de controle da vida. A partir disso, € possivel fazer um
paralelo com o conceito do voyeurismo trazido por Garcia, Vieirae Pires (2006), onde
a tara e o prazer se constroem nao ao assistir ao programa, mas, sim, ao observar
determinados corpos expostos nesse género televisivo.

Wittig (1980) afirma que os discursos da heterossexualidade nos oprimem,
impedindo-nos de falar a menos que falemos nos termos deles, o que resulta em uma
implacavel tirania exercida sobre os nossos seres fisicos e mentais. Isso resultaem,
mesmo que haja um produto cultural queer, 0 mesmo esta preso as amarras da
heterossexualidade. E inegavel o papel de Drag Race como fomentador da
desterritorializacdo heterossexual proposta por Preciado (2003). Por mais que haja
um pressuposto de oposi¢cao aos regimes de constru¢gado do “normal” e do “anormal’,
RuPaul falha ao obstaculizar o corpo straight. Ao fim do processo, entende-se que o
fandom, na realidade, busca queens que se adequem ao sistema dominante.

Para Rubin (2017), sociedades ocidentais modernas avaliam os atos sexuais
de acordo com um sistema hierarquico de valores sexuais, constituindo uma piramide
erdtica. Um estigma extremo e punitivo mantém alguns comportamentos sexuais
como baixo status e € uma sancéo efetiva contra aqueles que as praticam.E possivel
repensar esse mecanismo para o cenario de Drag Race. Enquantocorpos proximos
ao straight se tornam os preferidos do publico, corpos dissidentes, como gordos,
transexuais e negros, ocupam o0 espago mais obscuro e distantedessa marcagao.
A eles, reserva-se apenas o papel de antagonista na trama, opondo-se a incontestavel

vitéria do sistema dominante.



Figura 80: A hierarquia sexual: a luta por onde desenhar a linha

e e “MAU” SEXO

Normal, Natural, Saudavel, Sagrado Grande area de contestagao Anorral, Nao-natiiral, Doentio,
Heterossexual Casais Heterossexuais ndo casados Pecaminoso, “Way Out

Casado “p Heterossexuais promiscuos

Monogamico Linha" Masturbacéo

Reprodutivo
Em casa

Longo prazo, casais lésbicos e
gays
Lésbicas no bar
Homens gays promiscuos na
sauna ou no parque

Travestis

Transexuais

Fetichistas
Sadomazoquistas

Por dinheiro

Cruzamento de geragbes

MELHOR PIOR

Fonte: Rubin (1981)
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O interessante é perceber, a medida que o programa avanga e as eliminagdes

negras, como pode ser observado na Figura 81.

Figura 81: Top4

Fonte: Reprodugao VH1 (2021)

ocorrem, como as torcidas evoluem em novas configuragdes corpéreas. Scarlet e Jan
ocupavam o posto de fan favorite, at¢é o momento em que foram retiradas da

competicdo. As quatro finalistas, por exemplo, eram compostas por trans, gordas e

A partir dessa readequacgao no tabuleiro do jogo, foi possivel perceber uma

migragao para Ginger e Ra’Jah que, até entdo, estavam atuando sob a alcunha de
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cotadas. Também foi possivel monitorar uma pequena torcida para Eureka e para
Kylie. Contudo, a vitoria de Kylie parece ter deixado o publico descontente, uma vez
que, em diversos comentarios, encontravam-se mensagens desmerecendo Kylie ou

a colocando abaixo das outras finalistas, como mencionado anteriormente.

Figura 82: Escala de predilegao

Fonte: Elaborado pelo autor (2023)

A Figura 82 representa, a partir dos estudos de Rubin (2017) e Preciado (2003),
como pode ser analisada a preferéncia do fandom quando os corpos emjogo sé&o
os de Kylie, Ra'Jah, Ginger e Eureka. Dentro dessa configuragcdo, Ra’Jah aparece
mais proxima do centro, enquanto Kylie se encontra na extremidade oposta,estando

menos proxima do ponto médio.

Figura 83: Esquema representativo do processo prismatico

Triangulagdo
de sentidos

© % _ Prisma acontecimental Conflito de agdo
ﬁ‘a"-"‘b‘ '
co!

Fonte: Elaborado pelo autor (2023)
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Conclui-se, aqui, o capitulo destinado a analise dos resultados. Ao longo das
ultimas paginas, foram utilizados os dados apresentados no capitulo anterior,
somados aos conceitos estudados no espago da pesquisa reservado para o
referencial tedrico. Dessa maneira, foi possivel pautar os resultados encontrados nas
pesquisas aqui referenciadas. Por meio do processo prismatico, construimos as
constelagdes de sentidos e conseguimos perceber o surgimento dos conflitos de agao.
A partir desses, refletir sobre os sentidos acionados e perceber como a
heteronormatividade se introjeta nesses sentidos por meio das performances de gosto
e de acontecimentos do reality. A seguir, podem ser conferidas as consideragdes finais

elaboradas pelo autor sobre o referido trabalho.
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7 CONSIDERAGOES FINAIS

Caso tenha chegado a este capitulo, imagino que ficou perceptivo o carater
pessoal presente nessa pesquisa. Como dito 1& no inicio desse trabalho, minha
vivéncia enquanto homem gay perpassa o imaginario de RuPaul’'s Drag Race.
Conversas com minha mae, olhar trechos com meu irmao mais novo e servir de
base para as primeiras conversas com quem viria a se tornar meu esposo sao alguns
exemplos. Nao é exagero ou fabulagéo afirmar a importancia deste programaa minha
esséncia. E justamente esse motivo culmina no surgimento dessa pesquisa.A partir
de diversos questionamentos meus enquanto fa e enquanto consumidor do referido
produto cultural, afloram em mim interrogagdes acerca das interagdes sociais
oriundas do fandom da atragdo. Por meio do monitoramento dessas interagdes
mediante sites de redes sociais, foi possivel cunhar o objetivo desta pesquisa: analisar
como o fandom de RuPaul’'s Drag Race se manifesta em férunsno Facebook e
entender os sentidos por ele acionados.

Para que o objetivo geral pudesse ser alcangado, foram definidos trés objetivos
especificos: a) observar e identificar os conteudos produzidos e disseminados pelo
fandom nas midias digitais; b) analisar possiveis conteudos que violam direitos
individuais publicados em comunidades na internet de fas do reality show; c)
compreender a performance de gosto do fandom com as participantes do programa
por meio da rede social Facebook. A partir do embasamento adquirido por meio do
material bibliografico consultado e das analises reunidas ao longo deste trabalho,
pode-se afirmar que os objetivos foram atingidos, sendo possivel originar uma
resposta para a pergunta de pesquisa.

Para observar e identificar os conteudos produzidos pelo fandom no ambiente
digital, foram investigadas as publica¢cdes denominadas “Tépico de Discusséo Oficial”
referentes a sexta temporada de RuPaul’s Drag Race All Stars, presentes no grupo
de Facebook RuPaul’'s Drag Race Brasil. OFICIAL. A partir dessa observagéao, foram
analisados cada comentario individualmente, totalizando 1.799 mensagens. Esses
comentarios foram classificados em constelacbes de sentidos, confeccionadas a
partir da percepg¢ao semidtica envolvida em cada comentario. Assim, foi possivel
identificar, em um primeiro momento, que as mensagens continham cargas
semanticas potentes de se trabalhar. Pensando em utilizar o corpus de analise de

maneira otimizada, desenvolveu-se a metafora do processo
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prismatico. Por meio deste, foi possivel desenvolver sete categorias de analise, bem
como perceber a insurgéncia dos denominados conflitos de agao, totalizando outras
dez categorias intersecionais. Dentro desse nucleo, foi possivel deduzir que os
conteudos disseminados se configuram entre mensagens, GIFs e memes, sejam eles
relacionados ao programa ou nao. A partir dessa classificagdo oriunda doprocesso
prismatico, constata-se que, dentre os comentarios, ha uma parcela destinada a violar
direitos individuais das participantes. Por meio da analise dos ciberacontecimentos
pop, € possivel entender quais acontecimentos dentro do programa reverberam no
fandom e destravam as chaves da caixa de Pandora do 6dio. Entendo que, desde o
comecgo da temporada, essa questdo se alinhe a performance de gosto do fandom
para com as participantes.

O que foi observado é que os primeiros fas a abrirem torcida costumam declarar
apoio aquelas que se assemelham aos padroes de beleza dominantes, comcorpos
magros e pele clara. Ao tomarem para si essa narrativa, transformam a personagem
em heroina e remontam a histéria para que gire entorno dessa, maquiando quem se
intrometer no caminho como vila. Afinal, quando a heroina perde uma batalha, ndo
foi por falta de capacidade da mesma, mas sim por beneficios externos obtidos pela
vila. Importante perceber quais sdo as queens demarcadas com esse titulo: Kylie,
Ra'Jah, Ginger e Eureka. Drag queens transgéneras, negras e plus size. N&o
podemos esquecer que, inclusive, 0 nome da propria RuPaul acaba sendo vitima de
seus fas. A presenga de RuPaul nesse inglorio hall of fame desafia a légica do género
reality show e da ordem natural dos préprios fandoms. Como esses grupos se dispdem
a adorar e idolatrar personalidades e/ou produtos culturais, € interessante perceber
que, nesse caso, a personagem por tras do programa seja crucificada por suas
tomadas de decisdo. Afere-se que esse episddio ocorra pois, como discutido na
analise, a comunidade queer também manifesta preconceitos advindos da
heteronormatividade.

Apds retomar os objetivos especificos, cabe ater-se ao objetivo geral. No caso
da presente dissertacdo, analisar como o fandom de RuPaul’s Drag Race se manifesta
em féruns no Facebook e entender os sentidos por ele acionados. Notou- se, dentro
do fandom presente no grupo RuPaul’s Drag Race Brasil. OFICIAL, que, a cada novo
episodio da atracdo, era criada uma publicacdo intitulada “Topico de discussao oficial”.
Na referida publicagdo, os fas comentavam em tempo real o que acontecia no

programa. Tinha-se, entdo, um canal de conversagdo minuto a minuto
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de apreciadores da atragdo dialogando sobre o que acontecia em cada episédio.
Encontrou-se, dentro dessas publicacdes, o material que compds o corpus de analise
da presente pesquisa. Dentro desse corpus, foi possivel encontrar oito constelagdes
de sentidos: Como consigo assistir? (mensagens enderegadas a sanar duvidas
referentes a em qual site se pode assistir ao programa, qual horariode veiculagao,
se a exibicdo ja comecgou, etc), Avaliable on iTunes (comentarios que direcionem
para divulgagao de produtos e servigos, além de conteudos produzidos por fas, como
analises de episddios), Salada de frutas acontecimental (comentéarios que acionam
sentidos de diversas ordens, como duvidas sobre andamento dos episddios,
referéncias a cultura pop e ao proprio universo do programa, perpassando por
personagens de outras temporadas e fazendo comparagdes), Declarando torcidas
(manifestacdes abertas de torcida por determinada participante), Bicha, a senhora é
boa mesmo (manifestacbes de apoioe elogios ao desempenho de uma ou mais
participantes), Acionando desafetos (mensagens nas quais colocam duas ou mais
participantes em embate ou criticam o desempenho de determinada participante), Me
deixe reescrever isso (mensagens onde os fas expressam sua Visdo e recriam
decisbes tomadas no programa baseadas em suas preferéncias) e Cotadas
(mensagens onde os fas classificam as participantes como cotadas por pertencerem
a grupos minoritarios).

Assim, foi possivel entender que o fandom se utiliza dessas publicagbes para
reverberar acontecimentos do programa e abrir canais de comunicagao para com
outros fas, gerando conversagao em rede e sendo espaco, também, de disseminagao
de mensagens de cunho preconceituoso, disfarcadas de opinido. Foi possivel
perceber, também, que dificiimente um elogio vinha solto, bem como criticas. Para
elogiar alguém, era preciso desmerecer outra participante. Para reiterar seu apoio,
era preciso nomear outra como cotadas, por exemplo.

A estratégia metodoldgica da pesquisa em questdo consistiu de uma vertente
qualitativa, onde foram analisados os comentarios nas publicacdes intituladas “Tépico
de Discussao Oficial’”, postadas no grupo do Facebook RuPaul’s Drag Race
Brasil.OFICIAL, e analisados seus sentidos acionados. Para a analise destes, criou-
se oito categorias a posteriori de classificagdo tematica, com base nas técnicas de
analise de construgcao de sentidos em redes sociais.

Fazer pesquisa ndo é facil. Em um pais governado por uma pessoa como Jair

Bolsonaro, menos ainda. Essa pesquisa surge no momento de retomada pés
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pandemia, mas ainda coincidindo com reflexos da mesma. Tive, ao longo de minha
inclusdo no Programa de Pos-Graduagdo em Ciéncias da Comunicagao, todas as
disciplinas realizadas de maneira virtual, 0 que acabou tornando a experiéncia do
mestrado um tanto quanto fria, distante. Isso se agravou quando chegamos no periodo
eleitoral. Como era de se esperar, ndo havia condicdes de se pensar em outra coisa
além do desfecho daquela campanha sanguinaria. Nesse periodo, oficializa-se a
noticia de que o PPG, conceito 7, seria descontinuado, auxiliando no aprofundamento
de sentimentos de desisténcia e ansiedade. Finalizo essa pesquisa proximo ao prazo
final. Disso ndo me orgulho, mas carrego a felicidade de poder compartilhar esse
trabalho ciente das dificuldades encontradas no percurso.

Drag Race é um universo amplo e rico em tematicas com competéncia para
evoluirem no campo académico. Entendo que ainda existam poucas pesquisas que
explorem a corrida de drags criada por RuPaul e seus fendmenos comunicacionais.
Entre as sugestbes aos colegas que tém o intuito de continuar pesquisando sobre o
tema, estdo: observar como esses fas se comportam em outras plataformas de redes
sociais digitais, como o Twitter, o Instagram e, principalmente, o Telegram; analisar
como os fas interagem diretamente nos canais digitais das drag queens participantes
do programa e pensar uma analise comparativa sobre a movimentagaodo fandom com
relacdo aos spin-offs de outros paises, como recepg¢ao, visualizacdo e tempo
dedicado.

A vocé que chegou até aqui, obrigado. Espero que essas paginas possam ser
uteis no campo de pesquisa em Comunicacdo e expandam trabalhos que abordem

RuPaul’s Drag Race, de seus feitos a seus erros.
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APENDICE A - QUADRO DE OBSERVAGAO DE SENTIDOS ESPECIFICOS

O documento utilizado para construgao dos sentidos especificos e analise,
contendo a totalidade dos comentarios presentes no corpus de analise pode ser

acessado aqui.



