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RESUMO

Esta pesquisa se propde a observar o corpo do sujeito LGBTQ, visto como
diferente em relacdo a uma normatividade hegeménica das sexualidades, na
qualidade de corpo social, produtor de sentido e forca geradora de revolugdes.
Partindo da perspectiva cultural proposta por Clifford Geertz; dos pensamentos
sobre corpo, sexualidade e género apresentados pela feminista de terceira onda
Judith Butler; das ritualidades que entrelagam as relagbes humanas, das imagens
que permeiam o mundo e da nossa representacdo enquanto individuos, o corpo-
revolucao é conceitualizado e organizado. Aqui, através de um olhar antropologico

sobre o individuo LGBTQ, o corpo-revolugcédo toma forma e se manifesta.

Palavras-chave: Corpo. Cultura. LGBTQ. Ritual. Moda.



ABSTRACT

This research proposes a look LGBTQ person’s body, seen as different from
the normative hegemony of sexualities, as a social body, creating meaning and being
a creator force of revolutions. Starting from the cultural perspective proposed by
Cliffor Geertz, and the thoughts about body, sexuality and gender of third wave
feminist Judith Butler, the ritualities that intertwine human relations, the images that
permeate the world and our representation as individuals, the body-revolution is
conceptualized and organized. Here, through an anthropological look of the LGBTQ
person, the body-revolution takes shape and is manifested.

Keywords: Body. Culture. LGBTQ. Ritual. Fashion.
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1 INTRODUGAO
1.1 CONTEXTUALIZACAO

Este projeto nasce de uma série de vivéncias e resisténcias ao longo de uma
vida toda, das minhas experiéncias enquanto performer, artista, cineasta e pessoa
LGBTQ' que teve que aprender sozinha os meandros da vida homossexual das
melhores e das piores maneiras, sem um guia que a ensinasse o0 que fazer e o que
nao fazer, aonde ir e aonde n&o ir, como olhar e como n&o olhar.

Da vivéncia surge a transformag&o do corpo, da mente, do meio. Do primeiro
risco de lapis preto nos olhos para ir a uma festa gotica as perucas de cores
vibrantes sobre a cabeca e aos aplausos de uma multiddo durante uma parada de
orgulho LGBTQ, eu moldei meu lugar na comunidade. Foi observando a minha
relagdo com a performance drag (pratica de transformismo do masculino ao
feminino), através da qual vesti inumeros personagens diferentes ao longo de doze
anos de carreira, que notei a importancia da roupa sobre o corpo e compreendi o
ritual de transformagdo do masculino ao feminino, do humano ao hiper-humano, do
concreto ao abstrato.

Foi ao perambular pela noite LGBTQ de Porto Alegre, ao explorar os prazeres
daqueles corpos que ali estavam, ao me deleitar nos diferentes estados de
profanacédo da moral e dos bons costumes, que observei as nossas relagdes com os
corpos uns dos outros, com 0s NOsSsos proprios € com as nossas identidades. Que
identidades sdo essas? Como nds nos mostramos ao mundo? Quem nds somos
durante o dia e quem nos somos durante a noite? Por que as nossas identidades
sdo marginalizadas e escorragadas para os cantos escuros com musica alta, com as
nossas consciéncias alteradas para vivermos apenas O prazer e ignorarmos as
dores que a sociedade nos impde? Esses questionamentos me acompanham e
invariavelmente pautam as minhas relagbes sociais. Parto de mim, mas direciono
meu olhar para fora, para a minha comunidade. Questiono: quais s&o as relagbes

entre a comunidade LGBTQ, a cultura e a moda?

' Sigla que engloba Lésbicas, Gays, Bissexuais, Travestis, Transexuais, Transgéneros e Queer. Por
questdes de brevidade na leitura, opto por utilizar LGBTQ em vez de LGBTQIA+, que inclui Lésbicas,
Gays, Bissexuais, Travestis, Transexuais, Transgéneros, Queer, Intersexuais, Assexuais e outras
identidades.
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Meu projeto se volta para o estudo das relagdes entre a comunidade LGBTQ
e sua maneira de vestir, falar e agir por meio de investigacbes imagéticas e
comportamentais de pessoas atuantes neste grupo identitario e na noite LGBTQ da
cidade de Porto Alegre. Como as minhas investigagbes se ddo no campo da moda,
deparo-me com o seguinte problema de pesquisa: tomando o ato de se vestir como
expressao de verdade pessoal, pura acao politica, como a moda pode influenciar na
representacdo dos corpos dos individuos e que importancia esse ato pode ter para a
comunidade LGBTQ?

O resultado que espero obter se configura na construgdo de um processo de
aquisicao de conhecimento que permita entendimento critico sobre o tema e sirva de
base para a retirada de valores e concepts do sistema-produto projetado. A forma
final deste projeto sera demonstrada em uma experiéncia cross-platform
transmidiatica, meio que escolhi como forma de estimulo e de alcance de novos
publicos.

Este projeto € importante ndo apenas porque oportuniza um debate sobre a
comunidade LGBTQ e seus habitos culturais, mas também porque nos coloca no
controle das nossas préprias narrativas, dentro e fora da ciéncia. Por muito tempo a
comunidade LGBTQ foi apenas objeto de pesquisa. Da mesma maneira que era
largada as margens da sociedade e do convivio social, era apenas alvo de estudo,
dificilmente conduzia e produzia conhecimento sobre si prépria.

Em uma conjuntura politica nacional que rechaga identidades dissidentes da
norma cis-heterossexual®> e que se posiciona violentamente contra minorias étnico-
raciais, sexuais e de género, € de demasiada importancia que se registre os
marcadores identitarios dessas minorias, que se produza conhecimento a partir das
experiéncias dessas pessoas. A ciéncia €, historicamente, forgca motriz de inovagéo
e revolugdo social. Falar sobre temas e pessoas consideradas inferiores pela grande
massa € impulsionar a inovagao e a revolugao social.

Que esta leitura seja, portanto, confortante aos desconfortaveis e
desconfortavel aos confortaveis.

2 Cis refere-se a cisgénero (ou seja, identificar-se com o género que lhe foi designado ao nascer), o
oposto de transgénero (identificar-se com outro género que ndo o que lhe foi designado no
nascimento). Heterossexual, por sua vez, refere-se a sentir-se atraido por um género oposto ao seu.
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1.2 SINTESE

1.2.1 Tema

As relacdes entre a comunidade LGBTQ, a moda e a cultura.

1.2.2 Delimitagao do Tema

Este projeto tem como pressuposto a moda como forma de expresséo e, por
meio de investiga¢des imagéticas e comportamentais de pessoas LGBTQ da cidade
de Porto Alegre, volta-se para o estudo das relagdes entre este grupo identitario e

sua maneira de vestir.

1.2.3 Problema

Como o ato de se vestir influencia na representacao dos corpos e qual a sua

importancia para a comunidade LGBTQ?

1.2.4 Objetivo Geral

Analisar como a moda e a roupa influenciam a expressdao de verdades
pessoais na comunidade LGBTQ e as ramificagdes politicas dessas verdades.
Espera-se que tal observagéo subsidie conceitualmente um projeto de moda, a ser
exposto de maneira transmidiatica cross-platform (ou seja, englobando diferentes

formas narrativas).

1.2.5 Objetivos Especificos

a) aproximar compreensao sobre os processos de formacgao cultural;

b) definir cultura queer e performatividade de género;

c) conceituar o que sao rituais e relacionar atos ritualisticos com a ag¢ao de se
vestir;

d) analisar a moda como performance ritualistica;

e) construir pesquisa de base etnografica que permita uma analise sobre o

corpo LGBTQ como um corpo politico e revolucionario;
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f) construir processo de metaprojetacdo que permita chegar a concepts do
projeto a ser desenvolvido;

g) realizar uma video-etnografia sobre os corpos LGBTQ em espagos de
liberdade simbdlica;

h) desenvolver uma colecdo de artefatos vestiveis;

i) desenvolver uma performance de apresentagéao.

1.2.6 Resultados Esperados

Construir conhecimento critico sobre os temas tratados, que possibilitem aos
leitores um contato aprofundado sobre as questbes envolvidas e que me permitam
desenvolver, sob a forma de subsidio cultural, uma série de expansdes narrativas,
dentre elas o projeto de uma coleg&o de costuraveis.

As expansdes narrativas esperadas s&o:

a) uma colecgéo de roupas;

b) uma performance de apresentagao;
c) um editorial fotografico;

d) um fashion film;

e) um documentario etnografico;

f) um caderno de processo.

1.3 METODOLOGIA

Este trabalho, em seu cerne, tem um forte cunho antropoldgico, visto que me
proponho a compreender as dinamicas de um grupo cultural, a comunidade LGBTQ,
frente ao seu modo de se representar pela moda. Para tal analise, disponho de
alguns procedimentos metodologicos proprios da antropologia: a etnografia e a
observagéo participante. Realizo, também, uma pesquisa bibliografica, a fim de criar
pilares tedricos para guiar minhas investigagdes etnograficas em campo.

A pesquisa bibliografica € a base de qualquer produgcdo académica na medida
em que é ela quem cria o substrato que alimentara as investigagdes do pesquisador,
quer sejam elas puramente tedricas ou aplicadas. Sobre este método, Prodanov e
Freitas (2013, p. 54) caracterizam uma pesquisa bibliografica como:
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Elaborada a partir de material ja publicado, constituido principalmente de:
livros, revistas, publicagbes em periddicos e artigos cientificos, jornais,
boletins, monografias, dissertagdes, teses, material cartografico, internet,
com o objetivo de colocar o pesquisador em contato direto com todo
material ja escrito sobre o assunto da pesquisa.

Em vista da necessidade quintessencial de criar uma base tedrica sdlida
frente as tematicas trabalhadas neste projeto, aponto aqui os autores fundamentais
para esta construgcdo tedrica. Nas minhas consideragdes utilizarei a produgao de
Clifford Geertz como base para as minhas interpretacbes e comentarios sobre
Cultura, Judith Butler quando o assunto em questao for a cultura queer, o corpo e a
performatividade de género e Pierre Bourdieu sobre ritos.

Por ser um trabalho, como ja dito anteriormente, de cunho antropoldgico e
etnografico, baseio meu método etnografico de acordo com as consideragdes de
Martyn Hammersley e Leo Van Lier acerca ndo somente da etnografia, mas dos
problemas encontrados no método etnografico. Trago também as colocagdes de
Hans Belting sobre a antropologia e a natureza das imagens e imagens mentais, nao
apenas porque trato de questdes relacionadas a imagens pessoais, mas também
porque a video-etnografia € um dos meus métodos de registro e analise dos sujeitos
da minha pesquisa.

Uma vez esclarecido o meu referencial tedrico, volto o meu olhar para a
etnografia, dado que € meu principal método de estudo neste projeto. Conforme
Watson-Gegeo (1988, p. 576), a etnografia se propde a:

Descrever e a interpretar ou explicar o que as pessoas fazem em um
determinado ambiente (sala de aula, por exemplo), os resultados de suas
interagdes e o seu entendimento do que estéo fazendo.

Nesta concepcéo etnografica, o pesquisador vai analisar do seu ponto de
vista e descrever os habitos culturais de determinado grupo. Uma problematica que
surge na etnografia € a exotificagdo dos seus sujeitos de pesquisa — o sujeito é um
estranho, um outro, ndo um semelhante. E nesse lugar do “outro” que demarco um
diferencial na minha posicdo de pesquisador. Eu ndo sou um “outro”, descolado da
realidade pesquisada e inserindo-se em um ambiente novo e desconhecido; eu sou
um membro da comunidade LGBTQ, minhas sensibilidades estdo alinhadas as
sensibilidades daqueles que eu observo. Nao exotifico 0 meio em que me insiro,

uma vez que ja faco parte dele ativamente nas minhas vivéncias empiricas, busco
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compreender as formas de existir dos meus semelhantes (e, querendo ou né&o,
também entender as minhas proéprias).

Hammersley (1992, p. 43; p. 44; p. 45) aponta algumas principais maneiras de
realizar registros etnograficos: uma abordagem mais realista, que indica que existe
uma realidade independente da existéncia do pesquisador e que daria a ele a
misséo de registrar esses relatos; e uma abordagem naturalista, que consistiria em
"reproduzir fielmente a verdadeira natureza do fendbmeno social" do grupo cultural
observado. Hammersley também aponta a possibilidade de criar registros
etnograficos sob uma abordagem construtivista, através da qual o pesquisador
procuraria compreender as diversas perspectivas do grupo estudado. Isso, porém,
transformaria a pesquisa em uma atividade social, o que, para o autor, resultaria em

uma questao epistemoldgica da etnografia.

O que parece resultar disso é que, em seu trabalho, os etnégrafos criam um
mundo (ou mundos) social, em lugar de simplesmente representar uma
realidade independente (mais ou menos acuradamente). E, pode-se
concluir, esse mundo ndo € mais nem menos verdadeiro do que outros; por
exemplo, do que as percepcoes e interpretacbes das pessoas estudadas.
Desta forma, o construtivismo etnografico parece resultar em um relativismo
que esta em conflito com o compromisso da etnografia com o realismo.
(HAMMERSLEY, 1992, p. 45)

Questiono essa fidelidade a realidade que Hammersley tanto preza no estudo
etnografico, pois a nossa percepgdo do real € sempre atravessada pela nossa
linguagem, nossa bagagem cultural e nossas ideologias. Entdo, o relativismo
etnografico ndo me parece errado. Na verdade, é bastante contemporaneo que se
assuma que as produgdes antropoldgicas sejam relativizadas, uma vez que o
conhecimento ndo pode ser totalizado e a cultura, sendo uma producao simbolica
humana, esta sempre passivel de ser reinterpretada e revisitada.

Relativo ao método investigativo etnografico, trabalho com trés principios: o
ético e o émico de Pike (apud VAN LIER, 1989) e o tratamento holistico das
informagdes (VAN LIER, 1989). O principio ético "é aquilo que se descreve ou
generaliza sem se preocupar com qualquer contexto em particular" (VAN LIER,
1989, p. 43), enquanto o émico "refere-se a regras, conceitos, crengas e significados
das proprias pessoas, funcionando dentro de seus grupos" (VAN LIER, 1989, p. 43).
Van Lier aponta que os principios ético e émico, embora paregam antiteses a
primeira vista, podem ser trabalhados juntos. O tratamento holistico, por sua vez,
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lida com a nogao de que toda a informagéo deve ter "um tratamento cultural, ou em
outras palavras, uma preocupagao com contexto" (VAN LIER, 1989, p. 42).

Baseio, portanto, as minhas observagdes através do principio émico de Pike
unido ao tratamento holistico de Van Lier, tendo em vista que € necessario observar,
para além da conjuntura LGBTQ das pessoas entrevistadas, o contexto social e
racial delas, com intuito de chegar a conclusées mais assertivas sobre as questdes
que permeiam a cultura LGBTQ, em uma abordagem construtivista-etnografica, indo
de encontro as ideias de Hammersley sobre o método etnografico.

Para realizar esta etnografia, serdo coletados depoimentos de pessoas
LGBTQ com idades entre 20 e 40 anos, a fim de obter um espectro de respostas de
individuos em diversas fases da vida. E importante que elas estejam envolvidas com
arte, performance e ativismo social, a luz de que esta pesquisa se inicia com
percepcdes de vivéncias com trabalho de performance para direcionar, entdo, as
observacdes em campo partindo das percepgdes e experiéncias desses sujeitos.

Utilizo o audiovisual como maneira de fazer os meus registros etnograficos
pela riqueza das informagdes contidas na imagem em movimento, e que se perdem
quando temos apenas informagéo em registro escrito. Parto de analises feitas sobre
0 cinema que podem, na maioria das vezes, ser transpostas para diferentes tipos de
produtos audiovisuais (televisdo, video-arte, videoclipes), mesmo que suas janelas
de exibicdo, modos de produgédo e resultados finais sejam radicalmente diferentes.

Morettin (2003), quando se debruga sobre a obra de Marc Ferro, aponta que o
cinema € um tipo de documentagdo muito singular do tempo em que ele é feito, ja
que ele esta fora do sistema de controle social, principalmente do Estado, ja que
nem mesmo a censura € capaz de, de fato, deté-lo. O que pode ser visto, por
exemplo, nas producgdes altamente disruptivas do cinema marginal produzidas na
Boca do Lixo, em S&o Paulo, entre os anos 1960 e 1980. A sétima arte age como

elemento transformador, como Morettin (2003, p. 14) coloca:

O filme atinge as estruturas da sociedade e, ao mesmo tempo, age como
um “contra-poder” por ser auténomo em relagao aos diversos poderes desta
sociedade. Sua forga reside na possibilidade de exprimir uma ideologia
nova, independente, que se manifesta mesmo nos regimes totalitarios, nos
quais o controle da produgédo artistica é rigido.

A contra-histéria — uma nova interpretagdo da histéria a partir de registros

que, em geral, quebram com as suas concepg¢des domesticadas — ganha mais
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forca e substrato quando, através do cinema, grupos marginalizados estdo no
controle da produgdo das imagens. Eles oferecem uma visdo diferente do
entendimento que € operado por pessoas que estdo dentro de sistemas de
hegemonia, posto que sdo excluidos e n&do participam dos meios de dominagéo e
privilégio da sociedade e dos poderes por ela instituidos. Meu trabalho, enquanto
pesquisa qualitativa de viés antropologico, pretende justamente colocar as narrativas
LGBTQ nas méaos de pessoas LGBTQ. Eu, na posi¢cao de pesquisador e artista
membro da comunidade, quero as nossas histérias sendo contadas por nos
mesmos, livres da mentalidade hegemodnica cissexista, heteronormativa e
falocéntrica.

Meu objetivo ndo é apenas o de construir conhecimento de maneira classica,
analitica e presa aos canones pré-estabelecidos pela comunidade cientifica. Este
trabalho é fruto do devir criativo e da vivéncia desviante de padroes
predeterminados, autoriza-se a quebrar convengbes de maneira poética, como

propde Agamben (2015, p. 101):

S6 quem nao estiver familiarizado com as ambiguidades e desvios da
oficina criativa pode espantar-se com o fato de, na realidade, um paradigma
epistemologico funcionar como um paradigma genuinamente poético, e que,
do mesmo modo, como problema poetoldgico — a escrita de um romance —
possa ter um valor epistémico.

Proponho uma uni&o entre o conhecimento cientifico, a poesia e a arte, uma
atualizagao do que se considera correto.

Ainda que, dada a conjuntura politica que n6s vivemos no Brasil de 2019, a
neutralidade do pesquisador possa ser questionada ao ler estas paginas, é de
crucial importancia que a ciéncia esteja posicionada de maneira a documentar e
compreender as dindmicas de grupos sociais marginalizados. Este registro
compreensivo, de trazer os questionamentos e os anseios de um grupo tdo extenso
e diverso para a superficie, foi meu principal impulso para realizar esta pesquisa.
Centralizo dentro do debate académico uma compreenséo cientifica feita a partir das
observagdes que ndo exotificam seus sujeitos pesquisados. Este projeto serve como
um auxilio para a construgdo de sentido, tanto no ambito projetual da moda, do
design e da arte ao propor o desenvolvimento de uma colegdo, de um documentario

e de uma performance a partir das percepgdes internas dele quanto na esfera
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pessoal, possibilitando a quem o |1€ a ter uma viséo critica das dinamicas sociais as

quais esta sujeito.
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2 FUNDAMENTAGAO TEORICA

2.1 O TEMPLO SAGRADO

Quando também um homem se deitar com outro homem, como com mulher,
ambos fizeram abominagao; certamente morrerdo; o seu sangue sera sobre
eles.

(Levitico 20:13)

Este capitulo trata sobre cultura.

Nele, falo sobre as nossas construgdes culturais enquanto sociedade e sobre
as radicais rupturas que as pessoas LGBTQ causam ao status quo ao dar vida a
cultura queer.

Antes de iniciar propriamente o debate sobre cultura, explico a metafora do
titulo deste capitulo: por que eu o chamei de O Templo Sagrado?

Ha um senso comum de que cultura é apenas aquilo que é erudito, de que a
arte € unicamente aquilo que € belo e feito pelas habilidosas m&os de grandes
mestres, o que Benjamin (1955) viria a chamar de aura (esta qualidade intrinseca a
uma obra de arte, que a eleva e que marca a sua unicidade).

A cultura erudita (e, por conseguinte, a arte) constrdi para si uma aura sacra,
de algo que nao deve ser tocado, pois a mais leve das sujeiras na ponta de dedos
incautos pode profanar e destruir tudo que é considerado cultura, arte e beleza.
Aqui, dou o nome de templo sagrado da normatividade aquilo que considera
profano, diabdlico e marginal tudo que é novo, diferente e que vai de encontro ao
que ja esta estabelecido. Mas deixemos as metaforas de lado por ora e falemos de
cultura.

Ao iniciar este debate, devemos conceituar o que é cultura. Opto pela
definicdo de Geertz (1989, p. 66):

Um padrdo de significados transmitido historicamente, incorporado em
simbolos, um sistema de concepg¢des herdadas expressas em formas
simbdlicas por meio das quais os homens comunicam, perpetuam e
desenvolvem seu conhecimento e suas atividades em relagdo a vida.
A cultura entrelaga a nossa experiéncia enquanto seres humanos. Tendo
esse conceito em maos, podemos dizer que cultura é tudo aquilo que a humanidade
produz, dos arcobotantes da arquitetura goética as obrigagées do candomblé, das

composi¢cdes de Mozart ao funk de MC Livinho. Entretanto, reduzi-la apenas a isso
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gera caréncia de profundidade, pois, afinal, o que faz com que nés produzamos
algo, seja o que for?

Seguindo a linha de pensamento de Geertz (1989, p. 4), que afirma que a sua
definicdo de cultura é "essencialmente semiética", podemos concordar com ele que
a cultura é um emaranhado de signos, ou seja, um agrupamento de informagdes
entrecruzadas que ora é receptaculo de sentido, ora provedor de significado. E nesta
teia de significados (GEERTZ, 1989) que a cultura toma forma. Parto do principio
saussuriano de que os significados vém acompanhados de um significante e de que
ambos estdo sujeitos a codigos linguisticos, quaisquer que eles sejam (verbais,
imagéticos ou pantomimos). Portanto, podemos chamar a cultura de um
supracodigo, acima de tudo e que abraga a todos os diferentes codigos que
compdem as capacidades de comunicacao do ser humano. A cultura é, por fim, uma
manifestagcdo do homem tentando se comunicar com seus semelhantes.

Nao apenas uma manifestacdo da comunicacdo entre homens, a cultura é
também uma ferramenta de domesticacdo social. Ao utilizarmos como exemplo as
regras da corte francesa com seus modos de vestir, falar, andar, seria possivel
discorrer extensivamente sobre o assunto, porém volto o olhar para situagdes mais
contemporaneas, ainda que enraizadas em légicas antigas e antiquadas.

E inegavel que vivemos em uma sociedade regida por valores masculinos,
falocéntricos e heterossexuais. O mundo ocidental € construido ao redor dos feitos
dos “homens” (em outras palavras, o ser universal da humanidade fundido ao
individuo do género masculino) “enaltecendo os homens como portadores de uma
pessoalidade universal que transcende o corpo” (BUTLER, 2003, p. 28).

Essa posi¢cao de poder do homem sobre 0 mundo estd amparada tanto em
uma ldgica linguistica e simbodlica quanto em uma logica médica biologizante da
humanidade. Estamos amarrados a ideia de carater cientifico de que o corpo do
homem é mais forte e poderoso devido aos niveis de testosterona presentes no seu
sangue; e, por essa razao, através da forgca e da agressividade, do sexo e da sua
capacidade de gerar descendentes, ele dominou o mundo.

Ainda que hoje ndo sejamos mais movidos pela violéncia e pela brutalidade,
essa ideia de superioridade fisica e sexual (afinal de contas, trata-se da “semente do
macho”, que gera a vida no corpo da fémea) esta arraigada nos nossos imaginarios

e, consequentemente, na nossa cultura.
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Se a ideia do macho® e da sua superioridade em razdo da possibilidade de
produzir mais descendentes nas fémeas esta tdo profundamente ligada as nossas
construgdes sociais, podemos falar que existe uma heterossexualidade compulséria,
que atravessa o0 sexo, 0 desejo sexual e, ainda as questbes de género. Por sua
causa existe a logica socialmente difundida de que a heterossexualidade é a norma:
diante desse ponto de vista, se existem o macho e a fémea, logo eles devem se
relacionar.

Como um sistema de controle, as normas sdo os componentes que ditam as
nossas relagdes sociais e seus efeitos. A partir do entendimento de que vivemos em
uma sociedade que inclui a heterossexualidade compulséria no seu escopo de
regras, podemos falar sobre padrboes de comportamento circunscritos dentro dessa
|6gica. Para aderir a classe dominante, o homem precisa “comportar-se como
macho”, preceito em direta oposi¢do a “comportar-se como fémea”, ou seja, como
mulher. A elas sdo dadas atribuicbes como cuidar dos filhos, da casa e do marido,
aderir aos codigos e padrbées de beleza de seu tempo, usar maquiagem, ser
delicada, fragil, submissa; aos homens, o trabalho, a for¢ca, a dominancia, a falta de
preocupagao com a aparéncia. Ainda que as mulheres estejam inseridas em todas
as areas de atuacdo profissional, da construgao civil a fisica espacial, ainda se
espera que elas adiram aos papéis que lhe sao reservados, mencionados
anteriormente. Portanto, a essa norma de papéis de género e de codigos estéticos
fixos damos o nome de heteronormatividade.

A heteronormatividade esta calcada n&o apenas em papéis fixos de género,
mas também em uma légica binaria de desejo sexual macho-fémea. Sobre isso,
Butler (2003, p. 45) nos diz que

A instituicdo de uma heterossexualidade compulséria e naturalizada exige e
regula o género como uma relagdo binaria em que o termo masculino
diferencia-se do termo feminino, realizando-se essa diferenciagdo por meio
das praticas do desejo heterossexual.

E interessante ressaltar que a heterossexualidade sé se torna compulséria,

pois, dentro de sua estrutura de poder, é desafiada pela homossexualidade, pelo

3 Aqui fago uso das palavras macho e fémea de maneira proposital para frisar como o discurso
biologizante comanda as nossas relagbes de poder, pois s&o vinculos inicialmente sexuais, tanto em
questdes de sexo biolégico quanto em questbes de dominagéo sexual. Homem e mulher, masculino e
feminino sdo demarcadores de género, sendo que “o género é culturalmente construido: ndo € nem o
resultado casual do sexo, nem tampouco tdo aparentemente fixo quanto o sexo” (BUTLER, 2003, p.
24).
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rompimento de padrdo sexual e comportamental que o desejo e as relagbes com
pessoas de mesmo género causam. A experiéncia homossexual, ainda que dentro
de um eixo binario de existéncia cultural composto por
heterossexualidade/homossexualidade, abre a possibilidade para o surgimento de
novas configuragdes de identidades sexuais e de género e produz fugas aos
padrdes sociais*.

As verdadeiras rupturas surgem quando esses comportamentos desviantes
da norma se manifestam ndo apenas sobre os corpos em suas politicas corporais,
mas também quando se tornam artefatos de difus&o de arte e cultura. Essa nova e
radical producdo humana esta ligada as associagbes entre cultura e papéis de
género na sociedade, como Dyer (2002, p. 21) coloca:

A particular conception of culture, precisely by linking it to femininity. It
stresses culture as concerned with social manners and domesticity (not
work, or Big Subjects); culture is expressive, not useful or instrumental;
culture is affective, sensuous, even passionate, but not intelligent or,
perhaps, finally serious.®
Ao abracar a cultura e os meios de producdo cultural, o individuo se
estabelece em um ambiente que ja ndo é tido como masculino e, entdo, tem a
liberdade para explorar esse universo que é deixado de lado por nao ser
‘importante”, ja que n&o esta ligado intrinsecamente a masculinidade. Contudo, a
ruptura ndo € causada apenas pela aderéncia aos universos considerados
femininos, a negacdo desses espagos por pessoas que, segundo o padrao,
deveriam pertencer a eles também gera rompimento e movimentagdo cultural. A
partir do momento em que um individuo ndo adere aos preceitos heterossexuais,
cisgéneros e falocéntricos, aos quais deveria estar subjugado, abre-se um vasto
campo de produc¢ao de sentido, mas também uma reacao por parte da norma.
A reacao da norma € a exclusdo, € empurrar para as bordas tudo aquilo que

pode manchar a imagem que ela criou de si mesma, tudo aquilo que pode fazer com

4 Um adendo: embora a homossexualidade seja por natureza um rompimento ao padrdo de
heterossexualidade compulséria, as questdes relativas ao género, ao falocentrismo e a dominagéo
masculina ainda estdo manifestas nas relagdes sociais. Ndo € incomum encontrar homens gays
reproduzindo comportamentos miséginos, rechagando atitudes consideradas femininas ou negando
identidades de géneros dissidentes da binariedade macho-fémea.

5 “Um conceito particular de cultura, precisamente ligado a feminilidade. Ele salienta a cultura como
preocupada com modos sociais e domesticidade (e n&o trabalho, ou Grandes Assuntos); cultura é
expressiva, nao Util ou instrumental; cultura é afetiva, sensual, até passional, mas nao inteligente ou,
talvez, finalmente séria” (tradugéo livre).
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que outras pessoas dentro do seu sistema de dominacdo entendam que nao
precisam estar subjugadas. Essa marginalizagdo € uma parte crucial da radicalidade
associada as praticas culturais da comunidade LGBTQ. E por estarmos alienados do
centro da cultura dominante (DYER, 2002) e por sermos colocados na posigao de
estranhos e torpes que a produgdo cultural LGBTQ assume um carater
extremamente politico. Dyer (2002) faz notar que, mesmo que nem sempre
autoconsciente de suas dindmicas politicas e revolucionarias, a produgao cultural
desse grupo identitario esta sempre causando ruptura.

Ser LGBTQ ¢é estar em constante processo de rompimento, renovacido e

ressignificacdo. E ser sacrificio para invocar a revolugao.

2.2 RITUAL DE INVOCAGCAO

Acabarei com a sua feiticaria, e vocés ndo fardo mais adivinhagées.
(Miquéias 5:12)

Secao destinada aos nossos rituais, modo de vestir e roupa sobre o corpo.

O ser humano é uma criatura ritualistica, que se amarra ao mundo através de
cerimbnias e que o explica com seus ritos. Somos acostumados a pensar os rituais
apenas sob conotacgédo teista, ligados a religido e a espiritualidade, a exemplo da
extrema uncao catdlica, que expia os pecados de uma pessoa no seu leito de morte,
ou a imposicdo de maos, rito que atravessa diversas praticas religiosas e que
consiste em transferir energia de quem conduz o ritual para quem o recebe. Mas
eles sdo muito mais do que praticas teistas. E muito menos também.

A cerimfnia japonesa do cha, o fato de Luis XIV acordar e se vestir todas as
manhas sob o olhar dos membros da sua corte, o costume de levantar quando a
rainha da Inglaterra ergue-se de sua cadeira e o brinde na virada do ano no dia 31
de dezembro também sido exemplos de rituais. Antes de adentrar em discussoes
mais filosoficas, acho importante comecar refletindo de maneira simples. Segundo o
dicionario Aurélio (2018), rito € "qualquer cerimonial; seita; culto". Sendo assim,
pode-se separar os rituais em dois grandes grupos: os teistas e os sociais, que
dizem respeito as nossas praticas de convivéncia e manutengcdo da ordem social.
Friso ainda que a magia, enquanto efeito de uma pratica ritual, ndo esta restrita
apenas a religiosidade, uma vez que ela é a manifestagdo de relagbes simbdlicas

entre os homens.
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Pierre Bourdieu (2008), em Economia das Trocas Linguisticas, amplia o uso
do termo magia, deslocando-o do campo da religido e fazendo com que também
abarque a dimensao das relagdes sociais seculares. Apesar de que, no meu ponto
de vista, seja dificil pensar no mundo ocidental como sociedades ateias e seculares,
considerando que somos regidos por uma mentalidade primariamente catolica,
advinda da Europa, herang¢a do colonialismo e do imperialismo europeus.

A magia social de Bourdieu (2008, p. 89) sao os efeitos que os rituais sociais

exercem nas nossas relagées, como demonstra o trecho abaixo:

O éxito destas operagdes de magia social que sdo os atos de autoridade
(ou entdo, o que da no mesmo, os atos autorizados) esta subordinado a
confluéncia de um conjunto sistematico de condigdes interdependentes que
compdem os rituais sociais.

Os rituais sociais s&o operag¢des de controle social, quer seja de dominagao
simbdlica, quer de dominagcdo material. Eles existem para que se estabelecam
relagdes de poder, sobre si ou sobre o outro. Um titulo de nobreza, por exemplo, era
concedido em um ritual que outrora dotaria o individuo de poder simbdlico sobre
aqueles que ndo o possuiam, os plebeus. Agora, tomando um exemplo mais
recente, o ex-governador do Parana, Beto Richa, ao pronunciar que detém o poder
sobre as forgas militares do estado e ao enviar, em agosto de 2018, a policia militar
para suprimir os protestos dos professores que lutavam por salarios mais dignos,
esta exercendo uma operacdo de controle simbdlico e também material,
considerando que as tropas foram despachadas para violentamente dispersar os
manifestantes. Independentemente do nivel de ligagdo que encontramos, o convivio
humano é sempre rodeado de relagbes de poder, pois ha constantemente alguém
que deseja estar acima de outrem. Somos socialmente acostumados a pensar de
maneira vertical, nunca horizontalmente.

Bourdieu (2008) fala sobre o rito de instituicdo, uma categoria de ritual social
que define status a um individuo ou grupo de individuos, dotando-os de novos
atributos sociais. Acertadamente, diz que "o rito consagra a diferenca, a institui"
(BOURDIEU, 2008, p. 98), uma vez que, apds passar pela experiéncia ritualistica, o
individuo esta dotado ndo s6 de novos privilégios (ou defeitos) sociais, mas de
novas obrigacdes e proibigdes com seu grupo. A investidura de um governador, por
exemplo, dota-o de novos poderes, como o comando das forgas militares do seu

estado, conforme explicitado acima. Os ritos de instituigdo, quer sejam formais,
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como o caso do politico paranaense ou a circuncisdo de um menino marcando sua
entrada para a vida adulta, ou informais, como o pertencimento a uma subcultura
urbana através de codigos estéticos e de conduta, tratam dessa legitimagcdo da
diferenca frente ao todo social.

A instituicdo de uma identidade, que tanto pode ser um titulo de nobreza ou
um estigma ("vocé néo passa de um..."), € a imposigdo de um nome, isto &,
de uma esséncia social. (BOURDIEU, 2008, p. 100)

E nesse ponto da esséncia social que a roupa surge na dimens&o ritualistica.
A vestimenta (ou mesmo a nudez) € uma parte importante de muitos rituais teistas,
quer sejam os trajes de santo utilizados na praxe do candomblé ou as vestes
liturgicas da Igreja Catdlica. Ela atua como ferramenta ritualistica, como
potencializador da experiéncia magica. O corpo (e aquilo que o cobre) penetra no
ambito da magia e serve de transcodificador do rito, transformando os elementos
textuais e gestuais em mensagem simbdlica para os individuos presentes no ritual.
Essas ritualizagbes, com seus componentes de texto, gesto e estética, compdem
espacos performativos de magia. E aqui a moda se manifesta solidamente como
cédigo de comunicagdo. Tal qual no espago ritualistico teista, a moda existe
enquanto transcodificador de mensagens e exerce a mesma fungdo no ambito dos
rituais sociais.

A moda nao se faz presente unicamente na posicdo de cddigo imagético,
tendo em vista que nao depende apenas da estética e dos elementos visuais para
se compor. Ao se colocar no mundo enquanto corpo que veste algo, a moda esta
aliada também ao gestual. E, portanto, um cédigo imagético-performativo. Por
vivermos em uma sociedade dominada por imagens, o aspecto imagético da moda
toma uma proporgao mais definidora para seu entendimento enquanto cédigo. Hans
Belting, em An Anthropology of Images, explica que uma imagem precisa de um
medium, um veiculo transmissor, para que exista: “images needed embodiment in
order to acquire visibility® (BELTING, 2014, p. 3). Acrescenta, ainda, que uma
imagem so pode ser percebida se ela tiver algum tipo de corporalidade, sendo ela
fisica ou virtual (BELTING, 2014). Agora, quando diz que “the medium functions as

support, host, and tool for the image” (BELTING, 2014, p. 5), pode-se entender que

8 “Imagens precisam de corporalidade para que adquiram visibilidade” (tradugéo livre).
7 “O medium funciona como suporte, hospedagem e ferramenta para a imagem” (tradugéo livre).
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o medium nao apenas da corporalidade a uma imagem, mas serve de ferramenta
para que ela seja disseminada e engendrada pelas pessoas que a observam. E
importante ressaltar que, de acordo com Belting, “an ‘image’ is more than a product
of perception™ (2014, p. 9), uma vez que imagens sao produtos das nossas
interagbes sociais e da coletividade, tanto as fisicas (fotografias, quadros,
esculturas) quanto as mentais (videos, imagens em monitores, memoria,
imaginagao).

No que concerne as imagens mentais, Belting (2014, p. 3; p. 11) faz
colocagdes muito interessantes, especialmente para o campo da moda: “our bodies
work as media themselves, living media, as opposed to fabricated media™ e também
“the images of memory and imagination are generated in one’s own body: the body is
the medium through which they are experienced”®. Isto €, o corpo funciona como
formador e disseminador de imagens e como transcodificador de imagens mentais
em imagens fisicas. A partir do momento em que encaramos o corpo como medium
de imagens, trazemos a dimensao gestual — e, por conseguinte, performatica —
para a formagao de imagens (afinal, n6s vestimos corpos vivos'', com experiéncias
especificas de suas vivéncias, e ndo manequins despidos de individualidade). O
gestual do individuo € um dos fatores que compde o corpo enquanto medium. A
natureza da roupa é vestir corpos humanos, portanto, sé pode ser compreendida em
toda a sua complexidade técnica e simbdlica quando cobre um corpo. Vestir um
manequim e observar a roupa no boneco pode nos dar a visdo de como ela talvez
exista em um corpo, mas a compreensdo verdadeira sO existe por meio da
experiéncia humana, da transcodificacdo que apenas o corpo enquanto medium é
capaz de proporcionar.

Com a compreensao de como funcionam os rituais, qual a sua importancia
para as pessoas e de que modo materializamos as nossas imagens mentais através
do corpo e da roupa, proponho aqui algumas consideragdes sobre o ato de se vestir
enquanto ritual expressivo de verdades pessoais. Reitero que essas verdades
pessoais podem ser tanto individuais quanto de grupo, visto que a moda € um

8 “Uma ‘imagem’ € mais que um produto da nossa percepgéo” (tradugéo livre).

0 “Nossos corpos funcionam como midia também, midia viva, em oposicdo a midias fabricadas”
(tradugao livre).

9 “As imagens da memodria e da imaginag&o s&o geradas no proprio corpo: o corpo também é médium
pelo qual séo experienciadas” (tradugéo livre).

" Meu trabalho se concentra nas nossas produgdes enquanto seres produzindo sentido ativamente.
Entendo que o corpo estatico, frente a morte, também estd dentro de processos culturais de
significagdo, mas, nas minhas investigagdes, concentro-me nos corpos ativos.
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coédigo de comunicagéo presente em diversos movimentos urbanos, tendo em conta
a subcultura gética, os chavs briténicos ou os clubbers. Ao cobrirmos 0 nosso corpo
com vestes e acessorios, estamos projetando as nossas imagens mentais sobre nos
mesmos, estamos dando materialidade a elas. Mediante sua materialidade — tipos
de tecido, cores de tingimento, modelagens especificas, metais nobres e etiquetas
de marcas de luxo —, o vestuario comunica o pertencimento ou o ndo pertencimento
a diferentes grupos sociais, a nobreza ou ao clero, aos goticos ou as rolezeiras™.

Uma pessoa nua, porém, despida da materializacdo de suas imagens
mentais, tem seus marcadores de pertencimento apagados. Belting (2014, p. 16)
aponta que “deprived of their media, however, pictures do cease to have a social
presence”, o que quer dizer que, a partir do momento em que nao estamos
corporalizando as nossas imagens mentais através do vestuario, essas imagens
deixam de existir na dimensao social. O ato de se vestir €, entdo, uma espécie de
performance ritualistica que da corpo para as imagens mentais que representam o
intimo do individuo. Tratam-se de rituais que manifestam fisicamente a metafisica
humana, o intangivel, a identidade. Friso a importancia que isso tem para nos, da
comunidade LGBTQ, posto que as nossas identidades séo dissidentes da norma cis-
heterossexual e que as nossas performatividades de género rompem com as regras
hegemonicas de comportamento, que ditam o que individuos podem ou né&o fazer,
leis amparadas nas construgdes sociais baseadas em torno dos genitais que uma
pessoa apresenta.

Vestir-se, enquanto rito, permite manifestar aquilo que €& causador de
ansiedade e marginalizagdo para muitas pessoas LGBTQ. Trajadas, a diferenca
instituida, solidificada, fica, entdo, coberta pela aura magica da autoidentificagao.
Assim como um padre paramentado com as vestes liturgicas esta pronto para
conduzir a missa e dotado da magia teista e social, a pessoa LGBTQ paramentada
com sua imagem mental esta preparada para conduzir-se como artefato magico na
sociedade. A consagracdo da diferenga através da ritualidade do vestir-se esta
acompanhada de estigmas e defeitos sociais, uma vez que, como dito
anteriormente, ao manifestar o desvio da norma, as pessoas LGBTQ séao

empurradas ainda mais para a margem da sociedade. Ha a possibilidade de

2 As rolezeiras sdo uma tribo urbana contemporanea, famosa por aparecer em uma reportagem em
video do portal UOL em 2013. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=sEJnOQKDfXU.
Acesso em: 7 set. 2019.

3 “Despidas de sua midia, imagens deixam de ter presencga social” (tradugéo livre).
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assimilagao, de dobrar-se aos codigos comportamentais e imagéticos da sociedade,
de cumprir com papéis predeterminados socialmente e viver sob o peso da
heteronormatividade, mas essa possibilidade ndo € universal. Corpos trans, em
especial, dificiimente tém capacidade de assimilacdo na sociedade, pois dissidem
mesmo quando nus, porque desafiam a norma em todas as suas instancias. Séo

corpos profanos.

2.3 CORPO PROFANO

Eu lembro de quando alguém atirou um coquetel Molotov, eu pensei, "meu
Deus, a revolug@o esta aqui. A revolugao finalmente esta aqui.”
(Sylvia Rivera)

Sobre nosso corpo politico e nossa revolucgao.

O corpo LGBTQ € anarquico, incendeia aquilo que a norma social cis-
heterossexual considera correto, imutavel, sagrado. E profano, rebelde, marginal,
revolucionario. Desvia daquilo que € considerado correto pelos olhos da sociedade,
transcende a dimensdo fisica. E o corpo que é social e politico, cuja estética e
antiestética transformam-se em vetores de ruptura social. Nesse sentido, o corpo
deixa de ser apenas humano e torna-se corpo-revolugao.

Quando o sistema de regras sociais vigente — as masculinidades
hegemoénicas e as feminilidades hegemébnicas — € confrontado, a sociedade
parece regressar aos valores do século XVIII, as amarras morais do bom gosto, do
certo e do errado. O gosto, como demonstra Danto (2008, p. 15), € uma ferramenta
de controle social que atravessa todas as camadas da sociedade:

O gosto ndo era meramente a preferéncia desta ou daquela pessoa diante
das mesmas coisas, mas o0 que qualquer pessoa, indistintamente, deveria
preferir. Ora, o que as pessoas realmente preferem varia de individuo para
individuo, mas o que elas devem preferir € idealmente uma questdo de
consenso universal.

O gosto, ou melhor, o bom gosto € esta construgdo estética baseada nas

classes dominantes, naquilo que elas consideram belo, bom e digno. Ainda que

4 Segundo Connell e Messerschmidt (2005, p. 832), a masculinidade hegemoénica é uma
masculinidade dominante “que nao significa violéncia, embora possa ter suporte na forga; ela significa
dominio alcancado através de cultura, instituicoes e persuasido”. O conceito de uma representagao
hegeménica da feminilidade também ¢é valido na compreensdo de representagdes signicas e
imagéticas.
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figue muito mais explicita a ditadura do bom gosto nas relagdes sociais dos séculos
XVIIl e XIX, em razdo das estruturas de poder e segregacédo social serem muito
mais definidas nesses periodos — mesmo que ndo mais gritantes que hoje —,
podemos claramente observar como tudo aquilo que desvia do padrao hegemdnico
de beleza é considerado de mau gosto. Ao falar sobre arte moderna, Danto (2008)
diz que o que era repulsivo sobre ela, quando esta surgiu, ndo era exatamente que
ela representasse coisas repulsivas, mas que ela, em si, era repulsiva. Porque ia de
encontro aos canones de beleza, estética, técnica e do que se considerava correto
na arte. O mesmo pode ser dito sobre os corpos e as estéticas de pessoas LGBTQ.
O que causa aversao ndo € a aparéncia demoniaca ou angelical do individuo, mas a
audacia em quebrar os padrbes de representagao de género da sociedade.

Se a cultura hegemadnica cis-heterossexual €, em sua dominagéao, o estado de
pureza da sociedade, a cultura queer — manifestacdo das construgcdes simbdlicas
da comunidade LGBTQ — é poluicdo, veneno, catastrofe. Butler (2003, p. 189),
acertadamente, fala que “todos os sistemas sociais sao vulneraveis em suas
margens e que todas as margens, em fungdo disso, sdo perigosas’. E na condigéo
perigosa daquilo que é marginal que as revolugdes surgem. A Revolugao Russa, por
exemplo, ndo teria acontecido sem uma movimentagdo das massas, um levante das
pessoas a margem da monarquia do czar Nicolau Il, oprimidas e subjugadas por um
regime tirano. O mundo ocidental compreende a for¢a transformadora da margem.
Por isso, trabalha incansavelmente para que os renegados as bordas permanegam
submetidos as suas estruturas de poder.

O corpo LGBTQ € marginal, mesmo os mais normativos, que aderem aos
padrées hegemonicos de beleza e de comportamento, ainda o sdo, uma vez que as
nossas sexualidades diferem do que é considerado correto aos olhos da norma.
Como Butler (2003) exemplifica, o sexo anal entre duas pessoas com pénis nao é
uma pratica aceita pela hegemonia cultural heteronormativa, ela representa perigo e
corrupgao ao que se julga a maneira “correta” de transar. Entdo, embora um homem
gay performe' uma masculinidade hegeménica, ainda que inscrito em coédigos
gestuais e estéticos normativos, ele sempre estara a margem, pois exercer a sua

sexualidade e autonomia sexual fere o corpo simbolico da cultura hegemoénica.

15 Butler (2003, p. 201) afirma que o género é performativo através de uma repetigéo estilizada de
atos (gestos, vestuario) e criado a partir de “performances sociais continuas”, que servem para ocultar
a qualidade performativa do género e, assim, impedir que novas configuragdes de representagdo de
género fora da norma cis-heterossexual masculina surjam.
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A partir dessa condigdo perigosa e marginal dos nossos corpos, da
corporalizagdo das nossas imagens mentais, deixamos de ser apenas corpos
representativos, passando a corpos-revolugdo. O corpo-revolugao € o corpo que
questiona, que desafia e que muda o seu entorno, que nao esta inscrito no modo de
representacéo de género e sexualidade considerado correto, ao qual nés seriamos
obrigados a inscrever-nos para que nao féssemos marginalizados e excluidos. O
corpo-revolugdo é uma oposigéo direta ao que Foucault (1987, p. 157) propde como
o corpo dadcil, “um corpo que pode ser submetido, que pode ser utilizado, que pode
ser transformado e aperfeigcoado”.

Em entrevista que compde a minha pesquisa, a artista Luluca’, que se
identifica como pessoas trans n&o-binaria, fala que seu corpo nado se deixa ser
submetido, ele obriga que os olhos da norma a vejam da maneira que ela decide ser
e estar. Essa radicalidade da obrigagao (ou melhor, da ndo obrigagédo) pode ser vista
na maneira de vestir e agir, através da qual os corpos sado adornados de modo a
representar a verdade da pessoa, independentemente da visdo que a sociedade
podera ter.

O corpo-revolugao nao contempla apenas o fisico (a pele, a biologia), abrange
também o social, ja que é veiculador de simbolos do individuo e do grupo. A maneira
como o cobrimos com roupas e adornos e como expressamos as nossas verdades
pessoais de maneira a dar corporalidade as nossas imagens mentais é
materializagdo do corpo-revolugcdo. O vestuario vai agir como uma segunda pele
sobre o corpo: se na primeira pele, a epiderme, estdo expressas as nossas
biologias, na segunda estao explicitas as nossas verdades simbdlicas. A pele, quer
seja a primeira ou a segunda, é “o simbolo de um pertencimento social’
(LENHARDT, 2010, p. 34). Mais do que protegao utilitaria do corpo nu as
intempéries da natureza, a roupa é protecdo simbdlica do individuo. E, ao mesmo
tempo, escudo protetor e marcador de diferenga e de pertencimento. O ato de se
vestir, entdo, é um rito de instituicdo (BOURDIEU, 2008), pois consagra a pertenca
do individuo a um grupo e sua diferenciacdo em relagédo a outras comunidades. Para
o corpo-revolugdo LGBTQ, marginal e perigoso para a norma cis-heterossexual, o

ato de vestir-se ndo é apenas um rito de instituicdo, € um rito de profanacéo: dos

'8 Luluca € artista visual e performer. Para maior aproximag&o com seu trabalho, recomendo a visita
ao seu perfil no Instagram: https://www.instagram.com/lulucaluciana/. Acesso em: 7 set. 2019.
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canones comportamentais, dos papéis de género, da estética hegembnica que
define o que € masculino e o que é feminino.

A sociedade e seus sistemas de controle ndo querem ser desafiadas, nao
querem que novas “configuracbes de género fora das estruturas restritivas da
dominac&o masculinista e da heterossexualidade compulséria” (BUTLER, 2003, p.
201) venham para o centro, desmarginalizem-se. E a falacia do direito & expressao
pessoal: vocé deve buscar se manifestar, mas ndo de maneira que desafie quem
esta no comando.

A dimensao politica dos nossos corpos dissidentes € forgca motriz de
revolucdo, € uma ameaga aos pilares que a sociedade utiliza para subjugar aqueles
que estdo marginalizados. Nossos corpos sdo bombas prontas e ansiosas para
explodir.
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3 PROJETO
3.1 DESIGN E MODA

Introduzo aqui um breve debate sobre design e moda, pois a minha discussao
nao se centra nessa relacdo, mas, sim, no design como metodologia de
desenvolvimento e criagdo de sentido para projetos de moda. Como visto
anteriormente, a moda € um modo de producado de sentido e de expressao para as
pessoas, em especial para a comunidade LGBTQ, da mesma forma o design, que
“constréi sentidos e deixa marcas” (VISONA, 2010, p. 29). Logo, a moda e o design
se relacionam de maneira intima, tanto na intercambialidade de maneiras de projetar
produtos e experiéncias quanto nas suas formas de criar sentido através de seus
projetos.

Em oposicdo ao pensamento de que produtos de moda devem atender as
necessidades mercadologicas de modo que criem desejo nas pessoas para que
entdo elas consumam, parto dos anseios da comunidade LGBTQ para desenvolver
projetos de moda. Visona (2010) aponta que o estabelecimento de projetos de
design (portanto, de moda) se da na medida em que eles satisfazem demandas que
se originam nas pessoas e nos seus desejos. O meu objetivo ndo é criar novos
consumiveis, artefatos vazios de sentido, que apenas suprem os desejos capitalistas
de compra e consumo, mas desenvolver objetos e experiéncias que auxiliem o
individuo a expressar as suas verdades, produzir seus préprios sentidos e evoluir na
sua propria representacdo. A relagdo entre design e moda permite tangibilizar
mudangas de paradigma, consagrar diferengas e projetar futuros possiveis.

Um dos conceitos absorvidos pelo design diz respeito ao pensamento
projetual, que coloca em visdo um sistema de acontecimento em torno do objeto
projetado, chamado de Sistema-Produto e definido, resumidamente, observando as
relagdes entre o produto, sua comunicacdo e os modos como €& ofertado no
mercado. Essa mudanga de perspectiva tem a ver com “a crise do paradigma do
produto” (ZURLO, 2004, p. 68), que desprende seu valor das fases produtivas em
direcao as fases de mediagao, construindo uma percepg¢ao de valor muito mais em
torno de suas propriedades simbdlicas — relacionais — do que de prestacao “fisica”
de utilidade.
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by

O Design Estratégico e suas logicas metaprojetuais, aplicadas a minha
pesquisa nas etapas subsequentes a este capitulo, estdo, como coloca Visona
(2010), interrelacionando diferentes conhecimentos para oferecer novas visdes,
futuros e possibilidades a este projeto. Busco na moda e fora dela estimulos e

inspiragdes projetuais.

3.2 MARCA DE MODA

Para orientar a tangibilizacdo da consagragao das diferencgas, utilizo a minha
marca de roupas e acessoérios Sata', voltada para pessoas LGBTQ e produzida
exclusivamente por pessoas de dentro da comunidade. Trata-se de uma marca que
nao se preocupa com questdes pertinentes a esse grupo identitario apenas durante
junho, o Més do Orgulho, mas em todas as etapas de sua comunicagéo e produg¢ao
o ano todo.

Satéd surge da necessidade de pensar em moda voltada para corpos que nao
sdo padronizados, desviantes das convengdes de género, bidtipo e comportamento.
Elaborada de maneira socialmente sustentavel, busca empregar apenas pessoas
LGBTQ, de modo a criar oportunidades de inser¢cdo no mercado de trabalho e na
industria da moda para uma populagdo marginalizada e com oportunidades
cerceadas, dado o sistema de dominacdo e submissao social que a coloca em
posi¢ao sub-humana.

Para produzir de forma mais ecologicamente sustentavel e mais proxima de
seus clientes, todas as pecas sdo confeccionadas sob demanda, havendo a
possibilidade de adequac&o da modelagem aos tamanhos especificos do corpo de
cada consumidor. Gerando, portanto, uma produgcdo menor e mais exclusiva. Para
que haja uma acessibilidade financeira em suas pegas, a marca conta com duas
linhas de produtos de vestuario, além de acessoérios: uma mais basica e com precos
mais acessiveis e outra com pegas mais complexas e de vanguarda e pregos mais

elevados.

7 Para maior aproximagdo com a marca e seu funcionamento, conferir Apéndice B (ver p. 96) deste
trabalho.
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3.3 METAPROJETO

Inicia-se aqui, através de técnicas metaprojetuais, a fase de projetacédo da
tangibilizagdo dos conceitos aprofundados na fundamentagéo tedrica deste trabalho.

3.3.1 Escolha e Organizacao de Valores Projetuais

As palavras listadas a seguir foram escolhidas dada uma compreenséo de
sua importancia — pela frequéncia com que aparecem ou pela forca simbdlica
contida por elas — durante a escrita deste trabalho, bem como ao longo das
entrevistas realizadas com pessoas LGBTQ para que se tivesse uma maior
aproximagado com seus anseios e desejos, em uma operagao projetiva de escolhas
de importancia e de sintese. Destacadas, tornam-se “nomes” de valores-guia de
projeto, como uma espécie de elementos-conceito, orientadores de seus pontos de
vista e de seus processos. Estdo apresentadas em ordem alfabética e em duas

colunas:
Anarquia Norma
Ciborgue Nudez
Codificagao Obrigacéao
Controle Pertencimento
Corpo Poder
Corporalidade Padrao
Corromper Preguica
Cultura Profano
Estética Revolugao
Grupo Revolta
Hegemonia Ritual
Identidade Sagrado
Imagem Sociedade
Individuo Status quo
Magia Violéncia
Marginal Vivéncia
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Esses valores irdo direcionar a construgdo das préximas etapas deste
metaprojeto. Por isso, para que se possa ter uma melhor clareza no
desenvolvimento do projeto, eles precisam ser organizados.

3.3.2 Organizacgao de Valores Projetuais

Para organizar meus valores de modo a, em seguida, construir concepts e
cenarios, proponho uma nuvem conceitual. Esta nuvem consiste em trés conceitos-
chave (corpo, magia e controle), que atraem em torno de si o posicionamento dos

demais valores:

Figura 1 — Nuvem conceitual

Profano Sagrado
MAGIA
Imagem  pii o Poder
Revolta Revolucao Hegemonia
) Codificacao Padrao
Pertencimento N
Cultura Obrigacao
Anarquia Identidade Sociedade
Corporalidade Norma
Grupo
CORPO _ CONTROLE
Nud Marginal
Mdez Viold Status Quo
Individuo Vivéncia lolencia
Ciboruge Preguica

Fonte: elaborado pelo autor.

A escolha por esse tipo de figura de relagdo (a nuvem) deve-se ao fato de
entender que os valores aqui se organizam de modo complexo e interagente, sem
fixagcdes, a partir de um sistema de proximidade signica (e, utilizando-o, posso
propor uma organizagdo mais bem definida, gerando, assim, meus cenarios de

projeto).

3.3.3 Cenario de Projeto

A partir da nuvem conceitual (fig. 1), organizo esquematicamente meus

valores de acordo com a relacdo dos conceitos-chave escolhidos e da aproximagao
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dos valores com cada um deles. Esta figura de relagcédo “localiza” a construgdo dos
possiveis cenarios de projeto, determina-lhes sentido e aproxima suas principais

caracterizagdes:

Figura 2 — Organizagao de valores

MAGIA
Profano Ritual \Sagrado
Imagem Revolucao Poder
Revolta . . Hegemonia
) Codificacao o
Pertencimento Obrigacao
. Cultura '
Anarquia Identidad Sociedade
Corporalidade entidade Padrao
Grupo Norma
CORPO CONTROLE
Nudez Marginal  Vivéncia Violéncia

Individuo Ciborgue  Status Quo Preguica
Fonte: elaborado pelo autor.

Concluo que meus trés conceitos-chave sao indissociaveis, existindo em
contemporaneidade e em complementariedade, uma vez que as nossas construcoes
sociais, conforme visto anteriormente, dao-se em relacdo a aproximagdo ou ao
distanciamento de cada um desses conceitos. Proponho, agora, o cenario para a

projetagdo Triunvirato.
3.3.3.1 Triunvirato

Das trés faces de Hekate Trioditis olhando os caminhos aos trés reis magos
com seus presentes encantados para Cristo na manjedoura, somos vistos de trés
lados. Trés s&o os poderes que nos governam, trés sdo os pontos que formam a
primeira figura geométrica. Trés sdo as fiandeiras que tecem e cortam os fios da
vida. Triunvirato é trés vezes trés vezes trés.

Nesse cenario, magia, corpo e controle sdo valores que se afetam
mutuamente, em constante movimentagdo de dominacédo e fuga. Olhar algum é o
total, nenhuma decisdo é verdadeira e final. E uma comunicacdo dindmica e

paradoxal de valores expressivos — uma batalha — do que se esta falando.



Figura 3 — Moodboard do cenario Triunvirato

gr——

Fonte: elaborado pelo autor.
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Partindo desse cenario de interagdo conceitual e da busca por dominancia
dos meus conceitos-chave, proponho concepts de projeto, nos quais exploro mais
profundamente as relagdes signicas da localizagdo das palavras dentro da figura de
organizacdo do cenario de forma poética e também objetiva. Concepts sé&o
construgdes projetivas “de passagem”, definidos entre caracterizagées de sentido
(as esséncias do projeto) e seus indicios formais (as configuragcdes de suas

respostas).

3.3.4 Geragao de Concepts

Do cenario Triunvirato desenvolvo trés concepts baseados nas interagdes dos
valores com os conceitos-chave, nos quais varia a “presencga” de cada um. Sao eles:
Leviathan (MAGIA-CORPO-controle), Jophiel (MAGIA-CONTROLE-corpo) e
Mundano (CORPO-CONTROLE-magia).

3.3.4.1 Leviathan

Figura 4 — Organizag&o de valores do cenario Leviathan

MAGIA
Profano Ritual
Imagem Revolucao
Revolta . «
. Codificacdo
Pertencimento Cultura
Anarquia .
Corporalidade |dentidade
Grupo
CORPO CONTROLE

Nudez Marginal

Individuo Ciboruge

Fonte: elaborado pelo autor.

Corpos profanos cujos tentaculos sobem das profundezas do espirito para
destruir os navios que buscam colonizar suas identidades. Corpos delineados em
todas suas formas, prontos para acdo. Tecidos escuros, sintéticos e lustrosos:

vestes para revolucionarios.

Figura 5 — Moodboard do concept Leviathan
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3.3.4.2 Jophiel

Fonte: elaborado pelo autor.

Figura 6 — Organizagao de valores do cenario Jophiel

MAGIA
Ritual

Revolugao

Codificacao

Sagrado
Poder
Hegemonia
Obrigagao

IdCUIF:rZ Sociedade

ehticace Padréao
Grupo Norma

CORPO CONTROLE

Vivéncia Violéncia

Status Quo  Preguica

Fonte: elaborado pelo autor.

Ordeiros por natureza empunham suas leis impiedosas como machados,

decepando as pernas daqueles que tentam fugir para longe. Cortes classicos,

rigidos e austeros e tecidos cinzentos e foscos: roupas para comandar.
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Figura 7 — Moodboard do concept Jophiel

Fonte: elaborado pelo autor.

3.3.4.3 Mundano

Figura 8 — Organizagao de valores do concept Mundano

MAGIA
Cultura
Identidade
Corporalidade Grupo Norma
CORPO CONTROLE
Nudez Marginal ~ Vivéncia  Violéncia

Individuo Ciboruge StatusQuo Preguica

Fonte: elaborado pelo autor.

Estaticos em formas metalicas, controlados pela técnica: corpos mecanizados

com medo de suas proprias organicidades. Uniformes urbanos, cibernéticos, neutros
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e assépticos, tecidos metalicos e confortaveis: roupas para todos quando todos sao

iguais.

Figura 9 — Moodboard do concept Mundano

Fonte: elaborado pelo autor.

Estdo apresentados, por fim, os trés concepts construidos, com suas
particularidades estéticas e conceituais.

3.3.5 Concept Escolhido

O concept escolhido para ser desenvolvido na fase de projetacédo € o
Leviathan, dada a sua proximidade tematica com os assuntos aprofundados ao
longo desta pesquisa (corporalidade, ritualidade, disrupgédo das normas sociais,

revolugdes culturais).
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Figura 10 — Rascunho de elementos de colegéo
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Fonte: elaborado pelo autor.

FINALIZO, AQUI, A ETAPA DE METAPROJETO E PARTO PARA A ELABORACAO
DO PROJETO.
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3.4 BLUE SKY

Ao mesmo tempo estimulante sob um olhar relacional e correspondente para
um ponto de vista que busco afirmar, tomo a pesquisa blue sky como possibilidade
de conexdo do tema especifico do meu trabalho com outros contextos do
conhecimento da moda como parte interagente de uma construgdo social-cultural
ampla. Confrontada com tipos convergentes de pesquisa, cujos focos estarédo
sempre em relagdo objetiva com o tema sobre o qual se produz conhecimento, a
blue sky gera desvios e, por vezes, liga-se a ele de modo nZo evidente. E uma
pesquisa de expansao compreensiva sobre o problema, que traduzo imageticamente
aqui. Para orientar essa busca por imagens, utilizo a descricdo poética do concept
Leviathan deste trabalho (ver p. 36) em uma busca de quais seriam esses corpos
profanos e que embate € esse com os navios que buscam colonizar identidades.

Este € um projeto que fala sobre revolugdes e revoltas, sobre colocar as
pessoas no controle de suas préprias narrativas. Divido minha pesquisa blue sky em
trés partes: “Ato Um: A Revolugéo Singular”, “Entreato: A Revolugado Sexual”’ e “Ato
Dois: Revolugdes Plurais”. Trata-se de uma divisdo pensada através das relacbdes
entre a for¢a do individuo e a for¢a do coletivo e como o0 sexo entremeia ambas, pois
€ manifestacdo do desejo individual, mas é também, como demonstrado no capitulo
2.3 deste trabalho, um ato revolucionario e marginal frente ao coletivo e a cultura
normativa.

A Revolugédo Singular é a revolugao do individuo (ou melhor, sdo eles quem
causam revolucdes, através do fazer artistico, da manifestacdo politica e do
protesto). As Revolugdes Plurais, por sua vez, sdo as manifestagdes do coletivo, o
protesto em si, a luta armada, o embate. A Revolugdo Sexual € amalgama, unido
sbfrega e ofegante de corpos suados, € questionamento da norma, € a manifestagéo

do desejo.
3.4.1 Ato Um: Revolugao Singular

A Revolugao Singular é a forga politica do corpo e da construgdo em cima
dessa fisicalidade regedora. E o encontro de revolucionarios através da
subjetividade, do fazer artistico, da manifestacdo de si enquanto revolta. Aqui, trago

as figuras emblematicas cujas produgdes criaram fortes ondulagbes na percepgéo
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dos espacos do corpo, dos espagos geograficos e dos espagos do sentir. Busquei
nomes com significancia social e pessoal para realizar essa pesquisa de imagens.

Parti de Fernanda Young, feminista, dramaturga, escritora e jornalista, que
faleceu durante o processo deste trabalho e que ndo apenas trouxe novas maneiras
de contar histérias para a televisdo como colocou seu corpo em exibigdo (com suas
tatuagens, seus pelos e sua rebeldia @ mostra) em um ensaio de 2009 para a revista
Playboy.

As fotografias de Fernanda Young me remeteram ao trabalho do fotégrafo
Robert Mapplethorpe, que documentou os corpos sexuais de homens gays durante
sua vida. Ele coloca em evidéncia o sexo, o fetiche, o gozo, o encontro entre a
transa e a arte, tudo aquilo que era feito em segredo por homens gays e bissexuais.
Mapplethorpe faleceu em decorréncia de problemas de saude ocasionados pela
AIDS. Nao apenas por serem contemporaneos e artistas de grande visibilidade, mas
também por compartilharem da mesma causa de morte que Mapplethorpe, trago
mais duas figuras emblematicas: primeiramente, o performer e cantor alemao Klaus
Nomi, que encantou e confundiu o mundo com seu trabalho operatico e
transgressor; e o artista americano Keith Haring, cujo trabalho de arte grafica feito
com formas simples e cores primarias representou extensivamente a
homossexualidade, o sexo e os protestos por politicas publicas de saude durante a
crise do HIV/AIDS.

A ultima personalidade que surge neste processo é Madame Sat,
transformista emblematica do Rio de Janeiro. Ela € um simbolo de resisténcia negra
e LGBTQ, quer seja jogando capoeira ou com brilhos e batom nos labios, quer seja
criando os seis filhos ou sendo jogada inumeras vezes na prisdo. Madame Sata é a
figura fundamental para fechar este primeiro ato da minha pesquisa blue sky, ela é a
capacidade de renovacao e de resisténcia encarnada.

Todos os individuos que compdem este moodboard tém um ponto em
comum: estdo mortos, enterrados em covas rasas ou profundas. “Ato Um:
Revolugado Singular” €, portanto, uma homenagem aos que pavimentaram o caminho

com seu sangue.
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Figura 11 — Moodboard de “Ato Um: Revolugao Singular”

Fonte: elaborado pelo autor.
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3.4.2 Entreato: Revolugao Sexual

A Revolucdo Sexual é o ponto de encontro entre os atos um e dois desta
pesquisa. O corpo transante € o corpo movimentado, tanto na sua subjetividade e no
seu desejo quanto na sua relagdo com o outro. E no sexo que as sujeitacdes e as
massas se confundem. “Entreato: Revolugdo Sexual” fala sobre a liberagdo dos
desejos dos grilhdes do moralismo, € o rompimento com as linhas que cerceiam o
que é publico e o que € privado, & tornar exteriorizado o desejo e privada a
revolugao.

As imagens daqui podem todas ser encontradas em espacgos publicos, virtuais
ou fisicos. As fotografias de Robert Mapplethorpe e sua documentagdo do desejo
homossexual nas décadas de 1960 e 1970 vém das paginas de livros e das paredes
de galerias de arte. Dos perfis publicos do Instagram, vém as novas representagdes
da sexualidade. O fetiche deixa de ser tabu, os desejos outrora estranhos e vis
tornam-se arte e orgulho através dos olhos e dos dedos das pessoas que postam
suas fotografias nas redes sociais. A Revolugdo Sexual transgride os limites
impostos pela moral e pelos bons costumes, transpde as fronteiras do certo e do
errado, transforma o meio. O corpo € sua revolugao, individual na materializagdo dos
desejos e coletivo no desafio aos canones da sociedade e do “homem de bem”.

“Entreato: Revolugdo Sexual” sdo os corpos suados em orgia e a chama da

revolugao.
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Figura 12 — Moodboard de “Entreato: Revolugéo Sexual”

Fonte: elaborado pelo autor.
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3.4.3 Ato Dois: Revolugdes Plurais

As Revolugdes Plurais sdo o manifesto coletivo e a corporalizacdo da revolta.
Nelas, ndo estdo marcadas as subjetividades de cada individuo, mas, sim, os
anseios do grupo. A subjetividade individual € deixada de lado, os corpos sé&o
ligados uns aos outros pelos uniformes acidentais daqueles que entram em
combate. Neste lugar, quem esta representado n&o € o eu que causa mudanga, é o
nos que escaramuga contra quem quer nos silenciar.

Aqui, a busca inicia com movimentos do passado. Parto dos Panteras Negras,
talvez um dos grupos mais emblematicos pela luta dos direitos sociais, plurais em
sua maneira de agir, seja através da utilizagdo de armas de fogo abertamente ou
pelo uso da midia impressa para difundir seus ideais. Contemporaneos aos Panteras
Negras, temos os primeiros movimentos pelos direitos LGBTQ, que culminaram na
Revolta de Stonewall e que evoluem para a batalha pelas pautas das pessoas com
HIV/AIDS. Esses movimentos ndo sido estanques na histéria, ndo cessam suas
existéncias com o passar dos anos; pelo contrario, eles ganham novas cores e
novos corpos juntam-se aos seus numeros no fronte. Os Panteras Negras podem ter
acabado como organizagao formal, mas os seus ideais politicos e estéticos s&o
ressignificados e retomados anos mais tarde no movimento Black Lives Matter. Os
protestos pelos direitos LGBTQ e pelas politicas publicas para pessoas com
HIV/AIDS se fortalecem e passam a incluir outras lutas dentro de si. Os protestos em
Hong Kong pela retirada da lei de extradigdo sdo também uma manifestacdo do
inconsciente coletivo que clama por reforma.

Se o0 meu foco estava no passado no “Ato Um: Revolugéo Singular”, naqueles
que pavimentaram o caminho até aqui, no “Ato Dois: Revolugbes Plurais”,
represento o coro, em sua harmonia dissonante de vozes que ainda clamam por

mudanca. Direciono, pois, 0 meu olhar para o contemporaneo.
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Figura 13 — Moodboard de “Ato Dois: Revolugbes Plurais”

Fonte: elaborado pelo autor.
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Desses trés moodboards posso extrair estimulagbes objetivas para o
desenvolvimento do projeto. A primeira delas é a paleta de cores. Observando as
caracteristicas de cor das imagens pesquisadas, existe uma predominancia de fotos
em preto e branco e, quando ha presenga de cores, a predominancia € de tons
quentes (laranjas, vermelhos e amarelos). Had um sentimento de pertencimento nas
figuras das imagens e de autoridade sobre si, quer seja sobre a sua producgdo de
arte, sobre o poder de se colocar contra o Estado ou de expressar seus desejos
sexuais. Todas as imagens desafiam alguém de alguma forma, s&o registros feitos
por quem esta ativamente participando das revoltas. O olhar € sobre e de dentro dos
movimentos, e nao de fora.

Com uma observagdo mais atenta das imagens, podemos reconhecer
informagdes mais especificas de vestuario. Em “Ato Dois: Revolugdes Plurais”,
existe uma necessidade de que as roupas sejam utilitarias (tecidos mais resistentes,
que permitam liberdade de movimento, sdo estimados), indo em oposicao as figuras
em “Entreato: Revolugdo Sexual’, no qual o que saltam aos olhos sdo a
manifestagdo do desejo, o vestuario de fetiche, as cordas que amarram e obstruem
0s movimentos, as roupas que delineiam as formas do corpo e o exaltam.

Partindo dessas novas complexidades geradas pela pesquisa blue sky e
aliadas aos entendimentos advindos das entrevistas e do metaprojeto, surge o
projeto Transpira.

3.5 RESULTADOS PROJETUAIS®®

3.5.1 Transpira

Sintetizo as construgdes de projeto em uma narrativa abrangente, doadora de
sentido e esséncia aos “bragos” projetuais que organizam os resultados a serem
expressos em trés diferentes linguagens, chamados de Transpira.

Transpirar, segundo o dicionario Michaelis, significa “verter liquido pela
transpiracao; ser difundido; dar-se a conhecer; tornar evidente; revelar; expressar
por palavras ou gestos; demonstrar” (MICHAELIS, 2019), definicbes estas todas
aplicaveis aos objetivos deste projeto.

'8 O caderno de processo referente a este trabalho encontra-se no Anexo D.



51

Transpira sdo os corpos suados que fogem desesperadamente da policia
repressora e também os corpos suados em éxtase orgasmico durante o ato sexual.
Trata-se de um projeto que nasce do entendimento de que a transpiracdo é
resultado dos atos revolucionarios. A Queda da Bastilha ndo se deu com corpos
secos, descansando em frescas tavernas, bebericando vinhos; ela cai diante de
corpos combativos, suados e ensanguentados.

Da percepgao de que a transpiragao esta diretamente ligada as revolugdes,
proponho trés resultados projetuais: Transviado, uma video-etnografia; Transmigra,
uma performance; e Transtorno, uma colecdo de artefatos vestiveis para a marca
Sata. Transpira € uma experimentagdo em linguagem académica (para a construgéo
de toda esta pesquisa), em linguagem audiovisual (pelos registros em video) e na
linguagem da moda e na sua maneira de se relacionar com 0s corpos.

O projeto Transpira € composto de trés elementos que se reforcam e se
complementam, tornando a soma maior do que suas partes: Transviado, uma peca
filmica em forma de video-etnografia; Transmigra, uma performance, no sentido que
a arte atribui a este termo; e Transtorno, uma colecao de pecas tipicas da moda, que
denominei de artefatos vestiveis. Chamo-a assim porque considero que as roupas (e
seus complementos) servem as nossas representacbes como um tipo de utensilio,
do universo das coisas de utilidade, e também como peca ritualistica, podendo ser

claramente vistas, nesse sentido, como artefatos.
3.5.2 Transviado®

Transviado € um documentario poético, resultado de observacbes de
individuos LGBTQ em seus espacos de seguranca. E um olhar vivo sobre corpos
dancgantes.

Apoiado e atualizado nas nogbes de kinochestvo, de Dziga Vertov, e do
cinema verité, de Jean Rouch, Transviado é um registro orgénico. Nele, a camera
existe como extensdo do meu olho e da minha percepgdo. Trata-se de um
documentario as margens da etnoficcdo documental, que busca, na linguagem
audiovisual experimental das sinfonias metropolitanas dos anos 1930 e 1940, uma
maneira de registrar poeticamente os momentos de liberdade de corpos cerceados e

marginalizados pela cultura hegemonica.

19 O link para o documentario encontra-se no Apéndice E deste trabalho (ver p. 103).
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Transviado da a oportunidade de conhecer aqueles que sdo jogados para o
gueto escuro da musica alta, das drogas, dos entorpecentes e das luzes piscantes.
E uma busca pelo registro video-etnografico contemporaneo.

3.5.3 Transmigra

Transmigra surge do questionamento de um certo senso comum que €
redutivo das normativas académicas a tipologia padréo de apresentagao (portanto,
da profundidade da apresentacdo) dos trabalhos situados nessas areas (por
exemplo, das apresentagbes em PowerPoint) e da linguagem formal e séria exigida
aos pesquisadores.

O modo de apresentacdo que busco, para além dessa provocagao, entende-
se como parte projetavel do processo, tornando-se, portanto, parcela dele e de sua
compreensao.

Transmigra € uma performance-desafio, um provocag¢ao para quem performa
e para quem assiste a performance, na medida em que se propbe a ser a
representacido poética dos conteudos trabalhados nesta pesquisa. Pretende-se uma
representacéao fisica do conhecimento, uma transgressao dos canones da pesquisa
académica. Transmigrar € passar de um lugar ao outro. O corpo esta em constante
estado de performagdo, das performatividades de género as sutis linguagens
corporais. E fundamental que quem quer falar sobre corpo, que o faca através do
corpo. Se o corpo de que se diz € revolucionario, espera-se que o modo de falar
também o seja.

Apoiado na concepgao de Cohen (2002, p. 95) de que “a medida que o ator
entra no ‘espago-tempo cénico’ ele passa a ‘significar’ (virar um signo) e com isso
‘representar’ (é o proprio conceito de signo, algo que represente outra coisa) alguma
coisa”, almejo a transformagdo do corpo do pesquisador em performer-sacedorte,
condutor de um ritual artistico-cientifico de esclarecimento. Assim, o corpo como

suporte para a transmissao de conhecimento.
3.5.4 Transtorno

Enquanto Transviado é um registro digital visual e Transmigra é uma

manifestacdo corporalizada espaco-temporal de conhecimento, Transtorno é a
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materializagdo de ideias. E o registro tatil, a segunda pele, a casca protetora, a arma
de combate. Transtorno € o nome da colegcdo que construo aqui, formalizada, muito
mais do que em roupas, em forma de artefatos vestiveis para corpos-revolugio.

Ela se insere em coeréncia com meu sistema-produto, pois a marca Sata se
propde a produzir exclusivamente sob demanda, pensando as pecgas especialmente
para cada cliente, de modo a atender as especificidades de seus corpos e
identidades.

Para o desenvolvimento desta colegcdo, parto dos anseios e percepgdes dos
sujeitos que foram entrevistados sobre seus corpos e vestuario. Sob a forma de
estimulo para a criagdo de um mooboard de inspiracao para a coleg¢ao, destaco as
impressdes de Matheus Wathier em relagcéo ao “corpo radioativo”, de Luluca sobre a
‘roupa como escudo” e de Julha Franz no que se refere a “roupa como arma”.
Trago, ainda, os estimulos da pesquisa blue sky do fetiche, dos revolucionarios e
das questdes LGBTQ.

Para criar novas imagens de revolucionarios, resgato as imagens que evocam
revolta (ndo s6 ao meu imaginario, como também ao imaginario social). Busco uma
atualizacdo da estética punk, um queer punk, que mistura a agressividade e o
fabuloso: as transparéncias que cobrem, mas revelam os corpos, entremeadas com
arreios de fetiche para desenhar as formas dos corpos; o brilho do vinil em contraste
com a resisténcia da sarja; a jaqueta perfecto coberta de metal, um simbolo de
revolta fixado nos imaginarios pelos punks. Cobrindo corpos semicobertos e
exaltando suas formas ndao normativas, Transtorno € o corpo em evidéncia, que esta

armado quando coberto.



Figura 14 — Moodboard inspiracional

3

ol o y'
‘7}‘%"’3 £
\ e

—

Fonte: elaborado pelo autor.

-

\

-

A\

"."'gl*
Y

)
sl R “‘\ L
‘“ 7 g N

y . K S
o = a
|
-, #
4 ==
1 4 ’ ]

4

-
-

n
/

-

54



55

Desse novo moodboard, juntamente com as informagbes de cor
compreendidas durante a pesquisa blue sky, posso gerar esbogos, uma paleta de
cores, cartelas de tecidos e aviamentos e, consequentemente, a colegdo de
artefatos vestiveis.

3.5.4.1 Esbocos

Partindo das percepcbes imagéticas e conceituais geradas nas etapas
anteriores de projeto e metaprojeto, proponho vinte e um esbogos para a colegao de
artefatos vestiveis?.

20 Os esbogos com um risco vermelho foram descartados da colegao final.
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Figura 15 — Esbogos (de 1 a 7)

Fonte: elaborado pelo autor.
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Figura 16 — Esbogos (de 8 a 14)

Fonte: elaborado pelo autor.
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Figura 17 — Esbogos (de 15 a 21)

Fonte: elaborado pelo autor.
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Desses esbogos posso avangar para as etapas de definicdo das

caracteristicas fisicas da coleg&o (cores e materiais).

3.5.4.2 Paleta de Cores

De acordo com Barros (2011, p. 15), “a cor representa uma ferramenta
poderosa para a transmissao de ideias, atmosferas e emocgdes”. Aqui, ela se presta
como um elemento narrativo visual para a Transtorno. Seguindo as informagdes de
cor das imagens da pesquisa blue sky e também do moodboard inspiracional, o
preto € a cor principal, seguido pelo branco, a cor secundaria. O vermelho, o laranja
e 0 rosa sao introduzidos como cores de acento, de modo que remetem as chamas,
a informacao de luz das fotografias em cores nos moodboards e as figuras pictoricas

como ilustragcdes e simbolos utilizados como forma de protesto.

Figura 18 — Paleta de cores
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Fonte: elaborado pelo autor.
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3.5.4.3 Cartela de Materiais

Assim como a cartela de cores se presta enquanto elemento narrativo para
Transtorno, a cartela de materiais também o faz (na qualidade de informagao visual
e de informacao tatil, tanto para quem veste quanto para quem toca quem veste).

A transpiracdo € o conceito condutor do projeto, portanto, foram escolhidos
materiais que fagam com que ela acontegca e que a demonstrem: tecidos sintéticos e
rigidos (o vinil e o couro sintético) e a sarja resistente e mais grossa de algodao.
Além disso, ha também o tule (para exibir e cobrir os corpos com sua transparéncia).
Os aviamentos e as ferragens foram escolhidos de modo a complementar as ideias
de vestuario de fetiche e de luta. Sdo, entdo, tecidos e aviamentos que ajudam a

contar uma histéria de combate, resisténcia e sexo.

Figura 19 — Cartela de materiais: tecidos

Fonte: elaborado pelo autor.
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Figura 20 — Cartela de materiais: aviamentos

Fonte: elaborado pelo autor.

Tendo definido uma tematica e com quais materiais trabalhar, posso finalizar

0s croquis com os artefatos vestiveis que comporao esta colecao.
3.5.4.4 Croquis

Os croquis representam a minha Gltima etapa de projetagdo. E através dele
que materializo as ideias e os conceitos propostos nas outras etapas projetuais. E o
fazer-ver desta narrativa téxtil.

A colecédo Transtorno segue a logica de trés linhas de produtos da marca
Satd. Assim sendo, foram desenvolvidos dezoito /ooks, separados em trés
segmentos de seis looks cada. S&o eles: Rebellio, para a linha de vestuario mais
acessivel; Phantasmaticus, para a linha de acessoérios; e Crepitus, para a linha de

vestuario de vanguarda.
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3.5.4.4.1 Rebellio

Rebellio significa revolta em latim. S&o looks que estdo prontos para o
combate.

Figura 21 — Look 1: blusa com lateral aberta, calga slim com recorte e pregos nos

joelhos

Fonte: elaborado pelo autor.
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Figura 22 — Look 2: cropped com recortes, short com pregos na lateral e casaco

longo com recorte diagonal

Fonte: elaborado pelo autor.
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Figura 23 — Look 3: bolero perfecto com costas de tule, mangas assimétricas e calga

com divisdo no joelho

Fonte: elaborado pelo autor.



Figura 24 — Look 4: colete gola alta com recorte V e short com meia saia

Fonte: elaborado pelo autor.
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Figura 25 — Look 5: calga cenoura com cinto, bolero de gola alta e manga curta
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Fonte: elaborado pelo autor.
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Figura 26 — Look 6: macacao (sem mangas e com bermuda) e casaco curto com

pregos nos ombros

Fonte: elaborado pelo autor.
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3.5.4.4.2 Phantasmaticus

Phantasmaticus significa imaginario em latim. S&o looks que trazem os

fetiches da imaginagao para a realidade.

Figura 27 — Look 7: hotpants e arreios triangulares

Fonte: elaborado pelo autor.



Figura 28 — Look 8: sunga tule, arreio pernas e arreio duplo

Fonte: elaborado pelo autor.
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Figura 29 — Look 9: short tule, suspensorio e arreio virilha

Fonte: elaborado pelo autor.
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Figura 30 — Look 10: collant tule e meia saia com pregas

Fonte: elaborado pelo autor.
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Figura 31 — Look 11: calcinha tule e arreio X

Fonte: elaborado pelo autor.
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Figura 32 — Look 12: chap bermuda e arreio Y

Fonte: elaborado pelo autor.
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3.5.4.4.3 Crepitus

Crepitus significa choque em latim. S&o looks para causar e para tornar
arregalados os olhos alheios.

Figura 33 — Look 13: blusa com decote V profundo, calga com pregos frontais e

casaco sino com mangas transparentes

Fonte: elaborado pelo autor.
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Figura 34 — Look 14: jaqueta perfecto com pregos e calga slim com pregos nos

joelhos

Fonte: elaborado pelo autor.



Figura 35 — Look 15: vestido skater

Fonte: elaborado pelo autor.
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Figura 36 — Look 16: casaco com gola alta e calga com sobressaia

Fonte: elaborado pelo autor.
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Figura 37 — Look 17: vestido perfecto na altura do joelho

d

Fonte: elaborado pelo autor.
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Figura 38 — Look 18: vestido com centro transparente e pregos na lateral

Fonte: elaborado pelo autor.
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Figura 39 — Quadro de colecao

Fonte: elaborado pelo autor.
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3.5.5 Fichas Técnicas

De acordo com Seivewright (2009), € com as informagdes contidas nas fichas
técnicas que o modelista ira compreender como desenvolver as modelagens da
colecdo. Na ficha técnica estdo expressas as informagdes necessarias para
materializar as pegas propostas nas etapas de desenvolvimento do projeto. As

figuras 40 e 41 exemplificam uma das fichas técnicas?' da coleg&o Transtorno.

Figura 40 — Ficha técnica (pagina 1)

FICHATECNICA l Desenho técnico

Frente Costas

Empresa: SATA

Colegdo: TRANSTORNO
Modelo: CALCA PREGOS
Referéncia: CAO1

Designer: ANGELIX BORSA
Modelista: ANGELIX BORSA
Piloteira: ANGELIX BORSA
Data: 24/10/2019

Tamanho da pega piloto:

Proporgdo de tamanhos:
PP P M G GG

I
34 36 38 40 42
Descrigdo da pega: I IOBS: I
Calga em sarja, com recorte na altura do joelho. Recorte dos joelhos
duplo e entretelado. Aplicagdo de pregos no recorte dos joelhos. Forro
dos bolsos em tricoline, virada da barra também em tricoline
Servigos terceirizados:
Tipo Empresa Valor unit. valor total 0BS Etiquetas:
Tipo: Localizagdo
Numeragao
Composi¢ao 1
Marcainterna 1
Marca externa

Fonte: elaborado pelo autor.

2! As demais fichas técnicas estdo presentes no Apéndice C deste trabalho (ver p. 99)



Figura 41 — Ficha técnica (pagina 2)
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FICHATECNICA Sequéncias
Empresa: Sata operacional roteiro de produgao
MATERIAIS DIRETOS I Criag3o da pega;Ficha Técnica;
Descrigdo | Consumo lor unitédrio Pedir pilotagem de tecido e aviamentos;
Etiq/comp|1 RS0,10 Modelagem;Pega piloto;
Etig/logo i{1 RS0,50 Comprar material (tecidos e aviamentos);
Etig/logo externa Risco + Encaixe;
Embalagen] 1 R$1,00 Enfesto + Corte;
Tag 1 RS1,00 Preparar para costurar; Aplicagdo de pregos;
Botdes 1| RS 0,90 Costurar;
Elastico/lastex Acabamentos;Limpeza;
Linha 1 RS1,00 Passadoria;Embalagem;
Pregos 30 RS 0,40 Estoque;Expedi¢do;Cliente.
Ziper 1 1,5
Pach/bordado
Ribana Nome fornecedorfomposi¢ad cor largura | prego/m [quantidadq total
Serigrafia 1 SarjaPesada [Central de|100% algo{Preto 1,60m R$23,90 1,7| RS 40,63
Bojo 2 Tricoline Central de|97% Algod|Vermelho |1,47m RS$19,90 0,4| RS 7,96
Outros 3 Entretela |RodaGira |100% PoliesBranco |0,45m 24,9 0,3 7,47
Outros 4 I
Outros
Outros Valor custd 74,87
MKP 1,8
valor vend 134,77

Fonte: elaborado pelo autor.

3.5.5 Editorial Fotografico

Para o desenvolvimento do editorial fotografico da colegao Transtorno, parto

da compreensédo de que a fotografia pode ser tanto objeto de arte quanto documento

de registro historico. Inspirado no trabalho de Robert Mapplethorpe, que trabalha a

exposicdo do sexo através de um formalismo técnico muito rigoroso e nas

fotografias de registro da noite LGBTQ britédnica dos anos 1980, registro documental

feito de maneira mais informal, procuro um equilibrio entre arte e ciéncia. Trata-se,

portanto, de um registro espago-temporal de corpos LGBTQ, celebrados em suas

diferengas e peculiaridades.
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Figura 42 — Moodboard inspiracional para editorial fotografico

Fonte: elaborado pelo autor.



Fotografia 1 — Editorial fotografico 1

Fonte: registrada pelo autor.




Fotografia 2 — Editorial fotografico 2

Fonte: registrada pelo autor.




Fotografia 3 — Editorial fotografico 3

Fonte: registrada pelo autor.




Fotografia 4 — Editorial fotografico 4

Fonte: registrada pelo autor.




Fotografia 5 — Editorial fotografico 5

Fonte: registrada pelo autor.




Fotografia 6 — Editorial fotografico 6

Fonte: registrada pelo autor.




Fotografia 7 — Editorial fotografico 7

Fonte: registrada pelo autor.




Fotografia 8 — Editorial fotografico 8

Fonte: registrada pelo autor.




Fotografia 9 — Editorial fotografico 9

Fonte: registrada pelo autor.




Fotografia 10 — Editorial fotografico 10

Fonte: registrada pelo autor.
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4 CONSIDERAGOES FINAIS

Este projeto foi motivado pelas minhas vivéncias e pelas observacdes
informais realizadas ao longo de toda minha vida. Responde, portanto, a um tipo de
disposigéo critica, a partir da qual “guardei” aquelas experiéncias que suscitaram em
mim um questionamento maior, uma necessidade de pensar formalmente sobre
essas vivéncias e experiéncias tao particulares. Buscar compreender se aquilo que
eu percebia no meu entorno também era percebido e vivenciado por outras pessoas
de dentro da comunidade LGBTQ. O que construi aqui, em grande medida, serviu-
me a uma operacao “expositiva”.

Neste trabalho, busquei utilizar autores que nao estdo, necessariamente,
envolvidos com frequéncia no campo da moda. Criando, assim, novas conexdes
tematicas entre eles e os estudos sobre vestuario; produzindo, entdo, um trabalho
interpretativo, e ndo apenas repetindo conceitos e explicando-os. Uma abordagem
de pesquisa que permitiu criar um roteiro de entrevistas orgéanico, de modo a facilitar
as interacbes com as pessoas entrevistadas, e a direcionar um olhar mais critico nas
observagdes em campo. Através dessa construcéo interpretativa, pude compreender
nao apenas alguns processos de construgdo cultural, mas também a maneira como
as producdes e os corpos LGBTQ causam rupturas nas normas culturais e
comportamentais. Foi possivel, também, observar como os atos rituais que
envolvem o ato de se vestir surgem em fungdo do corpo e das particularidades dos
individuos e suas diferengas na sociedade e como essas diferengas geram corpos
inerentemente politicos, com potenciais revolucionarios de transformagéo social.

Da compreensao de que ha corpos inerentemente revolucionarios — os
corpos-revolugéao — pude tracar conexdes projetuais a fim de desenvolver um projeto
cross-platform, unindo o fazer artistico, as metodologias do design e a pesquisa
académica. O projeto Transpira s6 foi possivel de ser desenvolvido porque a
pesquisa gerou um espago mental fértii para o desenvolvimento de novas
sensibilidades e percepgdes dos sujeitos durante as entrevistas e as observagdes
em campo. E a pesquisa de campo, juntamente com a pesquisa bibliografica,
criaram uma base complexa e solida para as ramificagcbes na confeccdo deste
projeto.

Acho importante ressaltar que o fazer metaprojetual se assemelha muito ao

meu fazer artistico, o que proporciona um local de intersecgdo entre meus diversos
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campos de atuagao criativa e, por conseguinte, um resultado narrativo complexo.
Uma complexidade que, por estar associada tanto a arte quanto ao design, suscita
questionamentos acoplados as suas solu¢des projetuais. Meu objetivo ndo era
encontrar respostas finais para as questbes que deram luz a esta pesquisa, mas
propor novas compreensdes sobre o corpo LGBTQ e, a partir disto, encontrar novos
caminhos criativos. Além disso (e por qué n&o?), possibilitar que outras pessoas se
desafiem a encontrar seus proprios novos caminhos no fazer académico-artistico.

Ao final, verifico ndo s6 a possibilidade, mas a ineréncia da expressao pela
moda como ato politico. O que fago aqui, penso eu, € um exercicio de
potencializagdo dessa natureza em torno das questdes LGBTQ.

Estas paginas n&o trataram de verdades absolutas, mas de compreensodes e
percepcdes sobre um contexto historico e sobre corpos historicamente

contextualizados.
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APENDICE A - ENTREVISTAS

Entrevista com Luluca Luciana (artista).

https://youtu.be/7XqgX4YAGCIA. Acesso em: 9 nov. 2019.

Entrevista com Matheus Wathier (ator).

https://youtu.be/FVBMDx1Qa0Q. Acesso em: 9 nov. 2019.
Entrevista com Julia Franz (artista).
https://youtu.be/oS20looSCal. Acesso em: 9 nov. 2019.

Disponivel

Disponivel

Disponivel
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APENDICE B - MARCA

Figura 43 — Logotipo e slogan da marca

T \ /K\\&K&\&\\

profone oS paarc”)es

A 100% LGBT / INCLUSIVA /
PRET-A-PORTER / VANGUARDA / SOB MEDIDA

Fonte: elaborado pelo autor.
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Figura 44 — Canva de negdcio

Canvas de Modelo de Negécio

Angelix

Parcerias Principais Atividades Chave

Oelagem
ostura de qualidade

design diferenciad

Gira, Makr
Costureirxs
Wnadores (artistas

nakidades da mid

vamente LGBTs

Recursos Principais

Maquindrio de stura

Y " .
Trenamento de costurerxs

Proposta de Valor

Suprir as demandas de
vestudno do pdblico LGBT

Criar vestudrio genderfiuid

Criar modelagens de

tamanhos Inclusivos

Pregos acessiveis

Relaclonamento com segmentos de
Clientes Clientes
Roupas de qualidade e que Pessoas LGBT
alendem as necessidades do
publico Artistas

Peer to Peer Performers

Pegas de teatro

Canais

Instagram - comunicacho

pancipal

She/E-commerce
comunicacho secundana

Blog - geraclo de conteudo
dentro do s ahkada ao
conteudo produzido no

Instagram

Custos

Hospedagem de site

Receitas

Venda de produtos Pagamento via internet

Fonte: elaborado pelo autor.

Figura 45 — Planejamento estratégico e planejamento de comunicagéo

Planejamento
Estratégico

Producao sob demanda
E-commerce

Espaco para marcas autorais Igbt
(offline e online)

3 anos apos abertura, formacao da
cooperativa de produgao\
Loja fisica coletiva

Fonte: elaborado pelo autor.

Estratégias de
Comunicacao

Q2Q - Queer to Queer
Instagram

Facebook

Parcerias - figurinos
(drags, teatro, cinema)
E-commerce / Site
Blog
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Figura 46 — Matriz SWAT

Fraquezas

Ameacgas

Fonte: elaborado pelo autor.

Figura 47 — Perfil de consumo

POLITICLUBBER

Os politiclubbers sao 0s
revolucionarios da era digital,
embalados pelos ritmos pulsantes e
pelas luzes piscantes dos clubs.
Eles buscam novas maneiras de
mudar o mundo.

Politiclubbers sao ativistas, artistas,
designers, djs, fashionistas,

modelos, fotografos, hackers e
produtores culturais, que nao limitam
suas maneiras de criagao e suas
formas de gerar mudanca. Estao na
vanguarda das revolugoes, seja
na internet, na arte ou na linha de
frente de um protesto.

Fonte: elaborado pelo autor.
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Figura 48 — Moodboard da marca

Fonte: elaborado pelo autor.



APENDICE C - FICHAS TECNICAS

Figura 49 — Ficha técnica do vestido skater

FICHA TECNICA |

Empesa SATA

Coleghe: TRANSTOANG
Modde: VESTIOO MADINERA
Referdnca V01

Owsigner: ANGELX BOARSA
Moddiste ANGEUX BOASA
Pilotsra: ANGEUX BOARSA
Ouma 2471042019

Tananhoe da pega pilews
Progongio de manhos
PP r ™ a aa

34 36 38 a0 42
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Duanho sicnice
——

Fran (u:'=
. .
Dhicricio da ceca | | P |

Westido jardnera com costas abertas, saea 1/2 gedé com £5em de
wmprimente. Fechamento fromad das akas com dos botdes de presado

- cada.
S cos b i rados I
Tige Emponia Yador unit wal o o Qas Eﬁauc’.&
Tige Locadi rachs

Numenache

Composiche 1

Marca intema 1

Marca wtema

FICHA TECNICA S-qunhu.:
Empesia LAS oparadcnd ot e de produchs
MATERINS DIRETOS I Craghe da pegaficha Ténica,
Duscricio | Consumo ploe univido Podir pilotgpen de ddo ¢ adamenios,
Bdg comp |t RS0, 10 Moddagen Peca piloss:;
Saflons i 230,30 Compear maneriad (edidos ¢ idamentos),
Eig/loge emema Risco + Encaixe,
Embal agar| R51,00 Enfasts + Come.
T 1 A51.00 Preparar para costune, Costura,
Sodes A 85 090 Acibamentios Umpaa,
B&sco/lastex PaisadodaEmbal agan
Unhe l: 31,00 Eneque Bpediche Cimn
Rasing/ilhés
Dper l
Pachberdade
Ribana Neme fomecador fom posiad cor lagura | peago/m Juantdady ol
Srigrdfia 1 Yinil Cantrd de [100%gcliyPrene 1.33m A533.90 1,35 A
Beje 2
Qures 3
Qures 4
Qures
Qumres Vil or cusng 79,16
MKP 13
wilcr wndd A5142 49

Fonte: elaborado pelo autor.




Figura 50 — Ficha técnica do vestido transparéncia

FICHA TECNCA |

Errpraas SATA

Cobaclis TRANST OFING
Modda VESTIDO EXIEIC
Pl annc Va2 |
D ANGELIX BOREY
Modeda ANGELIX BORE

Pldtars ANGEUX BORSA

Dl 241072019

T rurto da a
Ed‘hﬂm |

PP ” g aa

T ¥Ew a «
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Dot Licreco

Fraie

Dhmecricio da pec 1 ({3
Vg lorga, sem ruagas, com decote careca. Latecsls e vind. Cordro
Frerds @ Cortro Costan em tiude, pr—
Sarvicos Darosriosdos |
Ty Ermrpres Yikr ue valcr Lot oSS Elagod e
Tipa Locslurecio
NurTrcio
Cormponsciso
Marca riams
Murcs eod e
FICHA TECNCA S e
Ervprees LAS cparecrud rofaro de producio
Cringio du pega F Toreca
MATEMAS DIFETOS l - or
. Padr plotagen de lecdo ¢
i s
ﬂq 1 ) o
A 3 Yoo Corgrwr mudarid (Jecdos
Qq\gu wdarru : o
Ermtaag] ! A1, 00 Placn + Encaben
Iz L Erfedo + Corta
',"“" Frepurs pars oodune. Codune
t&im\ln‘lva = — oz |
'f'h‘ o0 P : Errisd
Extogue Expedcia Chart
Zipx | -
Fachbordedo
Pl Norrw awvml o brgura | preca'm Lot
Saryyul g 1 Yird (hinddlluﬁqthin 1. 3m A 920 1. 78] NN
o 2 T b Irwvid v Cartrid of 100% P Preto L] Agan 1.8 e
Oulros J
Oulros F]
Oulros
Oulros Widor o N
N 1.8
vilr vy AN

Fonte: elaborado pelo autor.



Figura 51 — Ficha técnica da jaqueta imperfecto
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Fonte: elaborado pelo autor.

FICHA TECNCA I Dot Lacreco
Fratie Cond see
Ervpraas SATA
Cobecha TRANSTOFNG
Modda JAVOUET A INMPERH
Fhafardncie. JAOY
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Modabda ANGELIX BORS
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Duda 241072019
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Figura 52 — Ficha técnica da blusa aberturas
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ACHA TE(NI(_A I Dnghc e
Fren e Coste
Emposa SATA
Coleghe: TRANSTOANG _a .
Moddo: BLUSA ASERTURAS ™9
Referdncia BLOL
Ousigner: ANGELX BOARSA
Moddista ANGEUX BORSA
Pilotsr ANGELX BOASA
Ouna 2471072019
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[ rm a aa T
34 36 33 a0 42
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Fonte: elaborado pelo autor.
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APENDICE D - CADERNO DE PROCESSO

O Caderno de Processo encontra-se como copia fisica, juntamente a esta

pesquisa.
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APENDICE E - TRANSVIADO

O documentario pode ser acessado através do seguinte link:
https://youtu.be/vCko9tifLoE. Acesso em: 10 nov. 2019.



