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RESUMO

A tese tem como objetivo entender como sdo constituidos ciberacontecimentos pop
mobilizados pela guerra semiotica envolvendo género e sexualidade na cultura nerd. No
percurso do estudo, sao propostos, também, didlogos entre a semiotica, mais especificamente
a semiotica da cultura, a cultura pop e os estudos de género e sexualidade. Esse empenho tem
como inten¢do demonstrar a contribuicdo da semidtica para o estudo desses fendmenos. Para
fins de uma andlise sistematizada e aprofundada, foi selecionado um caso especifico dos
ciberacontecimentos mapeados na tese: a tentativa de censura da HQ Vingadores: A Cruzada
das Criangas na Bienal do Rio de Janeiro em 2019. O primeiro capitulo contextualiza o
problema e os objetivos, desdobrando as lentes epistemoldgicas da semidtica que sdo base da
pesquisa. O segundo capitulo apresenta o conceito de ciberacontecimento, relacionando-o
com plataformas digitais na perspectiva das territorialidades semidticas, € constréi uma
semidtica da cultura pop, na qual sdo delimitados alguns caminhos a partir da semiosfera para
compreender a cultura nerd e a superaventura. Nele também sdo desenvolvidas categorias de
ciberacontecimentos pop: performances célebres, mobilizacdes de fas, mobilizagcdes de anti-
fas e haters, fiscalizagdo dos publicos, acdes das industrias culturais, memetizagdes, meta-
ciberacontecimentos pop. O terceiro capitulo arquiteta uma semiosfera do género e
sexualidade, na qual a posicdo de um signo ajuda a entender o seu grau qualitativo de
semiodiversidade, e demonstra como as relagdes em torno dela estdo presentes em
ciberacontecimentos, na cultura nerd e na superaventura. O quarto capitulo ¢ dedicado aos
casos que foram mapeados e contribuiram metodologicamente para a caracterizagdo dos
fendmenos examinados. A maior parte deles sdo caracterizados como ciberacontecimentos
que envolvem a fiscalizacdo dos publicos, a superaventura — super-heroinas e super-herdis —,
estao relacionados as pessoas LGBTQIA+, sao fechados em relagao a diversidade, utilizam
comentarios odiosos e multiplas estratégias das mobilizagdes conservadores ¢ de extrema-
direita, e sdo mobilizados por representagdes LGBTQIA+. O quinto capitulo analisa as
semioses que originaram o ciberacontecimento selecionado. Para isso, sdo construidos e
examinados os sentidos sobre género e sexualidade presentes no plot do objeto midiatico
colocado em discussao, a for¢a inaugural do ciberacontecimento, a cobertura jornalistica em
torno dele e as constelagdes de sentidos que ele gerou no Twitter. Assim, o capitulo 6 articula
todas as pistas e inferéncias do que chamei cartografia semidtica e transviada, classificando
fendmenos que sdo proprios do contexto estudado, como a ideia de que as criangas estdo

ameacadas, o engendramento entre nerds e a extrema-direita e a relacdo dos super-herois com



masculinidades. Sdo propostos, também, caminhos entusiastas da diversidade para ultrapassar
a guerra estudada, como o uso pedagdgico do pop em relagdo a género e sexualidade. Por fim,
a cultura nerd ¢ destacada como um territoério em constante disputa de sentidos, assim como a

infancia.

Palavras-chave: cultura nerd; super-her6i; género; semidtica; cultura digital.



ABSTRACT

The thesis aims to understand how pop cyberevents that are mobilized by the semiotic war
involving gender and sexuality in geek culture are constituted. In the course of the study,
dialogues are also proposed between semiotics, more specifically the semiotics of culture, pop
culture and studies of gender and sexuality. This effort is intended to demonstrate the
contribution of semiotics to the study of these phenomena. For the purposes of a systematic
and in-depth analysis, a specific case of the cyberevents mapped in the thesis was selected:
the attempt to censor the comic Vingadores: A Cruzada das Criangas at the Bienal of Rio de
Janeiro in 2019. The first chapter contextualizes the problem and objectives , unfolding the
epistemological lenses of semiotics that are the basis of the research. The second chapter
presents the concept of cyberevent, relating it to digital platforms from the perspective of
semiotic territorialities, and builds a semiotics of pop culture, in which some paths from the
semiosphere are delimited to understand nerd culture and super adventure. Categories of pop
cyberevents are also developed: famous performances, fan mobilizations, anti-fans and haters
mobilizations, public inspection, actions of the cultural industries, memetizations, pop meta-
cyberevents. The third chapter builds a semiosphere of gender and sexuality, in which the
position of a sign helps to understand its qualitative degree of semiodiversity, and
demonstrates how the relationships around it are present in cyberevents, in geek culture and in
superadventure. The fourth chapter is dedicated to the cases that were mapped and contributed
methodologically to the characterization of the phenomena examined. Most of them are
characterized as cyberevents that involve the inspection of the public, the superadventure —
superheroines and superheroes —, are related to LGBTQIA+ people, are closed in relation to
diversity, use hateful comments and multiple strategies of conservative and far-right, and are
mobilized by LGBTQIA+ representations. The fifth chapter analyzes the semiosis that
originated the selected cyberevent. For this, the meanings about gender and sexuality present
in the plot of the media object put under discussion, the inaugural force of the cyberevent, the
journalistic coverage around it and the constellations of meanings that it generated on Twitter
are constructed and examined. Thus, chapter 6 articulates all the clues and inferences of what
I called semiotic and queer cartography, classifying phenomena that are typical of the context
studied, such as the idea that children are threatened, the engendering between nerds and the
extreme right and the relationship of superheroes with masculinities. Enthusiastic ways of

diversity are also proposed to overcome the studied war, such as the pedagogical use of pop in



relation to gender and sexuality. Finally, nerd culture is highlighted as a territory in constant

dispute of meanings, as well as childhood.

Key-words: geek culture; superhero; gender; semiotics; digital culture.



LISTA DE FIGURAS

Figura 1 — Semiosfera da Cultura POP.........c.cooiiiiiiiiiiiiicieee e 63
Figura 2 — A Semiosfera da Cultura Nerd ..........ccceeeviieiiiiiiiiieeeeeee e 73
Figura 3 — O JOVEM NETA .....ocviiiiiiieiiie ettt et et eear e e esaeeennaeeenees 75
Figura 4 — A Semiosfera da SUPETaventura ..........cceeeveeriieriieniieeiieiie et 86
Figura 5 — A Hierarquia do Sexo: o Circulo Magico Versus os Limites Externos................. 112
Figura 6 — A Hierarquia Sexual: A Disputa por onde se Tragar uma Linha Divisoria .......... 113
Figura 7 — Roleta Interseccional.............oocuiieiiiiiiiie ettt 114
Figura 8 — A Semiosfera do Género e da Sexualidade...........ccoeveieviieiiiiiiinieeiieieeee, 116
Figura 9 — Como o Nerd Masculinista Percebe a Si MeSmO..........ccccevveeeiienieeiienieeieeiee, 152
Figura 10 — Percurso Cartografico-Semidtico € Transviado .........ccceevveevvireniieenieeeniee e, 172
Figura 11 — Hulkling Beija Filho da Serpente..........ccceeeuiieiiiiieciieeciie e 188
Figura 12 — Feiticeira Escarlate € WiCCan0 ..........ccoevieeiieniieriiieniieeieesiee et 192
Figura 13 — O Beijo de Wiccano € Hulkling ............ccoooviiiiiiiiiiniiiiieieceeeecee e 194
Figura 14 — Marcelo Crivella e a Protegao das Criangas...........cccveeeeveeercieeenveeenieeeiieesnieenns 197
Figura 15 — A Nova Lacragdo da Marvel ..........coccueeeiiiieiiieciiieeeeeee et 201
Figura 16 — Publicagdes Replicadas N0 TWIttET ..........cccuieviireiieniieiiieiie et 202
Figura 17 — Doutrinacao Sexo-Hedonista-Homocentrada..............cccoevveeiiieninniiienieniiee, 206
Figura 18 — Templario de Maria.........ccceouieeiieiiieeiieiiecie ettt sre s e 211
Figura 19 — O Beijo Gay em um Sit€ CriStA0......ccueeeriireeiiiieeiieeeieeeeieeeeveeeeveeeseveeeereesenee e 212
Figura 20 — O Beijo de Wiccano e Hulkling na Folha de Sao Paulo ..........ccccevvvvieiieennncnns 218
Figura 21 — Wiccano e Hulkling na Capa da Veja .......cccoooveeiiiniiiiiieiieciieeeeee e 220
Figura 22 — Grafo do CiberaconteCimento ..........ccueeeueeeieeriieniiieniieeieeriieeieesieeereeneeeeseesaee e 222
Figura 23 — Espalhamento de Signos LGBTQIA+ como Enfrentamento...........c..cccceeeuneennn. 225
Figura 24 — Beijos € Cenas que Nao Perturbam............ccccooeiiiiiiiiiiiiiiceeeee e 227
Figura 25 — Beijo No E Sexual ¢ Ndo Tem Sexualidade............c.ooouvveeveieeveeeeereeeeeseeenens 228
Figura 26 — Fronteiras dos Futuros DiStOPICOS. .......ccuuiriierieriiieriieeieeriie et 229
Figura 27 — Manifestagoes Contra @ CenSUIA..........ccvuvieeiuiieeiiieeeiieeeieeeereeesreeeseeeessveesnnneeens 230
Figura 28 — Agentes do Odio Contra @ CeNSULA...............e.eweveeeeeeeeeeeeeeeeereeeeeeeeeeeeeeeereeeeeen. 231
Figura 29 — Livros Distribuidos por Felipe Neto ..........ccccocveviiiiiiiiiiiiiieeiieeeeeee e 232
Figura 30 — Invisibilidade do Racismo, da Desigualdade e de Outras Violéncias................. 233
Figura 31 — O “Beijo Gay” em Problemas da Cidade...........c.ccccovieriiiiinciieieieeciee e, 235

Figura 32 — A Influéncia do Be1jo GaY ......ceecuiiieiiiieiiieeeeceeee ettt 235



Figura 33 — O Lado Colorido da FOrga........ccooviiiiniiiiiienieieeieeeeeeeee e 236

Figura 34 — Globo Censura BeIJO .......c.covuiieiiiiiiiiiieiieeieeiie ettt ettt 237
Figura 35 — Protejam NOSSAS CIIANGCAS .......eeeruvieeririeeitiieeiieeeieeeeieeesreeesveeeseseesssseesssseesssseenns 238
Figura 36 — Wiccano e Hulking Casam, Crivella € preso ......ccoecvveeeieeeiiieieiee e 242
Figura 37 — Wanda e a Jockstrap de WIiCCaNO ............cccvvevieriiieniieeiieniieeieeniee et 243
Figura 38 — Feiticeira Escarlate Nao Tem Filho HEtero..........ccccooveviniiniincniiniiiiceene, 243
Figura 39 — Montagem em que Crivella Parabeniza Agatha Harkness.............ccccceevieennnenn. 244
Figura 40 — Wiccano e Hulkling Usados por Vereadores ...........ccceevvveevcvieerieeenieeeiiee e 245
Figura 41 — Superman LGBTQIA .......cciiiiiiiie ettt 246

Figura 42 — Eduardo Bolsonaro Contra Super-herdis LGBTQIA.........ccceviviienienenienenee, 247



LISTA DE QUADROS.

Quadro 1 — Pesquisa GEEK POWET ........ccooviiiiiiiiieiie ettt 76
Quadro 2 — A Historia das HQS.........cooouiiiiiiiiiiicee e e 80
Quadro 3 — As Eras dos SUper-HEerOiS........cocuiieiiieeiiiecieeeeeete ettt 81
Quadro 4 — Ciberacontecimentos Pop Mapeados...........cceeveieriieriiiiiieniieiiecieeeeiee e 175
Quadro 5 — Tendéncias em Torno de Wiccano € Hulkling ...........cccccoeviiiiiiniiniienieeieeen. 200

Quadro 6 — Resultados do GOOZIE.........ccueieiiiieiieceeeeeee e s 207



SUMARIO

1 A JORNADA DE UM VIADO NERD.........ccccvrueerurcecnnees 17
1.1 EPISTEMOLOGIA SEMIOTICA .......coovovieieeeeeeeeeeeeeeee e, 22
1.2 SEMIOSFERAS TEORICAS ....cooooovieeeeeeeeeeeeeeeee et 35
2 CIBERACONTECIMENTOS POP E SEMIOTICA DA CULTURA POP.................. 39
2.1 CIBERACONTECIMENTOS E TERRITORIALIDADES SEMIOTICAS ..................... 39
2.1.2 Redes e Plataformas Digitais Como Territorialidades Semioticas ........ccceeuveesrunecnnns 40
2.1.3 Os CiberaconteCimentos ......ccoeeceecseessaecssessssecssnssssnsssnssssesssnssssssssassssesssssssassssassssessasses 43
2.2 UMA PERSPECTIVA SEMIOTICA DA CULTURA POP.........cccoovvmeeerieeeeeesenern. 45
2.2.1 CUltura POP ccccccueeicccisnniccsssnnrecssssassecsssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssasss 46
2.2.1.1 As Bases Da Cultura POP.......cc.oieciiiiiiieeiieceee ettt 46
2.2.2 Semidtica Da Cultura... POP ..ccoeiiiiveiinvninssneisssnissssnissssnsssssnesssnesssssssssssssssssssssssssens 54
2.2.2.1 Cultura, arte, SIZNOS € SCINIOSES POP ..uvreerreerrrerrrerreeareensreaseesseesseenseesseeseessseessaessseens 55
2.2.3 A Semiosfera da Cultura PoOP .......ciccncceeicniisnriccsssnnsicssssnsscsssssssscssssssssssssssssssssssssssssnses 61
2.2.3.1 A Semiosfera da Cultura Nerd .........cccceoiiiiiiiiiiiiieee e 68
2.2.3.1.1 A Semiosfera da SUPEraventura ...................cc..ccoeveeiiesieeaieenieeieeeie e 78
2.3 CIBERACONTECIMENTOS NA CULTURA POP......ccccoiiiiiiieienieneeeeeeee e 91
2.3.1 Ciberacontecimentos POP .....cccccccoveieiveicssnnicssnnicssnnissssnessssnosssnssssssesssssssssssssssssssnsssssns 92

3 SEMIOSFERA DO GENERO E SEXUALIDADE EM CIBERACONTECIMENTOS

E NA CULTURA NERD......ucuuiiiiiinsicsniisensaecssissssssncssissssssesssssssssssssssssssssssssssssssssssssans 98
3.1 SEMIODIVERSIDADE DE GENERO E SEXUALIDADE.........ccccoooiiiiieiseeeeeennns 98
3.1.1 A Semiosfera do Género e da Sexualidade............ccoueeveeivueissernserssencsenssencsenssanenns 109
3.1.1.1 A Ideologia ANti-GENETO .........eevvireeriieeiieeeiieesteeeiteeetaeeetaeesaeeeseseeessseessseeenseesnnes 122
3.1.3 Ciberacontecimentos, Género € Sexualidade.........cccceerveeeeeerrreneeccrssnnecccssaneeccssanseecnns 128
3.1.3.1 Género e Sexualidade nos Memes do Fascismo na Internet. ............ccccoeeeeierienennnene 131
3.2 GENERO E SEXUALIDADE NA SEMIOSFERA DA CULTURA POP...................... 143
3.2.1 Nerds, G€nero € SeXUaAlIdAde......ueeeeeeeeeeeerrrrrrneeeeececessssssnsseeececcsssssssssssssecscssssssssssssssces 145
3.2.2 Género e Sexualidade Na SUPEraAVENTUTA .......covvivvuresrerssaressssssansssssssssossssssssssssssssssses 157

3.2.2.1 LGBTQIA+ na Periferia da SUperaventura...........ccceeeveerieeniieeneeeiieeneeeieenieeeveeenes 160



4 GUERRA SEMIOTICA E DIGITAL SOBRE GENERO E SEXUALIDADE NA

CULTURA NERD .....coutiuiinicensnecssicnnsrnsssecsssssesssesssessesssees . 170
4.1 BATALHAS ENVOLVENDO DIVERSIDADE NA CULTURA NERD...................... 173
5 PODE UM SUPER-SEROI SER LGBTQIA+ NO BRASIL? 185
5.1 GENERO E SEXUALIDADE NO PLOTDA HQ ....ccooouoveeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 186
5.1.1 Jovens Vingadores na Periferia da Marvel...........coeiiiiivvniicsscnnicssssnnricsssnnnnccscnnns 195
5.2 O BEIJO DE WICCANO E HULKLING COMO CIBERACONTECIMENTO POP ...197
5.2.1 Super-Herodis LGBTQIA+ em Pauta.........ccceevueevuercnnenne 207
5.2.2 Semioses A0 TWILLET c...cccvueerreeesenssrensenssnensenssnecssnsssaecssnssssecssnssssesssassssessssssssssssassssasssns 221
5.3 MUTACOES DO SUPER-HEROI LGBTQIA+ NO BRASIL........coveeeeeeeeeeeeeen. 239
6 O ULTIMATO DA SEMIODIVERSIDADAE........coiiniinrensricsanssessecssissesssessscsssssnssssssens 249
6.1 CARACTERIZACAO DA GUERRA DIGITAL E SEMIOTICA SOBRE GENERO E
SEXUALIDADE NA CULTURA NERD .....ooiiiiiiiiieeeee e 251
6.1.1 A Cruzada Contra a Semiodiversidade..........ceeecreeeiseecisnecssnecssnecssnnecssseecsneecans 256
6.1.1.1 A “Caga as Bichas” e Calabougos na Semiosfera .............cccceeevvirevcieeenieeeeree e, 258
6.1.1.1.1 A Crianca SOb AMEACA ...................cccceeieeceeeeeeeieeeeeeeee e 259
6.1.1.1.2 O Nerd de Bemi ..............cc.ooouieiieiieiieee ettt 262
6.1.1.1.3 O Super-Heroi e as Masculinidades.......................cccoccvveeiiuieeiiieeniiieiiie e 263
6.1.2 Ha Resisténcia da Semiodiversidade? ...........coeivviesinieinsinssennsecssennsessssncssecsssnennes 265
6.2 CAMINHOS PARA O LADO COLORIDO DA FORCA ......cccoiieiiiienieieeiesieieeae 271
6.2.1 Memes Queer e Alianca Poplitica ........cceccerevvuercrcnnrennns 272
6.2.1.1 Pedagogias Pop da Diversidade............cccueieriiieiiieeiiieeieece e 275
7 CONSIDERACOES FINAIS....cucuimininscnscsscsssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssss 281
REFERENCIAS .ccuiuiminncnssensnssasssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssses 285

ANEXO A — DADOS COLETADOS......cuveerrreererssaenane 318




17

1 A JORNADA DE UM VIADO NERD

Pessoas dissidentes em género e sexualidade em relagdo aos marcadores hegemonicos
da cultura — masculinidade, branquitude, cisgeneridade, heterossexualidade — sempre
habitaram periferia das representagdes mididticas daquilo que podemos chamar de cultura
pop. A periferia, na perspectiva adotada aqui, pode ser, sim, territorialidade de precariedade,
desigualdades e violéncias, mas também ¢ zona criativa, de intensa produ¢do de sentidos,
geradora de ruidos que podem ser transformadores (LOTMAN, 1996). LGBTQIA+"
mulheres cis-heterossexuais, pessoas negras integram grupos que precisaram desenvolver
estratégias para sobreviverem e reivindicarem direitos a existéncia, incluindo o existir no
mundo simbolico. Os desdobramentos histéricos desses processos t€ém gerado uma série de
renegociagdes e disputas na sociedade que atravessa todas as ambiéncias culturais: o digital, o
politico, o econdémico, o midiatico.

Ha muitas representagdes politicas na cultura pop e na sua vertente cultural
denominada nerd. Leituras abertas em relagdo a diversidade podem desenvolver uma relacao
pedagogica sobre a simbiose que os signos do pop desenvolvem com a sociedade. Os X-Men,
por exemplo, possuem metaforas que funcionam como uma critica para o racismo € as
desigualdades (FAWAZ, 2011). O Superman ¢ um alienigena, um Outro do planeta Krypton,
que tenta se encaixar na humanidade a partir do exercicio da alteridade. A Mulher-Maravilha,
como relata a pesquisa de Jill Lepore (2014), foi criada para ser um simbolo feminista. Star
Wars tem como antagonista o Império, um poder militar com tracos fascistas. Harry Potter
retrata, para muitas pessoas, a luta contra o preconceito e a discriminagdo — apesar das
declaragdes transfobicas da criadora da série, J.K Rowling. E h4d uma longa lista de outras
produgdes que, principalmente ao anunciaram algum movimento relacionado a diversidade,
tornam-se deflagradoras de disputas entre o fechamento e abertura em relagdo a diversidade.

Narrando o evento Comic Con Experience? de 2019, Kaluan Bernardo (2019) cita o

debate com o titulo “Nao mete politica no meu quadrinho”. Na mesa de debates, os

' Opto pelo uso da sigla com algumas colocagdes. O LGBTQIA+ representa lésbicas, gays, bissexuais,
transexuais, travestis, queer, intersexuais, assexuais e o + marca outras identidades, como pansexuais. Destaco
que considero muito conflituoso tentar demarcar as identidades dissidentes em relacdo as imposi¢des normativas
de género e sexualidade em uma sigla. Ha o uso de alguns ativistas, por exemplo, da sigla LGBTQQICAPF2K+.
Corre-se o risco de sempre deixar alguém a margem. E uma estratégia coletiva, também, o uso da demarcacio
LGBTQIA+ para tratar de problemas de género e sexualidade. Nem sempre estaremos nos referindo as
singularidades de cada grupo da sigla. No entanto, os problemas comuns a gays e lésbicas, por exemplo, podem
ter dimensdo estrutural que atravessa outros grupos da sigla.. Mais informagdes em Lucas Lira de Menezes
(2018).

2 Comic Con Experience é um evento brasileiro de cultura pop nos moldes da San Diego Comic-Con cobrindo as
principais areas dessa industria como: videogames, historias em quadrinhos, filmes e séries para TV.
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participantes levaram videos com depoimentos de uma série de artistas que testemunhavam
sofrer racismo, homofobia ou masculinismo do publico nerd. Ele também lembra que era
possivel encontrar muitas pessoas com o broche do movimento Quadrinistas Antifascistas,
que tem como foco se posicionar contra a extrema-direita no pais e a leitura conservadora e
apolitica das HQs. Como resposta, surgiu o Quadrinhos sem Politica, apoiado por pessoas de
extrema-direita que dizem ser contra contetidos ideologicos. Um acontecimento que foi pauta
de disputas entre os movimentos envolvem a decisdao do ex-prefeito do Rio de Janeiro,
Marcelo Crivella (PRB), de censurar uma HQ (histéria em quadrinhos) dos Jovens
Vingadores® com um beijo entre Wiccano e Hulkling que estava a venda na Bienal do Livro
em 2019 — e que protagoniza a empiria da tese. Para além disso, também existem outros
eventos no Brasil que também marcam a interface entre o politico e o pop, como a PocCon* e
a Perifacon’, voltados ao ptiblico LGBTQIA+ e a periferia, respectivamente.

A cultura nerd, incursa nas logicas da cultura pop, vem sendo ressiginificada pela
presenca de mulheres, LGBTQIA+ e pessoas negras em toda a sua estruturalidade — das
camadas de representagao as atividades dos publicos. O que antes parecia ser um territorio de
predominio masculino, vem se abrindo para novas formas de masculinidade, feminilidades,
ativismos e inventividades. Uma série de iniciativas no contexto digital demonstram essas
novas poténcias do que ¢ ser nerd: canais do YouTube, sites, perfis no Instagram, no TikTok.
Essas transformac¢des ndo sdo, no entanto, “tranquilas”. Suscitam convulsdes, ataques,
disputas e uma série de estratégias constituidas na interface entre espagos mais abertos em
relacdo a diversidade de género e sexualidade e aqueles mais fechados. Assim, o problema

tese €:

3 Os Jovens Vingadores sdo um grupo de herdis pretensos a se tornarem os futuros Vingadores. Eles foram
criados por Allan Heinberg e por Jim Cheung, com a primeira HQ sendo langada em 2005. Wiccano e Hulkling
estdo nesse time. O primeiro, que se chama Billy, ¢ filho de Feiticeira Escarlate e sofria bullying na escola por
sua sexualidade e gostar de super-herois. Ele resolveu, por incentivo da mae (sem saber quem ela era naquele
momento) enfrentar os seus agressores e, assim, seus poderes se manifestaram: geragdo e manipulagcdo de
eletricidade. Com o passar do tempo, ele percebeu que isso fazia parte de um dom mistico e aprendeu a
manipular as bases da magia, podendo invocar elementos da natureza, realizar teletransportes, voar, erguer
escudos e construtos solidos, prever o futuro até mesmo manipular a realidade. O segundo, Hulkling, que se
chama Teddy, € um principe alienigena de duas ragas diferentes, os Kree e os Skrull, possuindo super-forga e a
capacidade de se metamorfosear, o que o permite se transformar em outras pessoas, criar asas e ter um fator de
cura avangado. O beijo deles foi ilustrado na edigdo #9 de Young Avengers: Childrens’s Crusade, em 2010 — eles
namoram desde o inicio das historias, em 2005. Tornaram-se, entfo, personagens queridos por muitos
adolescentes nao-heterossexuais.

4 http://poccon.com.br/. Acesso em: 27 abr. 2021.

5 https://perifacon.com/. Acesso em: 27 abr. 2021.
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Quais sdo as caracteristicas da guerra semiotica envolvendo género e sexualidade
que acontece na semiosfera digital da cultura nerd? Como a semiodtica da cultura pode
contribuir para a andlise de ciberacontecimentos pop que sdo deflagrados por esses

processos?

Partindo dele, o objetivo geral é:

- Entender como sdo constituidos os ciberacontecimentos pop que emergem da guerra de

sentidos sobre género e sexualidade na semiosfera da cultura nerd através da semiotica.

E os objetivos especificos sdo:

- Propor uma semiodtica para estudo de fenomenos da cultura pop, do género e da

sexualidade a partir de teorias da semiotica;,

- Examinar como se ddo as articulagoes e os contextos que envolvem a cultura nerd, o digital,

a superaventura, o género e a sexualidade;

- Desenvolver categorias para estudar os ciberacontecimentos pop;

- Caracterizar ciberacontecimentos pop que envolvem disputas sobre género e sexualidade

na cultura nerd;

- Analisar o ciberacontecimento pop envolvendo a tentativa de censura da HQ com o beijo de

Wiccano e Hulkling em relagdo as semioticas desenvolvidas na tese;

- Apontar caminhos emancipatorios, em contraposi¢do as dinamicas conversadoras, de
fechamento e ataque em relagdo ao género e sexualidade, a partir da caracteriza¢do da

guerra sobre género e sexualidade na semiosfera digital cultura nerd.

O percurso da tese ¢ construido através do mapeamento de multiplos casos. Varios
deles foram reunidos, analisados e poderiam integrar o corpo do estudo. No entanto, por

questdes de recorte e para ndo mergulhar o trabalho em redundancia, em didlogo com o
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orientador, optamos por condensar esses casos no texto apresentando as caracteristicas da
guerra semidtica envolvendo género e sexualidade a partir de inferéncias reunidas nesse
percurso. Para demonstrar como a semiotica da cultura pode contribuir para a analise desses
casos, selecionamos um deles, que consideramos representativo e relevante dessas
processualidades: o ciberacontecimento pop deflagrado pela tentativa de censura do beijo dos
personagens super-her6dis Wiccano e Hulkling. Nao inserimos ele no problema de pesquisa,
pois a sua centralidade surgiu pelos movimentos suscitados pelo problema — ou seja, o
problema da tese ndo foi construido a partir desse Unico caso. Diversos outros elementos
mapeados poderiam integrar o empirico para além desse ciberacontecimento.

Quando mapeava ciberacontecimentos envolvendo articulacdes entre cultura pop e
nerd, género e sexualidade, esse caso chamou a atengdo por ja ter um entendimento prévio da
relagdo com os publicos LGBTQIA+ que se identificam como nerds e tém interesse pelas suas
historias. Ele, portanto, apresentou-se como uma possibilidade empirica para materializar a
proposta de direcionamento que foi dada a tese apds a banca de qualificacdo: aprofundar-se e
propor uma relagdo entre a semidtica da cultura e a cultura pop. Com os devidos ajustes, esse
movimento busca contribuir conceitualmente com os campos de estudos nos quais essa
proposta de estudo estd incursa. Para além disso, esse mapeamento prévio, de outros
ciberacontecimentos, também foi importante para atender aos problemas e o objetivos que me
mobilizaram a pesquisar esse universo € que se engendram a instancias muito importantes da
trajetoria que tenho desenvolvido como profissional de comunicagdo, militante, professor e
pesquisador.

Os comentarios entusiasmados com Wiccano e Hulkling fazem contraste com muitos
discursos odiosos em relacdo a personagens dissidentes em relacdo as normas de género e
sexualidade — principalmente gays, lésbicas, bissexuais, no campo das sexualidades, e
transexuais em relagdo as identidades de género — percebidos naquilo que compreendi como
um jornalismo de cultura pop nerd (GONZATTI, 2017). Em portais como o Jovem Nerd®,
Legido de Herois” e Omelete®, noticias, por exemplo, sobre um hipotético personagem gay em
um filme dos super-herdis da Marvel tornavam-se um territério para performatizagdo de

comentarios violentos sobre pessoas LGBTQIA+, mulheres e pessoas negras.

¢ https://jovemnerd.com.br/. Acesso em: 28 abr. 2020.
7 https://www.legiaodosherois.com.br/. Acesso em: 28 abr. 2020.
8 https://www.omelete.com.br/. Acesso em: 28 abr. 2020.
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A Diversidade Nerd®, plataforma'® que eu criei para popularizar discussdes sobre
género, sexualidade e cultura pop, ¢ uma importante parte desse percurso estudando as
relagdes de gé€nero e sexualidade que se desdobram em ambiéncias digitais. Principalmente
quando, em 2020, atravessado pelo isolamento em decorréncia da pandemia de coronavirus,
passei a produzir conteudos com maior foco e organizagdo, tornando a plataforma um projeto
“mais sério”. O contato e o didlogo com nerds que sdo pessoas LGBTQIA+ ¢ um motor
afetivo de construcao dessa tese € que a configura como resisténcia diante da ignorancia em
relagdo as ciéncias, principalmente aquelas que sao mais associadas ao feminino e que foram
acionadas nesse estudo. A tese resulta também da jornada que venho desenvolvendo no LIC,
Laboratorio de Investigacdo do Ciberacontecimento, do Programa de Po6s-Graduagdo em
Ciéncias da Comunicacao, desde 2012, quando ingressei nele como bolsista de iniciagdao
cientifica.

A jornada virtualizada na introducdo dessa tese € um percurso de um pesquisador em
formagdo desviado das convengdes hegemonicas sobre o fazer cientifico. E orientada pela
percepcao de que a ciéncia deve servir a sociedade e contribuir para a emancipaciao e
superagao da transformagdo das diferencas em desigualdades. Ressignifica o “viado”, ofensa,
transformando-o em poténcia da vida. Assume o lugar de privilégio por estar em um espaco
para poucas pessoas na sociedade brasileira, reconhecendo que essa ocupacdo ¢ fruto de
programas sociais que foram implementados no Brasil a partir de 2003, quando Luiz Inacio
Lula da Silva tornou-se presidente, como o Prouni (Programa Universidade Para Todos) e os
incentivos a CAPES e o CNPQ para desenvolvimento de diversas areas da ciéncia. E
reivindica que um “viado” também pode ser nerd, apropriando-se da relagdo que o termo
implica com signos da cultura pop e com o esteredtipo das décadas de 1980 e 1990, na qual
“ser nerd” também era uma marcacdo de relacdo intensa com os estudos € com o
conhecimento. E, por fim, resultado de mais uma “ofensa”. E a missdo de um SIW (“social
Justice warrior”) — guerreiro da justi¢a social — termo usado por grupos masculinistas para
marcar pejorativamente o desejo de mudanca das estruturas desiguais e de violéncia que

atravessa pessoas marcadas como indesejadas, perigosas e pecadoras.

% http://diversidadenerd.com/acessos/. Acesso em: 18 nov. 2021.

10 E importante atentar-se para a historicidade e as dimensdes que também envolvem as abordagens em torno da
nogdo de plataformas. O termo ndo surgiu no contexto digital ou para se referir exclusivamente as plataformas de
redes sociais ou digitais. Escolhi chamar a Diversidade Nerd de plataforma — o que nfo se mistura ao fato dela
estar presente em diversas plataformas digitais — por sua configuragdo como projeto politico ¢ ideologico. Um
espago que se configura como visibilidade para questdes em torna da diversidade e da cultura pop. Assim como
existem, por exemplo, plataformas politico-feministas, como demonstra o trabalho de Karla Adrido, Maria
Toneli e Sonia Weidner (2011), ou partidarias.
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O proximo item ¢ dedicado a apresentar os pressupostos conceituais das semioticas
que funcionam como base epistemolédgica das teorias desenvolvidas ao longo do estudo e as
estratégias metodologicas de construcao do referencial tedrico. Apresentando, no fim, a

arquitetura de apresentagdo da tese.

1.1 EPISTEMOLOGIA SEMIOTICA

A semiotica tem me acompanhado desde o ingresso no LIC, sendo o seu uso
operacionalizado para refletir sobre os ciberacontecimentos € o acontecimento em uma
dimensao semiodtica, na perspectiva do que ¢ colocado por Ronaldo Henn (2005, 2006, 2010a,
2010b, 2011, 2014a, 2014b, 2015). Até entdo, o meu contato com conceitos semioticos havia
se dado nesse contexto. No entanto, ap6s a qualificagdo do doutorado, a banca de avaliagdo
sugeriu que eu assumisse a semiodtica com maior propriedade como forma de contribuir para
outros campos de estudo que estdo presentes na tese, como o da cultura pop. Nesse sentido,
proponho, nesse item, desenvolver didlogos entre alguns conceitos das semidticas para
construir um mapa teodrico visando dar conta das reflexdes presentes na tese.

Nao ha a pretensao de resgatar uma contextualizagdo das muitas perspectivas em torno
da semiotica que dialogam com as ciéncias da comunicagdo. Para uma apresentacdo de alguns
estudos semiodticos, ja existem os trabalhos de Lucia Santaella (1996, 2007, 2008). As lentes
semioticas que me ajudaram a formular a teoria e o empirico da tese resultam de conceitos da
semidtica peirceana (PEIRCE 2002, 2008) e, principalmente, daquilo que ¢ entendido como
semiotica da cultura, prioritariamente tomando como aporte os estudos de Yuri Lotman/Iuri
Létman'! (1978, 1981, 1979a, 1979b, 1990, 1996, 1998, 2000). O que fago aqui ¢
contextualizar alguns conceitos que sdo importantes para o entendimento da tese e das
articulagdes que ela propde entre a semidtica e outros campos teoricos.

Diante da condigao diversa das defini¢cdes de signos e de escolas semioticas, aproprio-
me aqui de alguns conceitos da semiotica peirceana e da semiotica da cultura, na perspectiva
de Yuri Lotman, como forma de construir, seguindo a proposta de Henn (2014b), uma
ferramenta epistemoldgica que auxilie na compreensdo das logicas implicadas na constituicao
das linguagens. Nao compreendo a semidtica como um mapa universal que busca dar conta de
todas as respostas do mundo, mas como uma ciéncia que pode contribuir para o teor
interdisciplinar da tese e para os campos de estudos que sdo acionados aqui. A partir dessa

etapa, torna-se mais facil acompanhar a formulagdo do pensamento teérico que me guia em

'O nome do autor varia conforme a obra traduzida citada.
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relacdo a construgdo do empirico e das estratégias metodologicas adotadas. Quando, nos
capitulos seguintes, forem utilizados os conceitos de signo, de semiosfera, semiose, fronteira
— para citar alguns exemplos — deve-se tomar como defini¢do o que foi sinalizado aqui.

As ciéncias normativas possuem trés grandes divisdes: estética, ética e 16gica. Como
explica Santaella (1996), a ldgica, na perspectiva peirceana, seria um outro nome para a
semidtica. Peirce, dedicando-se a ldégica, indagava, sinaliza Santaella (2007), que se o
universo estd em expansao, onde mais ele poderia crescer se ndo na mente humana? Essa
reflexao ¢ muito importante para o, dentre muitas outras formagoes, filosofo, tendo em vista o
carater triddico que ele vai propor para a compreensdo do signo: objeto, interpretante e signo.
O interpretante (desenvolvido na mente) agiria sobre um objeto (que ¢ sempre percebido na
condig¢do de signo) gerando um signo e assim sucessivamente, constituindo o que ele chamava
de semiose: a acdo, geracdo e propagacao de signos — ou seja, os processos de producao de
sentido (PEIRCE, 2002, 2008). A fenomenologia era a faculdade que permitia a Peirce notar e
classificar os signos — tarefa que ele buscou empreender ao longo de sua trajetoria.

Para Peirce (2002, 2008), um signo representa, ainda que seja em partes, um objeto —
sendo esse, portanto, a causa determinante do signo, mesmo que ele represente o objeto
falsamente. Dizer que ha a representagdo de um objeto pelo signo implica que ele afeta uma
mente — a mente produz, a partir de um objeto, ou de um signo, que tem como referéncia um
objeto, uma mediagdo que resulta em um outro signo. Essa mediacdo ¢ estabelecida pelo

interpretante. Portanto,

Um signo ¢ algo que ocupa o lugar de uma outra coisa ¢ produz outro signo
equivalente ou mais desenvolvido chamado de interpretante. Signo, entdo, seria um
primeiro, associado a um segundo (objeto) e produtor de um terceiro (interpretante).
O interpretante, na condi¢do de signo, produz outros interpretantes, em progressao
potencialmente infinita, sempre em relagdo a um mesmo objeto. Peirce entendia esse
movimento como semiose, que significa a propria acdo do signo. (HENN, 2010a, p.
83).

Henn (2006) também entende que o signo s6 existe no contexto da semiose, ou seja,
de sua propria acdao. O objeto, que esta fora dele, determina o seu carater existencial enquanto
signo através da produgdao do interpretante, que também ¢ signo. O interpretante, ao ser
gerado, em sua condi¢do de signo, tem condi¢gdes de produzir outros interpretantes, que
produz um outro, e assim sucessivamente. Os signos gerados podem ser mais desenvolvidos
em relagdo aos iniciais, constituindo desvendamentos do objeto. Nesse movimento, chamado

de semiose, ha uma orientagao para um futuro, uma potencialidade de geragdao de signos

infinita ¢ uma busca por esgotar representacionalmente e interpretativamente o objeto que
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acionou essa cadeia. A semiose pressupde, portanto, movimento, aceleracdo, possibilidades,
processos estocasticos, tendencialidades, cristalizagdes e rupturas (HENN, 2005).

Como pontuado por Oliveira (2016), a semiose ¢ o elo entre a Semiotica da Cultura e a
Teoria Geral dos Signos (de Peirce). E na semiose que sdo estabelecidas as significagdes do
mundo, as trocas e as interagdes entre as linguagens. Embora, seja importante sublinhar,
existem diferengas mais profundas na episteme que orienta a semiose em Peirce e a semiose
em Lotman. Um dos conceitos importantes para a perspectiva lotmaniana ¢ o de semiosfera.
“Para Yuri Lotman (1996), a semiosfera se trata do espago de convergéncia e metabolizagao
de todas as semioses, ou seja, dos processos que produzem sentido na realidade (HENN,
2014, p. 128)”. Essa leitura, que toma o conceito de semiose, fundamentado em Peirce, para
explicar a semiosfera ¢ cara para o didlogo epistemologico que tento estabelecer aqui. Carece,
no entanto, de uma melhor explicagdo de como essa articulacio pode ser estabelecida.
Principalmente porque as discussdes teoricas de Lotman estdo alicercados em uma semidtica
de, em uma leitura mais geral, fundo estruturalista, que ird perceber o signo como uma
unidade minima. Para além disso, o conceito operacionalizado pelo autor para dar conta do
que compode a semiosfera ¢ o de texto cultural, que serd discutido no decorrer da tese.
Percebo, entdo, uma necessidade conceitual e epistemologica de explicitar as relagdes entre o
signo, de Peirce, e o texto cultural, de Lotman. Para isso, apresento, antes, uma discussao
sobre os conceitos e teorias da semidtica da cultura importantes para as lentes analiticas desse
estudo.

Além das obras de Lotman, também foi muito importante para a compreensdo e
aprofundamento das suas ideias a leitura de algumas pessoas que utilizam os conceitos da
semidtica da cultura. Entre elas, Lazano (1999), Velho (2009), Rossotos (2015), Serra (2010,
2015), Machado (2013, 2019), Semenenko (2012), Souza Oliveira (2019), Lorusso (2015),
Merrel (2003), Rosario e Aguiar (2014) e Nunes (2012, 2016, 2019). Considero importante
trazer esse apontamento para destacar a importancia metodoldgica do didlogo com outras
obras que se dedicam ao campo tedrico de um estudo. Para além da ajuda dessas “vozes”
interlocutoras, também foi crucial a organizagdo de um grupo dedicado a ler e discutir as
obras do autor, formado por pesquisadoras da UFRGS e da Unisinos. Sublinho, entdo, que o
exercicio de entendimento da semiotica da cultura posto aqui ¢ resultado de forcas coletivas.

Semenenko (2012) contextualiza Yuri Mikhailovich Lotman (em russo: FOpuit
Muxaiinouu JIoTMaH) como autor de mais de 900 publicagdes em diferentes idiomas e que
ainda possui arquivos que estdo em processo de sistematizagdo. Ele ¢ conhecido como um

semioticista, especializado em literatura Russa e um dos fundadores da Escola Semiotica de
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Tartu-Moscou — que teria surgido em 1964 (mas ele ja atuava na Universidade de Tartu desde
1954). Teoricamente, ele nunca teria explicitado uma associagdo teodrica mais direta,
demonstrando a flexibilidade da sua abordagem a partir do contato com o trabalho de diversos
autores, sendo os mais notaveis Ferdinand de Saussure, Emile Benveniste, Turii Tynianov,
Mikhail Bakhtin, Andrei Kolmogorov, Ilia Prigogine, e Vladimir Vernadsky. Velho (2009)
também comenta que o tedrico teve professores associados aos movimentos formalista e
estruturalista, incluindo Vladimir Propp, conhecido por suas teorias em torno do folclore e das
fabulas. Para além disso, ele tem relacdo com as matematicas, com a Teoria da Informacgao,
com a Teoria Geral dos Sistemas e com a cibernética. Com suas reflexdes, buscava inclusive
superar a contraposicao entre ciéncias exatas ¢ humanas (LAZANO, 1999). Rossotos (2015)
situa as teorias culturais lotmanianas entre ondas do estruturalismo, pela relagdo com o
binarismo e com as estruturas hierarquicas, e do pos-estruturalismo, pela nogdo de fronteiras
entre os codigos e pela maneira como ele pensa os espagos semioticos. Acrescentaria, ainda, a
nocdo de explosio (LOTMAN, 1999) como outra caracteristica que rompe com O
estruturalismo. Apresento, assim, algumas compreensdes desses conceitos que ajudam a
construir a base epistemologica da tese.

Na perspectiva de Lotman (1979a, p. 31), a cultura corresponde ao “[...] conjunto de
informagdes ndo-hereditarias que as diversas coletividades da sociedade humana acumulam,
conservam e transmitem”. Ou ainda ira entender “[...] cultura como memoria nao hereditaria
da colectividade, expressa num sistema determinado de proibi¢des e prescri¢des” (LOTMAN,
USPENSKII, 1981, p. 40). Para ele, o entendimento da cultura como representante de uma
estrutura faz com que o pesquisador possa extrair dela informagdes sobre o processo de
producdo e de formas de organizagdes sociais de determinadas coletividades. Essa
compreensdo determina alguns métodos de pesquisa: € possivel olhar tanto para etapas
isoladas da cultura (eixo sincrénico), quanto para todo o conjunto de fatos historico-culturais
que sinalizam para a condi¢do evolutiva de determinada cultura (eixo diacronico). Assim,
“toda cultura determinada historicamente gera um determinado modelo cultural proprio”
(LOTMAN, USPENSKII, 1981, p. 37), possuindo tracos distintivos. Importante destacar que
essa compreensao nao toma cultura como um conjunto universal, mas como um subconjunto
de determinadas organizacdes. O entendimento de Lotman permite entender cultura ndo como
uma organizagdo estrutural que toma a universalidade como caracteristica, mas como
informagdes que geram diferentes conjuntos culturais. Trata-se, portanto, mais de discutir

culturas, e ndo uma Cultura. Dessa maneira,
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[...] de acordo com as limitagdes que o investigador impde ao seu material, pode
falar-se de cultura pan-humana, em geral, da cultura desta ou daquela area
geografica, desta ou daquela época, da cultura, enfim, desta ou daquela comunidade
variavel nas suas dimensoes, etc. (LOTMAN, USPENSKII, 1981, p. 41).

Uma cultura também ¢ percebida como uma area que se organiza sobre o fundo de
ndo-cultura: “[...] a ndo-cultura pode aparecer como uma coisa estranha a uma religido
determinada, a um saber determinado, a um determinado tipo de vida e de comportamento”
(LOTMAN, USPENSKII, 1981, p. 37). E uma relagéo que constitui a cultura a partir daquilo
que ela ndo ¢ — a partir da negacdo. Comeca a existir informagao a partir da distingdo, ou
seja, ha informagdo quando se consegue distinguir uma coisa da outra. A cultura também
aparece, assim, “[...] como hierarquia de cédigos historicamente formada” (LOTMAN, 1979a,
p. 33). Essa marcacdo ¢ importante por abarcar duas condi¢cdes que ndo sdao da semidtica da
cultura, mas que sao importantes para a compreensao de relagdes em torno do género e da
sexualidade — que serdo mobilizadas ao longo do estudo. A primeira ¢ o entendimento de que
relacdes de poder (FOUCAULT, 1999) estdo implicadas nas formagdes das culturas e a
segunda esté relacionada a posi¢do do pesquisador diante do estudo de determinada cultura.

Importa, por consequéncia, perceber que a definicdo de cultura também se relaciona
com a metaposi¢ao do investigador em relacao a ela (LOTMAN, 2000). O que implica, em
outras palavras, que a posi¢do do pesquisador dentro de uma determinada cultura também tem
peso para o entendimento das linguagens que engendram, configuram e também sdo
configuradas por estruturalidades.

A filiagao de Lotman com a Teoria da Informacao fica explicita na maneira como ele
compreende o codigo e a transmissdo de informagdes. Para ele, ha comunicagdo (transmissao
de informagdo) quando hd dois ou mais codigos, sendo a condi¢gdo mais comum dessa
concepgdo a existéncia de “[...] um cdodigo que nota a informacdo e um outro que a decifra”
(LOTMAN, 1978, p. 43) — em um polo emissor e outro polo receptor. Portanto, “Todo o
sistema que serve os fins da comunicacdo entre dois ou varios individuos pode ser definido
como uma linguagem” (LOTMAN, 1978, p. 33). Ha ainda os casos, que ele também cita, de
autocomunicagao, na qual um individuo pode representar duas partes.

Lotman (1978, 1979a), trabalhando com a ideia de receptor e transmissor da
informagao, cita ao falar de linguagens a seguinte divisdo: as linguas naturais (como o russo, o
francés, o estoniano, o checo); as linguas artificiais (metalinguagens das descrigdes
cientificas, linguagens dos sinais convencionais (por exemplo, os sinais de transito); e as
linguagens secundarias, concebidas como sistemas modelizantes secundéarios por serem

construidas através dos sistemas modelizantes primarios (que seriam as linguas naturais).
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Cddigos culturais sdo, portanto, sistemas modelizantes secundarios — a arte estaria localizada
como linguagem ai, e as obras de arte seriam textos culturais nessa linguagem.

Apesar de nao considerar produtiva para algumas perspectivas que serdo abordadas ao
longo da tese a nog¢ao de naturalidade para abordar a lingua, reside na nogao de texto cultural
(na qual também estd incluido o texto artistico), que € muito cara para a semiotica da cultura
abordada aqui, uma poténcia que dialoga com uma compreensdo das linguagens que rompe o
protagonismo da lingua e do discurso para a semiotica. Como explica Machado (2019), em
vez de valorizar a lingua, principalmente as linguas nacionais, o que ¢ comum na semiotica
francesa, a semiotica da escola de Tartu-Moscou volta-se para os textos da cultura. Nesses
textos estdo concentrados o nucleo do proprio conceito de cultura, tendo em vista que ele ¢
um precedente para a geragao de estruturalidades. Ou seja, conforme discute Velho (2009), a
cultura organiza informagdes em textos, que atuam como sistema de signos, utilizando
programas (codigos) que ddo origem a diferentes expressdes humanas: as leis, a danca, a
arquitetura, a moda, o jornalismo, etc. Dessa maneira, a cultura, atuando como sistema, adapta
a sua reprodutibilidade constituindo modelos de comportamento, expressoes, representacoes,
formas de se vestir e por ai vai. Para isso, os codigos que sdo inerentes a propria cultura sao
importantes para a geracao de textos que dao sentido as expressdes de diversos grupos sociais.

A ideia de texto em Lotman ¢ muito mais ampla do que a associagdo convencional que
pode ser feita com textos verbais e literarios — embora ele destaque a importancia e fator
interessante que ha no que ele chama de linguas naturais. Lorusso (2015) entende que, nessa
perspectiva, todas as coisas possuidoras de um papel significante na cultura podem ser
compreendidas como textos — as estruturas arquitetonicas, os brinquedos, uma pintura, uma
peca de moda, uma boneca. Seja um documento, uma novela, uma oragao, todos esses textos
possuem fungdes culturais e carregam sentidos. Essas textualidades podem afetar
comportamentos, entrar na vida das pessoas e modifica-las. Essas dinamicas ocorrem através
de processos de traducdes: do texto com os leitores (recepetores/emissores), do texto com
outros textos, do texto com diferentes sistemas semidticas (linguagens) em determinada
cultura.

Para Lotman (1996) ainda os textos cumprem ao menos duas funcdes basicas no
sistema da cultura: uma fun¢do comunicativa, relacionada a transmissao de informagoes, ¢
uma funcdo criativa, associada a geracdo de novos sentidos. A fung¢do criativa do texto ¢
entropica — estd associada a imprevisibilidade e ambiguidade do texto e, embora pareca
obstruir os atos comunicativos, na arte a na cultura, o aumento de ruido (que pode

acompanhar a mensagem e ser gerador de entropia) ¢ uma condigdo necessaria para a geracao
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de sentidos. Essa ¢ uma importante contribuicio no autor para o entendimento da
comunicag¢do: a valorizagdo do ruido. Na propriedade modeladora da arte, o ruido pode se
transformar em informagao e produzir mensagens e textos potencialmente informativos. Um
texto que ¢ totalmente compreensivel ¢ um texto que nao tem a nada a dizer, nessa leitura
(LOTMAN, 1990). Para ele, consequentemente, o ruido ¢ um espago de criacdo, assim as
coisas mais informativas sdo as mais geradoras de ruidos.

E verdade, em dialogo com a leitura de Semenenko (2012), que em sistemas ndo
artisticos, nos quais a transferéncia da informagdo ¢ de importancia primaria, o ruido pode
constituir uma forga entropica que interfere na informacdo transferida, diminuindo-a e
podendo, finalmente, destrui-la. Ao mesmo tempo, a conservacdo também pode levar a uma
condi¢do autofagica de um sistema, mantendo-o fechado e sem troca de energia, gerando um
estado ndo-entropico, o que pode destrui-lo.

A semidtica da cultura volta-se, entdo, para os textos — cujos sentidos sdo construidos
com complexidade e todos os seus elementos sdo elementos de sentido. A arte ganha
protagonismo nessa mirada através de seus textos artisticos (filmes, pinturas, fotografias,
etc.). Na leitura de Lotman (1978, p. 27), “[...] a necessidade da arte assemelha-se a
necessidade do saber e [...] a propria arte ¢ uma das formas de conhecimento da vida, uma das
formas da luta da humanidade por uma verdade que lhe é necessaria”. Ainda entende que “A
arte ¢ o meio mais econdmico e mais denso para conservar e para transmitir uma informagao”

(LOTMAN, 1978, p. 58). Em relagao ao texto artistico, pontua:

[...] o texto artistico possui ainda uma particularidade: ele da a diversos leitores uma
informagao diferente — a cada um segundo a sua compreensio —, da também ao leitor
uma linguagem a partir da qual ele pode assimilar a porgdo seguinte de informagdes
durante uma segunda leitura. Comporta-se como um organismo vivo que se encontra
numa ligago inversa com o leitor e que o esclarece. (LOTMAN, 1978, p. 59).

Acrescenta ainda que o texto ndo deve ser abstraido de todas as suas ligacdes
extratextuais, pois essas ligagdes sdo importantes para compreender como um texto torna-se
significativo. Analiticamente, um texto cultural/artistico (que guarda relacdo com um “tipo de
cultura”) pode ser examinado tanto “[...] como uma espécie de texto Unico, como um c6digo
unico, quanto um conjunto de textos, com um determinado conjunto de cddigos a eles
correspondente” (LOTMAN, 1979a, p. 33)

A semiodtica da cultura também pressupde — segundo o que Lotman disse na abertura

de um dos cursos da Escola de Verdo, que ocorreu de entre 17 e 24 de agosto de 1970, na

Estonia (LORUSSO, 2015) — uma ciéncia dedicada a entender as correlagdes funcionais de
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diferentes sistemas semioticos, investigando como as maneiras como cada cultura apresenta
diversos sistemas internos que se se relacionam, os tipos de pluralismo que eles produzem e
com que efeitos, os modos de traducao, as amplificagdes, perdas, padronizacdes, distor¢des
que eles sofrem. Essa concepc¢ao de pluralidade esta relacionada ao entendimento de que “[...]
nenhum dispositivo pensante pode ser uniestrutural e monolinguistico'?” (LOTMAN, 1998, p.
17), devendo sempre incluir formagdes heterolinguisticas. Nao hd uma homogeneidade
semidtica interna em sistemas semioticos.

Os apontamentos sobre a semidtica da cultura e o entendimento de como os textos
atuam sobre a sociedade tornam-se mais faceis de entender, em minha leitura, com a
introdugdo do conceito mais caro de Lotman (1996) para esse estudo — o de semiosfera. Para
que o texto tenha a sua poténcia geradora de sentido ativada ele deve estar imerso na
semiosfera, entrando, ai sim, em contato com outros textos, com o auditorio e fazendo parte
do caldo cultural de determinada cultura.

O primeiro contato estabelecido para a tese com uma discussdo do semioticista que ja
continha a ideia de semiosfera pode ser localizada no texto “Sobre o0 Mecanismo Semiotico da

Cultura”, com Boris Uspenskii.

O trabalho fundamental da cultura, como tentaremos demonstrar, consiste em
organizar estruturalmente o mundo que rodeia o homem. A cultura ¢ um gerador de
estruturalidade: cria a volta do homem uma sociosfera que, da mesma maneira que a
biosfera, torna possivel a vida, ndo orgénica, é 6bvio, mas de relagdo. (LOTMAN,
USPENSKII, 1981, p. 39).

Semenenko (2012) aponta que o conceito de semiosfera teria sido materializado pela
primeira vez em 1984, no artigo “On the Semiosphere”, de Lotman, dedicado a entender o
didlogo como uma das bases dos sistemas semioticos. Retoma, a partir dai, o conceito de

semiosfera em diversos trabalhos. Falando de sistemas semioticos, indica:

Tomados separadamente, nenhum deles tém, na realidade, capacidade de trabalhar.
Somente funcionam estando imersos em um continuum semidtico, completamente
ocupado por formagdes semioticas de diversos tipos e que se falam em diversos
niveis de organizagdo. A esse continuum, por analogia com o conceito de biosfera
introduzido por V. I Vernadski, nés chamamos de semiosfera. (LOTMAN, 1996, p.
11, tradugdo livre)'.

12 «[...] Ningan dispositivo pensante puede ser uniestructural y monolingiie”. (LOTMAN, 1998, p. 17).

13 Trecho traduzido: Tomado por separado, ninguno de ellos tiene, en realidad, capacidad de trabajar. Sélo
funcionan estando sumergidos en un continuum semiético, completamente ocupado por formaciones semidticas
de diversos tipos y que se hallan en diversos niveles de organizacion. A ese continuum, por analogia con el
concepto de biosfera introducido por V. I. Vernadski, lo llamamos semiosfera. (LOTMAN, 1996, p. 11).



30

Ele entende que a biosfera de Vernadski funciona como um mecanismo cosmico que
ocupa um lugar estrutural na unidade planetaria. Ela ¢ responsavel por todos os conjuntos de
matérias vivas, transformando energia do sol em energia quimica e fisica. J& a noosfera seria
esse lugar estrutural guardado ao pensamento racional do ser humano, aparecendo como a
terceira etapa no desenvolvimento da Terra, depois da geosfera e da biosfera. A semiosfera,
por outro lado, seria o espaco no qual s3o possiveis as realizagdes de processos
comunicativos, a producdo de novas informagdes e geracdo, por consequéncia, de culturas.
Ela nao ¢ apenas a soma de todos os sistemas semioticos, mas a condigdo para a sua
existéncia.

A semiosfera ¢, assim, o espaco semidtico no qual ocorrem e existem todas as
semioses. Ha duas compreensdes que emergem da leitura e apropriagdo que faco desse
conceito para esse estudo. A primeira toma a semiosfera em sua singularidade como uma
grande estruturalidade dentro da qual ocorrem os diversos processos semioticos. A segunda
entende que dentro dessa semiosfera, diversas outras semiosferas interagem entre si, gerando
didlogos, disputas, trocas, mutagdes semiodticas — um espago semiotico particular. O que
aparece como ‘“ndo-cultura” em uma semiosfera, pode, em outra, aparecer como ‘“‘cultura”.
Quando, portanto, a semiosfera estiver sendo caracterizada aqui, penso em seu carater plural a
partir do qual podemos pensar em multiplas semiosferas. Essa percep¢do dialoga com
Rossotos (2015), que vé na semiosfera de Lotman um construto com multiniveis e
multifacetado que permite delinear como os espagos culturais sao produzidos como inscrigdes
que abrangem todo um hiperespaco semiosférico, que funciona como bonecas matryoshka
dentro de outras bonecas matryoshka. Assim, conforme propde Semenenko (2012), ela pode
ser um construto do método semidtico que permite abordar a cultura e se referir a
determinados espagos semioticos.

Lotman (1996) explica que uma semiosfera tem um carater delimitado, que define o
espaco semidtico € o espaco extrasemioOtico/alosemidtico que a rodeia. Essa condicdo ¢
fundamental para a existéncia da fronteira. Assim como na matematica a fronteira ¢ o
conjunto de dois pontos que pertencem simultaneamente a um espago interior € a um espago
exterior, a fronteira na semiosfera atua como um filtro tradutor bilingue, que permite a
traducdo de um texto em outra linguagem (ou linguagens) que existe fora de uma semiosfera

especifica.

A fronteira do espago semidtico ndo ¢ um conceito artificial, mas uma
importantissima posicdo funcional e estrutural que determina a esséncia do
mecanismo semio6tico da mesma. A fronteira ¢ um mecanismo bilingue que traduz as
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mensagens externas para a linguagem interna da semiosfera e inversamente. Assim
posto, s6 com a com a sua ajuda a semiosfera pode realizar os contatos com o0s
espagos nao-semidticos e alosemidticos. (LOTMAN, 1996, pp. 13, 14, tradugdo
livre)'4.

Uma observacao importante sobre a fronteira envolve a nocao de que ela estaria
sempre localizada nas margens da semiosfera — que possui, como sera discutido, um centro e
uma periferia. Mas a nog¢do da fronteira separando o espago interno do externo ¢ apenas uma
distingdo primaria. “Na verdade, todo o espaco da semiosfera ¢ atravessado por fronteiras de
diferentes niveis, fronteiras de diferentes linguagens e at¢ mesmo de textos [...].” (LOTMAN,
1990, p. 138, tradugdo livre)'>. Existem sub-semiosferas dentro de toda a semiosfera com as
suas proprias semioticidades, dispostas em diferentes niveis. Em decorréncia dessa condigdo,
quando uma mensagem se move ela pode ser traduzida e transformada, fazendo com que o
processo de gerar novas informagdes funcione como bolas de neve rolando.

A fronteira é, em consequéncia, um espago de tradugdo. E nela que novos conjuntos de
signos sdo transformados em novas linguagens, dando dinamismo a semiosfera. Para Lotman
(1990) ela também ¢ um espago ambivalente: a0 mesmo tempo em que separa, une. Ela
sempre pertente a duas culturas/textos que estdo em fronteira, a duas semiosferas proximas.
Ela é bilingue e polilinguie. E um mecanismo que permite traduzir textos de uma
semioticidade “alienigena” para a “nossa linguagem”, o espaco no qual o externo ¢
transformado em interno. E uma membrana que filtra e transforma textos estrangeiros.
Entendo-a, assim, como um espaco de intensas semioses ¢ onde também ocorrem disputas de
sentidos.

Outra caracteristica da semiosfera ¢ a sua irregularidade semidtica. Uma consideracao
feita sobre o que seria 0 mundo semiodtico e 0 mundo ndo-semidtico de uma determinada
cultura esta relacionada a posicdo do observador diante dela. “Assim posto, da posicao do
observador depende de onde passa a fronteira de uma cultura dada” (LOTMAN, 1996, p. 16,
traducdo livre)'S. Essa condi¢do também impacta na apreensio do que seria o centro/nucleo e

a periferia de uma semiosfera.

4 La frontera del espacio semidtico no es un concepto artificial, sino una importantisima posicién funcional y
estructural que determina la esencia del mecanismo semidtico de la misma. La frontera es un mecanismo
bilingiie que traduce los mensajes externos al lenguaje interno de la semiosfera y a la inversa. Asi pues, s6lo con
su ayuda puede la semiosfera realizar los contactos con los espacios no-semiotico y alosemidtico. (LOTMAN,
1996, p. 13, 14)

5 In fact, the entire space of the semiosphere is transected by boundaries of different levels, boundaries of
different languages and even of texts [...] (LOTMAN, 1990, p. 138).

16 Asi pues, de la posicion del observador depende por donde pasa la frontera de una cultura dada. (LOTMAN,
1996, p. 16)
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Isso faz a semiosfera ser dotada de uma estrutura assimétrica (LOTMAN, 1990) — no
nucleo/centro estdo as mais desenvolvidas, estruturalmente organizadas linguagens, fazendo
dele um espacgo de enrijecimento cultural, de sistemas mais dominantes (LOTMAN, 1996). Ja
nas regides periféricas ocorrem mais agdes de trocas, transformacdes, contato com outros
sistemas culturais, maiores atividades semidticas com menos estabilidade. E nessa regido que
acontecem contaminagdes entre diferentes sistemas culturais, assim como os textos mais
frageis e mais propensos a exercerem influéncia transformadora na semiosfera (VELHO,
2009), tendo em vista a sua comunicabilidade com as diferencas (resultantes de espagos nao-
semidticos/outras semiosferas). Isso porque “A comunicagdo entre dispositivos idénticos €
inatil” (LOTMAN, 1981, p. 28). A diferenca mobiliza a semiosfera. Portanto, “Os elementos
homogéneos na fronteira entre os sistemas permitem a hibridizacao, o dialogo, e os
heterogéneos vao se conformar oferecendo a possibilidade de novos textos, novas
composi¢des com novos significados” (VELHO, 2009, p. 8). Ha tensdo, também, entre o
centro e a periferia — toda a semiosfera ¢ um espaco de tensionamento e em constante
mutagao e movimento.

Além dos conceitos de fronteira e assimetria, a semiosfera também esta associada ao
binarismo e a heterogeneidade. O que se relaciona, como ja comentado, ao seu carater
ambivalente. A noc¢do de binarismo aparece na maneira como Lotman (1990) entende a
cultura a partir de nogdes como cultural e extra-cultural, texto e ndo-texto, polos que flutuam
entre posigdes negativas e positivas. O Diabo, por exemplo, para a cultura cristd aparece como
aquilo que se contrapde a cultura — o oposto de Deus (sendo um polo negativo e o outro
positivo). A fronteira, no entanto, seria o espaco que pode romper com o binarismo e gerar
tradugdes transformadoras — é um lugar entre o céu e o inferno. J4 em relagdo a
heterogeneidade, enquanto a semiosfera também ¢ marcada por homogeneidade e
individualidade, ela também virtualiza uma heterogeneidade de linguagens através dos seus
diversos graus de organizagdo. Nenhuma cultura tem, logo, os seus niveis e subniveis
organizados sobre uma base estrutural idéntica (LOTMAN, USPENSKII, 1981).

Outro conceito crucial na semidtica da cultura ¢ o de explosdao (LOTMAN, 1999).
Explosdes ocorrem na cultura em periodos de desestabilizagdes. Uma explosao cultural pode
ser definida como um momento de mudanga drastica no estado de um sistema. Pensando na
dicotomia entre periferia e nucleo, um momento explosivo pode ser imaginado como um
colapso gravitacional: forgas centripetas fazem com elementos da periferia penetram o nucleo
e destruam o balango do sistema (SEMENENKO, 2012). A explosdo ¢ resultado dos

momentos, como explicam Rosario e Aguiar (2014), no qual os sistemas semidticos sio
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atravessados por imprevisibilidades em velocidades elevadas, o que causa rupturas nos modos
através dos quais as linguagens sdo decodificadas, fazendo emergir uma nova fase, na qual os
codigos sdo ressignificados e reorganizados. Ela provoca mudangas estruturais, novas
realidades, novos textos, mas também presume que ao fim do processo a imprevisibilidade
seja substituida pela regularidade. Uma explosdo também pode ser local, influenciando apenas
processos especificos da cultura ou afetar todos os niveis da semiosfera. Acrescenta-se
também que: “A imprevisibilidade dos processos explosivos ndo ¢ absolutamente o Unico
caminho para o novo. Pelo contrario, esferas inteiras da cultura podem realizar seu proprio
movimento somente na forma de mudangas graduais” (LOTMAN, 1999, p. 19).

A cultura também ¢ vista em Lotman (1990) como resultado da consciéncia
coletiva/memoria coletiva. Ela seria, também resultado das representagdes externas da mente,
constituindo realidade que sdo expressas em textos e sinalizam as manifestacdes de nossas
capacidades semidticas (SEMENENKO, 2012). Assim, todo o ser humano tem a sua propria
realidade semiotica (Umwelten), diferente de outras realidades, que sdo necessarias para a sua
sobrevivéncia — pois uma pessoa isolada, assim como uma cultura ou texto, nao esta apto para
sobreviver ou entrar em processo de semiose. A semiofesra, nessa perspectiva, também pode
ser representada como uma rede de Umveltens. Essa relagdo entre mente (do individuo) e
texto cultural ecoa no que vimos em relagdo ao entendimento semiotico de Peirce (2002), para
quem a semiose € 0 signo também sdo resultados dos trabalhos da mente (que geram os
interpretantes).

Para Lotman (1979b) ¢ importante também o conceito de plot. Uma importante
relacdo dele com a comunicagao ¢ feita no texto que construi junto com Ronaldo Henn, Nisia
Martins do Rosario, Marlon Santa Maria Dias Guilherme Sfredo Miorando e Paula Coruja
(2021), no qual o plot € percebido, a partir de uma revisao conceitual, como um organizador e
gerador de estruturalidade na semiosfera em determinado recorte de espago-tempo. O plot
(1979b) confere, assim, organizagdo e estruturalidade aos textos da semiosfera. Textos esses
que podem ser compreendidos como signos. Retomo, portanto, a prometida relagdo que eu
estabeleco para a tese entre texto e signo. E constituidor e acionados de tramas, que
possibilitam um encadeamento temporal ¢ de sentido mais linear aos textos miticos e
dispersos na semiosfera.

Em Peirce (2002, 2008), como vimos, o signo ¢ um conceito mais eldstico e que pode
corresponder, em duas devidas dimensodes icOnicas, indiciais e simbolicas, a coisas que vao
além da nogao de unidade. Um determinado filme, por exemplo, pode ser um signo — gerado e

constituido por outros signos, assim como possui a potencialidade para desencadear semioses,
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cuja expansdo ¢ ilimitada. O texto, em Lotman (1996), ¢ um complexo dispositivo que guarda
varios codigos, sendo capaz de gerar novos sentidos. Um filme também pode ser um texto
nessa leitura, embora em uma condi¢gdo menos elastica do que a peirceana. O processo de
relagdo com os textos para ele, inclusive, “[...] perde o carater de acontecimento finito que
ocorre somente uma vez, tornando-se mais parecido com os atos [...] de relacao semidtica de
um ser humano com outra pessoa autdonoma” (LOTMAN, 1996, p. 56). Essa ideia tem relagao
com a semiose em Peirce, para quem o signo entra em uma cadeia triddica, gerando novos
interpretantes em uma potencialidade infinita. Portanto, deixo explicito que para esse estudo o
texto lotmaniano ¢ tomado como um equivalente do signo peirceano — trazendo, dessa
maneira, as consideragdes sobre a Teoria Geral dos Signos abordadas aqui para a semiotica da
cultura.

Esse movimento ¢ importante para trazer a semiosfera a relagdo estabelecida entre
objeto, interpretante e signo no conceito de ciberacontecimento (HENN, 2014), que sera
discutido, atualizado e problematizado ao longo da tese, assim como contribui para os
didlogos que serdo estabelecidas entre a semidtica e a cultura pop e algumas perspectivas dos
estudos de género e sexualidade. Em didlogo com Oliveira (2016), que também aproxima o
conceito de semiose de Peirce e de semiosfera de Lotman, assim como Henn (2014), infiro
que o espago semidtico € terreno para disputas de sentidos que ndo sdo deterministas e que
devem ser investigadas para que sejam compreendidas.

Henn (2014, 2019) também traz uma contribui¢do que considero muito relevante para
os usos da semiotica que pretendo desdobrar na tese. Ele recupera a no¢ao de meme em
Richard Dawkins (1979) propondo uma relagdo dessa unidade com Peirce e Lotman. O
meme, diferente dos memes de internet, estudado por autores como Viktor Chagas (2018) e
que se refere a contetidos com alta propagacao e replicacdo nas plataformas digitais, seria,
para Dawkins, a menor unidade de transmissdo da informagdo da cultura. Estaria para a
cultura como o gene esta para o DNA e para a vida bioldgica. Seria um segundo replicador
dos processos humanos. A sua replicacdo como ideia de cérebro em cérebro seria o que
constitui diferentes culturas. No entanto, “reduzir o meme somente a fendmenos de alta
replicacdo seria um erro redutor, na medida que ¢ algo que dispara a estrutura de todos os
processos culturais (HENN, 2014, p. 45)”. Susan Blackmore (1999) propde ainda um terceiro
replicador, que seriam os temes, resultados de processos de inteligéncia artificial e das
tecnologias. Cita como exemplo de memes as melodias, a moda, a maneira de fazer potes ou
construir arcos: todos os processos que remetem a informagdes que passam de cérebro para

cérebro. A propria crenga em Deus, para o autor, ¢ um meme que foi se transformando
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culturalmente. Sendo o meme a forca por trds da ideia (HENN, 2014), Henn (2019) pontua
que, no entanto, Dawkins (1979) ndo foi enfatico ao explicar qual seria o “corpo” que o meme
fabrica para a sua sobrevivéncia, tendo em vista que os genes fabricam corpos para se
replicarem e sobreviverem. Defende, assim, que 0 meme estaria presente nos signos.

Nessa leitura, as maquinas de sobrevivéncia dos memes se dariam a partir de
estratégias de acdo e permanéncia nas fronteiras da semiosfera (HENN, FLORES, 2020). Os
memes, nestes processos dinamicos da cultura, se diversificam e promovem disputas intensas
na semiosfera (HENN, 2014, p. 46). O meme estaria, portanto, presente nas ideologias e
ideias que motorizam a semiose nas semiosferas, sendo unidade “genética” dos signos/textos.
A interpretagdo de alguns codigos de culturas especificas seria configurada pela presenca do
meme nos signos do interpretante (mente). A semiose seria produtora, também, de mutagdes
(HENN, 2019) em memes, podendo transforméa-los e/ou reativa-los.

Aciono Santaella (1996), que responde a critica de que a semidtica tem um campo de
abrangéncia tdo amplo que se torna inutil, ancora-se no fato que a teoria semidtica ¢ um
campo interdisciplinas que exige questionamentos interdisciplinares para a sua aplicagdo.
Com o esfor¢o mais teorico-contextual desenvolvido aqui, apresento, entao, como surgiram as

teorias e referenciais que se relacionam com o problema da tese.
1.2 SEMIOSFERAS TEORICAS

O presente estudo intersecciona diferentes esferas de conhecimento visando
desenvolver propostas teorico-metodologicas potentes para o estudo e entendimento das
batalhas que envolvem a guerra sobre género e sexualidade na semiosfera digital da cultura
nerd. Para isso, considero relevante demonstrar como cheguei as teorias e estudos que me
ajudam a construir essa tese. Jiani Bonin (2011) explica que o estado da arte (designado por
ela como pesquisa da pesquisa) permite uma visualizacdo dos problemas ja enfrentados em
uma investiga¢ao, os conhecimentos que foram obtidos em processos proximos de um tema
para, assim, formular questionamentos, possibilidades, critérios ¢ movimentos que iluminem
novas dimensdes dos fendmenos estudados. E construido, através dessa etapa, um mapa que
permite andar por caminhos desconhecidos, perceber as contradi¢cdes, continuidades e
descontinuidades que possibilitam a contribui¢ao teorica e pratica para uma area de estudos.
Esse processo, de construgao téorica do estudo, ¢ vital para que ele atenda aos seus objetivos e

problema.
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Perpassado por esse entendimento, tenho empenhei-me em movimentos para ampliar
os recursos teoricos desse estudo. Como um primeiro movimento, realizei busca de pesquisas
em trés plataformas: o portal de Periddicos da Capes!’, o Google Académico™ e a
EBSCOhost'?, articulada a mais vinte e oito bases de dados. Através de um tutorial®® da
biblioteca da Unisinos, configurei o acesso através aos sites através do IP da instituicdo,
utilizando o meu cadastro de estudante — o movimento deu acesso a publicacdes pagas. As
estratégias de busca com as palavras-chave sdo cruciais nessa etapa para garantir a
encontrabilidade de trabalhos relevantes. Foram tomadas como palavras-chave centrais para
as buscas que eu realizei: género e sexualidade, acontecimento, cultura pop, redes digitais,
semiotica. As primeiras buscas, utilizando todos os termos, ndo obtiveram nenhum resultado.
Fui, entdo, subtraindo palavras e fazendo diferentes combinacdes. Por exemplo: cultura pop,
género ¢ redes digitais ou ainda representatividade, género, cultura pop. Colocando
semiosferas teoricas em diferentes intersecgoes.

Outra percepcao nessa etapa, apds o primeiro movimento de coleta, era a necessidade
de utilizar outras palavras que se desdobram das centrais ¢ que também poderiam trazer
resultados relevantes — assim como os mesmos termos em inglés. Utilizei, tendo em vista

essas inferéncias, as seguintes possibilidades para a busca:

- Género: sexualidade, feminismo, queer, gay, LGBT, LGBTQ, LGBTQIA+;

- Acontecimento: ciberacontecimento, campo problematico, noticia;

- Cultura pop: nerd, geek, super-heroinas, super-herdis, superaventura, Marvel, historias em
quadrinhos, HQ;

- Redes digitais: plataformas digitais, midias digitais, midias sociais, redes sociais;

- Semiotica: semiotica da cultura, semiose, semiosfera.

Cheguei, guiado primeiro pelos titulos, em 234 trabalhos. Apds essa primeira selecao,
passei a ler os resumos dos textos selecionados, descartando os que ndo tinham relevancia
para o tema desenvolvido aqui. Assim, 27 artigos/teses/dissertacdes foram selecionados
dentro desse recorte. Considero importante pontuar que a maioria das pesquisas encontradas
que envolvem representatividade/representagdes de género/sexualidade e super-

heroinas/super-her6is — e que por isso se aproximam da tese em desenvolvimento — eram

17 http://www.periodicos.capes.gov.br/. Acesso: 28 abr. 2020.

18 https://scholar.google.com.br/?hl=pt. Acesso: 28 abr. 2020.

19 http://web.a.ebscohost.com. Acesso: 28 abr. 2020

20 http://www.unisinos.br/biblioteca/images/proxy/proxy-chrome.pdf. Acesso: 28 abr. 2020
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trabalhos de conclusdo de cursos da graduagdo desenvolvidos entre 2017 e 2019. Embora
tenham sido descartados pela caréncia de aprofundamento teérico-metodologico, tomei esse
dado como um indicativo do interesse latente pela tematica. Outros movimentos de
aprofundamento teérico foram desenvolvidos a partir de disciplinas cursadas no Programa de
Pos-graduacdo em Ciéncias da Comunicacdo da Unisinos, indicagdes em eventos,
desenvolvimento de um dossi€ tematico sobre cultura pop e estudos de género e sexualidade
na Revista Tropos, reunides do LIC e do grupo de estudos de textos da semidtica da cultura
com pesquisadoras e pesquisadores da UFRFGS e da Unisinos — Nisia Martins do Rosario,
Ronaldo Henn, Marlon Santa Maria Dias, Guilherme Miorando e Paula Coruja.

Um outro percurso que emergiu de sugestdes feitas pelo professor e pesquisador
Thiago Soares na banca de qualificacdo foi o de tentar entender o que predomina como
cultura pop na pesquisa em comunicagdo no contexto brasileiro. Mapeei, entdo, os trabalhos
com ““cultura pop” ou “pop” no titulo de dois eventos da area, a Intercom e a Compds. Todo o
percurso de conhecimento do estado da arte desse contexto resultou no trabalho “A Pesquisa
em Cultura Pop na Comunicagao: categorias de estudos, conceitos ¢ a centralidade da musica
pop (Intercom e Compos, 2000-2020)” (GONZATTI, 2021a). No qual, analisando 97
trabalhos académicos, demonstrei a centralidade da musica pop e dos conceitos em torno dos
estudos de performance no contexto brasileiro das Ciéncias da Comunica¢do. Apontando,
assim, para lacunas no didlogo entre estudos de cultura pop na perspectiva da cultura nerd, da
semiotica, da superaventura ¢ das questdes de género e sexualidade, por exemplo. O que
justifica, também, a importancia desse estudo.

Os proximos capitulos aprofundam e desdobram os encadeamentos propostos aqui. Os
capitulos 2 e 3 emergem de percursos mais tedricos, embora tenham elementos empiricos, de
contextualizagdo e de construgdo de lentes metodologicas. O capitulo 2 apresenta a proposta
de semidtica da cultura pop e de semiosfera da cultura nerd e da superaventura, desdobrando
elementos de contextualizacdo desses campos de estudo, assim como aprofunda a nocdo de
ciberacontecimento pop e dos elementos que constituem essas modalidades de
acontecimentos. O capitulo 3 demonstra como o conceito de semiosfera pode contribuir para
os estudos de género e sexualidade, propondo uma compreensdao da nog¢ao de diversidade
implicada nessas perspectivas teoricas a partir da semiodiversidade. Apresenta, também, a
contextualizagdo dos movimentos de oOdio pessoas LGBTQIA+, mulheres e outras
dissidéncias culturais através dos memes do fascismo. O capitulo 5 desdobra a metodologia e
apresenta a analise € o mapeamento de ciberacontecimentos pop que integram a guerra sobre

género e sexualidade na cultura nerd. O capitulo 6 operacionaliza os conceitos semidticos e
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dos estudos de género e sexualidade, cultura pop e nerd e ciberacontecimentos para analisar
um caso especifico — a tentativa de censura da HQ com o beijo de Wiccano e Hulkling na
Bienal. O capitulo 7 ¢ dedicado a apresentar as inferéncias tedricas e os caminhos
emancipatorios que surgiram do percurso da tese, organizando a caracterizagao da guerra

semiotica sobre género e sexualidade na semiosfera digital da cultura nerd.
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2 CIBERACONTECIMENTOS POP E SEMIOTICA DA CULTURA POP

O capitulo tem como foco contextualizar e atualizar as perspectivas tedricas em torno
dos acontecimentos, visando estabelecer um campo conceitual para pensar o0s
ciberacontecimentos, assim como discute a cultura pop a partir das lentes semidticas
estabelecidas como base epistemologica da tese. Apresenta também as relacdes entre
ciberacontecimentos e cultura pop a partir de processos de mapeamento no ambito do LIC
sobre uma das categorias de acontecimentos que se constituem a partir das dinamicas digitais
(HENN, 2015), a dos entretenimentos, propondo uma classificagdo de ciberacontecimentos
pop — atualizando o que ja havia aparecido, ainda que sem destaque, durante o
desenvolvimento da dissertagdo de mestrado com temas que dialogam com a tese
(GONZATTI, 2017). A partir disso, apresento, entdo, uma possibilidade de estudo desses
ciberacontecimentos pop. A abordagem trazida aqui também justifica o percurso desse estudo
e os casos que foram selecionados e mapeados durante os anos de desenvolvimento da tese e

que serdo apresentados nos capitulos seguintes.
2.1 CIBERACONTECIMENTOS E TERRITORIALIDADES SEMIOTICAS

Os ciberacontecimentos (HENN, 2014) sao acontecimentos que se constituem atraveés
de semioses resultantes dos processos em redes e plataformas digitais. O uso dos dois termos,
redes e plataformas, estdo relacionados a uma historicidade do conceito que atravessa e
constitui algumas marcas importantes de serem destacadas em relacdo a ele e que serdo
discutidas aqui. O prefixo “ciber”, notavelmente, tem como referéncia os estudos sobre
cibercultura e ciberespago que emergiram ao longo da década de 1990 e inicio dos anos 2000
(LEVY, 2010; LEMOS, 2013). Ainda que os termos tenham como inspiragdo a ficgdo
cyberpunk (AMARAL, 2006), onde o termo ciberespago aparecia, tais reflexdes sobre a
cultura digital nesse contexto ainda eram marcadas por um perceptivel entusiasmo com as
tecnologias digitais. Lévy (1999), por exemplo, entendia que os processos resultantes da
configura¢do da sociedade através dessas ambiéncias telematicas levariam ao surgimento de
um “espaco dos saberes”, no qual problemas sociais poderiam ser enfrentados através de
didlogos mais horizontais e pautados pelas l6gicas de uma inteligéncia coletiva — previam-se
possibilidades mais proximas de uma utopia cibernética. No entanto, a atual conjuntura de
processos perpassados pela ambiéncia digital, especialmente através de conceitualizagdes em

torno do que seriam plataformas, aproxima-se mais da distopia ficcional que deu origem ao
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termo ciberespago: monopdlios de empresas controlando os processos comunicativos a partir
de algoritmos, visando o retorno financeiro com publicidade. Embora ndo possam, dada as
suas complexidades, serem reduzidos somente a essa leitura.

O que pretendo nesse item ¢, portanto, tracar uma contextualizacao e a elaboragao de
lentes teodricas que explicam o que sdo os ciberacontecimentos, relacionando-as a uma
perspectiva semidtica, a caracterizacdo do digital a partir de conceitualizacdes em torno das
redes e plataformas digitais e, por fim, propor uma atualizagdo de alguns elementos dos

ciberacontecimentos.
2.1.2 Redes e Plataformas Digitais Como Territorialidades Semioticas

Desde que as reflexdes e andlises de praticas que se ddo no contexto digital iniciaram,
muitas modificagdes foram ocorrendo. Nesse percurso, o conceito de ciberacontecimento foi
pensado em dialogo com teorias da cibercultura (LEVY, 2010) — conceito que atualmente deu
espaco a cultura digital — dos sites de redes sociais' (RECUERO, 2014; RECUERO,
BASTOS, ZAGO, 2015; ELISSON, BOYD, 2013) e, mais recentemente, a partir das
teorizagdes sobre plataformas (MINTZ, 2019, 2016; VAN DIICK, 2013, 2016, 2018; VAN
DIJCK, POELL, WAAL, 2018; PLANTIN et al, 2012; D’ANDREA, 2017; JUNRNO,
D’ANDREA, 2015; O’REILLY, 2005; GILLESPIE, 2010; SRNICEK, 2017; HELMOND,
2015; GROHMANN, 2020; SILVA, 2020; PASQUALISE, 2015; SILVEIRA, 2017,
BROUSSARD, 2018). Também tem importancia nessa historicidade as discussdes sobre
convergéncia (JENKINS, 2008), a maneira como diferentes midias articulam-se produzindo
sentidos diversos, e espalhamento (JENKINS, FORD, GREEN, 2014), as caracteristicas que
determinado contetido e de determinada plataforma que facilitam o compartilhamento de um

“algo”.

! Ha diferencas epistemoldgicas entre conceitos com redes sociais, sites de redes sociais, midias sociais, redes
digitais, plataformas digitais/de redes sociais e o uso que eu proponho nesse item no entendimento de redes e
plataformas a partir da nocao de territorialidades semioticas. Algumas dessas diferengas estdo estabelecidas em
Recuero, Bastos e Zago (2015). Redes sociais existem muito antes da internet e podem ser compreendidas como
as conexdes de sociabilidade entre grupos e comunidades. Sites de redes sociais sdo plataformas de conexado da
internet que operam através de perfis. Midias sociais apontam para o uso de sites de redes sociais como espaco
para veiculacdo de anuncios e divulgagdo de conteudos, inclusive jornalisticos. Redes digitais, na compreensao
que tomo aqui, configuram a maneira como determinado elemento se espalha através de multiplos espagos — que
podem incluir distintos sites de redes sociais — caracterizando sentidos e conexdes especificas em torno de si.
Plataformas digitais podem ser sites ou aplicativos que funcionam como “base” para um determinado servigo.
Sites de redes sociais podem ser compreendidos como plataformas de redes sociais, por exemplo. Quando refiro-
me, na tese, a redes e plataformas, estou entendendo que plataformas como Facebook, Twitter, Instagram,
YouTube, etc, que constituem redes de sentidos, no sentido da semiose em rede. Dai redes e plataformas. Nogdo
que esta em didlogo com a proposta de territorialidades semidticas aprofundada nesse capitulo.
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Mintz (2019) sintetiza essas discussdes ao pontuar que a evocacdo de “plataformas”
nos coloca em um territorio complexo. Por um lado, reconhece-se que estamos nos referindo a
uma categoria especifica de servigos e aplicativos da internet e pelos seus modos de
gerenciamento das atividades de usuarios. Por outro lado, recusa-se a noc¢do de que
plataformas seriam intermediarias neutras, sendo atravessas por subjetividades, relagdes de
poder, e filtros algoritmicos “invisiveis”, como também demonstra Claire Wardle (2018). No
contexto brasileiro, segundo os dados do relatério Digital 20212, as plataformas que
funcionam como redes sociais mais utilizadas sdo: Facebook, com 130 milhGes de usuarios;
YouTube, com 127 milhdes de usudrios; WhatsApp, com 120 milhdes de usuérios; Instagram,
com 99 milhdes de usudrios; Facebook Messenger, com 77 milhdes de usuarios; LinkedIn,
com 45 milhdes de usuarios; Pinterest, com 38 milhdes de usuarios; Twitter, com 16 milhdes
de usuarios; ¢ o TikTok com uma estimativa de 16 milhdes de usuarios. O relatorio traz
muitos dados relevantes em relagdo ao uso dessas plataformas pela populagao brasileira, como
o fato de que os brasileiros passam, em média, 3 horas e 31 minutos por dia conectados em
algumas dessas plataformas. Numeros que podem ter se tornando ainda mais expressivos no
decorrer da pandemia de coronavirus.

Escapa a essas discussdes, no entanto, um maior protagonismo das dimensdes
semidticas — e, portanto, das linguagens — que atravessam e compdem cada uma dessas
plataformas. As semioticidades presentes no Twitter ndo sdo necessariamente as mesmas que
podem ser percebidas, por exemplo, no Instagram. Embora elas também possam convergir e
gerar fluxos de sentidos especificos — usando um printscreen de um tuite como uma
publicacdo de imagem no feed do Instagram. Ha, ainda, o fato de que as marcas, institui¢des,
influencers e outros usuarios que utilizam esses espagos como forma de gerar engajamento
com os seus publicos, constituindo uma rede de conexdes, também podem utilizar
determinadas estratégias semioticas que estdo relacionadas as ldgicas algoritmicas e ao
potencial de investimento financeiro nessas plataformas. Em poucas palavras, pode-se pagar
para ser mais visto, comentado, discutido — e pode-se ser mais visto ainda quando o
investimento em midia (a dimensao dos anuncios que atravessa essas plataformas) também ¢
algo feito atentando-se para signos com maior poténcia para inaugurar semioses.

Essa conjuntura discutida até aqui é, portanto, um importante caldo para a
compreensdo de como acontecimentos podem ser inaugurados e desdobrados em plataformas

digitais, constituindo redes de signos que apontam para diferentes semioticidades.

2 Fonte: https://www.slideshare.net/DataReportal/digital-2021-brazil-january-2021-v01. Acesso em> 05 jul.
2021.
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Proponho, portanto, o entendimento de que plataformas digitais podem funcionar, em
sentido literal e material, como territorialidades semidticas. Essa perspectiva segue a leitura
de Ronaldo Henn que vem sendo atualizada em trabalhos com pesquisadores do LIC, como o
texto com Vinicius Flores (HENN, FLORES, 2020), e em reunides do grupo de pesquisa.
Nesse movimento, sdo tracadas relagdes com algumas teorias e perspectivas semidticas que
ajudam a materializar a compreensao do conceito operacionalizada na tese.

John Hartley, Indrek Ibrus, Maarja Ojamaa (2021) postulam importantes
consideragdes sobre a semiosfera que dialogam com o que vem sendo pensado sobre
territorialidades semidtica. Propdem o termo “semiosfera digital” (digital semiosphere) para
apontar como no contexto digital as informagdes e o conhecimento na sociedade estdo em
convergéncia ¢ integracdo com aparatos eletronicos, telecomunicagdes, sistemas de
transmissao, computacao, inteligéncia artificial, atravessando a economia, a politica, a midia,
as escalas culturais e as corporagdes nacionais € internacionais. Ao mesmo tempo, essas
logicas constituem uma crise que atravessa multiplas instancias, na qual é preciso que estudos
criticos da midia lancem leituras problematizadoras dos impactos dessas semiosferas digitais.
O estudo citado relembra o que foi pontuado no inicio desse capitulo: a promessa utopica da
internet foi temperada por disfungdes distopicas, na qual movimentos pds-fascistas (termo
utilizado na referéncia) de extrema direita e também um novo comunismo de esquerda
comecaram a protagonizar disputas. A tendéncia em olhar para microespacos, como faz
Henry Jenkins (2008) ao olhar comunidade de fas, resulta em leituras mais emancipatorias e
utopicas do espaco digital, no entanto quando se olha para o macro, as tendéncias mais
distopicas e apocalipticas predominam, como o trabalho de Nick Srnicek (2018) sobre o
capitalismo de plataformas. O que faz pensar na relagdo ente nticleo e periferia da semiosfera.
Isso faz com que sejam necessarias novas diretrizes e letramentos midiaticos para entender as
questdes que atravessam diferentes zonas fronteirigas, como o uso de fake news (noticias
falsas) e desinformagdes para fins politico-ideoldgicos, por exemplo. O que sera abordado nos
proximos itens. A proposta de uma semiosfera digital, portanto, adquire for¢a para romper
com essas forcas binaristas estagnantes, na medida em que permite a articulagdo com
diferentes conceitos ¢ a possibilidade de cartografar e se mover entre 0 micro € o macro.
Permite, também, capturar processos semioticos-digitais em sua materialidade, ndo lidando
apenas com abstracdes.

A proposta de territorialidades semioticas dialoga, assim, com a semiosfera digital de
Hartley, Ibrus e Ojamaa (2021). Através de diferentes plataformas, portanto, redes sociais sao

constituidas. Redes que sdo digitais ao terem como base a internet. Essas redes também
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apontam para linguagens hipermidiaticas (SANTAELLA, 2003): misturam-se processos
signicos, codigos e midias. O entrelacamento entre o hipertexto e multimidia implicam
hibridagdes entre linguagens verbais, visuais, sonoras, constituindo o cenario com o qual
lidamos nas informacdes das redes digitais. As semioses que configuram essas redes, atraveés
de multiplas plataformas, podem, portanto, serem compreendidas como territorialidades
semioticas.

Como explicam Henn e Flores (2020), ao evocarmos a designacao de territorialidades
semioticas ndo estamos trabalhando com uma metéafora espacial, mas com configuracdes de
territérios que sdo materializados no espago e no tempo. Nos processos semidticos, a
demarcagio e regulagdo de territorios sdo movimentos intensificados no contexto digital. E
preciso, portanto, atentar a todos os pressupostos materiais € que envolvem a configuragao das
plataformas para, assim, entender como espagos em rede sao instituidos e atravessados por
semioses complexas que constituem tensdes, permeabilidades, fechamentos e semioticidades
de diferentes lugares politicos.

As possibilidades interativas das plataformas digitais constituem redes sociais nas
quais semioses podem ser materializadas. Compartilhamento de /inks, videos, imagens,
printscreens ¢ uma diversidade de linguagens — todo signo é consequentemente linguagem,
como ja postulava Peirce (2002) — compdem diferentes territorialidades semidticas: paisagens
da semiosfera contemporanea. Nesse contexto, sites, blogs, paginas no Facebook, no Twitter,
Instagram, entre outros, funcionam como plataformas nas quais novas formas de acontecer
vem sendo espalhadas. Esses materiais digitais e narrativos, distintos em suas
particularidades, fazem com que acontecimentos que s3o tramados nas dinamicas digitais —
ciberacontecimentos —, sejam também geradores de estruturalidades que funcionam como
territorialidades semidticas. A dindmica presente nessas processualidades faz com que uma
crise ndo afete apenas o jornalismo, mas também diferentes instancias da sociedade através de
processos como a desinformacgao e a proliferagao de noticias falsas (fake news). Por isso, uma
abordagem do ciberacontecimento necessita, também, olhar para esses fatores na proposta

dessa tese.
2.1.3 Os Ciberacontecimentos

Henn (2010b) parte do entendimento que a materialidade e conteudo da semiosfera sdo
processados pelos aparatos mididticos. As fronteiras das territorialidades semioticas sdo,

portanto, negociadas entre relagdes que perpassam os conglomerados da midia e as semioses
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da cultura, levando em conta que essas processualidades sdo filtradas e reguladas por grandes
companhias. O que ele ja postulava nesse contexto dialoga com o que foi visto em relagdo ao
papel das plataformas no desempenho da cena digital. Ao mesmo tempo, como um
contraponto, ele compreende que textos nao hegemonicos, signos que causam perturbagao,
podem se organizar e gerar ruido e tensdo. Possuem, muitas vezes, carater explosivo, no
sentido de Lotman (1999). Os ciberacontecimentos se configuram, portanto, nesses territorios
instaveis e, muitas vezes, imprevisiveis. Embora a previsibilidade daquilo que ¢ espalhavel
também possa ter for¢a inauguradora de ciberacontecimentos (AQUINO, GONZATTI, 2017).

Os ciberacontecimentos constituem-se ndo s6 por conta da dimensdo tecno-digital,
mas pela repercussdo de temas que podem colocar consumidores de noticias, informagdes e
outros conteudos como agentes de agendamento e produtores de sentidos que reconfiguram a
nocao de semiose da noticia (HENN, 2011). Pierre Nora (1974) ao sugeria que os
acontecimentos sdo portadores de elementos que correspondem as midias que lhes sdo
contemporaneas. Nesse sentido, os ciberacontecimentos s3o frutos dos transitos
contemporaneos. O esquema logico que tinha como diretriz a relagdo objeto semidtico
(acontecimento), interpretante (jornalismo), signo (noticia) com a producdo de novos
interpretantes (repercussdo e afetagdo) foi abalada através das dinamicas em redes e
plataformas digitais (OLIVEIRA, HENN, 2014; HENN, 2014a). Interpretantes provenientes
de outras semiosferas que ndo a do jornalismo em seu modelo hegemdnico, passam a
propiciar uma pluralidade de sentidos ou de apropriagdo de sentidos (HENN, 2011) —
semioses digitais.

No contexto de eclosdo dos ciberacontecimentos, as semioses se complexificam e
rompem, ao mesmo tempo, com o monopdlio do processo de representagdo dos
acontecimentos através de signos e reportagens (HENN, 2014b). O jornalismo confere alguma
tessitura de legitimidade aos ciberacontecimentos, mas ndo necessariamente um caso precisa
atender a logica de inaugurar uma pauta-noticia para constituir um acontecimento. O
ciberacontecimento envolve todas as semioses — da forga inaugural, da emergéncia, da forga
explosiva e da dissipacdo que ocorre apds ele dar espago a outros signos que emergem da
relagdo com outros objetos, mas sem esgotar a sua possibilidade de continuar a acionar outros
signos, tendo em vista que se torna memoria cultural, ndo-genética.

Nas pesquisas desenvolvidas sobre ciberacontecimentos até o ano de 2015, haviam
sido definidas seis categorias de ciberacontecimentos (HENN, 2015), que ndo sdo estanques e
podem se articular: as mobilizagdes globais (casos de protestos que sdo organizados nas

plataformas digitais e vao para as ruas, como as mobilizacdes que ocorrem em 2013 no
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Brasil), exercicios de cidadania (quando hé o uso das plataformas digitais para fazer alguma
mudanga social, como no caso conhecido como Didrio de Classe, no qual uma estudante
usava uma pagina no Facebook para cobrar melhorias em sua escola — com reverberagdes que
escaparam, inclusive, a intengcdo inicial do ciberacontecimento), protestos virtuais
(manifestacdes que utilizam as plataformas digitais para fazer reivindicagdes de cunho
ativista, como uma série de casos que envolveu hashtags e o feminismo -
#MeuAmigoSecreto e #EuNaoMerecoSerEstruprada, por exemplo), subjetividades
(ciberacontecimentos que envolvem performances que rompem a ldgica entre publico e
privado e envolvem pessoas que utilizam as plataformas digitais para narrar a si, como o
tragico caso de Amanda Todd, uma estudante canadense de 15 anos vitima de cyberbullying
que acabou se suicidando) e, por fim, entretenimentos (casos que estdo mais relacionados a
humor, contetidos voltados a diversdo e todos os elementos da cultura pop, como a selfie do
Oscar em 2013 que se tornou um ciberacontecimento ao quebrar recordes de
compartilhamentos e iniciar um movimento memético — ¢ uma das categorias com mais casos
proliferados). Essas categorias, no entanto, carecem de atualizagdo e nao dao conta da
diversidade de casos e particularidades que envolvem os ciberacontecimentos. Aqui,
proponho, portanto, contribuir com a uma discussdo mais focada na relacdo entre
ciberacontecimentos e cultura pop, levando em conta as suas articulagdes com politicidades
que perpassam os temas do género e da sexualidade. Para isso, apresento como a cultura pop ¢

compreendida na tese.

2.2 UMA PERSPECTIVA SEMIOTICA DA CULTURA POP

A cultura pop, pelas suas dindmicas e especificidades, contém elementos estruturantes
complexos, cuja compreensdo podem ganhar novas facetas a partir de uma abordagem
semiotica, sobretudo a formulada pela semidtica da cultura na leitura de Lotman.

Cabe ao operacionalizar o conceito de semiosfera, a no¢ao de que estamos lidando, ao
estudarmos a cultura, com multiplas semiosferas que vao compondo a realidade a partir das
suas intersecgoes. Sendo a cultura, para a Escola Semidtica de Tartu-Moscou, a memoria nao-
genética resultante das informagdes da sociedade que geram um “continuum semiotico”
(LOTMAN, 1996), estabelecemos aqui que a cultura pop integra o caldo cultural
contemporaneo através dos textos culturais (signos) que a constituem, estando imersa, como
uma boneca-russa, nas semiosferas que compdem a cultura de maneira mais geral. A primeira

parte estabelece uma conceitualizagao em torno da cultura pop, enquanto a segunda dinamiza
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essas conceitualizagdes para propor articulagdes entre as lentes semidticas e a cultura pop que

funcionem como perspectiva analitica para a proposta da tese.
2.2.1 Cultura Pop

O item busca contribuir com uma arquitetura tedrica de contextualizacao da cultura
pop que permita uma abordagem de objetos e processos midiaticos que nao se encerram em
um género midiatico ou perspectiva tedrica especifica. Necessidade tedrica que se desdobra
do exercicio de revisar os estudos sobre cultura pop no contexto brasileiro. Através do
mapeamento dos textos publicados na Compos e na Intercom entre os anos 2000 e 2020 que
traziam os termos “cultura pop” ou “pop” no titulo ou como palavra-chave, foram coletados
97 artigos académicos®. Ao serem analisados, foi possivel perceber que hd uma centralidade
da musica pop e da nocao conceitual de performance nas Ciéncias da Comunicagdo
(GONZATTI, 2021). Portanto, o exercicio proposto aqui visa ampliar as possibilidades em

torno do entendimento da cultura pop.
2.2.1.1 As Bases Da Cultura Pop

Lidar com a cultura pop, como fa, publico ou pesquisador, ¢, em algum nivel de
sensibilidade, conviver com uma diversidade mididtica, tecnoldgica e narrativa. Ela esta na
musica, nos games, nos livros, nos filmes, nos desenhos animados, nas séries, nas historias em
quadrinhos, em diferentes géneros ficcionais, nas celebridades, nos fas, na cultura nerd, na
cultura digital. Envolve uma galaxia de signos atualizados recorrentemente. Mas ndo ¢ banal
ao ponto de declararmos: “tudo ¢ pop”. Como objeto cientifico para a reflexdo da sociedade, a
cultura pop possui matrizes € marcas conceituais singulares. Sao as camadas subjetivas da
pessoa-pesquisadora e o cerne do problema e dos objetivos de um estudo que direcionam as
escolhas referenciais e empirica da abordagem que interpelarda (ou ndo tomara como
discussao) “de qual cultura pop estamos falando?”.

E preciso, para entender o que é cultura pop, conceber também uma lente sobre o que
¢ cultura. Sdo muitas as conceitualizagcdes em torno da cultura nas ciéncias sociais. Aqui, se
estabelece como base para entendé-la, a semidtica da cultura. Assim, como estabelecido pela

orientagdo epistemoldgica apresentada, o caldo cultural das sociedades seria constituido de

3 As planilhas com analise dos textos podem ser acessadas em:
https://drive.google.com/drive/folders/1 T23gMindtPWirfgMIanz5fyQaJD7I0S6 2usp=sharing. Acesso em: 01
fev. 2022.
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memoria ndo-genética, através de conjuntos informativos que os grupos desenvolvem,
acumulam e transmitem por meio de processos cotidianos de multiplas ordens e mecanismos,
como a religido, a arte, as leis. H4, dessa maneira, estruturalidades semidticas que moldam a
vida social, constituindo programas de comportamento que transformam acontecimentos em
saberes. Para Irene Machado (2003), a cultura ¢ responsavel, através de signos e codigos
sistematizados, por introduzir informag¢des na memoria coletiva. Trata-se de um processo
dinamico e, por vezes, convulsivo. Lotman e Uspenskii, (1981) apontam que o conjunto de
informacdes que formam a memoria coletiva, expressa sistema determinado de proibi¢des e
prescrigoes, cuja consequéncia ¢ o entendimento de cultura como fendmeno social. O sufixo
pop acrescenta a cultura, nesse sentido, dimensdes, estéticas, econdmicas, politicas e
midiaticas que se diferenciam da cultura popular e da cultura erudita e que tem como estrutura
capilar e germinal as industrias culturais € o capitalismo, mas que também fazem parte dos
signos que constituem a memoria que ndo ¢ genética.

Os conceitos em torno da cultura de massa (STRINATI, 1999; COSTA LIMA, 1982;
HANKE, 2013; MARTINO, 2010; MORIN, 1997; BENJAMIN, 1994) e da industria cultural
referenciam processos histdricos basilares para se pensar o pop. O termo “pop” tem relagao
(ADORNO; HORKHEIMER, 1985; ADORNO, 2011; MORIN, 1997; ECO, 2001) com a
Pop Art, movimento artistico que surgiu durante a década de 1950 na Inglaterra, mas que se
consolidou em Nova York a partir dos anos 1960. O fendmeno ironizava a arte, 0 consumo € a
sociedade capitalista através da utilizacdo de simbolos da cultura popular (massiva), tendo
como um dos seus principais representantes Andy Warhol.

As obras da Art Pop provocavam um reconhecimento de que a cultura produzida pela
industria cultural prevaleceu sobre a alta cultura/cultura erudita, mostrando que os signos que
a compoem ocupavam o centro da vida nos Estados Unidos — idolos, filmes, programas de
televisdo sdao como “latas de sopa”. Em contrapartida, os Estudos Culturais, com o
fortalecimento de movimentos sociais como os feminismos e da contracultura, também
passam a abalar algumas distingdes maniqueistas em torno da pressuposta “influéncia” do que
era compreendido a partir da lente da cultura de massa. “Se a industria cultural ¢ tdo poderosa,
por que ela julga ser tao dificil determinar de onde vem a proéxima cancao de sucesso ou filme
campedo de audiéncia?” (STRINATI, 1999, p. 85). Os fluxos culturais ganham importancia
nesse sentido. Outras perspectivas, teorias e conceitos comegam a surgir. O conflito e a
receptividade comunicativa ativa — a possibilidade de agéncia — comecam a serem levados em

consideragao.
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Cultura de massa, cultura massiva, cultura popular massiva, cultura midiatica sdo
alguns dos termos utilizados para se referir ao que também pode ser compreendido cultura
pop. As escolhas autorais e epistemoldgicas direcionam qual o termo sera utilizado. Ao
acionar o “pop”, entendo que estou referindo-me, portanto, um espagco mais marcado,
inclusive no senso comum, como de reflexdo sobre as grandes produg¢des com matrizes
estéticas anglofilo-estadunidenses, que mobilizam multiddes de fas e todo um conglomerado
de extensao, sinergia e franquia transmididtico (JENKINS, 2008). Por isso, ¢ indispensavel ter
em mente que a midia esta vinculada ao poder, mas que o poder pode ser sempre questionado,
subvertido.

As lutas concretas da sociedade também sdo colocadas em cena nos textos da midia.
As preocupagdes do povo devem estar presentes na ficcdo para serem populares e criativas.
Ela deve mobilizar “[...] medos, esperangas, fantasias e outras inquietagdes da época”.
(KELLNER, 2001, p. 138)”. Mas hé limites. Por isso, a cultura da midia pode ser tomada
como um termOometro das transformacdes sociais. Em tensdo e disputa, ele sublinha, com a
critica feminista, os novos movimentos sociais € as apropriacdes criticas realizadas em torno
desses objetos.

No circuito dos autores e autoras que utilizam a expressao cultura pop no contexto
brasileiro, Jeder Janotti Junior (2016) historiciza o “pop” como um roétulo da critica cultural
inglesa para dar conta, e também desqualificar como efémero, os produtos musicais e
audiovisuais voltados ao publico juvenil. Discutindo a musica pop, ele pontua que esses
produtos foram associados ao que ¢ “pipoca”, que ndo se consegue parar de mastigar —
aspectos de descarte e serialidade das industrias culturais. Ele também caracteriza que o
entretenimento, que pode ser entendido como um marcador mais amplo do que o pop, ¢
associado ao carater ludico e divertido dos produtos mididticos da cultura pop, trazendo
aspectos positivos e negativos em sua fruicdo, como a disputa entre prazer e intelectualidade
(JANOTTI JUNIOR, 2009). Com todos os apontamentos feitos até¢ entdo, trago a defini¢do
de Thiago Soares (2016, p. 90):

A cultura pop ¢ resultado de uma circulagdo de produtos midiaticos que data do pos-
Segunda Guerra, capitaneada por instituigdes das industrias culturais e dentro de
padrdes de vida e consumo marcadamente anglofilos. Nesse sentido, a ideia de
pertencimento a um suposto mundo global, cosmopolita e hegemonico adentra como
maxima na constitui¢do de um imaginario sobre o pop. (SOARES, 2016, p. 90).

Soares (2019) vé a cultura pop, caso seja tomada como um conceito, derivada de

intensificagdes da cultura de massa ou cultura da midia, tanto em visdes mais criticas, quanto
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mais integradas. Revisdo de canones elitistas, politizagdo das estéticas populares.
Conceitualmente, a cultura pop serviria, na perspectiva do autor, para questionar o que o
agenciamento das industrias do entretenimento fez com nossas sensibilidades. Caracteriza a
postura das pesquisadoras e dos pesquisadores de cultura pop como de espreita, desconfianca
e prudéncia em relacdo a essas industrias. Entendendo que os sujeitos, no contexto da cultura
pop, interpretam, negociam e ressignificam sentidos (SOARES, 2015), ele discute a musica,
os processos de digitalizagdo e a cultura dos seriados como lugares através dos quais se
podem perceber as sociabilidades na cultura contemporanea, principalmente entre jovens.
Discussdes sobre questdes raciais, de género, macro/micropoliticas, através de produgdes
midiaticas, formam redes de debates online e offline geradoras de lentes para perceber a si € o
Outro (SOARES, 2019).

Adriana Amaral (2019)* pontua que os discursos sobre a cultura pop, em relagdo aos
seus produtos, fendmenos, artistas e ldgicas, envolvem a efemeridade, a longevidade, a forca
e o abuso dos clichés, a nostalgia (em uma dimensdo, algumas vezes, conservadora,
relacionada ao fechamento as mudancas), a autorreferéncia, a transnacionalidade e o local, a
apropriacao e a critica do consumo simultaneamente (um aspecto da pop arf). Ela também vé
na cultura pop um certo pertencimento ao comunicacional, tendo em vista que as praticas
discutidas até aqui sdo mediadas e popularizadas por tecnologias da comunicagdo. Para além
disso, a proliferacdo de memes — no sentido de imagens que sdo altamente compartilhadas e
passam a funcionar como uma linguagem singular — em plataformas digitais podem ser
tomados como manifestagdes de uma cibercultura pop (AQUINO BITTENCOURT,
GONZATTI, 2016) ou de uma cultura pop digital brasileira (AMARAL, 2016) — na qual
também estdo presentes disputas sobre os seus sentidos politicos e identitarios, como as
leituras feministas das produgdes midiaticas e as suas apropriagcdes para o exercicio de
ativismos, como o ativismo de fas, discutido por Melissa Brough e Sangita Shresthova
(2012).

Outros dois aspectos significativos para entender a cultura pop estdo relacionados ao
consumo e aos fas. Para definir um consumo em relagao aos produtos midiaticos pop, recorro
a definicdo de Néstor Garcia Canclini (1999). Para o antropdélogo, o “[...] o consumo ¢ o
conjunto de processos socioculturais em que se realizam a apropriagdo e o uso dos produtos.”
(CANCLINI, 1999, p. 77). E no consumo que sdo construidas as racionalidades integrativas e

comunicativas de uma sociedade. Nessa perspectiva, as mercadorias vao além do mercado e

4 Anotagdes da fala no I Simpdsio Cultpop, que ocorreu em 2019 na Unisinos.
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da reproducdo do trabalho, elas fazem pensar nos codigos que nos unificam, permitem

entendimentos.

[...] o consumo ¢ visto ndo como a mera possessdo individual de objetos isolados
mas como a apropriagdo coletiva, em relagdes de solidariedade e distingdo com
outros, de bens que proporcionam satisfagdes biologicas e simbdlicas, que servem
para enviar e receber mensagens. (CANCLINI, 1999, p. 90).

Perceber o consumo ¢ também, portanto, olhar para as multiplas potencialidades dos
objetos, para o “[...] ‘virtuosismo semidtico’ nos variados contextos em que as coisas Nnos
permitem encontrar com as pessoas” (CANCLINI, 1999, p. 91). Os fas, nessa perspectiva,
através do seu consumo, revelam a cadéncia infinita dos signos da cultura pop, relacionando-
se com artistas e produtos culturais e produzindo, através de tecnologias, fanfictions,
fanfilmes, fanzines e outros tipos de producdo. (PEREIRA DE SA, 2019, p.24).

Essas praticas dos fas foram potencializadas, mas ndo nasceram com a internet. Henry
Jenkins (2015), em estudo publicado originalmente em 1992, relata que o uso da palavra
fan/fa surgiu pela primeira vez em relatos jornalisticos do século XIX para se referir as
pessoas que acompanhavam equipes esportivas, principalmente de beisebol. Depois foi se
alastrando para outros usos, inclusive pejorativos. Isso porque os fandoms, grupos de fas, sdao
resultados evolucdes histéricas, em fluxo constante. Na contemporaneidade, os fas sao
definidos produtores ativos ¢ manipuladores de sentido, ndo s6 dos produtos midiaticos, mas
também da sua propria cultura — tudo isso gerado por “[...] material bruto semidtico que a
midia fornece” (JENKINS, 2015, p. 66). Fas, portanto, tem as camadas das suas identidades
construidas em interseccdo e modulacdo com a cultura de pop, a0 mesmo tempo em que,
muitas vezes, inserem nessas imagens o que nao tem voz na midia dominante.

Amaral (2014) assinala que a cultura pop molda o gosto de seus fas, mas a0 mesmo
tempo também ¢ moldada por eles — um processo que ¢ dificil de analisar por envolver
complexidade de ordem econOmica, estética, cultural, socioldgica, tecnologica, cognitiva,
entre outras. A pesquisadora também infere que os materiais produzidos por fas (fanfics,
fanarts, fanvideos, etc.) também deve ser pensados como integrantes da cultura pop. Nesse
processo, os tragos e estéticas de um produto pop podem ser subvertidos em termos de
narrativa, formato midiatico ou modelo de representacdo. Nas redes digitais, ¢ possivel
visualizar essa performatizacdo do gosto e dos afetos.

Uma caracteristica, muitas vezes negligenciada nos estudos sobre cultura pop dado o
seu teor pragmatico e pouco critico, ¢ o marketing. Jenkins (2008), ao olhar as dinamicas

também na Optica das industrias culturais, esboga esforgos nesse sentido. Ele enfatiza que
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essas industrias e seus setores de marketing tem um caminho importante que ¢ percorrido para
tentar entender a complexidade dos investimentos emocionais do publico em produtos e
marcas do entretenimento. As corporagdes, atentas as economias de afeto, t€ém interesse em
“[...] criar fortes ligacdes emocionais e usa-las para aumentar as vendas” (JENKINS, 2008, p.
45). As tecnologias e sua convergéncia geraram — e continuam gerando — mudangas nas
narrativas ficcionais que estdo entrelacadas a missdo do marketing: gerar potenciais
interessados em uma producao.

O marketing ¢ a instancia da cultura pop que rege muitos dos sentidos que sao
apropriados pelos publicos/fas e pela imprensa: teasers, imagens, trailers, anuncios, posteres,
sites especiais, colecionaveis, teorias, entre uma infinidade de outras a¢des. O documentario
The Toys That Made Us (dirigido por Brian Volk-Weiss ¢ Tom Stern, langado em 2017)
mostra como, por exemplo, a producdo de brinquedos estd relacionada a construcao que
consideramos tdo singulares em muitas das histdrias da cultura pop. Diluir a fronteira entre
entretenimento e mensagens publicitarias ¢ um aspecto das empresas contemporaneas que
também esta relacionado as logicas da cultura pop: todos querem se tornar lovemarks e ter a
sua rede de fas — consumidores ativos e comprometidos emocionalmente que integram e
mobilizam essa rede (JENKINS, 2008).

A cultura pop tem como lugar, para Soares (2019), a cultura global, centrada na
anglofilia e na produ¢do cultural estadunidense. Mas, ele afirma que observa-la apenas pelas
lentes do imperialismo pode ser esvaziador, pois essa lente ignora os jogos de poder ¢ as
hibridagdes que ela sofre em diferentes contextos de fruicdo. De qualquer forma, para além da
critica imperialista, entender o pop, em alguma medida, como signo dos Estados Unidos ¢
proveitoso para se entender o que se desdobra do pop.

Iuri Andréas Reblin (2008) disserta sobre a penetragdao dos produtos culturais
estadunidenses no cendrio cultural brasileiro. Uma politica desenvolvida na América Latina
apos e durante a Segunda Guerra Mundial — uma “Politica da Boa Vizinhang¢a” que tinha
como foco criar um sentimento de nacdo entre os paises do continente americano (pan-
americanismo), mas também conseguir aliados e consumidores (principalmente com a
diminui¢do do circuito europeu). Um plano de interesse econdmico e militar que tomou a
cultura pop como arma estratégica. O autor recupera, inclusive, a viagem de Walt Disney para
alguns paises da América Latina em 1941, visando encontrar vinculos comuns com a cultura
dos EUA. Dessa viagem, nasceu filme Saludos Amigos! (dirigido por Jack Kinney, Hamilton
Luske, Wilfred Jackson, Norman Ferguson ¢ Bill Roberts, lancado em 1942), com curtas-

metragens em desenho animado sobre a Bolivia, o Chile, Argentina e Brasil: Lago Titucaca,
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Pedro, O Gaucho Pateta e Aquarela do Brasil, respectivamente. Foi assim que nasceu
também o personagem Z¢ Carioca, companheiro de aventuras de Pato Donald e Mickey — em
1945 ele fica famoso com o filme Vocé ja foi a Bahia? (dirigido por Norman Ferguson, e
Harold Young), no qual ele convida Pato Donald para visitar o estado brasileiro. “Enquanto
metade do mundo ¢ forcada a gritar Heil Hitler!, nossa resposta ¢ dizer ‘Saludo, Amigos!’”,
disse Walt Disney (REBLIN, 2008, p. 68).

Reblin (2008) cita, ainda, que com as estratégias de recuperacao do cinema brasileiro
apods a sua quase extingao na década de 1980, o Brasil concreta-se mais como receptor do que
produtor de produgdes mididticas cinematograficas, desenhos animados e séries de televisdo.
Cita também a importancia da cultura pop japonesa nesse sentido, com importagdes como
Jaspion, Jiraya, Pokémon, Cavaleiros do Zodiaco. Nesses territorios midiaticos a trajetoria €
diferente do que se pode observar, por exemplo, em relagao a musica: no Brasil sempre houve
uma producdo visivel e popular de movimentos musicais, como a Tropicélia, que se colocou
como uma forma de resisténcia diante da ditadura militar no Brasil (1964 — 1985).

As historias representadas na cultura pop sempre estiverem presentes nas diferentes
culturas humanas. Foram mutacionadas em seu processo de absor¢ao pelas industrias culturais
— materializado definitivamente ao longo do século XX. Por isso, sempre acho dificil atribuir
um ponto exato na historia de emergéncia da cultura pop. O seu DNA esta presente na
construcdo das culturas humanas. Faz sentido, em minha concepgdo, pensa-la como um
agrupamento semiosférico de memes em mutagao — no sentido de Richard Dawkins (1979) —,
um continuum semidtico, como propde a semioética da cultura. Existem, como vimos, marcas
singulares que a definem, mas que também sdo complexas e multifacetadas. Como pontua
Reblin (2008, p. 25): a ficgdo cientifica, desde Julio Verne (1828-1905) sempre antecedeu as
transformagdes cientificas. Antes do ser humano pisar na lua “[...] com Neil A. Armstrong e
os demais tripulantes da Apollo-11 (1969), Flash Gordon ja cruzava galdxias em seu foguete e
lutava contra alienigenas em tiras dominicais: tempos de sonhos” (REBLIN, 2008, p. 25).
Derek Thompson (2018), nessa interface, demonstra como o sucesso da narrativa de Star
Wars (com o primeiro filme langado em 1977, dirigido por George Lucas) tornou-se um hit
por, dentre outras razdes, recorrer a signos estratégicos que ja faziam parte da vida dos
estadunidenses.

Tendo em vista o percurso que venho estabelecendo no estudo sobre cultura pop e o
movimento que apresento aqui, cabe inferir que ela envolve a reflexdo sobre praticas,
fendmenos e objetos que vao além da musica pop. A cultura pop envolve musica, filmes,

séries, celebridades, games, desenhos animados, histérias em quadrinhos (HQs), géneros
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mididticos especificos que configuram determinadas praticas culturais, como as da cultura
nerd e as cultura otaku, esportes, moda, jornalismo, publicidade, literatura e toda a cultura de
fas que atravessa esses processos. Podemos estabelecer, no entanto, que existem determinados
recortes que podem ajudar a definir as matrizes daquilo que poderia ser estudado na
perspectiva da cultura pop. Isso para ndo cairmos em uma banalizacdo de que “tudo é pop”.
Tomando como partida o percurso metodologico desse texto, o que inclui o estudo das
referéncias aqui citadas, e a leitura de outros estudos sobre cultura pop (PEREIRA DE SA,
2016; DANESI, 2019; KELLNER, 2001; STRINATI, 1999), tenho entendido que ao evocar o
pop nos referimos a producdes (e praticas de sentidos que envolvem essas producdes)
circunscritas a espagos de notavel visibilidade midiatica e circulacdo, atravessadas pelas
logicas de grandes industrias culturais — ou seja, voltadas, na maior partes das vezes ao
consumo massivo ou mirando esse aspecto — € com uma matriz estética que remete aos
territorios imaginarios e culturais anglofilos-estadunidenses. Ha, evidentemente, mutagdes
nessa leitura. Ao olharmos para a cultura pop japonesa, a matriz anglofila-estadunidense pode
ser diluida, mas o pressuposto de producdes desenvolvidas por industrias culturais com
poténcia mercadoldgica e de consumo se mantém. O mesmo vale para o contexto brasileiro.
Estudar a cultura pop ¢ um exercicio de recorte, mas que também deve acionar marcas
conceituais especificas para ndo ter a sua for¢a analitica esvaziada. Ao desenvolver categorias
para pensar o jornalismo de cultura pop (GONZATTI, 2017), estava, também, definindo,
ainda que esse nao fosse o foco naquele momento, categorias conceituais através das quais
podemos pesquisar a cultura pop. E como se algumas especificidades estivessem contidas em
uma galaxia que se transmuta em conjunto de constelagdes com muitos astros. Cada
constelagdo guarda diferentes singularidades (estrelas, cometas, explosdes, buracos negros). E
o pesquisador pode navegar por esses microuniversos buscando matérias e observando
transformagdes visando entender determinada particularidade (Cuidado! Alguns ambientes
podem ser muito toxicos ou “buracos de minhoca” que funcionam como portais para outras
realidades). As categorias percebidas, que funcionam como constelacdes semioticas
(semiosferas dentro de uma semiosfera maior) foram: celebridades, musica pop, cinema,
séries, geek/nerd e novelas. E hda, ainda, ndo discutidas naquele contexto, como as
manifestagdes da cultura pop japonesa (como os otakus) e coreana. Sao muitos os objetos de
estudo, tecnologias e praticas (de fas, publicos e industrias culturais) que compdem cada uma
dessas categorias. Além de cada perspectiva resguardar teorias, historizacdoes e
particularidades. Sao culturas dentro de uma macrocultura. Por isso, a semidtica da cultura

pop pode ajudar a olhar para processos dessa imensidao.
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2.2.2 Semidtica Da Cultura... Pop

A semidtica da cultura pop proposta aqui propde entender: 1) a cultura pop como um
sistema modelizante que corresponde as estruturalidades da Semiotica da Cultura; 2) os textos
culturais (signos) da cultura pop lidos como uma modalidade de arte; 3) a possibilidade de
extrair e analisar os signos de produ¢des mididticas da cultura pop através de lentes
semidticas; 4) algumas zonas, mais ou menos periféricas (que também podem ocupar o
centro) da semiosfera da cultura pop como espaco de produgdo de sentido dos fas e da
sociedade — sendo, assim, territoérios de consumo; 5) a no¢do de que a cultura pop constitui
uma semiosfera com textos culturais (signos) de diferentes midias e géneros; 6) o
entendimento de que a semiosfera da cultura pop estd em constante movimento, guarda
sentidos ucronicos, sendo voltada a expansao, ao futuro, mas com memoria que ¢ diacronica e
sincronica, portanto, pancronica; 7) a existéncia de fronteiras em zonas internas dessa
semiosfera que geram novos textos (semioses) ao passarem por processos de disputa e
traducdo; 8) algumas zonas periféricas da semiosfera com signos que se relacionam a temas
percebidos como menos importantes para as industrias culturais; 9) a poténcia explosiva e
implosiva em alguns textos da cultura pop que penetram algumas de suas fronteiras
semidticas (outras semiosferas) internas; 10) a possibilidade de estudar as semioses que se
desenrolam na semiosfera da cultura pop e entram em contato com outras semiosferas; 11) o
plot como elemento da semiosfera que ¢ materializado nas instancias ficcionais, mas que
também pode ser acionado nas semioses em torno delas — em signos de diferentes qualidades
no consumo de produgdes mididticas, em acontecimentos, ciberacontecimentos; 12) o uso
desses pressupostos para analisar a cultura pop e processos que se desenrolam na, e a partir
da, sua semiosfera.

A Semidtica da Cultura permite olhar a cultura a partir da geragdo de estruturalidades.
O que ¢ diferente de inferir que ela parte de uma perspectiva estruturalista, tendo em vista que
a semiosfera ¢ um espago em constante movimento e com semioses metabolizadas a partir de
processualidades imprevisiveis que podem gerar, inclusive, explosoes. Na semiosfera, modos
de organizacdo podem ser mais cadticos e entropicos, estaveis, conflituosos — ha diferentes
organizagdes semioticas configuradoras de sentidos e processos. Entendo, nessa perspectiva,
que ¢ trabalho do pesquisador mergulhar nas dindmicas semiosféricas, em nivel empirico e
teorico, para entendé-la e criar categorias que classificam determinadas configuragdes. Trata-
se do desenvolvimento de um olhar fenomenoldgico (SANTAELLA, 2007). E nessa

perspectiva que proponho aqui uma semiotica da cultura pop.
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2.2.2.1 Cultura, arte, signos € semioses pop

Nao existe cultura, para a semiotica da cultura, sem signos ¢ as suas signicidades— eles
representam caracteristicas fundamentais da cultura (LOTMAN, USPENSKII, 1981, p. 45).
Ao mesmo tempo, a cultura e a arte sdo, como demonstrado, sistemas modelizantes
secundarios que sdo modelados a partir da linguagem, um sistema modelizante primario. A
cultura pop integra, também, o caldo cultural de sociedades industrializadas e perpassadas por
midias com alta poténcia de visibilidade. Ao mesmo tempo que ela também ¢ resultado de
signos e semioses, € estruturada a partir de um sistema modelizante primario, apropriando-se,
industrialmente, em sua escala relacionada a producdo de signos ficcionais, de linguagens
modelizantes secundarias. Funciona como uma meta-cultura — uma cultura dentro da cultura.
Ou, como propde Morin (1997), uma Terceira Cultura.

Cultura, para a semiotica da cultura, apresenta-se como memoria ndo-genética. Nesse
sentido, a cultura pop também ¢ constituida por memoria, seja aquela que ¢ produzida pelas
industrias culturais, tendo em vista que Lotman (1979a) ja sinalizava que os meios de
producao funcionam como transmissores e conservadores de informagdes, ou que estd
memetizada nas mentes de publicos e fas. Henn (2006) fala da memoria constituida pelos
atravessamentos mididticos e de como cada um de nds vai construindo o seu acervo memorial
ao longo da vida e da relacdo com os produtos midiaticos que consumimos. Esses acervos
podem ser constituidos por musicas, séries, filmes, desenhos, telenovelas, pelas
materialidades que compdem essas producdes — CDs, discos, fitas, arquivos digitais — ou
ainda nas lembrancas de situacdes mididticas que se tornam afetivas. S3ao semioses
potencialmente infinitas, como propde a perspectiva peirceana, ¢ que sdo dinamizadas e
complexificadas através das transformacdes mididticas e convergentes. Essas condigdes
geram uma importante estruturalidade mental das produgdes da cultura pop: a nostalgia
(DANESI, 2019). O apego aos sentimentos que circunscrevem o pop € operacionalizado
inclusive pelas induastrias para acionarem sensos de pertencimentos geradores de maior
visibilidade e repercussdo para os seus produtos. A quantidade de remakes e reboots no
cinema, por exemplo, ¢ resultado dessa dimensdo. Assim como alguns conservadorismos que
se articulam a fechamentos em torno de mudangas de género, sexualidade e raca que
inauguram disputas que compdem o corpus da tese.

Cabe, portanto, entender que a cultura pop possui uma memoria coletiva semidtica
assentada em signos que perpassam geragoes, historias de familia, contos, escolas, nas midias,

curriculos e diversas entidades que compdes nossas culturais individuais (SEMENENKO,
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2012) — dinamizam, constituam e atravessam semiosferas. As praticas nas € com as
linguagens que o ser humano cria, reproduz e transforma (SANTAELLA, 1996) também
importam nesse contexto no qual podem ser analisados diferentes objetos artisticos, que sao
resultantes de codigos modelizados por contextos historico-culturais (MACHADO, 2019). E
importante, entdo, atentar para o apontamento de Santaella (1996) sobre a importancia da
ruptura com as dissociagcdes tradicionais de producdes criativas e que podem ser
transformadoras em categorias rigidas — contrapondo, por exemplo, arte, literatura e o que
advém dos meios de massa. Escapar dessas leituras, assim, permite fugir de enganos nos quais
ndo conseguimos perceber a criagdo de semioses complexas por ignorarmos a criacdo do que
ndo pode ser tradicionalmente enquadrado como arte. A cultura pode ser lida, portanto, como
geradora de textos artisticos.

Na arte, entdo, embora o contato com os textos artisticos ocorra em uma dimensao que
Peirce (2008) entendia como terceiridade e que ja é, portanto, representagdo, sdo geradas
também qualidades da ordem da primeiridade e da secundidade — até porque geralmente um
signo da terceiridade também pressupde as outras categorias. Pontuo assim para sinalizar o
que estd dado no trecho de Lotman acima: os textos artisticos sao polissémicos e podem gerar
diferentes interpretacdes e sensibilidades. Tendo em vista, também, que a comunica¢do na
perspectiva lotmaniana ¢ dialogica: ou fala com o Outro ou com ndés mesmos. Textos
artisticos sdo, portanto, organismos que entram em mutagdo e simbiose com diferentes
sistemas. Entendendo os diferentes fandoms como semiosferas, por exemplo, um langamento
de um videoclipe de Lady Gaga gera semioses mais intensas, possivelmente, em contextos
digitais que sdo voltados a fas da cantora e que estdo familiarizados com codigos culturais da
musica pop.

Benjamin (1994) pontuava como a arte foi atravessada pela reprodutibilidade técnica e
como esse movimento, em alguma medida, esvazia a sua aura. Assim, tomar os textos da
cultura pop como textos artisticos resulta em algumas problematicas na perspectiva da
semidtica da cultura. A primeira é que assim como a sua aura pode ser esvaziada tendo em
vista que estamos falando de produgdes feitas para o consumo massivo, também estamos
pensando em comunicagdes que buscam ser menos ruidosas, que utilizam linguagens mais
compreensiveis e estéticas que ndo sdo, na maioria das vezes, explosivas. A regularidade e a
repeti¢do fazem parte do que ¢ pop.

Para contornar essa perspectiva, vale lembrar que a propria expressao cultura pop tem
como base, conforme foi visto, as obras da art pop, que se valia de provocar através da

articulagdo entre o artistico e as industrias culturais. H4, portanto, ainda que um grau menos
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ruidoso, algumas poténcias que emergem do pop e que podem cumprir fungdes do texto
artistico: criar realidades com maior liberdade (LOTMAN, 2010), fazer possivel o que ¢
esquecido e impossivel, comunicar e gerar criatividade, gerar sensibilidades que resultam da
sua imprevisibilidade, interagir com outras semiosferas (sistemas) também gerando
imprevisibilidades (LOTMAN, 1978). Ao mesmo tempo, por mais que a previsibilidade faca
parte das logicas de produgdo das induUstrias culturais, nem sempre elas geram retornos
previsiveis e os textos (signos) podem interagir com a sociedade de maneiras imprevisiveis, o
que ¢ potencializado, inclusive, como sinaliza Jenkins (2008), no contexto da convergéncia
digital.

Pontuar a impresivisibilidade ¢ importante na semidtica da cultura, tendo em vista que
os textos lotmanianos sugerem que o valor do texto estd relacionado a sua imprevisibilidade.
A originalidade ¢ mais valorizada que trivialidade. Portanto, um artigo ¢ mais previsivel do
que um poema por possuir uma estrutura mais rigida e formal. Assim como o jornalismo
busca, em sua escala mais hegemonica, ser menos ruidoso e seguir uma estrutura menos
imprevisivel (embora os acontecimentos relatados possam interagir com esse sistema trazendo
ruido e imprevisibilidade para ele). Dessa maneira, quanto menos informagao recebemos de
um texto, mais sem uso ele €. Na cultura pop, também podemos encontrar produgdes que sao
mais ou menos informativas, mais ou menos imprevisiveis, que possuem algum teor ruidoso,
criativo e, até mesmo, explosivo. Principalmente quando estamos pensando nos textos
artisticos analisados em relacao a sua semiosfera.

Henn (2010b) pontua uma importante funcao da arte ancorado em Lotman (1979a), a
maneira como a arte pode transfigurar ruido em informacao, o que torna mais complexa a sua
poténcia inauguradora de sentidos, tendo em vista que em outros sistemas a colisdo com o
meio exterior pode conduzir a um exterminio da informagdo. A arte ser, portanto, mais
“aberta” facilita o seu didlogo com outros sistemas e a possibilidade de sobrevivéncia da
informagdo. Por isso, determinados signos que se desdobram das semioses em torno da
cultura pop possuem for¢a para penetrar até mesmo sistemas mais fechados que tentam, no
entanto, negar determinadas possibilidades interpretativas. Ao mesmo tempo, todas essas
consideragdes carecem de uma consideracdo: tomar a arte como um sistema aberto e que gera
diferentes interpretagdes ndo quer dizer que ela pode ser “qualquer coisa”. Nao tenho
pretensao, aqui, de falar de toda o sistema da arte, mas de tomar textos artisticos da cultura
pop como signos pop (arte pop).

Tratam-se de dois empenhos semioticos. O primeiro foca nos signos pop que podem

ser extraidos de obras ficcionais e que importam para o que proponho entender como uma
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semidtica da cultura pop. O segundo, talvez menos interessante para quem tem interesse na
analise das representagdes e das ficgdes, aborda as semioses que sdo acionadas a partir desses
signos. E uma perspectiva central para a tese, tendo em vista que ela permite entender como a
cultura pop pode ser geradora de ciberacontecimentos.

Dessa maneira, os signos pop presentes na ficcdo podem ser analisados na perspectiva
semidtica adotada aqui. O trabalho de Monica Rebecca Ferrari Nunes (2019) ajudou a
construir essa concep¢ao, quando ela entende o steampunk como um texto de cultura. Nessa
analise, ela fala de como os passados e as temporalidades podem ser imaginados na
semiosfera, em dimensdo pancronica e ucrdnica, ou seja, que acontecem em diversos tempos
ou tempos alternativos, fora da realidade como conhecemos.

O que coloco ¢ que compreender a cultura pop como um conjunto de signos, seguindo
0 que estd em Lotman e Piatigorski (1998), mobiliza também interpretar e descrever esses
signos e suas estruturalidades, tanto na dimensdo ficcional, quanto na dimensao reverberativa
(do que os fandoms, os publicos e a sociedade fazem com esses produtos). Nesses conjuntos
de textos (signos) que estruturam a cultura pop, desdobro, nesse item, a contribui¢do que uma
investigacao de determinadas produg¢des, na sua dimensao ficcional, pode trazer.

Naquilo que proponho como uma Semidtica da Cultura Pop podem predominar os
interesses em analisar as obras em suas devidas materialidades e sentidos: o que determinado
filme, por exemplo, pode revelar em sua estruturalidade? Nessa perspectiva, ou percurso,
tendo em vista que ele pode ser tomado em articulagdo com outras possibilidades, trata-se de
entender elementos como situagdes do roteiro, imagens, audio, cenas, figurino, etc., como
conjuntos de signos que podem ser analisados em determinada perspectiva. E um exercicio
muito frequente e comum e que ¢ potencialmente semidtico, embora a semidtica nem sempre
aparega como referencial.

Assim, o texto possui forca definidora de culturas, como explica Machado (2019), nao
apenas por constituir unidades, mas pela sua constituicdo dialoégica que ¢ aberta e pode ser
interpelada por diferentes pontos de vista. Entender que a cultura pop age como um sistema
modelizante que ¢ modelizado a partir da cultura e da linguagem (que € um sistema
modelizante primario) permite a primeira entrada interpretativa em sua dimensdo semiotica.
Dentro da cultura pop, podemos encontrar diferentes codigos que condicionam sistemas
artisticos (o cinema, a musica, a literatura, etc). E muito proximo daquilo ja estabelecido pela
semiotica da cultura, com a distingao de que uma perspectiva pop desses sistemas reconhece
as suas relagdes com os conceitos e praticas da cultura pop — por isso, falo em uma semiotica

da cultura pop. Dentro desses sistemas, podemos encontrar linguagens que estabelecem
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géneros mididticos. S3o determinados signos, lembrando que para Peirce (2002) todo signo ¢
consequentemente linguagem, que historicamente foram configurando os codigos desses
géneros. Assim, o texto aparece como estruturador de determinados géneros, tendo em vista
que, como na teoria dos conjuntos da matematica, um mesmo texto pode atravessar mais de
um género. Essa relagdo ¢ importante, pois estou discutindo aqui, como serd demonstrado,
uma semiosfera da cultura pop. Da mesma maneira, um texto pode ter zonas fronteiricas — e,
portanto, de didlogo e tradugdo — com outros sistemas.

Toda a relagdo interpretativa ¢ geradora de semiose(s). Quando uma pessoa fa, por
exemplo, esté assistindo a algum trailer de produgdo pela qual esperou ha tempos ou a algum
videoclipe de alguma artista da musica pop com quem se envolveu afetuosamente (/ittle
monsters ¢ Lady Gaga, por exemplo), pode surgir nela uma sensagao para qual nao conhego
um nome especifico (mas que ja experienciei muitas vezes): uma mistura de arrepios, com
frio na barriga, coragdo acelerado e euforia. E quase indescritivel. Tornou-se comum em
plataformas de videos como o YouTube, inclusive, o compartilhamento de videos com fas
reagindo a lancamentos de trailers e videoclipes. Nessas performances em rede, essas pessoas
experienciam esse sentimento gritando, debatendo-se, sacudindo as maos, pulando na cadeira.
Esse quadro de experiéncias materializa a semiose em Peirce (2002, 2008). A sensacdo da
pessoa fa ao ser exposta a um signo pop ¢ experimentada como algo da ordem da
primeiridade, enquanto o seu enquadramento para ser compartilhado em plataformas como o
YouTube ja sao representagdes (terceiridade). E isso ainda ganha uma potencialidade de
produzir signos em uma cadeia infinita de sentidos, como também pontuava o semioticista ao
entender que a semiose ¢ vetorizada para o futuro.

Essa logica relacional com signos pop nao ¢, portanto, exclusiva da
contemporaneidade. Jenkins (2015), na obra com o nome traduzido para o portugués muito
interessante para a perspectiva adotada na tese, Invasores de Texto, ja& demonstrava como fas
podem manipular os sentidos das histdrias da cultura pop para produzir outros signos atraveés
de fanarts, fanfics, fanvideos e uma série de outras praticas fas. Esse processo tem relacao
com o funcionamento das midias como plataformas. Se antes o papel e os correios eram
utilizadas para o espalhamento desses materiais € o seu encadeamento semidtico, atualmente
temos como possibilidade o uso de sites como o Tumblr, Pinterest, Instagram, Twitter, féruns
online, entre outros. A convergéncia digital (JENKINS, 2008; AQUINO B., 2017) foi,
portanto, intensificadora dessas semioses, assim como as plataformas digitais se tornaram

espagos produtivos para a materializacao de semioses.
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Também ¢ importante pontuar como, em um contexto convergente mididtico, a logica
da expansdo, sinergia e franquia também passou a compor as semioticidades que sao
inauguradas a partir de uma produ¢ao midiatica. Essa existéncia em diferentes midias gera
uma conjuntura que também acentua ainda mais as possibilidades de semioses que surgem de
um consumo semiodtico pop. Ao mencionar consumo, ndo me refiro apenas as transacgdes
comerciais (que interessam muito as industrias culturais, obviamente) que existem nesses
processos, mas um consumo que envolve o que Canclini (1999) entendia como virtuosismo
semiotico. Ou seja, consomem-se também os signos geradores de afetagdes que compdem
determinadas obras. Como atesta Nunes (2012), o consumo surge como um codigo cultural
que ¢ mediacdo signica e que permite a criacdo, para além do sensério, de outros textos
culturais.

Obviamente, ndo sdo apenas fas que sdo afetados e produzem semioses a partir de
determinados signos pop. No entanto, tendo em vista a compreensdo de Amaral (2016), de
que a produ¢do de fas também deve ser pensada como parte da cultura pop, compreendo que
em uma semiosfera da cultura pop existem fronteiras internas, em niveis mais nucleares, mas
também em periféricos, que conectam diferentes zonas de producao de sentidos a partir do
consumo. Uma pessoa que assiste a um filme de super-heroi e foi impactada com a histéria
publica em alguns dos seus perfis em um site de rede social a sua percepcdo sobre o que
acabou de ver esta, de alguma maneira, aproximando-se desse signo ¢ integrando as semioses
que o compdem e integram uma semiosfera da cultura pop — pois como explica Henn (2014) a
semiosfera ¢ o espaco de metabolizacdo de todas as semioses. Ao mesmo tempo, 0s signos
gerados nessa relagdo podem ser mais distantes do que, por exemplo os fas que invadem mais
potencialmente os signos pop e geram semioses mais intensas em torno deles: compartilham
teorias, videos, produtos, noticias. Esses sentidos podem ser materializados em semioses
digitais (publicagdes no Twitter, por exemplo) ou em territorios fisicos (eventos como shows e
convengdes de fas), como os que sdo analisados por Nunes na cena cosplay (2012) — que
podem, inclusive, convergir, sinalizando articulagdes entre a internet e a “rua”.

Dessa maneira, determinado texto pode ser compreendido tanto nas leis de producao
que regem as relacdes que resultam em signos até os processos de semiose que sao
inaugurados a partir desses signos (gerando outros signos) — o que era previsto em Lotman e
Uspenskii (1981). E importante entender que essas semioses estdo sempre em movimento,
assumindo diferentes configuragdes e podendo ser entendidas a partir de outras perspectivas e
posi¢des. Tudo depende da posicdo do pesquisador na andlise desses processos. Essas

semioses inauguradas a partir de signos pop, portanto, semioses pop, guardam, em
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determinados contextos, as suas diferentes intensidades de producao de sentido e
aproximagodes fronteiricas.

Esses territorios, os da semioses pop, sdo, assim, territorialidades de consumo, pois
sinalizam dimensodes dos signos que sao gerados a partir das relagdes de apropriagdo e leitura
de produgdes mididticas. Quando estes processos sdo observados assumindo a industria
cultural como centro naquilo que pode ser entendido como uma semiosfera da cultura pop, as
zonas de consumo e de outras produgdes de semiose (com as do jornalismo de cultura pop)
assumem uma posi¢ao que pode ser mais ou menos afastada desse centro, gerando diferentes
condi¢cdes periféricas (e diferentes periferias). O ruido, que na teoria de Lotman (1999) tem
valor criativo, pode emergir, inclusive, de praticas semioticas que se desenrolam nessas
periferias e que possuem uma poténcia artistica diferente das produgdes mididticas das
industrias culturais: fanfics, fanarts, analises criticas, a pirataria, etc.

Penso, portanto, na cultura pop como semiosfera. Sendo o conceito de semiosfera uma
forma de operacionalizar materialmente os muitos processos que se desenrolam através dos
muitos contextos, objetos e praticas da cultura pop. Traz, portanto, uma forga que permite
contratar esses contextos com outras lentes e questdes da sociedade, como as que

correspondem a género e sexualidade.
2.2.3 A Semiosfera da Cultura Pop

A cultura pop constitui, portanto, uma expressiva semiosfera com signos que
correspondem a diferentes midias, géneros ficcionais e outras semioses. Nas palavras de Henn
(2014, p. 128), explicando Lotman (1996), “a semiosfera se trata do espaco de convergéncia e
metabolizacdo de todas as semioses, ou seja, dos processos que produzem sentido na
realidade” (HENN, 2014, p. 128). E ela que condiciona e permite o desenvolvimento da
cultura (ROSSOTOS, 2015). O conceito de semiosfera também ¢ mais flexivel que o de
cultura (SEMENENKO, 2012). A cultura ¢ uma manifestagdo material da semiosfera, sendo
delimitada e podendo ser compreendida por fronteiras histdricas, politicas, geograficas e
social. Portanto, uma semiosfera da cultura pop permite a operacionalizacdo analitica, e
também reflexiva, de processos semidticos que se desenrolam em torno de signos pop € suas
semioses.

Por permitir uma “fotografia” de determinados contextos, de um ponto de vista
metodoldgico, o conceito de semiosfera permite ter uma precisdo sobre determinados

processos microculturais. Ela, no entanto, ndo ¢ estitica e pode ser entendida como um



62

continuum semioético, levando-nos a pensar, como explica Nunes (2019), a aspectos temporais
nos quais sdo desenrolados processos de codificacdo, decodificagdo, tradugdo, permanéncia,
transmissdo e exclusdo de signos (codigos e textos). A autora olha, por exemplo, para a
maneira como o steampunk nasce das tradugdes e trocas entre sistemas signicos diversos:
literatura de ficgdo do século XIX (Julio Verne), a do século XX (cyberpunk) e articulacao
com narrativas mididticas contemporaneas. Através de semioses, mutacdes e traducdes, o
steampunk surgiu como uma nova vida semidtica.

Construir uma proposta de semiosfera da cultura pop passa, portanto, longe de tentar
dar conta de todos os processos que se desenrolam em determinados contextos dela e que
estdo relacionados a cortes que podem ser sincronicos e diacronicos, ou sinalizar,
principalmente na dimensao que corresponde ao plot das obras ficcionais, sentidos ucronicos.
Em outras palavras, isso quer dizer que a semiosfera da cultura pop ajuda a materializar
estruturalidades que permitem entender semioses que se desenrolam no passado, no presente,
na evolu¢do desses tempos ou ainda em tempos e espagos que sdo construidos na imaginacao
(em obras fazem referéncia a um periodo hipotético da historia das sociedades, em contraste
com lugares e mundos ficticios, como, por exemplo, em Game of Thrones).

Compreender que a semiosfera possui um carater sistémico e atua como um organismo
vivo permite capturar, em algum grau de sensibilidade, o funcionamento de diversas semioses
que a integram e que desenvolvem dialogias, estando imersas em um continuum semidtico e
cultural (NUNES, 2012). A semiosfera da cultura pop aparece, portanto, em dois
movimentos: primeiro para dar conta de um sentido global, macro, e designar todo o universo
semidtico da cultura pop e, por outro, para se referir a contextos especificos, localizados no
espaco-tempo, que sdo geradores de territorialidades semidticas geosimbolizadas em espagos

semioticos particulares. A Figura 1 auxilia essa discussao.
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Figura 1 — Semiosfera da Cultura Pop

CELEERIDADES PRODUCOES

W]

.o[h A0S

AN DE
DIVULGACAD

INDUSTRIAS CULTU HME'

EM MOVIMENTO E TENSAD

Fonte: elaborado pelo autor

Como explica Lotman (2000), todos os elementos da semiosfera sao dindmicos, nao
estaticos, e as suas correlagdes estdo constantemente mudando. E preciso levar em conta que
linguagens (signos) circulam em diferentes periodos e contextos. A moda, por exemplo, ndo
pode ser comparada com o ritmo de mudanca da linguagem literaria, assim como o
Romantismo na danga possui singularidades em relacdo ao Romantismo na arquitetura. Entao
enquanto algumas partes da semiosfera passam por uma determinada conjuntura semidtica,
outras partes podem estar em outra situagdo. Ter isso em mente ¢ muito importante quando se
olha para a Figura 1. Representar imageticamente a semiosfera da cultura pop ¢ uma tarefa
muito dificultosa e a figura possui suas limitagdes. A escolha pelo formato esférico e pela
organizacdo sinalizada tem como inten¢do apresentar uma captura de processos semidticos

que estdo em constante movimento e tensdo, gerando modificagdes através de processos



64

tradutorios e explosivos. Cabe, para além do que estd sinalizando, usar a imaginagdo e
visualizar a imagem em outros formatos, com circulos que se modificam para outras
geometrias, distancia-se, aproximam-se, expandem-se, encolhem-se, deslocam-se, assumem
diferentes configuracdes. Passo, agora, para uma explicagdo dos elementos (que sao limitados,
tendo em vista que outros cddigos e linguagens também compor a paisagem da semiosfera da
cultura pop) apresentados.

As industrias culturais (empresas como Warner Bros, Disney, Marvel, Sony, etc.)
aparecem como semiosferas no centro da semiosfera da cultura pop por serem as relagdes que
afetam e emergem desses espagos que resultam em signos pop para o consumo. Nao quer
dizer que ela ndo esteja em contato e possa ser afetada por outras dindmicas que se
desenrolam na semiosfera, inclusive em contextos mais periféricos. Ela ¢é, constantemente.
Existem fronteiras nas zonas internas das muitas semiosferas da cultura pop que podem gerar
novos signos e semioses ao passarem por processos de disputas e tradugdo. Inclusive o centro,
nas industrias culturais, também possui as suas periferias (LOTMAN, 1996). Essas tradugdes
também podem ocorrer do contato com outras semiosferas ou espagos de ndo-cultura (o que
ndo ¢ cultura para a cultura pop). O centro/ntcleo guarda os sistemas dominantes, normativos,
familiares enquanto as semioses de maior tensionamento se ddao nas fronteiras. A fronteira ¢
aquele espago de intersec¢ao que habita, como viu-se, o espago interior e exterior de uma
semiosfera. Ela funciona como um filtro, regulando a entrada de elementos ruidosos,
irregulares, inovadores e forasteiros. Mas como o autor pontua, o nucleo tende a resistir a
material forasteiro, tentando assimila-lo, adapté-lo e at¢ mesmo domestica-lo. Nesse processo,
um signo pode sofrer severas mutacdes.

A zona das industrias culturais apresenta uma delimitacdo semiosférica mais
expressiva na figura pela sua forca de regulagao sobre os signos dos quais se apropria. Para
exemplificar esse movimento, cito as adaptagdes midiaticas da Disney de muitos “contos de
fada” ou ainda as que envolvem povos originarios das Américas. No caso de filmes como
Branca de Neve e os Sete Andes, a empresa se apropriou de textos que circulam miticamente
nas culturas para construg¢do de plots regulados. Originalmente, Branca de Neve ¢ um conto
de fadas cléssico originado da tradicao oral alema, que foi registrado pelos Irmaos Grimm e
publicado entre os anos de 1817 ¢ 1822, e com uma histoéria muito mais sombria que a versao
da Disney. Da mesma maneira, cito a adaptacdo de Pocahontas, que originalmente envolve
violéncia colonial, sequestro e estupro de mulheres indigenas, mas que foi transformada em
uma linda animag¢do musical da Walt Disney Pictures. Isso nao ¢ exclusividade do cinema, ¢

claro. Na musica pop, por exemplo, ha diversos casos de culturas marginalizadas e periféricas
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(termo que faz muito sentido aqui pela relagdo com a teoria de Lotman), que foram inspiracao
para o langamento de musicas, videoclipes e performances, como no famoso caso envolvendo
Madonna e o voguing, que teve origem nos ballrooms, bailes desenvolvidos pela comunidade
negra e latina LGBTQ dos Estados Unidos.

Na Figura 1, as produ¢des mididticas fazem referéncia a dimensdes semidticas que
compdem tanto a materialidade das midias através das quais determinados signos circulam
(televisdo, cinema, radio, plataformas digitais, impressos, etc.), quanto aos conteudos
mididticos que se articulam a essas midias (filmes, musicas, séries, HQs, etc.). Quando
pensamos em histdrias de super-herois, por exemplo, elas podem habitar a televisdo através de
desenhos animados, o cinema através de filmes, midias impressas através das HQs, entre
outras combinagdes e ldgicas possiveis. Existe um nimero expressivo de linguagens da arte
que emergem dessas combinagdes e suas subdivisdes, que podem ser aprofundadas em
determinados estudados. Lotman (1978) entendia que o cinema, por exemplo, podia ser
subdividido em documentarios, filmes, desenhos animados e assim por diante. Compreendia,
também, que a linguagem dos desenhos animados (LOTMAN, 2000) possuia uma posi¢ao
periférica no sistema geral da arte cinematografica. Ou seja, na semiosfera configurada em
torno dos signos do cinema (tanto como plataforma midiatica, quanto como conteudo). No
entanto, como sabemos, condi¢des tecnoldgicas e sociais em torno de plataformas midiaticas
podem reconfigurar o papel e o uso de determinada midia — como esta atestado em Jenkins
(2008). Portanto, o desenvolvimento da televisao, por exemplo, elevou a posi¢cao semiosférica
de desenhos animados. Essa reconfiguragdo atravessa dimensoes diacronicas da semiosfera da
cultura pop e é importante entendé-la a partir de determinados contextos. E importante ter em
mente, também, que os signos pop também podem se articular e poder produzir inovacao,
como atesta Nunes (2012) ao estudar a paisagem sonora da cena cosplay.

Processos similares também ocorrem em relagdo aos géneros mididticos, que
correspondem a enderecamentos plotaticos de signos pop (textos artisticos e ficcionais —
podendo também ser nao-ficcionais, embora sejam menos centrais na semiosfera da cultura
pop). Documentarios, por exemplo, assim como o jornalismo de cultura pop ou os portais que
se dedicam ao entretenimento podem ser estabelecidos como géneros nao-ficcionais que
habitam essa semiosfera. Os géneros midiaticos (JANOTTI JUNIOR, 2005) guardam certas
expectativas sobre o estilo, caracteristicas das historias e significados — uma obra pode
atravessar mais de um género midiatico (GAINES, 2010).

Os géneros midiaticos também sao importantes enderegamentos de consumo

desenvolvidos pelas industrias culturais. Alguns géneros de produgdes mididticas do cinema
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mais convencionais sdo: aventura, comédia, drama, fantasia, fic¢do cientifica, suspense. Mas
ha também variagdes quando olhamos para géneros musicais ou géneros das HQs (que
costumam ser mais proximos dos géneros presentes no cinema e da televisao). Existem
géneros que sao mais periféricos e revolucionarios do que os que habitam o ntcleo da cultura
— portanto, 0 mesmo processo repete-se na cultura pop. Lotman (1990) também explica que
podem surgir inovacgdes quando textos de um género invadem o espago de outro género. Isso
porque isso pode nao s6 levar a emergéncia de outros géneros, mas porque sdao geradas
reestruturagdes na semiosfera de acordo com as tradugdes que podem ocorrer entre a memoria
de um sistema e de outro.

As celebridades sdao outro produto da semiosfera da cultura pop com notavel poténcia
semiotica. Camila Cornutti (2015) tragca importante contextualizagao e discussdo sobre como
elas emergem em diferentes contextos € como acionam valores podem ser valorizados na
sociedade. Elas também podem gerar explosdes em semiosferas, incluindo a semiosfera da
cultura pop, desenvolver processos de tradugdo e também ha celebridades que habitam o
nucleo, enquanto outras estdo mais proximas das periferias. Cito, por exemplo, a maneira
como historicamente LGBTs tiveram que negar suas sexualidades para tentarem uma
aproximacao menos periférica dos nicleos da cultura pop — espagos com maior visibilidade,
prestigio, retorno financeiro dentro da estrutura capitalista e também mais normativos. O que
nao quer dizer, como demonstra o estudo de William Mann (2002) sobre a influéncia exercida
por gays e lésbicas em Hollywood, que a presenca desses corpos de maneira mais regulada no
centro da cultura nao tenha promovido ruidos e transformagdes no centro da cultura. Pelo
contrario, ¢ uma importante forca criativa que emerge de algo que habita as margens e a
periferia de uma semiosfera do género e da sexualidade — que pode entrar em processo
dialogico com a semiosfera da cultura pop.

Os canais de divulgacdo tém relagdo com todo o aparato midiatico responsavel por
gerar visibilidade aos produtos e praticas que se desenrolam na semidtica da cultura pop: os
perfis em plataformas digitais das industrias culturais, de determinadas produgdes midiaticas,
as revisas e sites especializados, as territorialidades do jornalismo de cultura pop
(GONZATTI, 2017), setores de entretenimento e cultura pop de veiculos mais tradicionais —
envolve os signos que sdo espalhados visando construir engajamentos, aproximagdes e
informar sobre determinados elementos da semiosfera da cultura pop. Henn (2010b) entende
que a materialidade e o contetido da semiosfera atravessa as dinamicas de plataformas digitais
— entendidas por mim como vetores de espalhamento de semioses sobre os extratos

semioticos da cultura pop em uma dimensdo institucional-mercadolégica (como os veiculos
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que informam sobre a cultura pop e os usos de plataformas para publicagdo de matérias como
trailers), mas também de a¢do dos pubicos (as semioses dos publicos, que podem ser fas ou
nao).

As semioses dos publicos, que podem ser fas ou ndo, como ja foi sinalizado, envolvem
os sentidos que sdo produzidos através de signos pop € suas semioses mais centrais (como as
dos espacgos digitais). Como explicado por Henn (2010b), a condicao digital da semiosfera e a
possibilidade de semioses serem materializadas nesses territorios, gera um aumento no
volume de informacao sobre diferentes assuntos. Essas semioses, assim como ja ocorria com
as praticas offline, também podem sinalizar poténcias para o mercado (as industrias culturais)
se apropriar, desenvolvendo tradu¢des que podem reduzir o cardter inventivo, estranho e
perturbados desses processos. E preciso entender, também, inclusive rompendo com
entusiasmos como os de Jenkins (2008) em relacao ao poder dos publicos, que determinadas
leituras geradoras de semioses que sdo materializadas em, por exemplo, contextos digitais,
também ocupam espagos periféricos da cultura pop que podem estar muito distantes das zonas
de tradutibilidade do nucleo da cultura pop. Como discutido no item sobre semioses pop, ha
diferencas de relacdo semidtica entre os fas e os publicos gerais de determinada produgao.
Isso ¢ importante para entender culturas que estdo presentes em uma semiosfera da cultura
pop.

Na imagem, uma cultura que pode ser entendida como uma subdivisdo da cultura pop
¢ a cultura nerd. Ela serd melhor desdobrada, mas cabe aqui sinalizar que ela emerge da
configuragdo dialogica de determinados territorios da semiosfera da cultura pop. Nela estdo
incursos determinadas producgdes mididticas, determinados géneros midiaticos, celebridades
especificas, canais de divulgacao e uma série de outras semioticidades (codigos e linguagens)
que a defini em determinado corte temporal e espacial. Da mesma maneira que a cultura nerd
esta destacada, ¢ importante sublinhar que diversos fandoms (JENKINS, 2015), comunidades
de fas, também estdo contidos nessa semiosfera e podem ser analisados para o entendimento
das suas singularidades semidticas. SAo como microculturas que se desenrolam universo
semiosférico da cultura pop.

A semiosfera da cultura pop possui processos que se atualizam e reconfiguram a todo
instante. E um universo de possibilidades para o desenvolvimento de estudos sobre cultura
pop. Ela pode — e deve — ainda ser cruzada com outras semiosferas com as quais faz fronteira
e contato. Fronteiras politicas, geograficas, tecnologicas, referentes ao género e a sexualidade,
entre outas. A sensibilidade fenomenologica e as lentes teoricas da mente interpretante que

cartografa e analisa os processos que se desenrolam nela ¢ direcionadora, portanto, das
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possibilidades de estudo que podem surgir nessa perspectiva. Discuto, agora, duas outras

camadas da semiosfera da cultura pop: a cultura nerd e, incursa nela, a da superaventura.

2.2.3.1 A Semiosfera da Cultura Nerd

Aquela pessoa que sempre levanta a mao para responder a alguma pergunta da
professora ou do professor em sala de aula. Que se delicia ao ver que tirou a nota maxima em
alguma prova. Passa o final de semana estudando. Ama a companhia dos livros. Pode ser
meio esquisita: talvez use 6culos e aparelho dentario ou talvez seja meio “estabanada”. Gosta
muito de algum universo ficcional — muito mesmo, ao ponto de saber quase tudo sobre ele.
Essas sdo algumas das caracteristicas que alguém precisava ter para ser considerado um nerd
ou CDF (hé duas versdes veiculadas sobre a expressdo — a primeira faz referéncia a “cu de
ferro”, o que alguém deveria ter para passar horas sentado em uma cadeira estudando, ¢ a
segunda seria “cérebro de ferro”, como se fosse uma maquina de armazenar informacdes).
Luis Flavio Fernandes e Rosana Rios (2011, p. 3) relembram como essas expressdes eram
usadas de maneira depreciativa, o que foi sofrendo modificagdes ao longo do século XX e no
inicio do século XXI.

Uma identidade nerd — nos termos da identidade proposta por autores como Stuart
Hall (2005) — ndo pode, portanto, ser homogénea. H4 muitos tipos de “nerds”. Mas essa
pluralidade vem sendo vetor de conflitos na cultura pop. Discutir conceitualmente e
contextualizar a cultura nerd, assim, ¢ um subsidio reflexivo para tentar dar conta de algumas
dessas disputas. A associagdo colocada por Fernandes e Rios (2011), do nerd como um signo
do almejado sucesso reiterado pelo capitalismo (alguém que com o seu esfor¢o pode chegar
“muito longe” financeiramente) ¢ uma das pistas em torno dessa mutagao identitaria, na qual
homens heterossexuais passam a ver no “ser nerd” uma marca de orgulho, mas fechada em
relacdo a transformacgdes.

Paula Travancas (2018) explica que o termo geek ¢ usado para designar pessoas com
interesses semelhantes aos dos nerds, mas sem as conotagdes negativas de comportamento
antissocial, relagdo obsessiva com a cultura pop, tragos estereotipicos — assim como discute
Jason Tocci (2009). A pesquisadora associa esse distanciamento com a preferéncia pelo uso
de geek em convengdes de fas, como a Geek & Game Rio Festival, em nomes de site, como o
Garotas Geeks, ou e-commerces focados nesse segmento, como a loja Mundo Geek. Ela
comenta que, por consequéncia, nerd estd mais relacionado as conversas do dia-a-dia,

enquanto geek acaba sendo mais mercadologico e relacionado as tecnologias. Assim como eu
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notei na pesquisa bibliografica para esse estudo, a autora também percebe que a literatura
académica de lingua portuguesa privilegia o termo nerd, enquanto a angléfila-estadunidense
opta por geek — ambas tratando dos mesmos fendmenos na maioria das vezes (geek também
costuma aparecer em trabalhos mais relacionados a computagdo e tecnologias). Apesar de
pequenas diferencas etimologicas, e de alguns grupos e movimentos de mercado que ainda
enxergam os dois termos como distintos, geek e nerd sdo praticamente sindnimos no Brasil
(MATOS SANTOS, 2014). Opto aqui, como ja apontei, utilizar o termo nerd por sua maior
encontrabilidade e uso em pesquisas publicadas em portugués.

Fernandes e Rios (2011) explicam as possiveis origens do termo, iniciando com o
significado de nerd no Oxford Dictionary e no Cambridge Dictionary of American English.
No primeiro, a palavra ¢ definida como informal, de origem desconhecida e aplicada em
relagdo as pessoas que se interessam por um assunto excessivamente ¢ com dificuldades de
relacionamento. No segundo, ¢ explicado como alguém sem habilidades sociais,
especialmente interessado em tecnologia. A palavra ¢ de origem inglesa. Era, e ainda ¢
considerada sinonimo de geek, que o Oxford Dictionary também define como um entusiasta
de tecnologias, desconfortavel socialmente — seria derivada de geck, algo proximo de “tolo”.
A primeira apari¢do documentada do termo nerd foi em 1950, como o nome de uma criatura
de um livro de Theodor Seuss Geisel (Dr. Seuss), chamado If I Ran the Zoo. Em 1951 ¢é usado
como giria, quando a revista Newsweek utiliza o termo para qualificar uma “pessoa
desinteressante, certinha”. Ha ainda historias que apontam o termo como derivado do nome de
um boneco do ventriloquista de Edgard Bergen, Mortimer Snerd. Ou ainda dos laboratorios
da Northerm Eletric Research and Developmente (N.E.R.D) de Ontario, no Canada
(atualmente Nortel), cuja a equipe era um grupo de nerds. No Brasil, na segunda metade do
século XX, apontam como o adjetivo CDF era, como ja discutido, sindnimo de nerd. Assim,
nerds e CDFs “[...] seriam os fracassados, os solitarios, o ficariam enfiados em casa vendo
TV, ouvindo rock, jogando RPG ou lendo [...].” (FERNANDES, RIOS, 2011, p. 6).

Herom Vargas e Anderson Rocha (2019), que propdem entender a cultura nerd a partir
do conceito de semiosfera, também citam a aproximagdo com CDF no Brasil, e apontam que
a origem do termo, associada a lingua inglesa, ¢ sindnimo de bore, dork, dweeb ou loser (em
traducdo literal: chato, bobo, panaca ou perdedor). Em portugués, poderia significar
literalmente “estranho” ou “desajeitado”. H4 uma relagdo com geek, cuja origem esta
associada ao termo alemao geck, que quer dizer “bobo” proveniente de “geck”, uma palavra
de origem alema que significa “bobo”. “Nerd” também apareceu nos EUA na década de 1960

e pode ter relagdo com a giria em inglés “nert”, que significa “louco”.
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Patricia Matos Santos (2014) sinaliza que em 2010 o verbete “nerd” passou a estar
presente no Dicionario Aurélio, caracterizando uma pessoa muito inteligente que prefere ficar
estudando ou se dedicando a alguma atividade intelectual, que sdo antissociais € com interesse
pessoal restrito aos assuntos cientificos. A autora relaciona essas definicdes com o esteredtipo
difundido em filmes e séries estadunidenses que retratavam o ambiente escolar, nos quais o
(quase sempre um menino) nerd, além de remeter a todas essas explicacdes vistas, também
sofre bullying. Mas essas concepgoes, ela também pontua, estdo em processo de
transformagao e reformulagdo, inclusive nos dicionarios. Ser nerd, como diz o titulo da
dissertacdo de mestrado da pesquisadora, foi virando cool. Em 2013, o Oxford Dictionary
acrescentou o termo geek chic para descrever o estilo e aparéncia dos entusiastas de
computacao e tecnologia e varias outras identidades relacionadas a cultura nerd comegaram a
ganhar mais espaco: o fanboy, o ja estabelecido gamer, o cara dos gadgets, mulheres nerds,
etc. Cada uma com suas “crencas”, comportamentos, linguagens e c6digos.

Outra caracteristica dessa cultura, também discutida por Matos Santos (2014, pp. 34,
35), s@o os eventos voltados as produgdes consideradas simbolicas para nerds. A mais famosa
delas ¢ a Comic-Con. O Brasil, olhando pela lente da importancia desses eventos, tem sido um
importante mercado da cultura nerd. A Comic Con Experience (também conhecida apenas
como CCXP) ¢ um evento brasileiro de cultura pop inspirado na San Diego Comic-Con e
cobrindo as principais areas da industria da cultura pop, como videogames, HQs, filmes para
TV, cinema e plataformas de streaming, assim como séries. Foi realizado pela primeira vez
em dezembro de 2014 através de uma parceria do site Omelete, da Piziitoys ¢ da agéncia
Chiaroscuro Studios. Em 2015, o Cinemark também se tornou parceiro. E considerado o
maior evento nerd no pais e a maior Comic Con do mundo em publico em 2019, com 280 mil
participantes’.

Existem ainda datas importantes para nerds, como o Dia do Orgulho Nerd. A primeira
data foi escolhida para comemorar a premic¢re do primeiro filme da série Star Wars, o
Episodio IV: Uma Nova Esperan¢a, em 25 de maio de 1977, dividindo a data com o Dia da
Toalha, que surgiu em homenagem ao escritor Douglas Adams, que faleceu em maio de 2001,
autor da série de livros O Guia do Mochileiro das Galaxias.

O consumo e a cultura pop passam a ter uma potente centralidade na identidade nerd

gradualmente, transformando o que seria uma “identidade nerd” homogénea conforme ela

> Fonte: https://exame.com/negocios/ccxp-bate-recorde-de-publico-e-se-consolida-como-a-maior-do-mundo/.
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estabelece fronteiras, muitas vezes imprevisiveis, com outras semiosferas e ganha mais
visibilidade no mercado.

Com o aumento da visibilidade do termo e da cultura nerd em revistas especializadas,
no jornalismo de cultura pop (GONZATTI, 2017), assim como o espalhamento de signos em
ambiéncias digitais, que aumentaram a relacdo de pessoas com cultura nerd através de outros
canais de divulgacdo mais recentes, como podcasts, canais no YouTube, plataformas de
streaming de gameplays, como a Twitch, e com as relagcdes de consumo que muitas vezes
podem trazer um recorte de classe a alguns comportamentos da cultura nerd, como ter o
proprio saldrio, ter tempo e recursos para jogar e consumir determinadas produgdes midiaticas
e colecionar itens disponiveis no mercado. No entanto, ndo vou me arriscar a colocar uma
ruptura que dissocia o “ser pobre” ou “nao ter recursos” do “ser nerd”. Embora essa tese nao
tenha como foco essa discussdo, como insider dessa cultura tenho conhecimento de muitas
pessoas que encontram estratégias criativas — talvez na periferia do espacgo simbdlico dos fas
da cultura nerd — para estarem imerso nas praticas culturais: utilizando pirataria, assistindo
gameplays e at¢ mesmo produzindo os seus proprios itens colecionaveis. Esse deslocamento
na semiosfera, em direcdo ao nucleo, também ajudou a cultura nerd a fazer fronteira e
estabelecer didlogo com outros territorios, rompendo inclusive com o direcionamento
mercadolégico que tentava associar o “nerd” exclusivamente ao universo masculino mais
hegemonico.

Jon Katz (2000) vé o nerd como membro de uma elite cultural em ascensdo, de uma
comunidade na qual a tecnologia ¢ um dos fatores centrais, sendo descontente social e amante
da cultura pop. E também um nicho de mercado visto como muito lucrativo para empresas,
sendo também associado a juventude como um valor (MATOS SANTOS, 2013; NUGENT,
2009). O consumo, central para a construcao de uma identidade nerd, ndo ¢, dessa forma, de
carater integralmente consumista. Para Matos Santos (2014), os produtos adquiridos sdo
apropriados e transformados em simbolos que ajudam a construir uma narrativa biografica, de
pertencimento e de produ¢do de sentido. Fernandes e Rios (2011) citam ainda como pessoas
nerds tentem a buscar relacionamentos, inclusive amorosos, com pessoas que também sao
nerds.

Como texto da cultura, em processo de semiose, ndo ha uma rigidez no “ser nerd”.
Nesse sentido, a proposta de Vargas e Rocha (2019), ao compreender a cultura nerd a partir
do conceito de semiosfera (LOTMAN, 1996), da conta de percebé-la como um sistema
simbolico dindmico, regido por légicas capitalistas € de consumo, origem de identificacdes,

ritos e praticas construidos através da midia e seus produtos.
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Isso implica compreender que ha uma variedade de outros sistemas culturais que
tensionam a cultura nerd — por um lado fixando identidades, mas por outro também abalando
as suas estruturas através de mecanismos de producao de sentidos e linguagens (semioticos).
Ha, no entanto, uma rigidez nesse transito semidtico que entra em convulsdo com a
possibilidade de mudangas mais radicais. A semiosfera da cultura nerd ¢ muito bem elucidada
conceitualmente na sua relacdo com a semidtica da cultura por Vargas e Rocha (2019). Falta,
no entanto, o que pode se dar devido ao fato de ser um artigo e, portanto, com limitagdo de
caracteres, maior explicitacdo dos codigos, textos, linguagens — do cardter semidtico, dos
signos — que configuram essa semiosfera em sua materialidade. Nesse sentido, a Figura 2

ajuda a desdobrar alguns desses aspectos semidticos.
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Figura 2 — A Semiosfera da Cultura Nerd

Fonte: elaborado pelo autor.

A semiosfera da cultura nerd guarda as relagdes ja apontadas em relagdo a semiosfera
da cultura pop. No entanto, ela corresponde a um recorte especifico que articula determinadas
midias, géneros midiaticos, celebridades, canais de divulgagdo e praticas de fas. Em dialogo e
ampliando algumas nocdes encontradas em Matos Santos (2013), os filmes, as séries, 0s jogos
digitais, os desenhos animados, os livros, as HQs e outros jogos/games (como o RPG de
mesa) sao importantes plataformas miditicas para a cultura nerd. Entre os géneros mididticos
mais relacionados ao ser nerd estdo a superaventura (que corresponde a uma articulagdo entre
dois ou mais dos géneros midiaticos citados, podendo também se relacionar com outros
géneros presentes na semiosfera da cultura pop), a aventura, a fantasia, a ficcdo cientifica e o

horror (geralmente producdes associadas a zumbis, como The Walking Dead, The Last of Us e
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Resident Evil sao mais nucleares). Quanto mais proximo do nucleo, mais central para a
cultura ¢ um marcador da semiosfera. Isso, no entanto, ndo ¢ um critério absoluto, parte de
uma percepcao que ¢ passivel de sofrer modificagdes.

Nas industrias culturais estdo os processos internos das grandes corporagdes
midiaticas, que ddo origem aos signos pop — relagdes que envolvem pessoas que trabalham
com producao, roteiro, figurino, desenvolvimento de games, etc. E o territorio no qual estdo
presentes a Marvel e a DC, empresas que desenvolvem historias de super-herois para
diferentes midias. Circulando nela mais potencialmente estdo, portanto, celebridades e artistas
que dao corporalidades aos universos ficcionais.

Nos canais de divulgagdo, estdo os espacos ja citados: revistas do nicho, plataformas
digitais das industrias culturais, sites, o jornalismo de cultura pop focado no universo nerd
e/ou gamer (GONZATTI, 2017), canais do YouTube, podcasts, etc. Muito importante ¢ a
relacdo de didlogo e fronteiras mais abertas entre a cultura gamer, que envolve, conforme
Adrienne Shaw (2010), toda essa relagdo citada entre canais de divulgacdo, jornalista,
profissionais — ela também cita amadores, que estariam, infiro, em uma regiao mais periférica
— focada em games, e a cultura nerd. E muito comum que uma pessoa que se identifica como
gamer também se identificar como nerd — mais recorrente do que uma pessoa que se identifica
como nerd também se identificar como gamer. O que se da pelo fato da cultura gamer ser um
recorte mididtico e de produgdes dentro da cultura nerd. No entanto, isso ndo diminui a sua
for¢ca geradora de semioses e singularidades. Para se ter um parametro, o mercado de games
vale mais que as industrias de musica e cinema juntas®. Assim, como na teoria dos conjuntos,
usual para a semidtica da cultura, nem toda a pessoa nerd € um gamer ¢ nem toda pessoa
gamer ¢é nerd. Ha também o publico geral, que sdo as pessoas que consomem e fazer parte da
producao de sentidos na semiosfera da cultura nerd, mas nao necessariamente sao nerds. E os
fandoms de diferentes producdes mididticas que também ndo sdo obrigatoriamente nerds,
embora existam determinados grupos de fas mais interseccionalizados a cultura nerd, como os
fas de super-heroinas e super-herois, estudados por Larissa Becko (2019).

Como ja destacado antes, mas volto a sublinhar, a semiosfera representada na Figura
2, assim como a semiosfera da cultura pop, ¢ a fotografia de um momento especifico. Uma
aproximacao com um “telescopio” que, em um momento de paralizagdo que nunca ocorre no
mundo dos signos, permite discutir a sua composi¢do. E importante relembrar, também, que a

periferia pode estar presente em todos os espacos da semiosfera, inclusive no nucleo. Essa

¢ Fonte: https://canaltech.com.br/games/mercado-de-games-agora-vale-mais-que-industrias-de-musica-e-cinema-
juntas-179455/. Acesso em: 04 nov. 2021.
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constatagdo possibilitaria olhar, por exemplo, para trabalhadores que sdo submetidos a
exploragdo no desenvolvimento de jogos digitais (games), pratica que ficou conhecida como
“crunch’””. Esse carater dinimico também se relaciona com o transito que fis fazem na cultura
pop. Jenkins (2015) entende que fa transitam entre diversos géneros e producdes midiaticas,
podendo ser “um fa de muitas coisas”, como eu costumo me descrever. O que ¢ muito
frequente na cultura nerd.

A imagem do nerd hegemonico podem ajudar a entender outros signos relacionados a
cultura nerd. A figura 3 ¢ a representacao do “nerdinho”, o mascote do Jovem Nerd, um dos

maiores sites de cultura nerd do pais.

Figura 3 — O Jovem Nerd
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Fonte: Matos Santos (2014, p. 60).

Como demonstra a Figura 3 e a partir das referéncias citadas estdo associados a cultura
nerd (FERNANDES, RIOS, 2011): as ja citadas midias, plataformas midiaticas e géneros

ficcionais; brinquedos (principalmente action figures®); jogos de videogame (geralmente de

7 Fonte: https://www.uol.com.br/start/reportagens-especiais/crunch-criando-games-sob-pressao/. Acesso em: 04
nov. 2021.

8 “Citam que “Action Figures foram criados na década de 1960, como uma alternativa para os meninos poderem
brincar com bonecas sem que seus pais tivessem ataques de machismo desenfreado”. (FERNANDES, RIOS,
2011, p. 14). E preciso considerar, para além disso, a logica de extensio (JENKINS, 2008) das industrias
culturais: “mais brinquedos, mais vendas”.
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consoles da Sony — os Playstation —, da Nintendo, da Microsoft — os X-Box, e de
computador); RPGs (sigla para role-playing game, um tipo de jogo em que os jogadores
assumem papéis de personagens e criam narrativas de maneira colaborativa); o colecionismo,
através da colecao de objetos como bonecos, figuras, livros, jogos, HQs; desenhos animados
(cartoons e animes — embora animes tenham mais relagdo com ofakus); ciéncia (mais
recorrentemente a ciéncia mais hegemonica, como fisica e astronomia) e tecnologia; classicos
da literatura nerd (sagas fantasticas e ficc¢ao cientifica); datas comemorativas e eventos nerds;
fandoms e suas praticas, como a construcao de teorias, a busca por spoilers, os cosplays, etc.;
referéncias nerds (como a frase “may the force be with you”, de Star Wars); personagens nerd
na ficcdo e fora dela; super-herdis. H4 um componente muito importante, portanto,
relacionado a memoria € o seu continuum semiotico na cultura nerd.

A pesquisa “Geek Power®”, feita pelo Omelete Company em parceria com o Instituto
MindMiners, da pistas da hegemonia nerd condicionadora para disputas de sentidos
contemporaneas. Ela foi realizada em 2019 e foram coletados dados de mais de 3.300 pessoas,
nas plataformas do Omelete e da MindMiners. “Diversos agentes querem entender o
comportamento do geek, porque ele rompe barreiras, viraliza e dita tendéncias. O geek esta na
vanguarda e os nimeros inerentes a esta audiéncia ndo param de crescer”, disse Otdvio

Juliato, CCO, na época, da Omelete Company. O quadro abaixo apresenta alguns dados da

pesquisa:
Quadro 1 — Pesquisa Geek Power
Informacao solicitada Dados analisados

Género 63% homens | 37% mulheres

Faixa etaria 38% tém até 24 anos | 40% tém entre 25 ¢ 34 anos | 22% tém entre
35 e 54 anos

Educagdo 5% fez mestrado ou doutorado | 56% tém ensino superior completo
ou cursando | 16% tém alguma especializagdo

Linguas estrangeiras 86% falam inglés | 30% falam espanhol

Habitos de vida 79% estdo tentando se alimentar de maneira mais equilibrada | 4%
sdo vegetarianos | 54% praticam algum exercicio fisico
(musculacdo, corrida e caminhada estdo entre as preferéncias)

Mobilidade 77% usam carro | 51% utilizam transporte publico | 8% se
locomovem por bicicleta

? Fonte: https://www.omelete.com.br/ccxp/ccxpl9-pesquisa-geek-power-mulher-maravilha. Acesso em: 18 mai.
2020.
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Entretenimento e cultura 91% acessam redes sociais todos os dias | 68% assistem TV e TV
por assinatura pelo menos uma vez por semana | 83% leem
quadrinhos e livros 3 vezes mais que a média brasileira | 78%
acessam blogs e sites de noticias diariamente | 45% frequentam
cinemas mais de duas vezes por més

eSports 20% assistem streaming de eSports

Games 62% jogam games | 71% jogam em consoles pelo menos uma vez
por més | 44% jogam em desktop/notebook

Streaming 94% assinam servigos de streaming para videos, como Netflix,
Amazon Prime Video, HBO Go e outros | 62% usam o Spotify
durante a semana

Experiéncias 54% ja foram a algum evento nos ultimos 3 anos (CCXP, Rock in
Rio e Lollapalooza foram os eventos mais lembrados)

Filmes 54% assistem ficcdo cientifica | 35% aventura | 35,6% fantasia
Séries mais aguardadas em 2020 Stranger Things, La Casa de Papel e Falc@o e o Soldado Invernal
Filmes mais aguardados em 2020 Mulher-Maravilha 1984, Black Widow e Os Eternos

Fonte: Omelete.

Embora seja possivel questionar a interferéncia dos algoritmos nas plataformas nas
quais os dados foram coletados (a pesquisa trataria, assim, ndo de um quadro representativo
da identidade nerd, mas do nerd que tem vinculos com o Omelete € com a MindMinders), os
dados mostram alguns aspectos interessantes, como a centralidade dos super-herdis na cultura
nerd. Além de 83% do corpus ler quadrinhos e livros, todos os filmes mais esperados para o
ano de 2020 eram producdes mididticas sobre super-heroinas e super-herois. Ha outras
pesquisas que apontam para outras dimensdes relacionadas a género na cultura nerd. De
acordo com a oitava edi¢do da Pesquisa Game Brasil (PGB), 51,5% dos jogadores no pais sao
mulheres. Nos smartphones, elas sdao a grande maioria: 62,2% do publico. J& nos
computadores € nos consoles, ainda estdo em numeros menores do que os homens,
representando 40,4% e 38,1%, respectivamente!®. Da mesma maneira, a argentina Victoria
Alonso, na época como vice-Presidente da Marvel Studios, apontou que 51% do publico ¢
feminino!!. Embora nio tenha apresentado nenhuma pesquisa sobre o tema, pelo cargo e
papel dela na empresa, a sua declaracdo apresenta credibilidade. Embora essas pesquisas e

declaragdes tenham um carater muito binarista, ao nao trazerem outros recortes sobre quais

10 Fonte: https://tecnologia.ig.com.br/2021-04-25/51--dos-gamers-no-brasil-sao-mulheres--mas-elas-sao-maioria-
so-nos-celulares.html. Acesso em: 04 nov. 2021.

I Fonte: https://jamesons.com.br/vice-presidente-da-marvel-studios-revela-que-51-do-publico-da-marvel-e-
feminino/. Acesso em: 04 nov. 2021.
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mulheres e homens estamos falando, elas ajudam a entender que o “ser nerd” estd em
mutacao.

O nerd era, entdo, associado a uma figura, mais recorrentemente masculina, que estaria
deslocada de alguns aspectos mais hegemodnicos da masculinidade, como o interesse por
esportes, assim como seria muito focado nos estudos — um esteredtipo veiculado inclusive
pela midia durantes os anos 1980 e 1990. De um tom mais ofensivo, no entanto, a no¢ao de
“ser nerd” foi sofrendo mutagdes e passando a ser associada, principalmente, ao consumo,
assim como, culturalmente, o que ¢ sustentado Anastasia Salter e Bridget Blodgett (2017), a
cultura nerd tendia a ser associada exclusivamente com a masculinidade, homens brancos,
cisgéneros e heterossexuais. Essa memoria da semiosfera da cultura nerd tem sido acionada
para causar zonas de tensdao e fechamento, ao mesmo tempo que abre fronteiras para que
outras semioses modifiquem a cultura nerd. O que sera discutido nos proximos capitulos.
Tendo em vista que nos ciberacontecimentos mapeados para a tese predominaram, como
também serd demonstrado, casos envolvendo super-heroinas e super-herdis, considero
relevante, portanto, avangar mais uma camada na semiosfera da cultura nerd, caracterizando e

contextualizando a superaventura.

2.2.3.1.1 A Semiosfera da Superaventura

As teorias e historia sobre a superaventura (REBLIN, 2005) — conceito utilizado por
autores como Nildo Viana (2011a, 2011b) e Turi Reblin (2005; 2008) para se referirem as
histérias ficcionais envolvendo super-heroinas e super-herdis — ajudam a entender o que pode
estar por tras do mero “escapismo”. A superaventura seria um género midiatico que articula
outros géneros, como acdo, aventura, fantasia e fic¢do cientifica (que sdo muito importantes
na semiosfera da cultura nerd), e tem como centralidade as super-heroinas e os super-herdis.
As pessoas superpoderosas da ficcao surgem, ou retomam lugares de visibilidade midiatica,
em momentos de crise no Ocidente. Christopher Knowles (2008) cita alguns momentos
historicos de emergéncia ou ascensdo super-heroica ficcional: a Grande Depressao (durante a
década de 1930), as Guerras Mundiais, o atentado as Torres Gémeas no dia 11 de setembro de
2001 sdo alguns deles. Isso porque eles oferecem esperanca. “Todos os super-herdis sao,
basicamente, salvadores. Diferentemente dos salvadores religiosos, porém, os super-herois
oferecem a salvagdo como um acontecimento concreto e nada ambiguo.” (KNOWLES, 2008,
p. 132). Para alguns autores, como Reblin (2008), os super-herdis possuem um teor

mitologico atualizado pelo tecido da cultura pop. Sao historias de encantamento que levam
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milhares de pessoas (criangas, jovens, adultos, homens e mulheres) as revistarias e o0s
cinemas.

Para Reblin (2008) as histérias de super-herdis sdo como janelas com os vidros
embacados através das quais olhamos para a realidade. Elas divertem, exorcizam o real,
despertam a imaginagdo e elementos utopicos. Sdo carregadas de valores axioldgicos
condizentes com o mercado capitalista e reiteram, muitas vezes, moralismos maniqueistas (o
duelo entre o bem e o mal). A dimensao mitologica do super-herdi guarda relagdes com os
Deuses Antigos, como os que habitavam o Olimpo da Grécia Antiga. No mesmo recorte
historico, também encontramos os antecessores dos super-herois: os herdis. Eles sdo [...]
individuos detentores de capacidades e/ou qualidades consideradas excepcionais, como
habilidades fisicas, mentais ou morais, sendo a coragem o atributo mais tipico de um hero6i”.
(REBLIN, 2008, p. 22). Nao sao exclusivos do mundo da fantasia, podem ser pessoas reais
que se destacam por alguma realizacdo na sociedade. Eles “[...] diferem-se dos super-herdis,
pelo fato dos segundos apresentarem caracteristicas e/ou habilidades sobre-humanas e,
portanto, humanamente impossiveis” (REBLIN, 2008, p. 22). Nas midias, os primeiros herois
também surgiram antes dos seus “parentes-super” nas histérias em quadrinhos: Tarzan, Robin
Hood, Fantasma e Zorro sdo alguns deles. Nildo Viana (2005, p. 38) explica que
pontualmente esses primeiros personagens eram herois, enquanto os super-herois estdo mais
relacionados a superpoderes e supervildes.

O universo dos super-herois ¢ também acionador de estruturas miticas da mente
humana, produzido pela imaginagdo, sendo “[...] locus da manifestacdo do inconsciente, a
qual transcende barreiras limitrofes da vida humana e adquire a forma de uma historia
exemplar que encanta”. (REBLIN, 2008, p. 40). Um super-heroi se torna “ um simbolo que
representa muito daquilo que o ser humano acredita, espera e também teme”. (REBLIN, 2008,
p. 48). Através de aspectos tecno-mididticos a imaginagdo ¢ materializada em HQs, na
televisdo, no cinema, nos games, em produgdes de fas, integrando, dada a poténcia de
visibilidade desses meios, a cultura de massa, mas, mais ainda, o que se entende
conceitualmente como cultura pop. Eles transcendem o tempo ¢ o espaco no qual foram
gerados e se engendram ao caldo cultural da humanidade.

Viana (2005), entende que ha um potencial emancipatoria nas histérias de super-
herdis, pois elas apontam para um desejo reprimido de liberdade, justamente pela falta de
liberdade na sociedade. Como produgao social e histérica, os super-herdis emergem primeiro
nas HQs. Edmilson Marques (2011) historiciza que a reproducao grafica na Europa ja trazia,

em seus primordios, o texto impresso acompanhado da ilustragdo. O que ndo era ainda uma
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histéoria em quadrinho — muitas delas ndo precisam nem de texto para comunicar uma
narrativa. A origem das HQs, assim, se entrelaca com o desenvolvimento da imprensa. No
século XVII, os jornais ainda ndo conseguiam utilizar fotografias para ilustrar as paginas,
entdo usavam desenhos e ilustracdes. Com a popularidade entre os leitores, artes em
sequéncia contando historias comecaram a ser feitas para contar historias. As referéncias mais
classicas do que viriam a ser as HQs remetem a publicacdes do século XIX. O sui¢o Rodolphe
Topffer, nesse tempo, comegou a vender desenhos com texto embaixo, contando uma histéria
ficcional. Eram vendidos em folhas soltas, ficando conhecidos como “historias em estampa”.
Outros nomes eram o de Wilhelm Busch, alemdo que ilustrou poemas criticos e satiricos,
sendo Max und Moritz (Juca e Chico), o mais conhecido, ¢ Angelo Agostini com As
Aventuras de Nho-Quim (considerada uma das primeiras histérias em quadrinhos langadas no
Brasil e no mundo). E dificil, no entanto, atribuir um marco inicial assertivo para o inicio dos
quadrinhos. Por outro lado, ¢ possivel afirmar que a sua consolidacdo se dd nos Estados
Unidos.

Em 1895, os proprietarios de jornais em Nova York, Joseph Pulitzer e William
Randolph Hearst, estavam em uma disputa de mercado para ter mais leitores. O uso das HQs
surgiu como uma estratégia de marketing para aumentar o desejo dos leitores pelos jornais
(REBLIN, 2008; QUELLA-GUYOT, 1994) com a ja citada disputa pelo direito de publicar as
historias de Yellow Kid, criagdo do norte-americano Richard F. Outcault, na qual o New York
World, jornal sensacionalista de propriedade de Joseph Pulitzer saiu vitorioso. Assim, as
primeiras historias em quadrinhos passaram a ser impressas ¢ distribuidas em tiras de jornais
(MARQUES, 2011), ajudando os jornais a vender muito mais (FEIJO, 1997).

Reblin (2008) relaciona, dessa maneira, o surgimento dos quadrinhos com a técnica da
ilusao de movimento sobre o papel, o uso dos jornais como meio de difusdo e o humor como
tema fundamental. Pelo teor humoristico dos primeiros quadrinhos, eles também ficariam
conhecidos como comics (comico). No Brasil, segundo Gelson Weschenfelder (2017) o termo
“gibi” também se tornou sindnimo para HQs. Isso porque “Gibi” foi o titulo de uma revista
brasileira de historias em quadrinhos langada em 1939. A partir de algumas leituras
(ANSELMO, 1975; CAMPOS, LOMBOGLIA, 1985), Reblin (2008) apresenta um resumo da

trajetoria historica das HQs:

Quadro 2 — A Histoéria das HQs

Periodo Caracteristicas

Pré-historia: 1820 | Topffer, Wilhelm Busch e outros.
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a 1895

Periodo inicial: Quadrinho estilizados; historias humoristicas.

1805 a 1909

Periodo de Periodo Pos-Guerra. Duas correntes: os humoristas e os intelectuais.

adaptagdo: 1910 a

1928

Periodo dos anos “Idade do Ouro”: Ampliagdo de géneros; suspense ¢ agdo como fator do sucesso; Surge a

1930: A explosdo: | Era dos Super-Herdis.

1929 a 1939

Periodo da crise Crise do papel devido a guerra. Refletem a luta contra japoneses e alemaes.

dos anos 40: 1940

a 1948

Periodo de Virias reviravoltas: HQ questionam a sociedade sob aspectos filosoficos e

renovacao das sociopsicoldgicos; surge a HQ marginal como protesto as normas impostas pelas

HQs: de 1949 até “Syndicates”, surgimento das heroinas como reflexo do movimento feminista; a

hoje esteticidade das HQs comega a ser avaliada como a “grande manifestagao artistica do
nosso século”.

Fonte: Reblin (2008, p. 39).

A superaventura, como pode-se perceber, tem a sua periodizacdo atravessada pelas
HQs, espacgo no qual ela é constituida. Possuem, no entanto, a sua propria divisao historica

(VERGUEIRO, 2011): Era de Ouro, Era de Prata, Era de Bronze, Era Moderna.

Quadro 3 — As Eras dos Super-Hero6is

Era Caracteristicas

Era de Ouro | Inicia com criagdo do Superman, em 19382, Desde o seu surgimento, passam a surgir
(1938-1954) outros super-herdis (Flash, Lanterna Verde, Capitdo América, Batman, Mulher-Maravilha),
com cada vez mais popularidade. A luta do bem contra o mal ¢ um modelo de vida
estadunidense predomina. Durante a Segunda Guerra Mundial, as vendas tiveram um
aumento e os quadrinhos passaram a ter historicas patridticas, de triunfo e vitdria contra
nazistas e japoneses. Com o fim da guerra que abalou o mundo, o género da superaventura
perdeu forga, dando espaco para quadrinhos de suspense, romance, terror. Em 1954, o
psiquiatra Fredric Wertham (1954) publica o livro “The Seduction of the Innocent” (A
Sedugao dos Inocentes), alertando pais e maes sobre a ma influéncia das historias de super-
herdis na formagao de criancas e adolescentes. Ele apresentou pesquisas empiricas
(manipuladas, como ficou se sabendo anos depois) entrevistando “criminosos” que
confirmavam a sua tese: as HQs estimulavam jovens a se tornarem delinquentes, violentos,
machucarem a si e a serem homossexuais. No mesmo ano, foi criado o Comics Code
Authority, um orgdo de censura das historias em quadrinhos. Esses acontecimentos
contribuiram com o fim da Era de Ouro.

12 Patricia Harumi (2016) relata que o primeiro super-heroi foi o Clock, em 1936, nas paginas da Funny Picture
Stories, da editora Qualiy. Foram publicadas no Brasil no Suplemento Juvenil e no Globo Juvel, com o nome
Gongo. O termo super-herdi veio apos o Superman, que estreou na Revista Action Comics 1, da National Allied
Publications, em 1938, que mais tarde se tornaria a DC Comics. Os Estados Unidos ainda se recuperava da Crise
de 29, com a quebra da bolsa de valores e baixa producédo das industrias. Os primeiros super-herdis que surgiram
da atual editora Marvel, na época sobre o nome de Timely foram Tocha Humana (ndo o do Quarteto Fantastico) e
o principe dos oceanos, Namor. A primeira historia foi publicada em 1939, na revista Marvel Comics 1, dai o
futuro nome da empresa.
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Era de Prata
(1956 — 1973)

A Era de Prata ¢ iniciada quando Juluis Schwartz, editor da DC Comics, langa uma nova
versao do Flash na revista Showcase Presentes n.4. Jay Garrick € substituido por Barry
Allen. Com um novo trago e historias mais otimistas, o interesse pelos super-herois comega
aretornar. A mesma repaginagdo feita com Flash ¢ também realizada com outros
personagens. As reunides de super-herois também ficam mais frequentes e as primeiras
superequipes sdo formadas. Com a a¢do do Comics Code Authority, as historias também
ficaram marcadas por certo senso de inocéncia e encantamento A primeira metade da
década de 1960 foi marcada pela mudanga da editora Timely Comics para Marvel Comics.
Com novos roteiristas e ilustradores, entre eles Stan Lee, novos e importantes super-herdis
surgiram: Quarteto Fantastico, Homem-Aranha, Hulk, X-Men. A origem dos superpoderes
aparece neles ligada a ciéncia, como efeito da radiag@o atdmica e a convivéncia com
dificuldades existenciais, de motivagdo econdmica, psicoldgica, emocional e social passam
a ter mais espago nas narrativas. Também s@o reaproveitados alguns super-herdis do
periodo de antes e durante a Segunda Guerra Mundial, como Capitdo América ¢ Namor. A
Marvel se estabelece nessa Era.

Era de Bronze
(1973 — 1985)

Ha divergéncias sobre o inicio da Era de Bronze. Para alguns, a entrada nela foi mais
gradual e decorrente do abrandamento da censura a partir de 1971 (VIANA, 2011b). Ja
Blumberg (2003) vé o ponto final dessa gradacdo em 1973, quando foi publicada a historia
The Night Gwen Stacy Died (“A Noite em que Gwen Stacy Morreu”), nos numeros 7he
Amazing Spider-Man #121-122. A morte da namorada de Peter Parker (0 Homem-Aranha)
por um erro dele (o pescogo dela quebra quando ele tenta segura-la com uma teia apos ter
sido atirada no ar pelo Duende Verde) ndo foi s6 um tragico acontecimento para muitos fas,
mas uma representacio da quebra com a inocéncia dos leitores e do tom leve que marcava
as historias do periodo. Outras histdrias dos anos 1970 mostram Harry Osborn, de Homem-
Aranha, envolvido com LSD. A Marvel também cria outros personagens negros, como
Luke Cage e Falcao. Tempestade, dos X-men, ¢ criada em 1975. Arqueiro Verde e Lanterna
Verde, na DC, passam a ter uma série de historias com temas mais sérios (classes
exploradas, questdes sociais, vicio em drogas). Super-her6is mais violentos também
surgem, como Wolwerine e o Justiceiro. Os personagens passam a ser mais humanos,
complexos, assim como 0s roteiros passam a ter mais qualidade e as artes a serem mais
realistas. A publicagdo do primeiro volume de Crisis on Infinite Earths (Crise nas Infinitas
Terras) — uma historia na qual diferentes universos de super-her6is colidem, a partir da ideia
de Multiverso, para que so reste uma realidade —, em 1985, marca o fim dessa Era.

Era Modema (a
partir de 1986)

Também é chamada de Era de Ferro ou Era Sombria (MORRISON, 2013; MARANGONI,
ANDREOTTI, ZANOLINI, 2017). Ha uma tentativa de alcangar a realidade com as
narrativas da superaventura. Elas tornam-se mais sérias, violentas e brutais também. Surgem
as Graphic Novels'3, publicagdes encadernadas, com pego mais elevado e historias mais
longas, geralmente para publico adulto (VIANA, 2011b). Obras como Watchmen e Batman:
O Cavaleiro das Trevas marcam os herois desse tempo. Ha espaco, ao mesmo tempo, para
mundos mais autorais, construidos de acordo com o artista.

Fonte: elaborado pelo autor a partir de diversas referéncias!®.

13 “Romances Graficos”, em tradugdo portuguesa aproximada, cuja definicdo é polémica e remete a certa
confusdo entre a ideia de usar os quadrinhos para trabalhar narrativas longas e elaboradas, como Maus (Arnoul
Spielgeman) e Contrato com Deus (escrito por Will Eisner, criador de Spirit), com os usos das grandes
produtoras de quadrinhos de aventura e super-herdis, tal como Sandam, Watchmen, entre outros. Uma
terminologia mais adequada seria tratar os primeiros como “romance em quadrinhos” e os ultimos como
“quadrinhos épicos™”. (VIANA, 2011b, p. 45).

14 Reblin (2008; 2011), Vergueiro (2011), Viana (2011a, 2011b), Marques (2011), Weschenfelder (2017),
Blumberg (2003); Marangoni, Andreotti e Zanolini (2017), Morrison (2013).
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O achatamento da superaventura em “Eras” ndo da conta das muitas singularidades
que emergiram em cada uma delas. Também ndo hé consenso referencial sobre as suas
nomenclaturas e marcos iniciais. Grant Morrison (2013) defende que 1970 seria o inicio da
“Era Sombria”, que se estenderia para além de 1985 com a tentativa de levar o mundo real
para os quadrinhos. Adriano Marangoni, Bruno Andreotti e Mauricio Zanolini (2017)
acrescentam “A Renascenc¢a” como uma era que iniciaria em 1994 e se estenderia até os dias
atuais, sendo marcada pela nostalgia e a admiracdo dos super-herdis, além das releituras
ficcionais de outras eras. Ja Nildo Viana (2011b, p. 17) considera a classificagdo dos periodos
da superaventura em eras pouco convincentes, sendo [...] marcados por determinados valores
e concepgoes que sao prejudiciais a uma real percepgdo da historia dos super-hero6is”. Propde,

entdo, a seguinte periodizacao:

a) a época do nascimento, que vai da criagdo do Superman até o final da Segunda
Guerra Mundial,

b) a época da crise, que vai de 1945 até o final da década de 1950;

¢) a época da retomada e renovacdo, que ocorre a partir do final da década de 1950
até o final dos anos 1960;

d) a época do ‘envelhecimento’ dos super-herois, que vai do final da década de 1960
até 1980;

e) a época da reorganizacdo e inovacdo, que vai de 1980 até os dias de hoje.
(VIANA, 2011b, p.17).

E preciso também entender os super-heréis como fendmeno midiatico que ultrapassa
as HQs. Estdo nas séries de televisdo, nos desenhos animados, nos games e, pensando na
contemporaneidade, principalmente no cinema. Glaucio Aranha, Mariana Moreira ¢ Paula
Araujo (2009) discutem a configuragao de um género cinematografico através da visibilidade
cinematografica dos super-herois. A alianca entre os quadrinhos de super-herdis e cinema
passa a ser algo mercadologicamente viavel para as industrias culturais a partir do sucesso da
primeira producdo do Super-Homem, em 1978. Ao longo dos anos 1980, como citam o autor
€ a autora, esse processo vai se intensificando — Batman ¢ um dos protagonistas nesse sentido,
além da série de televisao produzida entre 1966 e 1968, ele teve a primeira adaptagdo
cinematografica em 1989, dirigida por Tim Burton, estendendo-se com novos filmes, com
diferentes abordagens, ao longo das ultimas décadas (algumas cumpriram o seu proposito
financeiro, outras ndo). A estética das adaptacdes da superaventura ocupa espagos
intermedidrios entra a aventura, a agdo, a fantasia medieval e a fic¢ao cientifica (ARANHA,
MOREIRA, ARAUJO, 2009). Portanto, ndo ¢ um acaso a sua centralidade na cultura nerd.
Um novo “boom” dos super-herdis surge, ndo somente nas HQs, mas principalmente nos

cinemas, apos o atentado terrorista em 11 de setembro de 2001.
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A ambiéncia cultural para que os super-herdis surgissem como ‘“‘salvadores
imaginarios” ap6s o 11 de setembro de 2001 teve materializacdo no sucesso da adaptacdo X-
Men, dirgido por Bryan Synger e lancado em 2000. Depois, foi langcado o Homem-Aranha de
Sam Raimi, em 2001. Um incrivel retorno para as empresas Fox Entertainment € Sony
Entertainment, pois apesar de ambos os personagens pertenceram a Marvel, ela havia vendido
os direitos de adaptacdo sobre os seus personagens para diferentes industrias apds quase falir
na década de 1990. Patricia Harumi (2016) cita esses dois primeiros filmes como
desencadeadores de uma nova era para os super-herois. Citando personagens da Marvel,
outros filmes foram sendo langados recorrentemente: X-Men 2, em maio de 2003; Demolidor,
em fevereiro de 2003; Hulk, em junho de 2003; O Justiceiro, em abril de 2004; Homem-
Aranha 2, em junho de 2004. Em 2005, Elektra e Quarteto Fantastico. Nesses ultimos
lancamentos, as obras comecaram a mostrar uma queda na qualidade de roteiro e adaptagao,
resultando em desinteresse dos publicos e em um retorno financeiro baixo. Em 2006, ¢
lancado X-Men: O Confronto Final. Em 2007, O Motoqueiro Fantasma, Homem-Aranha 3,
com um Peter Parker muito diferente, que se tornou piada entre os fas, e Quarteto Fantdstico
e o Surfista Prateado. Com o descontentamento dos fas e do publico mais geral, Stan Lee
resolve, entdo, tomar o controle de suas obras e decreta que a partir de 2008 os filmes de
super-herdis de seus personagens passariam por um rigoroso critério de produgdo antes de
irem para as telas. Assim, em 2008 estreia o Homem de Ferro, um sucesso que reergueu a
carreira de Robert Downey Jr., ator que deu vida a Tony Stark, e que marcou o inicio do
MCU (Marvel Ciematic Universe)/UCM (Universo Cinematografico Marvel).

Vergueiro (2011) comenta, pensando nas HQs, que apods o 11 de setembro de 2001 a
sociedade se transformou, assim como os meios de comunicagao. As histérias de super-herdis
nesse meio comecam a ser marcadas por uma sucessao de sagas que colocam os mundos em
crise — Crise de ldentidade (2004), Crise Infinita (2005), Contagem Regressiva para a Crise
Final (2007) e Crise Final (2007) (todas da DC Comics) —, instauracdo de um clima de
desconfianga entre diversos super-herdis, ou entre os super-herdis e a populagdo ou o
governo. O que se evidencia ¢ que, em qualquer era ou midia, os super-herois sempre estao
relacionados ao politico.

O historiador Fabio Vieira Guerra (2011) analisou como os conflitos sociais e politicos
dos EUA estdo engendrados as narrativas das HQs de superaventura. Das capas de Captain
America Comics n° 01 (marco de 1941), na qual o Capitdo América, em sua primeira
apari¢ao, esmurrando o rosto de Adolf Hitler, ditador nazista, da Alemanha, e Captain

America Comics n° 13 (abril de 1942), na qual o super-herdi ¢ representado fazendo o mesmo
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com o imperador japonés Hirohito, a uma série de outros acontecimentos. Cita a proibi¢do do
Superman pelos nazistas'®, a ascendéncia judaica de muitos produtores e editores dos
quadrinhos, que inclusive trocaram o nome judaico para nomes em lingua inglesa para terem
entrada no mercado de trabalho facilitada'®* (VERGUEIRO, 2011), a presenga do feminismo
nas histdrias através das mulheres mutantes de X-Men (FAWAZ, 2011) e o uso de comunistas
como vildes, pois “[...] uma das principais caracteristicas dos super-herdis € servir aos anseios
capitalistas” (MARQUES, 2011, p.101) — embora existam lacunas para a critica a esse
sistema (LEON, 2016), seja através das produgdes de fis ou do que ¢ candnico (faz parte da
narrativa “oficial”, sancionada pelos criadores e pela industria cultural que detém os direitos
de uma obra .

Miguel Leon (2016) questiona as razdes pelas quais os super-herois nao modificam a
ordem vigente para construir um mundo menos desigual — ele analisa, para entender essas
motivagdes, a historia Superman: Red Son, escrita por Mark Millar e langada em 2003, na
qual imagina-se o que teria acontecido se a nave que trouxe Kal-El (o Super-Homem) para a
Terra ainda bebé caisse na Unido Soviética. Ha uma hipodtese referencial ja apresentada: a de
que os super-herois defendem a ordem vigente que mata milhdes de pessoas, o capitalismo.
(MARQUES, 2011).

John Jennings (2013) entende que os super-her6is podem ser interpretados como
representacdes do poder. Abby Moore (2019) associa a falta de credibilidade nas instituigdes
governamentais como um dos fatores que aumentam a visibilidade dos super-herois. Eles
promovem um senso coletivo de identidade. Apesar de sabermos que eles nao sao reais, eles
ocupam as nossas fantasias de se apresentar como solugdo frente a uma ameaca que nos
interpela. Sao sonhos com superpoderes que funcionam como combustivel para industrias do
entretenimento multibilionarias. Outros elementos associados por ela a forga cultural e
mididtica dos super-herois sdo: a violéncia € o armamento, as guerras, 0s movimentos
anticientificos e a vitdria de Trump nas eleigdes presidenciais nos EUA em 2016 como uma

vitoria do espeticulo. Também pontua que mesmo que ndo seja toda a pessoa que se

15 “Em 1942, o ministro Goebbels discursou no Parlamento alemdo atacando o Superman e acusando-o, dentre
outras coisas, de ser um instrumento dos judeus para subverter o ‘super-homem de Nietzsche’” (FEIJO, 1997, p.
39). Knowles (2008) comenta que os nazistas de Hitler adotaram Nietzsche como o filésofo do nacional-
socialismo. Nisso eles foram auxiliados e instigados pela irmd de Nietzshe que tinha o controle de sua
propriedade literaria. Eles ocuparam o termo Ubermensch e usaram para designar a raga germanica superior que
tinha o direito de dominar as ragas inferiores. Mas isso é uma distor¢do grosseira de ideal de Nietzsche. Em
geral, Nietzsche coloca um enorme valor na individualidade, e seu Ubermensch é o epitome de um individuo
livre. O fascismo, ao contrario, v€ o individuo como tendo valor, principalmente, e talvez unicamente, como um
servo do estado.

16 Jerry (Jerome) Siegel e Joe (Joseph) Shuster, por exemplo, eram criadores do Super-Homem, filhos de judeus
migrantes, assim como Stan Lee (Stanley Martin Lieber), cujos pais, judeus, migraram da Roménia.
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identifica como um fa de super-herois, ha pessoas o suficiente que fazem isso para que
existam “milhares” de variacdes em personagens do gé€nero: assim ha um para cada fa. A
diversidade aparece como mobilizadora do consumo. O que esté relacionado a uma dimensao
politica importante na cultura pop contemporanea e que ¢ central na tese: a diversidade em
torno das questdes de género e sexualidade.

Com estes pressupostos, ¢ possivel construir uma fotografia sistémica da semiosfera

da superaventura contemporanea, apresentada na Figura 4.

Figura 4 — A Semiosfera da Superaventura
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Fonte: elaborada pelo autor.

Como se trata de um contexto mais especifico da semiosfera da cultura pop e da

cultura nerd, € possivel trazer consideragcdes mais materiais sobre os elementos da semiosfera
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da superaventura. Os fandoms sdo predominantemente relacionados a grupos em torno de
personagens da Marvel e da DC — podendo apontar para diferentes possibilidades de relagdes
com as midias, como sustenta a pesquisa de Larissa Becko (2019). Ha pessoas que se
consideram fas apenas de alguma personagem da Marvel, outras da empresa como um todo,
que também podem ser fas de personagens da DC, ou que sdo haters de uma por serem fa da
outra, assim como ha pessoas que assistem apenas aos filmes, outras apenas as séries e
algumas apenas os quadrinhos (HQs), H4 diferentes niveis de engajamento de fas com super-
heroinas e super-herois. Existem também grupos que se consideram nerds e/ou gamers e que
interagem com signos da superaventura de maneira mais aprofundada, mas ndo sdo
necessariamente fas de algum super-herdis. H4, também, o publico geral, recorrente e muito
importante no espalhamento de signos entre fronteiras e semiosferas.

Uma hipoétese que também pode ser langada para entender o sucesso da superaventura
pode estar na constru¢do do género midiatico, que articula varios outros géneros importantes
para a cultura nerd, como a aventura, a fantasia e a fic¢do cientifica. H4 ainda possibilidades
de articulagdes com outros géneros, como com a comédia e o horror. Essas experiéncias estao
materializadas em filmes, séries, HQs, livros e games. Filmes e séries, na semiosfera
contemporanea, foram importantes para deslocar as personagens e as historias da
superaventura de uma regido menos nuclear, de onde elas emergiram: as historias em
quadrinhos. Ha, no entanto, universos e personagens que continuam mais periféricos por
ainda nao terem ganhado produ¢des nessas midias. Repetem-se, também, os elementos dos
canais de divulgacdo e as celebridades e artistas, importantes geradores de semioses nas
semiosferas da cultura pop. Um elemento que ja havia sido citado como producio semiotica e
material em torno dos signos pop sdo as extensdes para consumo, como brinquedos, parques
de diversdes e outros itens coleciondveis. Na superaventura, as actions figures (figuras de
acdo), bonecos que representam personagens, sao importantes simbolos para as/os fas.

Nas industrias culturais com maior poténcia geradora de signos pop na semiosfera da
superaventura estdo as ja citadas Marvel e DC, e as industrias que detém as produtoras de
filmes e séries de personagens desses universos, Walt Disney e Warner Bros,
respectivamente. Ha uma avassaladora forca de hegemonizacdo que irrompe dessa
visibilidade dessas produgdes no cinema. Vingadores: Ultimato (originalmente Avengers:
Endgame, dirigido por Joe e Anthony Russo e lancado em 2019), foi durante algum tempo a

maior bilheteria do mundo, com US$ 2,8 bilhdes e estreou ocupando 80% das salas dos
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cinemas brasileiros'’, para que se tenha uma ideia. Também existem outras industrias
associadas a superaventura, mas ndo tdo centrais como as citadas, que funcionam como
conglomerados midiaticos que possuem diversas outras empresas.

Nao ¢ nova a proposta de se trabalhar com o conceito de semiosfera para entender as
dindmicas da superaventura. Marcello Serra (2015), em sua tese de doutorado defendida na
Universidad Complutense de Madrid, propds uma semiosfera dos super-herois dos comics.
No entanto, ele se volta muito mais para o plot e a organizacdo do sistema ficcional dos
universos narrativos do que para as semioses que sao acionadas por essas conjunturas. Seu
trabalho ¢ muito potente para demonstrar a diversidade de sistemas interconectados que
existem na superaventura e que sdo geradores de novos codigos na ficgdo. Um filme que
adapta um personagem utilizara cédigos diferentes de uma historia em quadrinhos. Outro
ponto que considero importante enfatizar no estudo dele ¢ o uso da nog¢dao de multiverso e
crise que estd presente no sistema narrativo dessas historias. Elas podem ter multiplas versdes
ocorrendo ao mesmo tempo o que pode ser gerador de uma diversidade quase
incompreensivel. Quando isso ocorre, ¢ comum que empresas com a DC recorrem a alguma
histéria com crise no titulo, como as citadas nesse item. Essa crise gera uma relagdo de
intensa traducdo e troca entre os diferentes multiversos, constituindo uma explosdo que leva
ao surgimento de algo novo. As historias sdo reiniciadas. O que encontra ressonancia na
proposta de crise sistémica na semiosfera digital (HENN, OLIVEIRA, 2015): o caos
informativo pode gerar um colapso que pode explodir alguns sistemas, como o jornalismo, €
fazer emergir nova semioticidades.

As diferentes zonas (e semiosferas) da semiosfera da cultura pop, através da sua
configura¢do dinamica e funcionamento que remete ao continuo e descontinuo, ao previsivel e
o imprevisivel, pode também ser geradoras do que Lotman (1990) chamava de explosdes. No
entanto, dada as regularidades e signos nao tdo ruidosos que sdao gerados pela cultura pop,
especialmente pelas 16gicas mais proximas dos nucleos das industrias culturais e dos signos
pop ficcionais, a proposta de implosdo midiatica (ROSARIO, AGUIAR, 2014) também pode
ser muito produtiva analiticamente.

Como ja demonstrei, a cultura pop tende a construir produgdes que, em uma leitura da
semidtica da cultura, sdo menos ruidosas. Isso afeta a sua for¢ca explosiva, no sentido de
Lotman (1999). A proposta de Rosario e Aguiar (2014) dialoga notavelmente, portanto, com

os formatos “explosivos” mais frequentes na semiosfera da cultura pop. A proposta de

17 Fonte: <https://www.omelete.com.br/marvel-cinema/vingadores-ultimato-vai-estrear-em-cerca-de-80-das-

salas-de-cinema-do-brasil>. Acesso: 22 abr. 2021.
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implosdao midiatica defendida por elas pode ajudar a compreender como determinados
acontecimentos e ciberacontecimentos no ambito dos entretenimentos tem a sua dimensao
explosiva regulada e, at¢é mesmo, planejada. No entanto, para além disso, parto do
entendimento de que as produ¢des midiaticas mais nucleares podem, em suas semioses, ter a
sua forca explosiva resgatada conforme reverberam e entram em didlogo e tradugdo com
outras semiosferas.

Embora Rosario e Aguiar (2014) utilizem a nocao de meios de massa para falar de
processos midiaticos que elas chamam de implosivos, entendo que elas estdo referindo-se,
ainda que sem adotar uma perspectiva da cultura pop, aos produtos circunscritos pelas logicas
e atravessamentos configuradores do pop. Elas, diferente do que eu propus aqui, tracam uma
diferenciagdo entre a arte ¢ os meios de massa, sinalizando que as midias massivas, ao serem
comprometidas com regularidades e previsibilidades, ndo sdo as fontes mais produtivas para
causas explosdes. Essa regulacdo do carater explosivo e ruidoso ocorre devido aos perfis dos
publicos e dos anunciantes. Embora elas ndo tenham citado, acrescento também os extratos
culturais-semioticos que habitam as proprias industrias culturais (em cargos empresariais €
criativos-artisticos). Ao mesmo tempo, elas compreendem que as novidades precisam existir
para que os publicos se mantenham engajados em consumir essas producdes. Por isso,
entendem que nesses contextos ocorrem pseudo-explosdes, chamadas de implosdes.
Implosdes seriam, dessa maneira, “rupturas de sentidos que ja vinham sendo trabalhadas de
forma indireta em outros textos para que num primeiro momento sejam percebidos como
imprevisibilidades, mas que ndo sejam de total desconhecimento do publico.” (ROSARIO,
AGUIAR, 2014, p. 177).

Os textos midiaticos que tém como objetivo a conquista de publicos numerosos, assim,
funcionam dentro de uma logica “[...] que busca aplanar as contradi¢cdes dos codigos, das
estruturas, das linguagens, eliminando as contradigdes que aparecem na sua inevitavel
dinamicidade”. (ROSARIO, AGUIAR, 2014, p. 177). A implosdo também guarda marcas
explosivas, podendo causar estrondos, novas semioses e até algum desconforto/ruido em
mentes interpretantes, complementam Rosario ¢ Aguiar (2014). Portanto, a explosao nos
meios de massa ¢ mais dificultosa e quando ocorre tem as suas marcas singulares. Processos
explosivos estdo situados em zonas mais periféricas da semiosfera.

A explosdo que ocorre na caoticidade de zonas periféricas/espagos extra-sistémicos
pode ser incorporada por contextos mais nucleares da cultura pop. Os textos mididticos (que
chamei de signos pop) permanecem no centro “[...] para conservar seu estado de hegemonia,

dominancia e consequente aceitagdo por parte do publico”. (ROSARIO, AGUIAR, 2014, p.
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181). No entanto, as midias do nucleo da semiosfera podem auxiliar no processo de
legitimagdo cultural de textos explosivos, usando isso para um processo de explosdo
controlada (implosdo). Ha, porém, uma dimensao nao contemplada pelas autoras e que
importa para entender processos semioticos em torno da cultura pop. A maneira como signos
que sdo implosivos (ou que até mesmo ndo possuem forca ruidosa, desestabilizadora, minima)
podem gerar explosdes através de suas semioses.

Hé possibilidades de signos que se movimentam através de semioses na semiosfera da
cultura pop inaugurarem explosdes conforme atravessam fronteiras. Esse processo pode
ocorrer tanto na relagdo explosdo-implosdo-explosdo (quando um signo com poténcia
explosiva ¢ traduzido como um signo pop implosivo que pode acionar semioses explosivas
através das trocas e disputas com outras semiosferas e territorialidades), na relagdo implosao-
explosao (quando um signo pop produz implosdes através de um ruido que nao ¢ inaugural
mas produz desconfortos e tensionamentos, podendo acionar, também, semioses explosivas) e
também na relagdo explosdo-explosdo (quando um signo pop que € explosivo reverbera
semioticamente produzindo outras semioses explosivas).

A possibilidade de estudar semioses que se desenrolam na semiosfera da cultura pop e
entram em didlogo com outras semiosferas, inclusive extra-sist€émicas em relagdo a ela,
apresenta-se, portanto, como uma fonte de possibilidades explosivas para pesquisadores.
Reside nessa percepc¢ao uma forga politica e epistemoldgica para o estudo da cultura pop que
¢ materializada, inclusive, em muitas pesquisas sobre o tema no contexto brasileiro. Isso
porque olhar para a maneira como uma cultura pop anglofilo-estadunidense reverbera em
contexto latino-americano pode apontar para signos mais ruidosos, criativos, explosivos —
ainda que esses estudos ndo sejam construidos em didlogo com a semiotica conceitualmente.
Sao estudos como o de Soares (2016), que cartografa a maneira uma travesti cubana construiu
sua identidade LGBT inspirada por Lady Gaga, ou de Omar Rincon (2016), que propde uma
leitura poplitica do pop através de cidadanias celebrities e culturas bastardas. Nunes (2016)
também corrobora para essa compreensdo ao apontar que na cena medieval estudada por ela,
que correspondem a coletivos de fas consumidores de signos especificos da cultura pop, as
semioses performadas pelas pessoas desse contexto sao explosivas.

Também compreendo que a explosdo pode ter uma dimensdo subjetiva de afetagdo —
como um acontecimento pode acontecer a alguém, gerando experiéncias e sentidos (QUERE,
2005). E que a sua compreensao e caracterizacdo — o que € ou nao € explosivo, o que ¢ ou nao
¢ implosivo — esta relacionada com a posi¢ao epistemoldgica de determinado estudo, assim

como pela posi¢do do pesquisador (que age como um cartégrafo colecionador de signos) na
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semiosfera da cultura pop. Além disso, as explosdes na semiosfera da cultura pop que
ocorrem através de semioses (reverberacdo em outras midias, publicos, sentidos em
plataformas digitais, etc.) também podem mobilizar e acionar plots, um elemento que também
esta presente nas estruturas semiosféricas.

Nas plataformas digitais, as semioses em torno da cultura pop sdo intensificadas e
podem originar, assim, ciberacontecimentos. Por isso, o proximo item ¢ destinado a explicar

as singularidades que emergem das relagdes entre ciberacontecimentos e cultura pop.

2.3 CIBERACONTECIMENTOS NA CULTURA POP

Ha particularidades conceituais que emergem da articulagdo entre ciberacontecimentos
e entretenimento, uma das categorias percebidas na modalidade de acontecimentos tramados
em territorialidades semioticas digitais (HENN, 2015). Primeiro ¢ importante relembrar que o
entretenimento €, como ja foi pontuado, que o entretenimento remete a contextos mais amplos
do que o da cultura pop: é associada a brincadeira e a diversdo, sinalizando dicotomias
valorativas que circunscrevem as relagdes sociais (JANOTTI JUNIOR, 2009). Portanto, nem
todo o ciberacontecimento que envolve entretenimento pode ser compreendido como um
ciberacontecimento pop. O que ndo quer dizer, no entanto, que um ciberacontecimento —
inclusive de outras categorias, como as que se relacionam com ativismos — possa reverberar e
mobilizar semioses relacionadas a cultura pop. Por exemplo, no caso da capivara-cachorro,
em que um menino intencionalmente fingiu ter confundido uma capivara com um cachorro
para gerar espalhabilidade, celebridades foram vetores importantes da visibilidade em torno
desse ciberacontecimento através de compartilhamentos (AQUINO, GONZATTI, 2017).

Ao falar de ciberacontecimentos pop, estou ampliando e dando destaque a um
movimento iniciado no estudo que realizei durante o mestrado (GONZATTI, 2017). Ali, citei
pela primeira vez o termo “ciberacontecimentos pop” para dar conta das informagdes com
dimensao acontecimental que interessam, na maioria das vezes, aos jornalismos de cultura
pop. Embora as territorialidades semioticas engendradas pelo jornalismo de cultura pop
ajudem a entender semioses em torno da relacdo entre publicos, fas e cultura pop, os
ciberacontecimentos pop podem mobilizar contextos mais amplos da sociedade e do sistema

midiatico.
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2.3.1 Ciberacontecimentos Pop

Ha conceitos e estudos que relacionam acontecimentos com a previsibilidade e
agendamento da midia. Em 1961, Daniel Boorstin (1961) ja propunha o termo pseudoevento
(que também pode ser traduzido como pseudoacontecimento) para se referir a acontecimentos
que sdo planejados, arquitetados, incitados, plantado para ser noticiado e com notavel
recorréncia nos meios de comunicagdo. Possuem, para o autor, uma dimensao mais persuasiva
que a realidade e sdo como profecias autorrealizadas. Uma caracteristica que ele destaca
nessas relagdes sdo os releases para imprensa, que visam garantir que os pseudoeventos
ganham visibilidade midiatica. Seriam definidores primarios dessas modalidades de
acontecer. Berger e Tavares (2010) sintetizam, assim, acontecimentos que trazem essa
dimensao da previsibilidade e do agendamento midiatico através da classificagdo binaria entre
acontecimentos imprevistos € acontecimentos previstos, com inspiragdo no trabalho de José
Manuel Santos (2005). Sao acontecimentos previstos: acontecimentos rotina (MOLOTCH,
LESTER, 1996), acontecimentos programados (CHARAUDEAU, 2010), acontecimentos
suscitados (BABO-LANCA, 2008, BOORSTIN, 1961), acontecimentos/eventos interpretados
e acontecimentos/eventos encenados (ECO, 1986); acontecimentos pré-determinados (ou
anunciados), em desenvolvimento e acontecimentos esperados (TUCHMAN, 1983).
Acrescento a essa discussdo, ainda, a no¢ao de como celebridades possuem uma dimensao
acontecimental (SIMOES, 2014), e ainda o que aponta o trabalho de Juliana Freira Gutmann
(2006), que ao pensar em um acontecimento musical ao tratar do jornalismo da MTV
brasileira, sinaliza como, em determinados contextos midiaticos, os elementos do pop passam
a se configurar ainda mais como noticia e acontecimentos.

A dimensao semiodtica dos ciberacontecimentos envolve semioses que ainda que sejam
produzidas na mente, podem ganhar alguma materialidade no contexto digital através de
signos que buscam expressar sensagdes de diferentes qualidades. Isso porque no contexto de
emergéncia dessas modalidades de acontecimento também lidamos com memes — no sentido
de conteudos altamente propagéaveis, mas que guardam alguma relacdo com a ideia de
Dawkins (1979), tendo em vista que também transmitem ideias e podem sofrer mutagdes —,
GIF’s, videos, remixabilidades e uma série de possibilidades de se apropriar de semioticidades
da cultura pop, ressignificando ou potencializando camadas de sentidos do plot narrativo que
permanecem mais adormecidas em determinadas interpretagdes. As coisas que imaginamos e

fabulamos — e fas tendem a fazer muito isso (JENKINS, 2015, 2016) — também entram na
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ordem do acontecer, tendo em vista que a ficcdo toca nosso imaginario, nos afeta e gera
distintas experiéncias, inclusive na arte da cultura pop (arte pop).

As semiosferas, como visto, tém diferentes camadas semidticas. A semiosfera digital
da cultura pop remete, portanto, a semioses e signos no contexto da cultura pop digital
(AMARAL, 2016). Envolve as plataformas digitais que podem configurar territorialidades
semidticas especificas, perfis de mundanos, que apesar de nao serem fas, podem ser publicos
de signos pop e inclusive facilitarem o didlogo e a construcdo de fronteiras com outras
semiosferas, os perfis de fas, que incluem foéruns, paginas dedicadas a determinadas
produgdes, e todas as semioticidades criativas (fanarts, fanfics, fanvideos e uma série de
inventividades semidticas desdobradas em diferentes plataformas), perfis de celebridades, que
funcionam como fonte para informagdes ¢ adquirem notdvel dimensdo ciberacontecimental,
plataformas das industrias culturais, que adquirem a mesma fungdo dos perfis das
celebridades, mas com outros elementos da semiosfera da cultura pop (podem ser perfis das
empresas produtoras, das produgdes midiaticas, sites dedicados a franquias, etc), o jornalismo
de cultura pop, em que informagdes e meta-acontecimentos de ordem percebida como banal
para mundanos emergem, € o jornalismo hegemonico ou jornalismo tradicional, em que
existem sessdes de entretenimento, de cultura pop e o desenvolvimento de criticas culturais
em uma perspectiva mais proxima do jornalismo cultural do que do jornalismo de cultura pop
— muitas dessas criticas podem inclusive se tornarem ciberacontecimentos pop no contexto de
determinados fandoms (com Harry Potter e filmes de super-herdis, por exemplo, houveram
criticas das producdes que afetaram fas e os levaram a construir respostas € a circularem
negativamente os textos).

A proposta de categorizacdo desdobra os ciberacontecimentos de acordo com o
pertencimento deles a determinado territorio (ou territorios) da semiosfera da cultura pop. Nao
sdao categorias estanques e elas podem estar articuladas. Também podem ser ampliadas e
revistas de acordo com as necessidades de cada pesquisa. Sdo elas: performances célebres,
mobilizagdes de fas, mobilizagdes de anti-fas e haters, fiscalizagdo dos publicos, a¢des das
industrias culturais, memetizagdes, meta-ciberacontecimentos pop. Essas categorias podem
estar incursas, ainda, em contextos especificos da cultura pop — podem envolver, por exemplo,
determinados fandoms de musica pop, de séries, a cultura nerd, etc.

No caso de celebridades, temos ciberacontecimentos pop que emergem do interesse
dos publicos por suas vidas privadas, performances em rede, declaragdes polémicas e outros
casos tramados na cultura digital. Um dos primeiros ciberacontecimentos mapeados (HENN,

2014) pertence a essa categoria, quando se soube do caso extraconjugal do presidente dos



94

Estados Unidos, Bill Clinton, com a sua secretaria, Monica Lewinsky, através da publicacao
em um blog na década de 1990. Figuras politicas também podem ser percebidas como
celebridades (CORNUTTI, 2015). Ha também ciberacontecimentos dessa categoria que
envolvem a promovem uma pessoa at¢ entdo desconhecida a uma webcelebridade ou
microcelebridade (BRAGA, 2010), como no caso de Brendan Jordan, que dangcou uma musica
de Lady Gaga em frente as cameras na inauguragdo de um shopping em Las Vegas e se tornou
uma pessoa com um grau expressivo de fama (HENN, GONZATTI, MACHADO, 2018). As
processualidades desse contexto sdo diversas e envolvem o uso dos perfis das celebridades
como fontes para o seu poder de afetacdo (quem elas deixaram de seguir, algum comentario
polémico, alguma imagem divulgada, etc.), mas também podem surgir de “vazamentos” e
conteudos que se tornam publicos através das plataformas digitais.

Em mobilizagdes de fas estdo enquadrados casos que remetem ao uso que fas fazem
das plataformas para exercerem acdes e ativismos (BROUGH; SHRESTOVA, 2012;
AMARAL, SOUZA, MONTEIRO, 2015) que geram ciberacontecimentos. Podem envolver o
foco em questdes que envolvem o apoio a alguma celebridade, como no caso do movimento
#FreeBritney'®, ou lutar contra o cancelamento de uma série, como no caso de Sense8’’, em
que foram utilizados abaixo-assinados, “subidas” de hashtags (quando os grupos se
organizam para aumentar a visibilidade de um assunto através de hashtags especificas, uma
pratica mais comum no Twitter) e até mesmo eventos marcados através de plataformas
digitais, mas que ocorreram na rua, como os beijacos’’. Ha ainda casos no qual essas
mobilizacdes estao articuladas a questoes politicas, de género e sexualidade, como quando fas
utilizam metaforas com produtos mididticos para fazerem reivindicagdes em torno de
diferentes questdes, quando como, por exemplo, fas de Harry Potter se posicionaram contra a
elei¢ao de Jair Bolsonaro produzindo contetidos que relacionam Lord Voldemort, vildo de
Harry Potter, e o na época candidato a presidéncia (MACHADO, GONZATTI, 2019).

As acdes de haters e antifais (GRAY, 2003; AMARAL, MONTEIRO, 2013;
PEREIRA DE SA, 2016) também marcam aspectos relacionados a semioses em torno da
cultura pop no contexto digital que podem configurar ciberacontecimentos. Os antifas, ou
haters, desenvolvem e performam sentimentos de ordem negativa contra um produto, género

narrativo, celebridade, etc. Buscam, da mesma maneira que os fas, competéncias para odiar

18 Para saber mais: https://vogue.globo.com/atualidades/noticia/2021/06/0-que-significa-o-movimento-free-

britney-aqui-esta-tudo-o-que-voce-precisa-saber.html. Acesso em: 12 out. 2021.

19 Para saber mais: https://www.showmetech.com.br/sense8-voltando-como-fas-convenceram-netflix/. Acesso
em: 12 out. 2021.

20 Para saber mais: https://buzzfeed.com.br/post/aparentemente-o-beijaco-brasileiro-contra-o-fim-do-sense8-deu-
certo. Acesso em: 12 out. 2021.
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um algo, construindo antifandoms e estratégias na internet. E recorrente que celebridades
tenham haters, por exemplo, por serem vistas como antagonistas de alguma outra celebridade
—um movimento que ocorre entre fandoms da musica pop. A briga entre katycats, fas de Katy
Perry, e little monsters, fas de Lady Gaga, fez com que cada um dos grupos se tornasse hater
do outro, em 2013, gerando uma série de desdobramentos que levaram inclusive as cantoras a
se posicionarem?'. Ha ainda casos em que haters e antifds sio organizados em torno de
questdes politicas, e ndo por antagonismos célebres, como nos ataques que a drag queen
Pabllo Vittar ja sofreu nas plataformas digitais por apoiadores de Jair Bolsonaro??.

Ciberacontecimentos pop que envolvem a fiscalizacdo dos publicos estdo articulados a
ideia de consumidores-fiscais e ao que popularmente ficou conhecido na cultura digital como
uma pretensa “cultura do cancelamento” (POSTINGUEL, GONZATTI, MELO ROCHA,
2020). Envolvem fas e também publicos mais mundanos — todo o fa integra o grupo de
publicos, mas nem toda pessoa que € publico, ¢ fa. Sdo eventualidades nas quais um produto
midiatico, ou uma celebridade, inauguram semioses que visam cobrar, conferir ou boicotar
um algo, podendo envolver vinculagdes com movimentos sociais, agdes efémeras, afiliagdes
esporadicas e engajamentos momentaneos. Quando, por exemplo, a cantora Anitta foi cobrada
em relacdo ao seu posicionamento politico contra Bolsonaro nas eleigdes de 2018,
inaugurando inclusive a hashtag #AnittalsOverParty®® (h4 uma série de ciberacontecimentos
“Is Over Party” com outras celebridades) por ter se mantido em siléncio por algum tempo.
Reconfigurando o plot desse ciberacontecimento, a partir do momento em que Anitta se
posicionou ela passou a ser regularmente atacada por apoiadores de Bolsonaro®* —
demonstrando o carater ndo-estatico da semiosfera e a transicao do ciberacontecimento para a
categoria mobilizacdes de haters e antifas.

Em agdes das industrias culturais estdo langamentos e conteudos de divulgagdo que
nao adquirem dimensao acontecimental para muitos publicos, mas que para fas e pessoas mais
engajadas com determinada produ¢do podem se tornar importantes ciberacontecimentos. Sao
lancamentos de trailers, posteres, imagens do set de filmagens, videoclipes, antincios de
elenco, de datas de langcamentos de albuns e diferentes acdes que t€m como foco engajar os

publicos e gerar interesse em algum signo pop. Todos esses movimentos emergem através da

21 Fonte: https://www.portalitpop.com/2013/08/lady-gaga-desabafa-sobre-briga-entre.html. Acesso em: 23 out.
2021.

22 Fonte: https://istoe.com.br/gravadora-de-pabllo-vittar-responde-aos-haters-no-facebook/. Acesso em: 23 out.
2021.

23 Para saber mais: https://superela.com/anitta-is-over-party/. Acesso em: 23 out. 2021.

24 Para saber mais: https://www.correiobraziliense.com.br/diversao-e-arte/2021/06/4932707-anitta-e-atacada-
por-apoiadores-de-bolsonaro-apos-se-posicionar.html. Acesso em 23 out. 2021.




96

semiosfera digital da cultura pop. O jornalismo de cultura pop ¢ nutrido por muitos desses
acontecimentos (GONZATTI, 2017), sinalizando a partir das territorialidades semioticas
configuradas em sua rede o grau de afetagdo de fas que podem ser percebidos através de
comentarios muito entusiasmados. Esse entusiasmo com agdes das industrias culturais pode
ser gerador de semioses que acionam matérias em portais de cultura pop como “‘The Flash’:

Fas estio SURTANDO com o retorno do Batman de Michael Keaton; Confira as reagdes!*>” e

26» Nesses casos, tratam-se

“RBD se retune apos 11 anos e os fas estao surtando! Veja a foto
também de mobilizacdes de fas. E nessa categoria que estio também os ciberacontecimentos
pautados pelas quebras de recordes de visualizagdes, bilheterias, posi¢des nos charts e outros
casos orientados por valores comerciais.

Os memes da internet (CHAGAS, 2010) muitas vezes costumam se articular com
signos da cultura pop, o que inclusive potencializa o teor de espalhabilidade desses conteudos
e favorecem a sua replicagdo digital. H4 casos, ainda, nos quais signos pop sdo apropriados
para construir sentidos em formato de memes e o alto espalhamento do novo signo que resulta
desse processo (uma linguagem que ¢, portanto, um meme da internet) gera um
ciberacontecimento. Nazaré Tedesco, vila vivida por Renata Sorrah na telenovela brasileira
Senhora do Destino, veiculada pela Rede Globo entre os anos de 2004 e 2005, originou o
meme da Nazaré Confusa. Esse meme geralmente ¢ usado para mostrar que a pessoa nao
entendeu direito o que estd acontecendo e possui cenas da personagem Nazaré com uma
expressao interrogativa e varias formulas matematicos ao fundo. Além da enorme visibilidade
no Brasil, esse meme também ficou conhecido no exterior, tendo versdoes em inglés e até
mesmo em russo. No exterior, ficou conhecido como math lady (senhora matematica) ou
confused blondie (loira confusa)?’.

Por ultimo, estdo os meta-ciberacontecimentos pop, ou seja, quando o jornalismo de
cultura pop ou sessdes dedicadas a cultura pop no jornalismo tradicional tornam-se
ciberacontecimentos — conforme propdem Berger e Tavares (2010) e Adriano Rodrigues
(1993) em relacdo ao jornalismo como acontecimento. Possivelmente um dos casos mais
emblematicos dessa categoria, que se tornou inclusive um meme, demonstrando a articulagao

com outra categoria, ¢ o da matéria “Caetano estaciona carro no Leblon nesta quinta-feira2s”.

2> Fonte: https://cinepop.com.br/the-flash-fas-estao-surtando-com-o-retorno-do-batman-de-michael-keaton-

confira-as-reacoes-316652/. Acesso em: 24 out. 2021.

26 Fonte: https://seriesemcena.com.br/noticias/o-rbd-se-reuniu-apos- 11 -anos-e-os-fas-estao-surtando-veja-foto.
Acesso em: 25 out. 2021.

27 Fonte: https://www.dicionariopopular.com/meme-da-nazare-confusa/. Acesso em: 19 out. 2021.

28 Fonte: https://www.terra.com.br/diversao/gente/caetano-estaciona-carro-no-leblon-nesta-quinta-
feira,41d3399ae915a310VenCLD200000bbcceb0aRCRD.html. Acesso em: 21 out. 2021.
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A nota jornalistica foi publicada no site Terra no dia 10 de margo de 2011 pela jornalista
Elisangela Roxo. Todo o ano fazem matérias relembrando esse fato, que teve o seu
espalhamento relacionado ao teor humoristico que hé na banalidade noticiada, sendo também
um meme da internet. H4 casos ainda em que a os meta-ciberacontecimentos pop podem
emergir de criticas ao enquadramento jornalistico ou as criticas culturais. Por exemplo,
quando muito fas e ativistas ficaram revoltados com a maneira através da qual o jornalismo
com foco em celebridades noticiou o relacionamento do ator cisgénero Keanu Reeves com a
atriz transgénero Jayme Clayton, de Sense 8, nomeando-a apenas como “atriz transsexual”.

O caldo cultural semidtico configurado em torno desses processos também mobiliza a
constru¢cdo de memes no contexto digital que passam a compor a paisagem memorial em
torno da cultura pop. Os memes da cultura pop, no sentido de Dawkins (1979) e de
Blackmore (1999), sofrem mutacdes ao deslizarem por diferentes semiosferas e
territorialidades semioticas. Isso reitera a importancia de se entender como signos da cultura
pop, especialmente a anglofila-estadunidense, sdo transformados ao se articularem a semioses
muito proprias do Brasil

O trabalho teorico, com dimensao empirica, busca demonstrar como a semiotica da
cultura pop e a perspectiva dos ciberacontecimentos pop sao compreendidos na tese. A partir
do que foi percebido nesse percurso reflexivo e teodrico, construo uma primeira camada
metodoldgica e analitica para estudar ciberacontecimentos pop que emergem das disputas
sobre género e sexualidade na cultura nerd, percebida como uma semiosfera dentro da
semiosfera da cultura pop. O préoximo capitulo ¢ dedicado, portanto, a desenvolver uma
proposta semidtica, que ¢ ao mesmo tempo conceitual e contextual, das relagcdes que

envolvem essas semiosferas, género e sexualidade.

29 Fonte: https://www.geledes.org.br/titulo-e-alterado-para-destacar-preconceito-da-midia-com-pessoas-trans/.

Acesso em: 21 out. 2021.
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3 SEMIOSFERA DO GENERO E SEXUALIDADE EM CIBERACONTECIMENTOS
E NA CULTURA NERD

Entendo que a semidtica que operacionalizo aqui pode servir para diferentes dialogos:
com leituras marxistas para entender as relagdes de classe, com perspectivas foucaultianas
para olhar a maneira como as relagdes de poder age na semiosfera e com outras lentes teoricas
que atendem a determinados objetivos e problemas. No caso dessa tese, tratam-se dos
seguintes procedimentos nesse capitulo: o primeiro focado em desenvolver uma articulagao
entre a semiodtica e lentes dos estudos de género e sexualidade; o segundo visando olhar para a
relagdo desses processos com os ciberacontecimentos numa contextualizagdo que dialoga com
os objetos da tese; o terceiro focado em contextualizar como género e sexualidade emergem

no contexto da cultura nerd.

3.1 SEMIODIVERSIDADE DE GENERO E SEXUALIDADE

Diversidade ¢ a expressdo da moda para dar conta de corpos, vidas e expressdes que
sdo colocadas em algum nivel de precariedade. Passou a fazer parte do senso-comum para
qualificar programas, acoes e produtos entusiastas de uma integracao de género, sexualidade e
raca ao capitalismo contemporaneo. “O filme com diversidade”, “a loja da diversidade”, “a
empresa com diversidade”, “diversidade ¢ lucro”, “diversidade é produto”. Richard Miskolci
(2015a) alerta para esses usos: ele dissemina uma ideia de tolerancia a diferencga, sem grandes
modificag¢des estruturais. Materializa o que ironicamente ¢ chamado de “politica do arco-iris”:
“[...] a utopia que poderia manter suas diferencas lado a lado, sem conflitos, negociacdes e
mudangas na cultura como um todo”. (MISKOLCI, 2015a, p. 16). A adog¢ao do termo esta
relacionada a cobranga para lidar com as receitas ¢ demandas por reconhecimento e direito,
espalhando-se acriticamente pela sociedade, inclusive em movimentos sociais. “Diversidade ¢
‘cada um no seu quadrado’, uma perspectiva que compreende o Outro como
incomensuravelmente distinto de nés e com o qual podemos conviver, mas sem nos
misturarmos a ele” (MISKOLCI, 2015b, p. 16).

No entanto, apesar de propor essa leitura aberta as modificagdes estruturais, Miskolci
(2021b) deu uma entrevista na qual sinaliza incomodo com alguns aspectos referentes a
linguagem neutra, as identidades nao-binarias (como a género fluido), ao uso do marcador de
cisgeneridade (cis ¢ a pessoa que se identifica com o género que lhe foi atribuido pelas

instancias médicas e/ou parentais), assim como criticou em obra recente (2021a) uma pretensa
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politiza¢ao dos estudos de género e sexualidade. O argumento dele reside que € preciso uma
investigacdo de cunho cientifico para se averiguar se as identidades nao-binérias ndo sao um
modismo, assim como nao haveria base epistemologica para se defender o marcador da
cisgeneridade. Apesar do importante trabalho para os estudos queer no contexto brasileiro —
que inclusive orienta algumas das lentes que serdo acionadas aqui —, fiquei intrigado com o
ndo reconhecimento, ou a ndo associacao, de identidades historicas como as hijras na India,
ou as pessoas “dois espiritos” dos povos origindrios da América do Norte (Joan
ROUGHARDEN, 2004), como identidades que atestam para a emergéncia historica de
pessoas ndo-binarias; com o apagamento de referéncias tedricas sobre cisgeneridade, como o
estudo de Viviane Vergueiro Simakwa (2015, p. 9), no qual ela sustenta “[...] a cisgeneridade
como normatividade sobre corpos ¢ identidades de género que os naturaliza e idealiza, em
fantasias ciscoloniais, como pré-discursivos, binarios € permanentes”; com a negagao de que
os estudos de género e sexualidade, heranga das lutas feministas (Branca Moreira ALVES e
Jacqueline PITANGUY , 1985), sempre emergiram de um lugar também politico; e, por
ultimo, de como a linguagem ¢ produto de relagdes de poder (Judith BUTLER, 2003) e, sendo
signo, pode sofrer mutagdes, como atestam as perspectivas semioticas utilizadas nesse estudo.
Mas como esses apontamentos se relacionam com diversidade?

Primeiro eles sdo uma importante afirma¢do do lugar politico do qual emerge esse
estudo. De um pesquisador de género e sexualidade que se encontra em constante didlogo
com as demandas e movimentos envolvendo pessoas LGBTQIA+ para além do contexto
académico. Nesse lugar, tenho acompanhado disputas em contextos digitais, entre académicos
e ativistas, que tentam muitas vezes transformar recorrentemente a diversidade em um
problema. Por exemplo, usos de trabalhos como o de Judith Butler (2003) para negar
identidades nao-binarias e as transformagdes e questionamentos das estruturas de linguagem.
Um movimento que vai contra a compreensao da propria autora do seu trabalho quando ela
diz que “[...] meu trabalho questiona o enquadramento bindrio do género e promove e
reconhece as identidades de género queer!” (BUTLER, 2019, online). Entendendo que eu
assumo um lugar fronteirico, em didlogo com a militancia e segmentos do ativismo,
principalmente da internet, mas que ¢ também um académico, tenho percebido a diversidade
por outras lentes.

Essa condi¢do epistemoldgica direciona para algumas consideragdes sobre o uso de

diversidade. Primeiro que hd uma maior associagdo e comunicabilidade de que a diversidade

! Tradugdo livre de “[...] my work to have contested the binary framing of gender and to promote and recognize
genderqueer identities”.
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representa a presenga de mulheres e pessoas LGBTQIA+, que podem ser negras ou nio, na
sociedade e nas semioses materializadas em plataformas digitais. Segundo que a diversidade
pode se configurar também em um lugar de maior exercicio de alteridade e que abraca o
conflito em contextos necessarios, mas que também reconhece a intersseccionalidade
(Kimberlé CRENSHAW, 2004) e o reconhecimento das diferengas. Assim, entendo que em
vez de “diversidade ou diferenca”, ha poténcia em se reconhecer a “diversidade e a
diferenca”. Uma postura que rompe com uma ideia na qual as linguagens e os usos dela
emergem de uma verticalidade — area académica reconhece e sociedade usa — e compreende a
imprevisibilidade, as mutagdes semidticas e a relagdo entre nucleo e periferia da cultura.
Também ¢ importante destacar que isso ndo apaga, de maneira alguma, a problematica que
deve acompanhar determinados usos da diversidade em contextos como os da cultura pop,
que podem utilizar esse marcador como uma estratégia representacional, mas que ndo
modifica estruturas sociais ou industrias.

Ha usos da diversidade que a interpelam a partir do reconhecimento e olhar analitico
para as diferencas. Embora, ¢ importante destacar, o pensamento tedrico sobre a diversidade ¢
amplo e desenvolvido em diferentes areas. Renato Ortiz (2017) a entende como um marcador
muito presente na contemporaneidade através da globalizagdo, um emblema da modernidade-
mundo, polissémica, mas também geradora de desentendimentos e incompreensdes — uma
“Torre de Babel”. Clifford Geertz (1999) discute a diversidade e seus usos em importante
trabalho no qual aponta que a globalizagdo ndo diminuiu as formas de discriminagao que
ocorrem em nome das diferengas. Para ele, a diversidade cultural faz parte da sociedade e
remete a grupos étnicos e nacionais delimitados, mas também as diferencas de género, sexo,
classe, geracdo, entre outras. Embora o seu texto ndo cite autorias feministas ou gays e
l1ésbicas ou expressdes relacionadas a ele. Discorrer e entender a diversidade ¢ um exercicio
que deve ser feito a partir de lentes também diversas. Ha estudos como o de Ana Flavia do
Amaral Madureira (2007) que olham para a diversidade na escola a partir dos marcadores de
género e sexualidade — mais préoximos, portanto, do que proponho aqui. Embora ndo exista,
nele, uma conceitualizagdo ou resgate tedrico sobre o que falamos quando acionamos a
diversidade.

Joan Rougharden (2004), professora de ciéncias bioldgicas em Stanford, tem uma
interessante formacao, graduada em filosofia e biologia na Universidade Rochester e com
doutorado em ecologia tedrica em Harvard. Ela entende e analisa a diversidade a partir de trés
esferas: “arco-iris animais”, “arco-iris humanos” e “arco-iris culturais”. Ela busca demonstrar

como a existéncia humana, mesmo na natureza, ¢ diversa na constituicdo de corpos. Destaca
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que a natureza bioldgica nao pode ser usada como metafora para a compreensao das culturas
humanas, mas busca frisar que a existéncia de binarismos, de relagdes exclusivamente entre
espécies com genitalia diferentes e com finalidade reprodutiva ¢ uma falacia cientifica. “O
infanticidio ¢ natural para muitos animas, mas ¢ errado no caso dos humanos. Variagdo em
sexo também ¢ natural em animais, e perfeitamente correta para humanos. O que parece
imoral pra mim ¢ a transfobia e a homofobia.” (ROUGHARDEN, 2004, p. 8).

A 1ideia de selecdo natural, de Charles Darwin, também ¢ desconstruida pela autora,
pois ela demonstra como os seres vivos desenvolvem estratégias sociais e de colaboragdo para
garantirem a reprodugdo e sobrevivéncia das suas espécies. Cita que ha multiplos tipos de
machos e fémeas na natureza e que com as lentes que temos na contemporaneidade, Darwin
torna-se impreciso em detalhes e espacialmente inadequado para abranger a real diversidade
animal. Além de sua teoria colocar a reprodugdo como um objetivo hierarquico que ignora
outras relacdes de suma importancia, como um modelo cooperativo de sobrevivéncia
desenvolvido entre as espécies. Dawkins (1974) e o gene egoista também sdo criticados pela
pesquisadora, que propoe o “gene cordial” em detrimento do “gene egoista”, pois defende que
os genes precisam trabalhar coletivamente para a sobrevivéncia da vida biologica.

Ela conclui, em sua trajetdria pela ecologia, evolugdo, biologia molecular,
antropologia e sociologia que quase todas as nossas disciplinas académicas deveriam voltar
para a escola, fazer cursos de atualizagdo sobre seus dados primarios e emergir com um
conceito de diversidade reformulado, mais potente ¢ mais acurado. Importante destacar que,
como visto, ¢ a partir do didlogo com a nogao de bioesfera que o conceito de semiosfera foi
proposto. Henn (2005) entende, nessa perspectiva, que assim como a biodiversidade ¢
garantia da permanéncia da vida no planeta, a producdo com maior marca humana — a cultura
— também necessita da diversidade para a sua permanéncia e criagdo. Menciona, assim, a
semiodiversidade. A diversidade presente nas semioses e na semiosfera. E a partir dessa lente
que eu compreendo género e sexualidade nesse estudo.

A primeira referéncia a semiosdiversidade foi localizada no texto de Antonio Risério
(2002), originalmente apresentado em 1995, segundo Irene Machado (2000). Para ele, a
semiodiversidade ¢ um conceito que denomina a esfera da vida que se refere particularmente
ao reino dos signos, correspondendo a um amplo campo que € quase desconhecido. As mais
diferentes linguagens, signos e codigos culturais encontram lugar no dominio da
semiodiversidade. Para ele, na semiodiversidade, “etnocéntrico” ¢ aquele que encara o mundo
pelo prisma de sua cultura, enquanto “etnocentrista”, quem absolutiza as praticas e os valores

da cultura a que pertence. A planetarizagdo do planeta gerou, para ele, o problema do Outro
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como objeto inquietante. O Outro surge, para ele, como o ndo-europeu, o extra-ocidental.
Entende que o triunfo do Ocidente estd relacionado também a presenca de corpos extra-
ocidentais, pois para esse triunfo deixou de ser apenas branco e europeu, para ser também
africano e asiatico. Converteu-se assim num espago imaginario. Numa entidade planetaria. No
entanto, “O que temos hoje ndo ¢ de modo algum a realidade de uma ‘democracia racial’ —
mas o mito dessa democracia [...]. (RISERIO, 2002, p. 23)”.

O autor explica que essa condigdo ¢ geradora de conflitos, através do confronto
performado nas “ruas”. Cita o neofascismo europeu, crescendo na convergéncia do
desemprego e da migracdo. Defende, nessa perspectiva, que para além da preservagdo da
biodiversidade, deve-se também preservar a semiodiversidade, pois essas questdes de
anulag¢dao do Outro e do humano passam também pela dimensao simbolica da vida social. A
liberdade e a ética inexistem fora do reino dos signos. “E ¢ justamente a semiodiversidade, a
existéncia neobabélica, que faz a amplitude do arco de perguntas e respostas possiveis, coisa
fundamental nesse momento da aventura humana na Terra” (RISERIO, 2002, p. 26).

Hé problemas epistemoldgicos na concepcao de semiodiversidade de Risério (2002).
Nao citar as feministas, os estudos feitos sobre raga referentes aos LGBTQIA+ talvez seja a
fonte desse problema que ignora que o Outro, ou a Outra, sempre esteve presente nas relagdes
culturais, inclusive simbolicas. Caso esse movimento fosse feito, situar-se-ia que Simone de
Beauvoir (1967, 1970) ja demonstrava como a mulher foi construida como “o segundo sexo”,
sendo colocada como o Outro, o diferente, ocupando, para usar conceitos semioticos, a
periferia nas relagdes da sociedade e da cultura em relacdo ao homem. Assim como Angela
Davis (2013) demonstrou que a mulher negra ¢ o Outro em relacdo a mulher branca. Além do
mais, ao citar o “triunfo do Ocidente” a partir de uma pretendida miscigenacdo, Risério
(2002) nao contextualiza a tentativa de anulagdo semidtica decorrente da colonizagdo e da
escravidao no contexto ocidental, da tentativa de embranquecimento for¢cado da sociedade
para se alcangar o “progresso” (MISKOLCI, 2012) e de como esse “triunfo” foi construido a
partir de forgas politicas e institucionais que jogaram corpos para espagos periféricos da
cultura — como situa os estudos de Sueli Carneiro (2015) sobre mulheres negras. Os conflitos
da semiodiversidade, embora ele cite o mito da democracia racial sem explicitar do que se
trata esse mito, ndo sdo alocados em relagdo as materialidades corporais e simbdlicas que
envolvem género, sexualidade e raca, por exemplo.

Irene Machado (2000), tomando a discussao de Anténio Risério (2002) como
inspiracao, propde uma leitura da semiodiversidade a partir das esferas comunicacionais,

entendendo que as diversidades semioticas tém relagdo com a defesa dos sistemas semioticos
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que produzem os mais variados tipos de informagdes das culturas humanas. Ela permite
inserir culturas diferentes em ecossistemas da evolucdo através dos signos e a garantia da vida
no ecossistema. Para ela, “no dominio da semiodiversidade situam-se as mais variadas
informacdes criadoras de mensagens produzidas pelas diferentes linguagens, signos e codigos
culturais” (MACHADO, 2000, p. 5).

Para exemplificar essa leitura da semiodiversidade, Machado (2000) cita um estudo
sobre a realidade molecular do Brasil (Sérgio D.J; PENA, Denise R. CARVALHO-SILVA,
Juliana, Vania ALVES-SILVA, 2000) da UFMG no qual foi revelado que provavelmente
mais de 90% das patrilinhagens dos brancos brasileiros ¢ de origem europeia, enquanto 60%
das matrilinhagens é de origem amerindia ou africana. Existem "dois marcadores moleculares
de linhagens genealdgicas: o cromossomo Y para estabelecer linhagens paternas
(patrilinhagens) e o DNA mitocondrial para estabelecer linhagens maternas (matrilinhagens)"
(PENA et al., 2000 p. 18). Para a autora, essas linhagens constituem informagdes hereditarias
que ndo podem ser ignoradas no quadro cultural. E um instrumento analitico da
semiodiversidade: sdo herangas informativas percebidas através de um sistema de linguagem
que sinalizam um espago semiotico configurado a partir da cultura. Assim, “a possibilidade
de ler um retrato multicultural tecido pela diversidade da informagdo genética ¢ mais um
argumento em favor da semiodiversidade”. (MACHADO, 2000, p. 13).

A leitura do retrato cultural através de signos que remetem a semiodiversidade
proposta por Machado (2000) nao ¢ realizada. Ela aponta a potencialidade que ha em outros
sistemas comunicativos, como a genética. No entanto, a “semiodiversidade” configurada
através de uma interpretacdo genética, nesse caso, aponta para uma tragica e violenta
condi¢do que possui mais relacdo cultural com a violéncia de género (Heleietth SAFFIOTI,
2001), em perspectiva interseccional (CRENSHAW, 2004), olhando também para a raga, do
que uma possibilidade de diversidade cultural acionadora de semioses. A presenca de maior
parentesco europeu na parte “paterna” e maior parentesco amerindio e africano na parte
“materna” pode apontar para os estupros realizados por homens brancos de mulheres
escravizadas e indigenas, como demonstrado nos estudos de Cinthia da Silva Belonia (2019) e
Gyme Gessyka Pereira Santos e Sandra Regina Sales (2018).

Sendo o signo também representagdo na terceiridade (PEIRCE, 2008), e a semiosfera
composta por semioses diversas, proponho um entendimento da semiodiversidade que ¢
localizado nas questdes em torno do género e da sexualidade, que envolve as semioticidades
que comunicam diversidades e diferencas, assim como as que visam confrontar a construgao

de espagos mais semiodiversos. Olhar para as relagdes de género e sexualidade que
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atravessam, constituem e incorporam processos semioticos permite uma compreensdo da
diversidade que amplifica os horizontes de andlise da comunicagio e contribui para o estudo
de processualidades do ambito digital, como os ciberacontecimentos pop.

Género e sexualidade, em intersec¢do com outros marcadores que amplificam a
reflexdo sobre os processos da sociedade, incluindo os midiaticos, sdo problemas politicos,
como Judith Butler (2015) prop6s compreendé-los. Como conceitos ndo envolvem uma logica
binaria, questionam o que ¢ dado como normal e desestabilizam verdades que mantém
populagdes em situagdes de violéncia e desigualdade, ao mostrarem a artificialidade através
da qual o masculino e a heterossexualidade afirmam-se como espago de poder, revelando que
eles sdo construcdes intencionais da sociedade ocidental.

Nao retomo aqui uma extensa historicizagao dos conceitos e temas ja saturados nos
estudos que envolvem género e sexualidade. Para a historia do corpo, pode-se consultar
Thomas Laqueur (2001) e Joana Pedro Maria (2005), que entende os acontecimentos como
fundadores do género. Para uma genealogia do conceito de género, ha o estudo de Marina
Cortez, Paula Gaudenzi e Ivia Maksud (2019), que citam o seu uso por Robert Stoller (1984)
e o desenvolvimento conceitual das feministas. Em relagdo ao patriarcado como sistema que
gera subordinagdo do feminino em relagdo ao masculino, parte-se do que propde Adriana
Piscitelli (2009). A forca opressora e estrutural de algumas masculinidades também ¢ tema
dos estudos de Raewyn Connell (1995) e Felipe Viero Kolinski Machado (2017). Assim,
género ¢ tomado aqui como um marcador cultural que agencia relagdes de poder
(FOUCAULT, 1999). E uma for¢a epistemologica que atravessa as semiosferas e cria
hierarquias entre marcas identitirias e semioticidades. Nessa perspectiva, também atuam as
autoras Guacira Lopes Louro (2003), Aline Bonetti (2003, 2011, 2012) e Joan Scott (1995).
Para Joan Scott (1995, p. 75), género ¢ “[...] uma categoria social imposta sobre um corpo
sexuado”. Ou ainda ¢ “[...] um campo primario no interior do qual, ou por meio do qual, o
poder ¢ articulado.” (SCOTT, 1995, p. 88). Género passa a ser usado como eixo de
diferenciagdo do sexo, visando a negagdo do determinismo bioldgico e acentuando, através da
linguagem, o carater de construcao social e cultural nas distingdes baseadas no sexo, um
produto bioloégico. No entanto, a propria materialidade binaria do sexo passou a ser
questionada por perspectivas que constituiram os estudos queer, como as de Judith Butler
(1999, 2003, 2014).

Sexualidade ¢ uma expressao fortemente articulada ao género, como demonstra Gayle
Rubin (1993). O “sistema sexo-género” pressupde uma coeréncia entre sexo, género €

sexualidade, colocando a heterossexualidade como norma. Michel Foucault (1999) mostra,
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desse modo, como a sexualidade ¢ produto da histéria humana e das relagdes de poder que a
institui. Sdo diversos os discursos e dispositivos que, para o autor, passaram a repreender o
sexo pelo poder. Ele pontua quatro estratégias que funcionam como tecnologias do sexo a
partir do século XVIII: a histerizagdo do corpo da mulher, a pedagogizacao do sexo da
crianca, a socializagdo das condutas de reproducdo e a psiquiatrizagdo do prazer perverso.
Elas tém como mira, respectivamente, o corpo das mulheres, o qual teria que ser analisado,
qualificado e desqualificado tendo em vista o seu excesso sexual; a necessidade de controle
dos impulsos sexuais infantis — a negacao da sexualidade das criangas; a preocupagdo politica
e coletiva em relagdo aos nascimentos e as anomalias, que visariam, fundamentalmente, a
expor a “verdade” sobre o sexo. Estratégias que buscam reproduzir o sexo a sua forma
matrimonial e reprodutiva, negando a sexualidade, ainda que de maneira hipocrita, pois “O
espaco da sala, a forma das mesas, o arranjo dos patios de recreio, a distribui¢do dos
dormitdrios (com ou sem separagdes, com ou sem cortina), os regulamentos elaborados para a
vigilancia do recolhimento e do sono, tudo fala da maneira mais prolixa da sexualidade das
criancas”. (FOUCAULT, 1999, p. 30). Um processo que se desdobra para todas as esferas e
fases da vida humana historicamente: da confissdo dos “pecados” aos formatos das
instituicdes como a escola, os hospitais, os quartéis

O dispositivo da sexualidade foi sofisticando-se, penetrando nos corpos e controlando
as populacdes de forma detalhada e global (FOUCAULT, 1999). A homossexualidade era,
entdo, um “guarda-chuva” para lidar com todas as expressdes dissidentes em relagdo as
expectativas historicas construidas sobre os ideais do masculino e feminino. Foi construida
como pecado, crime e doenga — marcas que ainda a tangenciam na sociedade — em relagdo a
heterossexualidade. Jeffrey Weeks (1999, p. 62) recupera o surgimento dessas expressoes,
criadas por Karl Kertbeny, em 1869, e como a sua inten¢ao de criar termos para classificar as
sexualidades foi tornou-se, também, um dispositivo de sexualidade dotado de poder. Ao
serem criados, portanto, heterossexualidade e homossexualidade passam a construir quadros
de classificacdo das expressdes das sexualidades humanas em que a heterossexualidade ¢
tomada como norma. “Uma norma talvez ndo necessite de uma definicao explicita; ela se
torna o quadro de referéncia que ¢ tomado como dado para o modo como pensamos; ela ¢
parte do ar que respiramos”. (WEEKS, 1999, p. 62).

A norma em Foucault (1999) tem um carater produtivo, ndo sendo uma mera
separacao entre licito e ilicito, nem um dispositivo pouco sofisticado de repressao ou
restri¢ao. Ela abrange as normas comportamentais, sociais, de conduta, as de regulagao dos

saberes, funcionando como disciplina dos corpos e das vidas das diferentes populagdes. A lei,
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para o autor, pode conferir legitimidade a norma. Por isso, a transformagao das diferengas de
género e sexualidade, antes comuns a véarias sociedades humanas, em pecado, com a pena da
peniténcia e da fogueira, como recupera Richards Jeffrey (1993), em crime (um mapa
elaborado pela ONU? mostra o ano em que ser LGBTQIA+ deixou de ser crime ao redor do
mundo, sendo que em 2015, 50 paises ainda criminalizavam as vivéncias ndo-heterossexuais)
e em doenca® (quando ainda era classificada como homossexualismo, com o sufixo “ismo”,
que remetia a enfermidade) ainda tangenciam o senso-comum e a percep¢do sobre as
sexualidades.

Género e sexualidade, assim como outros marcadores que os atravessam, estdo
relacionados ao poder. O poder ¢ uma situacdo estratégica e complexa em determinada
sociedade. Ele ndo ¢ como um “superpoder”, algo que alguns possuem e outros ndo, mas €
imanente da construgdao dos dispositivos sociais, das praticas de linguagem, das relacdes
humanas — possui mira e objetivos, ditando formas de saber. Em concomitancia, “[...] as
relacdes de poder ndo se encontram em posicao de exterioridade com respeito a outros tipos
de relagdes (processos econdmicos, relacdes de conhecimentos, relagdes sexuais), mas lhes
sao imanentes.” (FOUCAULT, 1999, p. 90). Ele [...] ¢ um feixe de relagdes mais ou menos
organizado, mais ou menos piramidalizado, mais ou menos coordenado” (FOUCAULT, 1988,
p. 248). Por outro lado, “[...] o poder ndo se d4, ndo se troca nem se retoma, sO existe em
acao[...] ¢, acima de tudo, uma relacdo de forca.” (FOUCAULT, 1988, p. 175). Muito
importante ¢ entender, também, que o poder ndo se entrelaga a tais processos sem conflitos:
“[...] onde hé poder hé resisténcia”. (FOUCAULT, 1999, p. 91). O poder, portanto, também
agencia o género e a sexualidade e gera violéncias, como a homofobia, discutida por Daniel
Borrilo (2010), ou outros termos que vém tentando dar conta das violéncias contra pessoas

nao-herossexuais e/ou nao-cisgéneras*: lesbofobia, transfobia, bifobia LGBTfobia, queerfobia

2 Para acessar 0 mapa: https://www.unfe.org/the-history-of-the-right-to-love-if-youre-gay/. Acesso em: 12 jan.
2020.

3 Em 1973, a homossexualidade deixou de ser classificada como tal pela Associagio Americana de Psiquiatria.
Em 1975, a Associagdo Americana de Psicologia adotou o mesmo procedimento, deixando de considerar a
homossexualidade como doenga. No Brasil, em 1985, o Conselho Federal de Psicologia deixa de considerar a
homossexualidade como um desvio sexual e, em 1999, estabelece regras para a atuacdo dos psicologos em
relacdo a questdes de orientagdo sexual, declarando que "a homossexualidade ndo constitui doenca, nem
distrbio e nem perversdo" e que os psicologos ndo colaborardo com eventos e servigos que proponham
tratamento e cura da homossexualidade. No dia 17 de maio de 1990, a Assembleia Geral da Organizagdo
Mundial de Saude (sigla OMS) retirou a homossexualidade da sua lista de doencas mentais, a Classificacdo
internacional de doengas (sigla CID). Fonte:
https://archive.is/20120730161520/http://www.correiobraziliense.com.br/app/noticial 82/2010/05/16/brasil,i=19

2631/HA+20+ANOS+A+OMS+TIROU+A+HOMOSSEXUALIDADE+DA+RELACAO+DE+DOENCAS+ME
NTAIS.shtml#selection-785.215-785.246. Acesso em: 25 mai. 2020.

4 “Cisgénero € termo mais usado, durante as ultimas décadas, para caracterizar as pessoas que foram designadas
com determinado sexo/género ao nascer e se identificam com ele ao longo de suas vidas. E Sinonimo de
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sdo alguns deles. H4, ainda, a proposta de terrorismo cultural de Miskolci (2015b), que
entende que a violéncia contra as diferengas ¢ coletivamente imposta e experienciada.

Propostas como a do autor sdo caracterizadoras das teorias sobre género e sexualidade
na perspectiva dos estudos queer. As teorias queer sao um ponto de convergéncia entre os
estudos feministas e gays e lésbicos. Em relagcdo aos feminismos, ajudaram a interrogar as
categorias homem e mulher, demonstrando que ha uma pluralidade de formas de habitar o
mundo a partir de um sexo/género que se articula a outros marcadores sociais.

Para os estudos gays e lésbicos, veio a contribuicdo de olhar para a forma como
LGBTQIA+ sdao tornados abjetos a partir da criagdo de binarismos como a
homossexualidade/heterossexualidade e reivindicagdes que buscam se aproximar do que foi
estabelecido politicamente em relacao a heterossexualidade. A partir de um encontro entre
Estudos Culturais e pés-estruturalismo francés, as perspectivas queer’ comegam a emergir
entre o final dos anos 1980 e inicio dos anos 1990 a partir de autoras e autores como como
Eve Kosofsky Sedgwick, Michael Warner, Teresa de Lauretis, Judith Butler e Paul Beatriz
Preciado (MARCONI, 2015). Sara Salih (2015, p. 20) explica que a emergéncia dos estudos
queer esta entrelacada a epidemia de HIV/AIDS e a potencializagdo que ela gerou do 6dio
contra principalmente gays, travestis e transexuais.

A traducdo de queer seria algo proximo de estranho, ridiculo, excéntrico (ou ainda
“bicha”, “viado”, “sapatona”), mas também uma expressao para tratar LGBTQIA+, nos paises
de lingua inglesa, de maneira pejorativa. Louro (2013, p. 39) mostra, que em um movimento
queer, algumas comunidades o assumem com toda a sua carga de estranheza e deboche para
demonstrar a sua perspectiva de oposicao e contestacao.

Outros conceitos que dialogam com os estudos queer sdo o de heterossexualidade
compulsoria, de Adrienne Rich (2010) e heteronormatividade, de Michael Warner (1991).
Rich (2010), ao falar da existéncia lésbica, mostra como as mulheres sdo convencidas de que
0 casamento e a orientagdo sexual, voltadas para os homens, sdo inevitaveis. As mulheres sao
doutrinadas pela ideologia do romance heterossexual através de contos de fadas, da televisao,
do cinema e todos os outros meios que afirmam a sexualidade como sindénimo de
heterossexualidade. A heterossexualidade nao ¢ uma mera orientacao sexual, mas um regime
politico em sua leitura. Ja para Warner (1991), a heteronormatividade (normas estabelecidas

pelos regimes historicos da heterossexualidade) exigiria de todas as pessoas uma organizagao

cissexual. Abreviado como cis. E o oposto de transgénero, isto ¢, os sujeitos que ndo se reconhecem no
sexo/género compulsoriamente estabelecido a partir de sua existéncia social.” (MARCONI, 2015, p. 40).
5 Marconi (2015) apresenta uma historizagdo do conceito em campo tedrico brasileiro € internacional.



108

da vida coerente com a heterossexualidade. Pessoas com a genitalia masculina precisam se
identificar como homens, sendo masculos, coerentes com a masculinidade hegemonica, por
exemplo. O fato de que essas reiteragdes sejam necessarias, para Butler (1999), também
demonstram como os corpos ndo ne conformam completamente as normas de imposicao.

Assim, queer, embora seja um termo empregado por alguns ativismos para se referir a
comunidades ndo-heterossexuais ou cisgéneras ou ainda sobre uma suposta pluralidade
continua de novas identidades de género, ¢ um marcador da instabilidade das identidades, que
propoe olhar mais para os processos performativos de categorizagdo sexual e de género e as
suas subversdes a focar em populagdes especificas. Algumas teorias de género e sexualidade,
especialmente, as decoloniais e dos feminismos negros e interseccionais apontam para o teor
colonial e que promove apagamento das desigualdades raciais dos estudos queer e de algumas
perspectivas feministas — o trabalho de Jota Mombaga (2016) e o seu uso de “cuier” ¢ um
exemplo.

Kimberlé Crenshaw (2004), quando propde a interseccionalidade para analisar género
e raca, nao de “cima para baixo”, mas de “baixo para cima”, problemas que se atravessam,
também estava atenta a esses apagamentos. Miskolci (2015b) propde, nesse sentido, um olhar
para as marcas das diferencas (género, sexualidade, raca, classe, geracdo, religido, etc.) que
nos atravessam e constituem — importante citar que o autor também foi criticado por praticas
de invisibilizacdo de pessoas trans/travestis nas vozes que se manifestavam em seminario
sobre os estudos queer (MOMBACA, 2016). Criticas que ndo sao recentes nos estudos de
género e sexualidade, como sustenta Piscitelli (2009). Caterina Alessandra Rea e Izzie
Madalena Santos Amancio (2018, online) ao propor uma descoloniza¢do das sexualidades,
citam também o conceito de homonormatividade, que seria a forma como a propria
homossexualidade incorporou valores cisheteronormativos e articulados a branquitude.

Essas criticas recaem sobre o apagamento dos mecanismos coloniais, racistas e
(neo)liberais do capitalismo contemporaneo. FElla Shohat e Robert Stam (2006) citam
algumas dessas mecanicas: a afirmagdo de auséncias, a obsessdo pela hierarquia, a
culpabilizacdo das vitimas, a recusa da alteridade/empatia, a desvalorizacdo sistematica da
vida, a falacia da discriminagao ao contrario (o oprimido tornando-se o opressor quando nao
possui forca estrutural para esse movimento), o ideal liberal de daltonismo racial. Ainda
pontuam que o capitalismo, ao promover uma nog¢ao de liberalismo social, constitui “[...] uma
forma sublimada de darwinismo social, na medida em que slogans liberais sobre direitos e
igualdade mascaram um outro conjunto oculto de credenciais sociais (o homem branco,

americano, dono de propriedades) que constituem as verdadeiras bases da inclusdo social”.
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(SHOHAT, STAM, 2006, p. 54). Tudo isso configura um neocolonialismo marcado por
dominagdes de econdmica, politica, militar, técnica e cultural. As consequéncias sdo pobreza
generalizada, fome crescente, dividas externas, aberturas dos recursos de um pais para o
capital estrangeiro e opressao politica interna. Ainda entendem que o eurocentismo estético €
marca dessas conjunturas e que ele estd diretamente articulado ao hollywoodyanismo — a
penetracdo cultural mididtica dos Estados Unidos transnacionalmente.

Hé, nesse percurso, uma poténcia para tirar o género e a sexualidade como algo
somente do corpo, das relagdes de materialidade ja dadas como generificadas e aparentemente
naturais, trazendo-o também para a linguagem, para as muitas semiosferas que constituem os
nossos mundos. E nessa perspectiva que proponho uma camada semiosférica referente as

relagdes de género e sexualidade.
3.1.1 A Semiosfera do Género e da Sexualidade

Os signos que remetem ao masculino e ao feminino, as semioticidades queer,
desestabilizadoras da heteronormatividade (WARNER, 1991) e da heterossexualidade
compulsoria (RICH, 2010), as forcas regulatorias (BULTER, 2014) do género e da
sexualidade, e todos os marcadores que vem sendo destacados pelas feministas negras através
de propostas interseccionais — Kimberlé Crenshaw (2004), Patricia Hill Collins (2017), Lélia
Gonzales (2018), Carla Akotirene (2019) —, como raca e classe, estdo presentes nas dindmicas
culturais e simbdlicas dos mais variados contextos. Compreender o género ¢ a sexualidade, e
outros marcadores que os atravessar, como semiosfera ¢ também destacar o carater dinamico,
e a possibilidade de resisténcia (FOUCAULT, 1999) através da tradugao, que pode emergir de
mutagdes e tradugdes semioticas.

Em relagdo ao contexto brasileiro, por exemplo, pode-se inferir uma macroestrutura
semiosférica que sinaliza como se dao algumas dindmicas em torno do género e da
sexualidade a partir de dados sobre a violéncia contra a populacio LGBTQ e contra mulheres
— considerando, também, a interseccionalidade.

Em relacdo a pessoas LGBTs, o levantamento da Acontece Arte e Politica LGBTI+ e
Grupo Gay da Bahia registrou a ocorréncia de 237 mortes violentas de LGBTs (Iésbicas, gays,
bissexuais, travestis e transexuais) em 2020 no Brasil®. Foram 224 homicidios (94,5%) e 13

suicidios (5,5%). Essas mortes sdo catalogadas pelos grupos pelos indicios de que elas

®Fonte: https://static.poder 360.com.br/ 2021/05/Observatori  0%E2% 80%9 0 d e%E2%80%90Mor
tes%E2%80%90Violenta s% E2%80%90de%E2%80%90LGBTI-1 3mai2021.pdf. Acesso em: 20 out. 2021
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possuem relagdo com LGBTfobia, compreendida aqui como terrorismo cultural contra as
dissidéncias de género e sexualidade (MISKOLCI, 2015b). Foram 161 travestis ¢ mulheres
transsexuais (70%), 51 gays (22%), 10 lésbicas (5%), 3 homens transsexuais (1%), 3
bissexuais (1%) e 2 homens heterossexuais confundidos com gays (0,4%) assassinados. Os
dados identificaram 74 pessoas pardas e pretas (54%) e 62 brancas (46%). No entanto, em
relacdo ao nimero total de mortes violentas de pessoas LGBTs, o ano de 2020 apresentou
uma reducdo ante o ano anterior. Em comparacao com o ano de 2019, a reducao foi de 329
para 237, queda de 28%. A defasagem pode se dar em decorréncia da pandemia e da
dificuldade institucionais que decorrem da subnotificagdo’ de crimes de 6dio. H4 ainda
estudos como de Berenice Bento (2015) sobre o transfeminicidio, assassinados motivados por
transfobia de mulheres e travestis, no qual as violéncias costumam ser extremas e envolver
mutilacoes e deformagdes da face.

Sobre mulheres cisgéneras, ha relatorios que mostram, por exemplo, como uma em
cada quatro mulheres foi vitima de algum tipo de violéncia durante a pandemia de covid-19
no Brasil® no ano de 2020, como em 2018 uma mulher foi morta a cada sete horas em crimes
motivados pelo seu género, uma mulher sofre violéncia doméstica a cada dois minutos, os
66.041 casos de estupro que ocorreram, nos quais 81,8% das vitimas eram mulheres, a
realidade na qual 47% das brasileiras ja sofreu abuso no trabalho’. Dados que sdo ainda mais
violentos e atingem com maior for¢a mulheres negras, que sdo as maiores vitimas desses

crimes'®

. De maneira geral, a populagdo negra ¢ estruturalmente mais atingida pelas
desigualdades e violéncias. Representam, por exemplo, 77% das vitimas de homicidios!!.
Abordar essas marcas pela violéncia materializada em corpos e vidas em torno do
género e da sexualidade em intersec¢do com outros marcadores, como raca, ¢ apenas uma
possibilidade de leitura das estruturas machistas, racistas, ¢ LGBTfobicas do contexto
brasileiro. Essas relagdes também perpassam os dispositivos de educagdo (Fulvia

ROSEMBERG, Chirley BAZILLI, Paulo Vinicius Baptista da SILVA, 2003; Mavi Consuelo

7 Para saber mais: https://agenciabrasil.ebc.com.br/direitos-humanos/noticia/2021-07/subnotificacao-de-crimes-
contra-lgbtgi-preocupa-direitos-humanos. Acesso em: 23 out. 2021.

8 Fonte: https:/gl.globo.com/sp/sao-paulo/noticia/2021/06/07/1-em-cada-4-mulheres-foi-vitima-de-algum-tipo-
de-violencia-na-pandemia-no-brasil-diz-datafolha.ghtml. Acesso em: 23 out. 2021.

®  Fonte: https://www.uol.com.br/universa/noticias/redacao/2020/10/10/dia-contra-a-violencia-a-mulher-10-
dados-explicam-por-que-falar-sobre-isso.htm. Acesso em 23 ou. 2018.

10 Fonte: https:/gl.globo.com/monitor-da-violencia/noticia/2020/09/16/mulheres-negras-sao-as-principais-
vitimas-de-homicidios-ja-as-brancas-compoem-quase-metade-dos-casos-de-lesao-corporal-e-estupro.ghtml.
Acesso em: 23 out. 2018.

I Fonte: https://gl.globo.com/sp/sao-paulo/noticia/2021/08/31/negros-tem-mais-do-que-o-dobro-de-chance-de-
serem-assassinados-no-brasil-diz-atlas-grupo-representa-7 7percent-das-vitimas-de-homicidio.ghtml. Acesso em:
23 out. 2018.




111

SILVA, Olenir Maria MENDES, 2015; Nilson Fernandes DINIS, 2011), da midia (Ana
Carolina ROCHA PESSOA TEMER, Lucas LUSTOSA DE BRITO, 2020; Marcia VEIGA
DA SILVA, 2014; Pablo DE OLIVEIRA LOPES, 2019), o aparato-médico (Ewerton Luiz
Figueiredo Moura DA SILVA, 2018; Luciana Aparecida PALHARINI; Silvia Fernanda de
Mendonga FIGUEIROA, 2018; Kellyane De Santana RICARDO, 2020), as instituicdes
legais (Evandro Piza DUARTE, 2018; Gisele Mascarelli SALGADO, 2016; Andressa Regina
Bissolotti dos SANTOS, 2017), as religides (Abdias NASCIMENTO, 2016; Deyse Luciano
DE JESUS SANTOS; Jamile dos Santos Ferreira TRINDADE, 2021; Lucas NASCIMENTO,
2019) , a representagdo politico-partidaria (Eliane Silvia COSTA, 2012; Débora de Fina
GONZALEZ, 2014; Felipe Bruno Martins, FERNANDES, 2012); as empresas publicas e
privadas (Elisangela de Jesus Furtado DA SILVA, 2019; Luis Fernando Tosta BARBATO,
Raynara Teixeira VALENTIM 2019; Ricardo Henry Dias ROHM, , Samira Loreto Edilberto
POMPEU, 2015), os métodos cientificos hegemonicos (Attico CHASSOT, 2005; Katemari
ROSA; Alan ALVES-BRITO, Barbara Carine Soares PINHEIRO, 2020; MARCONI, 2017).

O que todos esses estudos apontam, de diferentes areas, e, portanto, linguagens, ¢ que
a regulacao do género e da sexualidade, e a hierarquia masculino-feminino, por mais que seja
reiterada, possui um principio de falibilidade. Peirce (2008) entendia que todo o signo possuia
esse principio, inclusive a propria ciéncia, que s aprenderia com a experiéncia. O mecanismo
de falibilidade do signo também o leva a crescer, desenvolver-se, em agdes interpretantes
faliveis. Como a semiose ¢ voltado ao futuro, a expansdo, a dimensdao semiotica das
representacdes nao ¢ se manter intacta, mas ir transformando-se nos processos interpretativos.
Nas palavras de Santaella (2000, p.19), “o futuro ird dizendo que as interpretagdes atuais sdo
apenas signos-interpretantes parciais, cuja tendéncia [...] é gerar outros signos interpretantes e
assim por diante. Em sintese, a acdo que ¢ propria ao signo ¢ a de crescer”. Embora a
“semiose final” seja praticamente inalcangavel, o que se observa ¢ que na semiosfera do
género e da sexualidade os dispositivos regulatorios (BUTLER, 2014) vem sendo
confrontados em diferentes contextos e gerando novas semioses. E a maxima foucaultiana
(FOUCAULT, 1999) da relacao entre poder e resisténcia: onde ha um, hd o outro. Ao
compreender que esses movimentos ocorrem na semiosfera, € possivel, assim estruturar uma
posicdo epistemoldgica de signos do género e da sexualidade na cultura, que pode se
movimentar e gerar modificagdes.

Parto do entendimento, portanto, que as relagdes em torno do género e da sexualidade
compdem uma semiosfera sistematicamente engendrada a todos os sentidos que produzem a

realidade simbdlico-material. A semiodiversidade dos sistemas semidticos (MACHADO,
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2000) aponta, assim, para posi¢des periféricas da semiodiversidade de género e sexualidade.
Em articulacdo com o que ja foi visto nesse estudo e em didlogo com a proposta de Gayle

Rubin (2017) e de Fernanda Carrera (2021), proponho um desenho da camada semiosférica

do género e da sexualidade.
Gayle Rubin (2017) constréi duas arquiteturas para reflexdo sobre sexualidades e

praticas sexuais que estdo demonstradas na Figura 5 e 6.

Figura 5 — A Hierarquia do Sexo: o Circulo Magico Versus os Limites Externos
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Figura 6 — A Hierarquia Sexual: A Disputa por onde se Tragcar uma Linha Divisoria
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Fonte: Rubin (2017, p. 86).

A autora desenvolveu essas figuras olhando para como a sociedade, incluindo a cultua
popular e a grande midia, tratam os temas em torno do sexo e da sexualidade. Ela explica que
ha uma veiculagdo de sentidos que associa a variedade erdtica como algo perigoso, doentio,
depravado, uma ameaga a tudo que existe — de criancas pequenas a seguranca nacional. A
ideologia sexual mais popular citada por ela, referente aos Estados Unidos de 1984, mobiliza
conceitos de inferioridade psicoldgica, anticomunismo, histeria coletiva, acusagdes de
bruxaria e xenofobia. Ela entende que essas hierarquias funcionam como um sistema que se
assemelha as ideologias do racismo, do etnocentrismo e do chauvinismo religioso, sendo
reiterados em contextos religiosos, psiquiatricos e populares.

As figuras representam, também, um outro aspecto dessa hierarquia sexual. A linha na
Figura 6 separa as praticas potencialmente seguras, saudaveis, maduras, legais e politicamente
corretas dos comportamentos entendidos como obra do demdnio, perigosos, psicopatoldgicos,
infantis e politicamente condendveis. Ela chama esses modelos de teoria do dominoé de risco
sexual — com uma linha que se situa entre a ordem e o caos sexual. H4 um medo materializado
na cultura de que a barreira permite a passagem de alguma forma “terrivel” de sexo. “Quanto
mais afastado da linha estiver um ato sexual, mais ele se mostra como uma experiéncia

consistentemente ma”. (RUBIN, 2017, p. 87). Comenta que esse sistema esta em

transformagdo e que ha algumas formas de homossexualidade, por exemplo, se aproximam

gradualmente de comportamentos aceitaveis.
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O modelo de Rubin (2017) ¢ pautado pelas praticas sexuais e aproxima a regulacao
desejada pela logica masculina, patriarcal, heterossexual e heteronormativa. Homens cis e
heterossexuais, que estdo no centro dos espacos de poder, como instituigdes politicas e
religiosas, constroem, realmente, um cenario semidtico como o construido pela autora.
Entretanto, ha dindmicas que revelam a hipocrisia de algumas expressdes de masculinidade
que cruzam a fronteira de maneira violenta e cometem ndo sé atos vistos como “sexo mau’
(contratagdo de programas com as travestis), como também violéncias sexuais, como o
estupro. H4 muitos dados que apontam para essa contradi¢do e para a forma como o género
feminino, ou as marcas do feminino, sdo controladas pela masculinidade. E interessante notar
que a autora mobiliza termos que dialogam com a semiosfera, como fronteira. Assim, embora
note a falte de relagdes envolvendo género e outros marcadores, a teoria do domind sexual
ajuda a materializar algumas dinamicas em torno de praticas sexuais que ocupariam o centro
da semiosfera do género e da sexualidade e aquelas que estariam na periferia, assim como as
fronteiras estabelecidas nesse processo.

Fernanda Carrera (2020) trabalha com uma interessante proposta metodoldgica para

estudos em comunicagao que chama de roleta interseccional, representada na Figura 7.

Figura 7 — Roleta Interseccional
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Fonte: Fernanda Carrera (2020, p. 11)

Ela, dialogando com as discussdes interseccionais, explica que sujeitos

subalternizados, ou como eu costumo chamar, maiorias silenciadas (SEIDMAN, 1996,
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LOURO, 2013), sdo atravessas por diferentes vias de opressdo. Uma mulher negra, como ¢
explicado por Crenshaw (2004), ndo sofre opressdo primeiro em torno do género e depois em
torno da raga, mas em torno dos dois marcadores, atravessados.

Assim, Carrera (2020) propde que o foco ndo recaia sobre o que compde uma pessoa,
mas a identificacdo as intersec¢des que sdo mobilizadas por ela, pelos interlocutores, pela
audiéncia, ou o que ¢ acionado referente a esses marcadores na constru¢do dos enunciados e
que deixam marcas no discurso. Sinaliza que as pessoas sdao atravessadas por todos os
marcadores da roleta, mas que as situagcdes comunicacionais nao necessariamente mobilizam
todos os atravessamentos, assim o pesquisador pode se valer dela para analiticamente
selecionar as que saltam os olhos. Da mesma maneira que a roleta pode funcionar para estudo
das situagdes de opressdo, também pode servir para entender as relagdes de privilégio.
Embora ela ndo explicite, o uso de um “negativo” da roleta seria, por exemplo, no eixo das
sexualidades olhar as relagdes pela perspectiva da cisgeneridade e da heterossexualidade
como espagos de poder (ou nucleares), por exemplo. Cita, assim, a proposta de trazer esses
marcadores para além das coporalidades, mas também para analisar objetos comunicacionais
e midiaticos, levantando problematicas relacionadas a contextos de visibilidade, retorno
financeiro das industrias culturais, manifestagdes desses marcadores em textos jornalisticos,
etc.

O trabalho de Carrera (2020) contribui, portanto, para a operacionalizagdo de outros
marcadores, assim como sinaliza que em alguns objetos comunicacionais, o que inclui, por
exemplo, ciberacontecimentos, saltam ao olhar determinados marcadores. Ao mesmo tempo,
a roleta apresenta-se estatica e funciona mais como uma forma de sinalizar,
metodologicamente, as possibilidades interseccionais que podem ser mobilizadas em um
estudo. Diferente do que faz Rubin (2017) em relagdo as sexualidades. E inspirado por esses
dois movimentos que proponho um desenho de semiosfera do género e da sexualidade — nas
lentes contextualizadas aqui — que pode ser utilizado em estudos sobre manifestagdes que se

desenrolam em espagos na semiosfera da cultura pop — em toda a cultura.
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Figura 8 — A Semiosfera do Género e da Sexualidade
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Fonte: elaborado pelo autor.

A Figura 8 representa um modelo de como o género e a sexualidade estruturam-se
semiosfericamente, em perspectiva interseccional (CRENSHAW, 2004), com outros
marcadores sociais. Trata-se de uma proposta que olha para essas relacdes em um contexto
macrocultural e ocidental, propondo uma relacdo que estabelece entre o Norte (Europa e
Estados Unidos) e o Sul (pensados a partir dos paises latino-americanos). Quando mais
proximo do nucleo da semiosfera, mais inteligiveis (BUTLER, 1999; BUTLER, 2003;
BUTLER, 2014) sao os géneros e as sexualidades. No nucleo, habita o corpo 6timo e docil
(FOUCAULT, 1999), produzo pelas regulagdes performativas em tono do género e da
sexualidade (BUTLER, 2014).

As semioticidades que podem emergir materializadas em corpos, considero importante

destacar, também atravessam todas as formas semioticas e, por consequéncia, representagoes.
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Assim como destacado por Carrera (2020), em um sentido analitico, ndo sdo todos os
marcadores que necessariamente podem ser operacionalizados para um estudo e construgdo de
lentes epistemoldgicas, até porque varios dos marcadores citados para além do gé€nero e da
sexualidade envolvem campos diversos de estudos. Pensando em classe, por exemplo, as
abordagens podem envolver toda a complexidade dos estudos marxistas.

O corpo e as semioticidades que habitam a regido mais nuclear da semiosfera sdo as
que trazem marcas de sentido referentes a cisgeneridade, a branquitude, heterossexualidade,
heteronormatividade, as classes mais altas (a burguesia sendo a for¢ca mais nuclear), as
pessoas sem nenhuma deficiéncia, ao cristianismo, aos contextos geograficos e geopoliticos
anglofilos-estadunidenses, a beleza eurocéntrica (ndo no sentido do belo, mas da construgao
estética que remete ao imaginario hegemonico do que ¢ ‘“ser europeu”), a formacgao
académica, ao que remete a magreza (ou nao ¢ algo gordo, obeso) e a meia-idade
(compreendida entre 40 e 55 anos de idade). As praticas sexuais das quais fala Rubin (2017)
estdio materializadas no nucleo através dos signos da heterossexualidade, da
heteronormatividade, do imaginario cristdo, etc. Para materializar empiricamente como o
nucleo engendra macroterritorios da sociedade pense nas imagens dos presidentes dos Estados
Unidos ou nos nomes de grandes empresarios.

Em didlogo e estabelecendo fronteira como nucleo da semiosfera, seguem os valores
associados a uma feminilidade hegemonica: aquela que se materializa em corpos que sao
percebidos pelas forgas performativas e regulatorias do género como femininos (mulheres
cisgéneras), fazendo interface e trocas com todos os outras marcadores ja citados, mas
atendendo a ideais de ser docil, voltada ao privado, comportada. Ser mais jovem — menos de
50 anos, preferencialmente — também aparece como uma marca de poder nesse territorio. A
matéria da Veja'? sobre Marcela Temer, esposa de Michel Temer, que foi presidente do Brasil
entre 2016 e 2018, que trazia o titulo “Marcela Temer: bela, recatada e ‘do lar’” e o lide “A
quase primeira-dama, 43 anos mais jovem que o marido, aparece pouco, gosta de vestidos na
altura dos joelhos e sonha em ter mais um filho com o vice” aciona, assim, varios dos signos
que compdem o que seria o lado feminino de uma “familia tradicional”. No caso de Marcela,
estamos nos referindo a uma mulher brasileira. O marcador de nacionalidade, como foi citado,
também configura relagdes de poder que podem transformar diferengas em desigualdade. Um
texto de Fabiane Albuquerque, doutora em sociologia, para o portal Geledés traz algumas

situagdes e relatos que demonstram como brasileiras brancas descobrem que na Europa elas

12 Fonte: https://veja.abril.com.br/brasil/marcela-temer-bela-recatada-e-do-lar/. Acesso: 28 out. 2021.
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ndio possuem os mesmos privilégios que mulheres brancas europeias'>. No caso de Marcela,
ela aciona outros marcadores de poder (mais centrais).

Estabelecendo fronteiras, ainda que mais distantes dos signos do nucleo, estdo os
elementos LGBTQIA+ que acionam posi¢des mais heteronormativas e homonormativas
(FERGUSON, 2005). Tratam-se de posi¢des que buscam se aproximar o maximo possivel da
matriz cis-heterossexual (BUTLER, 2014) e reiteram uma constru¢do binaria e de reiteracao
do sistema homem-masculino e mulher-feminina. Tratam-se dos corpos e dos universos
semioticos associados a gays mais masculinos e lésbicas mais femininas, que buscam seguir o
padrdo monogamia-casamento-reprodugdo. Corpos mais doceis e menos desestabilizadores do
quadro sistematico capitalista. Fazem uma fronteira e estabelecem didlogo com outros
marcadores mais pertencentes ao nucleo: cristdos, classe alta, ndo PCDs (pessoas com
deficiéncia), beleza eurocéntrica, com formacao académica, etc. Uma importante condigao ¢
que ndo costumam haver manifestacdes politicas de suas identidades. S3o comuns nesse
contexto da semiosfera do género e da sexualidade, por exemplo, o desgosto por
manifestagdes ativistas historicas como a Parada LGBTQIA+ ou a exibi¢do de algum afeto
em publico para nao gerar nenhum desconforto. Também remete a existéncias LGBTQIA+,
que podem ser inclusive ruidosas, mas que permanecem no “armario” (SEDGWICK, 2007) —
podendo muitas vezes explodi-lo em algum momento. O homem branco cis e “heterossexual”,
casado, classificado como um pai de familia, empresario bem-sucedido, mas que pratica
“banheirdo” (termo que referencia algum tipo de relacao sexual em banheiros ptblicos entre
homens) ¢ um exemplo. H4 também transexuais, bissexuais, assexuais, pessoas intersexo e
outras orientacdes ¢ identidades que tentam apagar qualquer “ruido” em relacdo a género e
sexualidade que podem causar. Midiaticamente, para materializar mais uma situagdo que pode
ser percebida através desse modelo semiosférico, pretensas forcas implosivas e explosivas ou
ruidosas podem ser domadas para servir ao entretenimento heterossexual. E o que Butler
(1993) fala de drag queens em alguns filmes de comédia e que no contexto brasileiro aparecia
em programas humoristicos, como Zorra Total € A Praga é Nossa, ou ainda em quadros do
programa de Silvio Santos, proprietario do SBT, no qual a plateia precisava adivinhar qual
mulher trans era um “homem”.

O circulo mais afastado do nticleo apresenta o maior grau de semiodiversidade. E onde
circulam os signos mais periféricos e ruidosos. Leila Lima de Sousa (2020), ao propor um

prisma da semioética da cultura olhando para as semioses cotidianas que envolvem corpo, raca,

13 Fonte: https://www.geledes.org.br/quando-brasileiras-brancas-descobrem-na-europa-que-com-a-brancura-nao-
podem-mobilizar-privilegios/. Acesso em: 23 out. 2018.
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género e sexualidade, estabelece um didlogo com a caracterizacdo desse contexto
semiosférico. Embora seu estudo seja voltado a uma dimensdo de “sujeitos corporificados”,
ela traz um olhar para as semioses que sao produzidas por corporalidades periféricas, no
sentido de Lotman (1996). Entende que nesses espagos sao produzidas narrativas contra a
hegemonia, com forga capaz de provocar rupturas no centro da semiosfera, que sdo os
responsaveis por instituir normas e padrdes culturais — ou, como eu entendo aqui, por acionar
e (tentar) manter os mecanismos do poder cis-heteronormativo, branco e masculino
hegemonico. Uma importante consideracdo sobre os sujeitos desse territorio, € que ela os
entende como produtores de identidades politicas de resisténcia, que “levantam banderias” e
mobilizam semioses que desobedecem a ordem epistémica e cultural. Infiro, assim, que
quanto maior o grau de semiodiversidade em um contexto de um signo, maior a possibilidade
dele ser gerador de resisténcia. Isso configura uma equacdo poder = nucleo e resisténcia =
periferia. Isso torna as fronteiras espacos de consequentes disputas. Lembrando que para
Lotman (1996) existem fronteiras em todas as regides da semiosfera.

Sao signos com virtualidades semiodiversas os que sdo configurados em torno das
transexualidades, da negritude (o que agrega belezas e estéticas que ndo vistas como
“agradaveis”), de outras racas e etnias (povos indigenas, por exemplo), a popula¢do pobre ou
em situagdo de extrema-pobreza, a classe operaria, as masculinidades e feminilidades gueer
(como a bicha afeminada e a sapatdo butch, a puta e praticas sexuais que nesse contexto sao
percebidas como o mau sexo), as pessoas com deficiéncia, as religides de matriz africana
(como a umbanda e quimbanda), religides nao-cristds (como a bruxaria), o analfabetismo, o
que ¢ associado ao gordo e ao obeso, a velhice e a infincia. Pode parecer dificil entender
como esses marcadores se materializam para além das corporalidades, mas o exercicio
epistémico e fenomenoldgica com a semidtica visa ajudar a construir essas leituras. Por
exemplo, pensando nos graus que envolvem o analfabetismo, a linguagem pode se tornar em
um veiculo de opressdo quando palavras sdo pronunciadas erradas em videos que circulam na
internet ou em textos que tentam expressar algo em determinada plataforma digital, acionando
criticas pejorativas ou uma leitura de que os saberes colocados nessas textualidades nao
possuem importancia.

No espago extra-semiotico da fronteira do género e da sexualidade estdo os géneros e
as sexualidades que ndo sdo percebidos como inteligiveis para a cultura. S3o as marcas que
envolvem o nao reconhecimento como “digna de humanidade” em diversos territérios, sendo
excluidas e violentadas de diversas maneiras. E o caso da travesti, de algumas identidades

ndo-bindria, de semioticidades contrassexuais (PRECIADO, 2014). E um animoso ambiente
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para a geragdo de criatividade, desobediéncias, transgressdes e transformacgdes. Na lingua
portuguesa, por exemplo, tenho observado usos e propostas de palavras que constroem marcas
nao-binarias nas palavras e nas mais diferentes linguagens. O uso de “todes” e de “elu” para
se referir a pessoas nao-bindrias ¢ um produto desse contexto. Movimentos como esse,
conforme saem da periferia, configuram fechamentos em zonas que buscam conservar os seus
signos e status de poder e ndo modificagdo. Nao ¢ a toa que no governo de Bolsonaro,
proibigdes a essas linguagens tém ganhado a configuracao de “lei”, como no caso da uma
portaria da Secretaria da Cultura que veta a 'utilizagdo e apologia' de termos utilizados
representar pessoas nio-bindrias'*. Sdo vistas como ndo-cultura por posi¢cdes mais nucleares
da semiosfera (SEMENENKO, 2012).

Portanto, se género e sexualidade sdo também conceitos politicos (BUTLER, 2015),
eles também se manifestam em diferentes qualidades de signo e possuem a sua relagdo
ideologica. Nao como pressupde o que conservadores, fundamentalistas religiosos e a
extrema-direita vem compreendendo o que chama de “ideologia de género”, e que serad
devidamente contextualizada através do estudo de Richard Miskolci e Maximiliano Campana
(2017), mas como espaco de veiculagdo de sentidos que se intersecciona com produtos
culturais, como explica Santaella (1996). Qualquer produ¢ao signica ¢ também manifestacao
ideologica e politica, assim, “[...] praticas semidticas de ruptura s6 podem ser sublocadas,nos
intersticios, no interdito, resistindo as béngaos do poder”. (SANTAELLA, 1996, p. 74). E no
contexto da semiodiversidade que semioses que tentam combater as forcas geradoras de
precariedade e violéncia para maiorias silenciadas tentam sobreviver.

Lotman (1999) explicada que culturas dominadas por estruturas bindrias tende a ser
extremamente polarizada, gerando fronteiras mais nitidas entre os polos e sem zonas mais
neutras. Nesses sistemas mais bindrios, mudancas mais expressivas tendem a destruir a
ordem, inclusive as que buscam construir ideais irrealizaveis, enquanto estruturas mais
ternarias podem trazer com maior facilidade novos elementos da periferia. Assim, em
territorios binaristas, diferentes memorias e historias podem criar mais assimetrias e tensdes
(LORUSSO, 2015). Criam-se leituras entre o que “estd dentro” e o que “estd fora”
constituidoras de polos opostos: nds, pessoas/eles, forasteiros, sagrado/profano,
cultura/barbarie, intelectuais/comuns, organizacao/caos. Quando trazemos essa leitura para as
marcas do género e da sexualidade, podemos observar como a associagdo compulsoéria e

extremamente binaria entre masculino/feminino, norma/desvio, natural/antinatural,

14 Fonte: https://oglobo.globo.com/cultura/todes-nao-pode-governo-proibe-uso-de-linguagem-neutra-em-

projetos-financiados-pela-lei-rouanet-25255165. Acesso em: 29 out. 2018.
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sagrado/pecador, limpo/sujo e uma série de outros sentidos que podem emergir através de
processos de semioses.

A semiosfera tem uma tendéncia ao aumento da diversidade (LOTMAN, 2000), tendo
em vista que a cultura ¢ mecanismo poliglota e tem poliglotismo de principios. Nenhuma
cultura pode sobreviver com apenas uma linguagem. O aumento da diversidade €, no entanto,
regulado poder mecanismos de orientagdo contraria, com tendéncia ao aumento da
uniformidade. A diversidade elevada ao extremo, sem alguma regulagdo nesse sentido, pode
levar uma situacdo de “Torre de Babel” uma cultura, gerando incompreensao e caos em
alguns sistemas. Portanto, o espago semiosférico ¢ marcado por heterogeneidade, por um
espectro de tradutibilidade muatua e completa até a intradutibilidade mitua completa, como
explica Lotman (1990). Isso aponta, em alguma medida, para a dindmica gradual que had em
alguns sentidos da periferia que conseguem ir migrando para o centro através da ambivaléncia
das fronteiras. O que ajuda a pensar sobre o porqué determinadas conquistas em torno de um
reconhecimento da semiodiversidade de género e sexualidade foram, e ainda sdo, processos
lentos e graduais.

As fronteiras sao importantes mecanismos de comunicabilidade e transformacao das
desigualdades, tendo em vista que o nticleo da semiosfera do género e da sexualidade também
envolve um espaco de reconhecimento, ndo precariedade, privilégios. Lotman (1990) entendia
a fronteira como dominio do bilinguismo. Essa colocag@o gera um paradoxo: ndo pode existir
um “nos”, sem existir um “eles”. Uma cultura cria a sua organiza¢do interna, mas também a
sua desorganizagao externa. Em relacdo ao género e sexualidade, ¢ uma consideracao que
ressoa naquilo que os estudos queer demonstram através de um viés desconstrucionista: a
norma cria o desvio, portanto heterossexualidade e homossexualidade sdo codependentes,
assim como a cisgeneridade e a transexualidade e o masculino e o feminino. Essa necessidade
do Outro, como entende Lorusso (2015), gera um fundamento cultural: a heterogeneidade ¢
inevitavel, o confronto com o Outro ¢ necessario, mas ele tende a gerar padronizacao,
neutralizagdo da alteridade e uniformidade. Assim, as zonas mais fechadas da semiosfera do
género ¢ da sexualidade, ao entrarem em algum nivel fronteirico com a semiodiversidade
tendem a expeli-la para fora em disputas de sentidos, na maioria das vezes assimétricas, tendo
em vista que a tensdo, a0 mesmo tempo que move a periferia para o centro, também move o
centro para a periferia, mas com reconfiguragdes.

Portanto, o que proponho na Figura 8 nao ¢ um modelo estatico, mas uma fotografia
de uma conjuntura macroestrurual do género e da sexualidade. Limitado e que pode e deve ser

ampliado. A ideia de que ela, como semiosfera, estd em constante movimento e tensao,
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gerando novas memorias € semioses, parece-me mais potente para entender como esses
marcadores se manifestam nos mais variados territorios da cultura, incluindo em dindmicas da
semiosfera da cultura pop e do seu contexto digital. Ao falar em diversidade e diversidade de
género e sexualidade na tese, portanto, estou referindo-me ao maior grau de semiodiversidade
que pode circunscrever um signo. Nao se trata de uma concepcao estatica de privilégios e
posicdes opressoras € permite um olhar epistémico-semidtico complexo sobre as mais
variadas zonas de produg¢ado de sentido.

A semiosfera ndo ¢ harmonica e tranquila. E muitos dos movimentos que sao feitos de
regido mais afastadas do centro, ou periféricas, em direcdo a ele, sdo geradoras de
acontecimentos e ciberacontecimentos, gerados através de disputas, e que podem configurar
novas fronteiras ou romper as que ja estao estabelecidas.

Hé4 forcas semidticas de dominagdo habitando inclusive espagos que nao
necessariamente sdo periféricos, mas que podem ser compreendidos como subterraneos, em
alguma medida adormecidos, como propde Henn (2021)', e que se organizam tentando
manter a semiodiversidade de género e sexualidade fora de qualquer fronteira mais proxima
do centro. Elas podem se articular, inclusive, ao centro, dando a ele uma dimensdo
extremamente politico-ideologica, fechada e violenta. E o caso de ditadores que sio eleitos
através de dispositivos “democraticos”, por exemplo, € que ao chegarem no nucleo de poder,
tentam expelir compulsoriamente o diferente, o diverso, o ruido, para a periferia, gerando uma
semiosfera conservadora e com pouca variagdo semidtica. Essas praticas fazem parte da
memoria cultural e ajudam a entender os processos semioticos de silenciamento em torno do

género e da sexualidade.
3.1.1.1 A Ideologia Anti-Género

Ao citar as bruxas e a bruxaria, assim como a sua perseguicao nos séculos XVII e
XVIII, explicando que elas ocorreram mais durante a Idade Moderna, Lotman (2008) diz que
o tema foi reiteradamente estudado pela historia, que olhou para a fonte dessas crencas (a
magia da Antiguidade, as religides pagas dos germanicos e celtas, assim como as crengas e
praticas populares), mas ndo a sua conjuntura sincronica e o lugar que ela ocupa na “cultura
do medo” durante o periodo histérico chamado como o “século de ouro de Satanas”, que vai

da metade do século XV até o inicio do século XVII. Para realizar esse empenho tedrico,

15 Em fala das reunides do grupo de pesquisa em comunicagdo e semidtica da cultura constituido para discutir os
textos de Lotman.
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pontua que “[...] € caracteristico das sociedades arcaicas e suas representacdes de culto, a
identificacio dos conceitos de ‘outro’ e ‘de principio sobrenatural maligno'®”. (LOTMAN,
2008, p. 17, tradu¢ao minha). Ao estranho, ao que vem de fora, ao estrangeiro, sdo reservadas
as associacoes com o demodnio e a representacdo das forgas magicas do mal. A violéncia
contra as “bruxas”, mulheres que se desviam de convengdes normativas em torno do género,
antes de género ser um conceito, guarda uma historia de regulacdo do corpo, das sexualidades
e do trabalho que ¢ tema de diversos estudos feministas — Tania Swain (2010), Merlin Stone
(1989), Gerda Lerner (1990), Rosie Muraro (1997), Summers Montague (2011), Ruthann
Robson (2004), Silvia Federici (2017, 2019a, 2019b) e Kolisnki Machado Mendonga e
Jussara de Souza Lima da Silva (2021).

A perseguicao de bruxas se articula continuamente com a existéncia vista como
maligna de comunidades secretas que causam, na perspectiva da Igreja, um dano similar ao de
Satanas. O conjunto de signos em torno da bruxa remete aos elementos que sdo encontrados
em comunidades feiticeiras, heréticas, pagas, correspondendo ao esteredtipo do heterodoxo,
mas também a diversas outras situagdes culturais em que sao atribuidas leituras nocivas a
comunidades do ponto de vista politico, criminal, nacional ou até relacionado com a idade.
Assim, esse “conjunto bruxa” possui uma estrutura autonoma cujas raizes se perdem na
profundidade do pensamento arcaico, mas que vao se repetindo de modo estdvel na
consciéncia das massas e na trajetoria dos signos que definem populagdes como perigosas.
Isso porque “o medo obedece a uma representa¢io do inimigo como um coletivo perigoso'””
(LOTMAN, 2008, p. 21, tradu¢ao minha). Portanto, um dos primeiros conceitos formulados
em torno das bruxas é: elas remetem a uma perigosa minoria organizada.

Ser percebida como uma minoria organizada ¢ uma das caracteristicas que gera o
medo. “A sociedade elege verdadeiramente a sua parte mais indefesa, a parte que sofre o
maior numero de ofendas e a eleva a categoria de inimigo'®” (LOTMAN, 2008, p. 21,
traducdo minha). Para o semioticista, as mulheres representam uma dessas minorias até a
contemporaneidade. Minoria, para ele, portanto, dialoga com a nog¢ao operada pela sociologia
que se refere aos grupos que possuem menor poder estrutural e que ndo sdo, necessariamente,
minorias quantitativas — sdo as maiorias silenciadas. Outras caracteristicas do ‘“conjunto

bruxa”, que deve ser cagado, regulado e até mesmo exterminado é: o poder de enfeitigar as

16 Trecho original: ““Es caracteristico de las sociedades arcaicas y sus representaciones de culto la identificacién
de los conceptos de «otro» y de «principio sobrenatural maligno».”

17 Trecho original: “El miedo obedece a una representacion del enemigo como un colectivo peligroso”.

18 Trecho original: “La sociedad elige verdaderamente su parte mas indefensa, la parte que sufre el mayor
numero de ofensas sociales y la eleva a la categoria de enemigo.”
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pessoas, semear a discordia, destruir outros coletivos, favorecer as brigas entre marido e
mulher ou entre vizinhos, provocar prejuizos e disputas, desenfreamento sexual, submissao a
Satanas e retirada da poténcia viril dos homens. A maquina de destruicdo em torno desses
atos, fabricados semioticamente pelo medo na mente, envolve nao apenas as vitimas, mas
também os delatores, acusadores, juizes — e, acrescento, o publico que assiste esses
desenrolamentos. Remete ao terrorismo cultural (MISKOLCI, 2015b) contra as diferencas.

Para motivar o seu proprio medo irracional dessa “minoria insignificante”, a qual ¢
negada qualquer possibilidade de defesa, ¢ criada uma condi¢do mitica pela maioria social:
essa minoria ¢ poderosa gragas aos seus vinculos com Satanas, que ¢ mantida oculta e
conhecida apenas entre os seus membros, que podem se reconhecer uns aos outros. Essa
maioria personifica a si através de signos que remetem a figura de uma crianca indefesa,
torturada, ameagada e em perigo diante dos poderosos inimigos. Lotman (2008) aponta para
como o mito racista da mulher branca violada por homens negros também possui essa matriz.

Outro exemplo citado por Lotman (2008) para compor esse mapa da semidtica do
medo ¢ das transformagdes da caga as bruxas remete a ditadura nazista. Relembra um filme
lancado nove meses depois da ascensdao de Hitler ao poder, “El Joven Hitleriano Quex” (en
alemao: Ein Film vom Opfergeist der deutschen Jugend), dirigido por Hans Steinhoff. A
narrativa emergiu no apogeu dos percursos contra as forgas “esquerdistas”, mostrando como
os violentos personagens “de esquerda” e comunistas assassinavam de maneira brutal um
valente e pacifico jovem nazista. O filme foi construido para produzir emogdes extraestéticas
nos espectadores. O jovem Quex, protagonista, ndo era tratado como um ator, mas como um
menino de carne € 0sso: uma vitima real dos comunistas sanguinarios. A intenc¢ao era dialogar
com a propaganda de Goebbels, criando uma atmosfera de cidade ameaga, sitiada.

O medo em torno das “bruxas”, semiotizado e passando por mutacdes em diferentes
contextos sociais, politicos, materiais, midiaticos, de linguagem — enfim, por toda a produgao
da realidade — ndo ¢ algo “sem conexdo” (embora Lotman tenha citado isso ao citar o
cristianismo) em nenhum momento histérico. A semiosfera ajuda a compreender as novas
logicas que foram se transformando para criar uma semiose do medo que regula a posigado
periférica da semiodiversidade de género e sexualidade. Lotman (2008), embora nao seja um
teorico que trabalha com questdes diretamente relacionadas aos feminismos e as pessoas
LGBTQIA+, traz uma importante consideragdo que solidifica essa articulagdo. Essas
acusagoes resultam do medo que a maioria masculina tem de perder a sua situacao de dominio

na sociedade. Assim, ha um protocolo antifeminista que se manifesta nas processualidades
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semidticas contra as bruxas, nos mitos racistas, € na pretensao de manter uma superioridade
de nacdo. O medo e o fanatismo ndo sdo frutos apenas do passado.

Nunes (2019) explica como a memoria tem um papel ativo na geragdo de novos textos
no continuum semiosférico. Pode fazer com que ressurjam signos que estdo nos passados
mais remotos da cultura, ndo apenas do presente. O passado pode estar no presente € no
futuro. Tanto para o bem, quanto para o mal, quanto na zona fronteirica entre bem e mal.
Portanto, as semioses da caga as bruxas seguem em ac¢do na dimensao material e
epistemologica que regula a posicdo da semiodiversidade de género e sexualidade na
semiosfera.

O medo coletivo, na perspectiva da semidtica do medo, ¢ acionador, portanto, do
terrorismo cultural (MISKOLCI, 2015b) contra a semiodiversidade. O medo constroi a
ameaca, mas também gera, como aponta o trabalho de Lotman (2008), o 6dio e a violéncia.
Esta presente em diferentes contextos da semiosfera de género e de sexualidade, tentando
regular a posi¢ao periférica e extra-semiotica de determinadas praticas, valendo-se de diversas
que trazem memes do periodo da “caga as bruxas” que sofreram mutac¢dao. Butler (2021)
demonstra, assim, como género vem causando reacdes negativas e violentas ao redor do
mundo e ultrapassando fronteiras: a Hungria baniu todo o ensino relacionado com
“homossexualidade e mudanca de género”, associando direitos e educagdo sobre género e
sexualidade com pedofilia; em maio os deputados da Dinamarca proibiram o ativismo
excessivo no ambito académico, mirando estudos que se relacionam com a diversidade e as
diferencas; a Polonia conta com espagos transfobicos livres de pessoas trans que sdao vistos
como livres de afetagdes corrosivas e perigosas que vem dos EUA e Reino Unido; na
Alemanha e em toda a Europa Oriental, o “genderism” ¢ comparado ao “comunismo” ou ao
“totalitarismo; o Vaticano proclamou a “ideologia de género” como “diabdlica”, qualificando-
a como uma forma de “imperialismo colonizador”, origindrio do norte e apontando receios
sobre a “inculcagdo” da “ideologia de género” nas escolas.. Isso acontece, como demonstra a
autora, através da transformag¢do do “género” em ameaca a nagdo construida sobre a
supremacia branca, a familia heteronormativa e a toda a possibilidade de se questionar as

restri¢des que algumas pessoas enfrentam por serem diferentes.

De fato, o género vem a representar, ou estar ligado a todo o tipo de “infiltracdes”
imaginadas do organismo nacional — migrantes, importagdes, a perturbagdo da
economia local através dos efeitos da globalizagdo. Assim, o “género” torna-se um
fantasma, por vezes especificado como o proprio “diabo”, uma pura forca de
destrui¢do que ameaga a criagdo de Deus (e ndo, segundo julgo saber, as alteragdes
climaticas, que seria um candidato muito mais provavel). Um tal fantasma de poder
destrutivo s6 pode ser subjugado através de apelos desesperados ao nacionalismo,
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anti-intelectualismo, censura, expulsdo, e fronteiras mais fortemente fortificadas.
Uma razdo, portanto, mais do que nunca, precisamos de estudos de género e dar
sentido a este movimento reacionario. (BUTLER, 2021, online).

Butler (2021) classifica esses grupos como movimentos anti-género, sendo promotores
da ideologia anti-género. Entende que eles ndo apenas reacionarios, mas também sio fascistas
(o item 3.1.3.1 aprofunda essa leitura), apoiando governos cada vez mais autoritarios. Assim
como no jogo fascista (ECO, 2018), a ideologia anti-género funciona com diversas
contradigdes. Afirmam que o sexo ¢ um sistema bindrio e natural, mas temem a constru¢do
cultural do género sobre ele, por exemplo. Os argumentos inconsistentes produzem discurso
que sdo convincentes para muitas pessoas e que sao tipicos dos movimentos fascistas ao

distorcerem a realidade para atendar aos objetivos hiper-nacionalistas.

Nao ¢ facil reconstruir completamente os argumentos utilizados pelo movimento
ideoldgico anti-género porque ndo se prendem a padrdes de consisténcia ou
coeréncia. Eles retinem e langam reivindicag¢des incendidrias a fim de derrotar o que
véem como “ideologia de género” ou “estudos de gé€nero” por quaisquer meios
retoricos necessarios. Por exemplo, opdem-se ao “gé€nero” porque nega
reputadamente o sexo bioldgico ou porque mina o carater natural ou divino da
familia heteronormativa. Temem que os homens percam as suas posigoes
dominantes ou fiquem fatalmente diminuidos se comecarmos a pensar segundo a
ideia de género. Acreditam que as criancas sdo aconselhadas a mudar de género, sdo
ativamente recrutadas por gays e trans, ou pressionadas a declararem-se como gays
em ambientes educativos onde um discurso aberto sobre género ¢ caricaturado como
forma de doutrinagdo. E preocupam-se que se algo chamado “género” for
socialmente aceito, uma inundagdo de perversidades sexuais, incluindo bestialidade
e pedofilia, sera desencadeada sobre a terra. (BUTLER, 2021, online).

Para esses movimentos, ndo hd importancia nas respostas que sdo dadas em relagao
aos seus argumentos. Como explica a pesquisadora, utilizam a Biblia para defender o que
seria uma hierarquia natural entre homens e mulheres e as diferencas entre 0o masculino e o
feminino — no entanto, conforme Butler (2021) sinaliza, essa interpretagdo ¢ questionada por
alguns tedlogos progressistas. Eles transformam a Biblia em uma lei natural, na qual
entendem que o sexo ¢ uma atribuicdo divina, o que aponta para uma realidade na qual a
biologia e a medicina deveriam servir a teologia do século XIII.

Também podem se valer de argumentos bioldgicos e médicos para criar uma
concepgdo bindria dos corpos e das variagdes cromossomicas. Citam, por exemplo, que o
destino dos animais na natureza ¢ a reprodugdo — o que ¢ desmistificado por estudos como o
de Joan Rougharden (2004) —, ainda que n3o caibam simetrias entre o mundo animal a
complexidade da cultura humana. Na concepg¢ao da ideologia anti-género, ndo importa que as
variagdes cromossOmicas, endocrinoldgicas e sexuais gerem complicacdes em uma leitura

binarista. Da diferenciacdo do sexo a partir das genitalias e da equagao pénis = homem e
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vagina = mulher, podem partir para argumentos que equacionam XX = mulher e XY =
homem. Além de variagdes como X- ¢ XXY, os cromossomos podem apontar uma coisa,
enquanto ovarios, testiculos, hormonios e a anatomia sexual indicarem outra. No entanto,
género e sexualidade ndo sdo produtos dessa natureza, como vimos.

Sendo uma ideologia anti-género, eles tomaram como “ideologia de género” uma
conceitualiza¢do distorcida pelo cristianismo, que mistura ciéncia e religido, € que nao
considera o que ¢ uma “ideologia”, nem mesmo o que ¢ “género”. Como explicam Miskolci e
Campana (2017), o termo “ideologia de gé€nero” surgiu no seio da Igreja Catodlica e foi
apropriado por comunidades evangélicas com o passar dos anos. A emergéncia do que
sustenta a existéncia de uma “ideologia de género” pode ser encontrada mais especificamente
nos textos do, na época de construcao dos textos cardeal, Joseph Aloisius Ratzinger (1997)
(mais conhecido como Bento XVI, um dos papas), em 1997. A nogdao de “ideologia de
género” aparece mais concretamente nas discussdes da Igreja Catolica latino-americana e na
V Conferéncia Geral do Episcopado Latino-Americano e do Caribe (Celam) de 2007, que
ficou conhecido como “Documento de Aparecida” — ele foi o marco do inicio de uma batalha
contra a “ideologia de género” em toda América Latina.

A nog¢do de “ideologia de género” visa negar a possibilidade de uma perspectiva de
género, entendendo que o masculino e o feminino ndo sdo construcdes de determinadas
sociedades, culturas e tempos, sendo imutaveis e associados a um destino dado por uma forga-
criadora. Logo, nasce-se “macho” ou “fémea” e partir dai os papéis e comportamentos ja
estao definidos. A operacionalizagdo dessa compreensao cria um panico moral através do qual
os movimentos feministas ¢ LGBTs, em nivel teorico e ativista, seriam uma ameaca para a
inocéncia das criangas, que correm o risco de serem transformadas em gays, 1ésbicas, trans e,
ainda pior, tornarem-se vitimas de pedofilos (MISKOLCI, CAMPANA, 2017).

Para combater o medo dessa ameaga fabricada, sdo mobilizadas, comenta Butler
(2021), uma série de estratégias politicas que visam maximizar esse medo. Assim, assinalando
a sua tendéncia fascista, o movimento anti-género da suporte a formas autoritarias cada vez
mais forte para exorcizar o “mal” e manté-lo distante. Entre as praticas que desenvolvem
citadas pela autora estdo o encorajamento dos poderes estatais a intervirem em programas das
universidades, a censurar a arte e a televisdo, a proibicdo de pessoas trans e de seus direitos
legais, a proibir pessoas LGBTQIA+ de estarem nos espagos publicos, a se contrapor a
liberdade reprodutiva e a luta contra a violéncia que se dirige as mulheres, criangas e pessoas

LGBTQIA+. O que decorre da existéncia dessas pessoas, suas formas de viver, relagoes,
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existéncia publica e desejo de construir uma sociedade na qual outras pessoas marcadas como
diferentes ndo precisem passar pelas violéncias que elas passaram.
Nas plataformas digitais, as semioses sdo intensificadas e o desenrolar dessa “caca as

bruxas” infinita pode ser gerado ou gerador de ciberacontecimentos.

3.1.3 Ciberacontecimentos, Género e Sexualidade

No ambito do LIC, o projeto “Producdo de acontecimento nas redes digitais:
ciberacontecimento, género e¢ homofobia” (2014-2018), o laboratorio conseguiu mapear
acontecimentos tramados na cultura digital que acionavam sentidos referentes a género e
sexualidade. Analisando acontecimentos que envolvem manifestagdes de homofobia
confrontadas por semioses de resisténcia nas plataformas digitais, foi possivel notar algumas
regularidades semiosférica em casos que trazem essas marcas € que ajudam a contextualizar
as dinamicas em torno desses universos na contemporaneidade.

Ciberacontecimentos envolvendo género e sexualidade tendem a envolver o
movimento de regides de silenciamento ou com visibilidade regulada na semiosfera em
direcdo a espacos mais espalhaveis € com maior visibilidade. Ou seja, envolvem um
deslocamento da periferia (ou de signos mais periféricos) em dire¢ao ao nucleo.

Os casos mapeados no ambito do projeto, entre os anos de 2013 e 2015, e que passam
longe de esgotar a diversidade de ciberacontecimentos que envolvem os atravessamentos de
género ¢ sexualidade, mas ajudam a contextualizar algumas simetrias e caracteristicas em
torno deles.

O caso da “cura gay” ¢ um desses exemplos. Em 2013, a Comissao de Direitos
Humanos da Camara dos Deputados aprovou o projeto de lei conhecido como “cura gay”, que
permite a psicologos proporem tratamentos para homossexualidade. No entanto, em 17 de
maio de 1990, a Organizagdo Mundial da Saude (OMS) se posicionou contra essa
possibilidade. Entendendo que a homossexualidade ¢ “uma variagdo natural da sexualidade
humana”, o 6rgao definiu que ela ndo poderia ser considerada como uma doenca. Assim, no
Brasil, uma resolu¢do do Conselho Federal de Psicologia (CFP), de 1999, passou a proibir os
profissionais de participarem de terapia para alterar a orientagao sexual. Sendo a psiquiatra e a
patologizagao um vetor da persegui¢ao contra homossexuais (e pessoas LGBTs), a decisao da
Camara dos Deputados gerou muitas manifestacdes que apontavam a violéncia implicada
nela. O projeto, de autoria do deputado federal Jodo Campos (PSDB-GO), tornou-se uma

pauta do deputado federal, que também ¢ pastor evangélico e um fundamentalista religioso,
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Marco Feliciano (PSC-SP), na época presidente da Comissdo de Direitos Humanos da
Camara. As manifestagdes de junho e julho de 2013 tinham grupos, inclusive, focados em
criticar esses movimentos de violéncia contra LGBTs (OLIVEIRA, 2016). Com o
arquivamento do projeto pelo deputado Jodo Campos pela pressdao do partido PSDB (apenas
apos a pressdo popular) e da midia, Marco Feliciano usou o Twitter, o que € recorrente na sua
performance politica, para ameagar LGBTs, dizendo que quando evangélicos fossem maioria
na Camara, ele poderia voltar.

As plataformas digitais foram naquele contexto um espaco para semioses de
resisténcia, mas também serviu para confrontacdes que se valiam de muitas caracteristicas e
“conceitos” que atravessam muitos dos ciberacontecimentos envolvendo género e
sexualidade: ataques de fundamentalistas religiosos e grupos que utilizam a nog¢ao de
liberdade de expressao para cagarem pautas sobre diversidade sexual e de género, os perfis em
plataformas digitais de politicos como vetorizagdo desses ataques, o uso da expressiao
“ideologia de género” e configuracdo das plataformas digitais, ainda que articulada a
manifestagdes na rua, como espaco de disputas (assimétricas) que visam silenciar a
semiodiversidade. Inclusive, a promessa de Feliciano manteve-se ¢ em 2020 um grupo de
psicologos entrou na Justica contra a resolucdo do CFP que proibia que os profissionais da
area colaborassem '"com eventos e servicos que proponham tratamento e cura das
homossexualidades". Na a¢do em primeira instancia, eles alegaram que decisdo violava o
direito de profissionais e pacientes de realizar tratamento do tipo e que atentava contra "o
livre exercicio do desenvolvimento cientifico". Um juiz federal do DF nao revogou a
resolugdo, mas sinalizou que o conselho ndo deveria impedir que os psicologos atuassem
"sempre e somente se forem a tanto solicitados, no exercicio da profissdo, de promoverem os
debates académicos, estudos e atendimentos psicoterapéuticos que se fizerem necessarios'”".
Na prética, isso deu margem para que profissionais de psicologia atendessem, com o objetivo
de "converter a homossexualidade", pacientes que procurassem os consultorios, assim como a
possibilidade promoverem debates sobre o tema. Mais uma vez, as plataformas digitais foram
contextos em que esse movimento se desenrolou, mobilizando celebridades e ativistas a se
posicionarem contra a decisao através do ressurgimento da hashtag #NaoExisteCuraGay —
hashtags funcionam como indexacdo das semioses em plataformas como Twitter que
constroem ciberacontecimentos ou sdo construidas por eles. No entanto, o STF julgou a

decisdo e impediu qualquer tratamento de “cura gay”. O STF configura-se, por esses e outros

19 Fonte: https://paranashop.com.br/2020/05/tratamentos-para-cura-gay-finalmente-estao-proibidos-no-brasil/.

Acesso: 30 out. 2021.
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casos, em um territorio de disputas que também mobiliza apoiadores de politicos e politicos
conservadores e fundamentalistas religiosos, como o presidente do Brasil no periodo em que
essa tese foi escrita, Jair Bolsonaro, que indicou, cumprindo a sua promessa, um ministro
“terrivelmente evangélico” para o Supremo Tribunal Federal?’.

Ha casos que remetem a mobiliza¢des em rede, como as hashtags feministas das quais
fala Francielle Esmitiz da Silva (2019), e outros que se articulam a cultura pop, remetendo aos
ciberacontecimentos pop. Em mobilizacdes como a do caso #FreeKesha, que também possui
simetrias com o movimento #FreeBritney, a violéncia de género presenta na industria cultural
¢ a fonte mobilizadora. Sdo ciberacontecimentos marcados pela relagdo entre fas e
celebridades, e que sinalizam uma dimensdo mais juridica da regulacdo do género, mas que
também apontam para como até mesmo o nucleo da cultura possui as suas periferias. As
declaragdes homofobicas de Joelma?!' remetem as fiscalizagdes do publico e envolvem uma
cadeia ciberacontecimental de varios casos que visam entender se ha rastros relacionados a
masculismo, homofobia e racismo nos perfis de celebridades. Observar se elas seguem ou
curtiram alguma foto de politicos alinhados a Bolsonaro, pode ser um aceno nesse sentido.

Em outros ciberacontecimentos pop, ha um predominio de marcadores mais proximos
do nucleo da semiosfera do género e da sexualidade, ainda que também estejam em posi¢ao
periférica na cultura. S0 os casos das disputas envolvendo o beijo entre dois homens e duas
mulheres nas telenovelas brasileiras, que inauguraram as hashtags #Feliko e #Marina (entre
outras, que marcavam inclusive posicoes de fechamento e 6dio em relacdo a essas
representacdes) (HENN, MACHADO, 2015). Tratam-se de homens e mulheres que sao
pessoas brancas e seguem um modelo performativo mais heteronormativo. A propria
condi¢do do casamento igualitario entre LGBTs possui a sua dimensdo mais heteronormativa
(BUTLER, 2014; COLLING, 2015) no ciberacontecimento #LoveWins. As discussdes sobre
marcas se apropriando de cibeacontecimentos envolvendo questdes de género e sexualidade
para desenvolver agdes publicitarias no contexto digital (GONZATTI, 2015) também
costumam acionar sentidos referentes aos interesses mercadologicos que orientam esses
movimentos através do termo pink money, que faz referéncia ao capital financeiro da
populagdo LGBT. A mesma critica costuma emergir em campanhas publicitarias com

protagonistas LGBTs, como a do ciberacontecimento envolvendo a marca O Boticario.

20 Fonte: https://veja.abril.com.br/blog/thomas-traumann/chegou-a-vez-do-ministro-terrivelmente-evangelico/.
Acesso: 30 out. 2021.

21 Fonte: http://ego.globo.com/famosos/noticia/2013/03/joelma-critica-gays-e-provoca-ira-de-internautas-e-
famosos-no-twitter.html. Acesso: 30 out. 2021.
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Os signos que permitem entender a abertura semidtica em relagdo a semiodiversidade
de género e sexualidade podem ser expressos de muitas maneiras na interface das plataformas
digitais. Rea¢des em publicacdes no Facebook, /ikes (gostei) e deslikes (ndo gostei) em videos
do YouTube e comentarios com memes, textos, videos e imagens demonstram alguns desses
sentidos. Assim, a campanha?? da “O Boticario” langada no Dia dos Namorados em 2015 e
que contava com um casal de homens, um casal de mulheres e um casal de homem e mulher
trocando presentes e abragos permite materializar uma percep¢ao empirica desenvolvida no
ambito dos estudos de ciberacontecimentos que desenvolvi no LIC quando comparada com
uma campanha®® da marca de sabdo em p6 “Omo” que criticava os esteredtipos de género nas
brincadeiras infantis. Houve uma mudanga de tonalidade na semiosfera digital brasileira.
Enquanto em 2015, o video da “O Boticario” teve muitos mais /ikes (381 mil) do que deslikes
(195 mil), sendo um video com quase 4 milhdes de visualizagdes, a campanha da “Omo” teve
mais deslikes (259 mil) do que likes (51 mil), e 1 milhdo e 200 mil visualiza¢des. Foi visto
como uma maquina de produ¢do do que ¢ chamado por grupos que pregam ddio contra a
diversidade de uma ferramenta da “ideologia de género”. A partir de 2015, os comentarios em
portais de noticias comecaram a ficar mais odiosos em relacdo a LGBTs, pautas feministas e
raciais. No entanto, as a¢des odiosas contra a diversidade ainda ndo pareciam tao direcionadas
e eram mais dispersas nas plataformas digitais — ndo que ja ndo estivessem la. Em 2017, no
entanto, ja havia um movimento mais coordenado voltado a “cagar as bruxas” da diversidade.
Essa paisagem emerge de algumas caracteristicas da cultura digital em relagdao a género e
sexualidade, assim como faz surgir outras praticas, que devem ser contextualizadas para ser

possivel atender aos objetivos desse estudo.

3.1.3.1 Género e Sexualidade nos Memes do Fascismo na Internet.

A relagdo que Judith Butler (2021) desenvolve entre o fascismo contemporaneo € os
movimentos anti-género relaciona-se com a proposta de Henn (2019) sobre memes do
fascismo. Eric Hobsbawm (1995), ao falar em fascismos, lembra que, ainda que seja dificil
buscar pontos idénticos nos movimentos politicos fascistas que tomaram a Europa com maior
folego a partir da década de 1930, do século XX, alguns tragos marcantes se fazem presentes.
O fascismo, para ele, ¢ caracterizado pela superioridade do instinto e da vontade, pelo

nacionalismo, pelo anticomunismo, pela mobilizagdo das massas e pela defesa de valores

22 Para assistir: https://www.youtube.com/watch?v=p4b8BMnolDI. Acesso em: 01 nov. 2021.
23 Para assistir: https://www.youtube.com/watch?v=CKqCidMktkY. Acesso em: 01 nov. 2021.
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“tradicionais”, opondo-se, pois, a emancipa¢ao liberal, desconfiando da influéncia da cultura
moderna e assumindo um lugar de complementagao, a partir de um principio de lideranga e de
uma légica conservadora. Umberto Eco (2018), citado por Bulter (2021), ao mencionar o
fascismo, lembra que, apesar de regimes politicos poderem ser derrubados e ideologias
poderem ser destituidas de sua legitimidade, existem modos de pensar e de sentir, habitos
culturais e uma nebulosa de instintos obscuros que perduram. A maneira como ele entende o
fascismo dialoga com a no¢ao de meme apresentada em dialogo com a semidtica da cultura.
Na obra, resultado de uma conferéncia realizada nos Estados Unidos, em 1995, Eco (2018)
perguntava se haveria fantasmas rondando a Europa e outras partes do mundo. Ao conceituar
o fascismo, o define como um regime ditatorial que subordinaria atos individuais ao Estado, o
qual seria marcado pela debilidade filoséfica de sua ideologia e que, ao invés de possuir uma
“esséncia”, seria mais uma colagem de ideias (ndo raras vezes contraditorias).

Seguindo a ideia de que o fascismo ndo foi “aniquilado”, Eco (2018) propde o termo
fascismo eterno (ou Ur-Fascismo), referindo-se a uma série de caracteristicas que integrariam
uma nebulosa fascista que, estaria sempre ao nosso redor. O culto a tradi¢do (e uma recusa a
modernidade), o irracionalismo (e tentativas de limitar a constituigdo de um raciocinio
complexo e critico), a percep¢do do desacordo/ oposicdo como sendo uma traicdo, uma
aversdo as diferencas (raciais, étnicas, sexuais), uma apropriagdo discursiva do
descontentamento das classes médias frustradas, uma valorizagdo extrema da nacdo, a
exaltacdo da figura de um lider (alguém que atua como um intérprete da massa, entdo tida
como monolitica) e o fomento a um combate constante contra os adversarios seriam algumas
das marcas presentes nessa nebulosa. Finalmente, na forma de apelo, Eco (2018) pontua a
importancia de se perceber que o Ur-Fascismo tende a se manifestar sob as vestes mais
inocentes, em trajes civis e que desmascara-lo consiste em um empreendimento fundamental.
A extrema-direita na atualidade resulta em diversas mutagdes do Ur-Fascismo.

Algumas das caracteristicas ideologicas dos partidos de extrema-direita da Europa
apresentadas por Lowy (2015) sdo: alguns podem ser “antissistémicos” e permanecerem fora
das instituigdes de poder, enquanto outros participam do governo; o entendimento de grupos
como judeus e ciganos como perigosos; ataques racistas dos apoiadores; anticomunismo; 0s
panicos das identidades; as formas religiosas de nacionalismo. O autor relaciona a ascensao e
maior presenca desses partidos e ideais na sociedade com a globalizagdo capitalista neoliberal
e com a crise econdmica de 2008. Sublinha que, apesar disso, nao cabe um reducionismo que
atribua o sucesso da extrema-direita apenas ao viés economicista, assim como o argumento de

que ela ndo representa uma ameaga a democracia por chegar ao poder através da via eleitoral
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ndo condiz com a realidade (relembra que que Adolf Hitler chegou ao poder através do voto
legal, inclusive). Nao ¢ apenas o desemprego e a crise financeira na sua leitura que deve ser
combatida, mas o fendmeno fascista propriamente dito. Ele também defende as razdes pelas
quais o termo populismo ¢ inadequado para classificar a extrema-direita, entre eles, a
imprecisdo do conceito, a sua ampla possibilidade de se enquadrar em varias posigdes
politicas e, muito importante, o uso que a midia hegemonica, defensora do neoliberalismo, faz
do termo visando produzir uma simetria entre a extrema-direita e a esquerda radical.

Ao comparar a extrema-direita brasileira e europeia, Lowy (2015) sustenta que no
Brasil ndo ocorre uma continuidade entre movimentos neofascistas atuais e o fascismo
classico dos anos 1930, representando pelo integralismo. Sustenta que a extrema-direita atual
tem pouca relacdo com esse passado € que os grupos neofascistas sdo mais marginais; nao
teria o racismo como a principal bandeira; utiliza como estratégia demagdgica o combate a
corrupcao para legitimar golpes (desde os anos 1940); apoia uma ideologia repressiva e de
culto a violéncia policial, ao armamentismo, ¢ ao desejo de pena de morte; a intolerancia com
as “minorias” sexuais, particularmente os homossexuais, 0 que agita com sucesso 0s setores
fundamentalistas religiosos catolicos e evangélicos; o apelo aos militares para uma
intervengdo e o saudosismo da ditadura militar.

Lowy (2019a) atualiza as suas percepgdes apos a eleicdo de Jair Bolsonaro no Brasil,
entendendo que nos tornamos uma distopia e que o bolsonarismo pode ser caracterizado como
neofascista. E um movimento politico-ideoldgico, portanto também cultural, que carrega as
caracteristicas ja apresentadas pelo autor, mas as radicaliza. Cria a ideia de que ¢é preciso
“exterminar” o inimigo — inimigos esses que sdo O comunismo, que para bolsonaristas
corresponde a toda esquerda, as feministas, os indigenas e acrescenta um etc., que, acredito,
inclui LGBTs. Para o autor, de todos os governos de extrema direita do mundo, como Donald
Trump, nos Estados Unidos, Viktor Orban, na Hungria, Narendra Modi, na [ndia, o que mais
tém tragos neofascistas, ¢ o de Jair Bolsonaro.

O pesquisador entende que o neofascismo corresponde aos governos € movimentos
que tém semelhanca com o fascismo classico dos anos 1930 e com raizes historicas no
passado, mas com diferencas substanciais (LOWY, 2019b). Também pontua que o termo
conservadorismo no Brasil para caracterizar o bolsonarismo, ndo seria o mais apropriado, pois
ndo se trata apenas de uma corrente conservadora, no sentido tradicionalista e nostalgico do
passado, mas da articulagdo desse ingrediente com autoritarismos violentos, modernos e com
a agenda neoliberal — que inclusive ¢ marca do governo de Jair Messias que parte, diferente de

alguns movimentos fascistas da Europa, de um entendimento que a privatiza¢ao e a ldgica
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meritocratica deve imperar no pais, ¢ ultraliberal na economia. A religido e as igrejas
neopentecostais com sua agenda anti-LGBTs e anti-feminismo, ultrarreaciondarias, também
tiveram papel essencial na ascensdao de Bolsonaro, assim como o obscurantismo € o
negacionismo cientifico — que inclui o negacionismo climatico. Nao ¢ a toa que o slogan da
sua campanha politica ¢ “Brasil acima de Tudo. Deus acima de Todos”.

O bolsonarismo também ¢ caracterizado por Adriano de Freixo e Rosana Pinheiro-
Machado (2019) como um fendmeno da politica que ultrapassa a propria figura de Jair
Bolsonaro. Caracteriza-se por uma visao de mundo ultraconservadora nos costumes, pregando
o retorno a supostos “valores tradicionais”, assumindo um discurso nacionalista e patridtico,
sendo profundamente critico e oposto ao que identifica, mesmo que sem critérios muito
estabelecidos, como de esquerda ou progressista. Prega uma posi¢cdo antissistema, mas
Bolsonaro, um simbolo do bolsonarismo, construiu uma carreira politica para com inicio em
1988, tendo a maior parte dos seus filhos também feito 0 mesmo. A autora e o autor pontuam
o golpe sofrido por Dilma Rousself como um marco importante de ruptura institucional e de
explosao do bolsonarismo.

A pesquisa coordenada por Isabela Kalil, em colaboragio com Alex Kalil, Felipe
Paludetti, Gabriela Melo, Weslei Pinheiro e Wiverson Azarias (2018), e realizada pelo NEU
(Nucleo de Etnografia Urbana e Audiovisual) da Fundacdo Escola de Sociologia e Politica de
Sao Paulo, teve como foco construir uma andlise do perfil dos seguidores e eleitores de
Bolsonaro e no que eles acreditam. Foram formulados, assim, dezesseis grupos, que podem se
articular, e que sao/foram a base do bolsonarismo: as “pessoas de bem”; a masculinidade viril,
nerds, gamers, hackers e haters; militares e ex-militares; femininas e “bolsogatas”; maes de
direita; homossexuais conservadores; etnias de direita; estudantes pela “liberdade; periféricos
de direita; meritocratas; influenciadores digitais liberais e conservadores; lideres religiosos;
fieis religiosos; monarquistas; e isentos.

Uma figuragdo central nessas categorias ¢ a do “cidaddo de bem”, também estudado
por Esther Solano Gallego, Pablo Ortellado e Marcio Moretto (2017), e que acaba englobando
varios perfis. Essa figura marca uma distingao, uma fronteira, em termos da semidtica da
cultura, entre as pessoas que percebem a si mesmas como pacificas e aos grupos de esquerda
que sdo lidos como “baderneiros” e perigosos. Correspondem a homens e mulheres de classe
média, acima dos 35 anos, que possuem uma “familia tradicional” e se preocupam com a
seguranca de seus filhos e, por consequéncia, como “futuro da nagdo”. O “cidaddo de bem”
constréi-se simbolicamente como alguém que tem uma conduta individual correta, que ¢

diferente dos “bandidos” — a quem ele quer mortos, pois “bandido bom ¢ bando morto”, diz
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ele — e de quem os apoia e os defende: os direitos humanos e o que ¢ percebido como de
esquerda. O que esta fora das fronteiras dele s@o os “comunistas”, “petistas”, “bandidos”,
“vagabundos”, ‘“corruptos”, “os perigosos para as criangas”. Ele ¢ mobilizado por um
sentimento de que habita o mundo da maneira mais correta possivel, centrado em trés pilares:
Deus, Patria e Familia — uma marca registrada dos movimentos de extrema-direita. Ele
também acredita que € preciso resistir contra o avango do comunismo (o que justifica o seu
apoio a uma “interven¢ao” militar), combater a “ideologia de género”, a cristofobia e ameagas
a liberdade religiosa. Sao pessoas que tem como crenga que elas sdo quem lutam pela
democracia, contra o fascismo (que ¢ de esquerda na leitura dela), contra a perda de direitos e
contra os governos autoritarios de esquerda.

O fascismo se manifesta no contexto brasileiro através dos seus ideais, replicados de
mente em mente, como memes, que sdo constituidos por signos, € que encontraram nas
plataformas e redes digitais, devido alto teor de conectividade desses ambientes, um espaco
proficuo para sua organizacao e proliferagdo, conforme compreende Henn (2019). Ele explica
que o sistema mididtico hegemonico do jornalismo, que deveria funcionar como um
estabilizador sistémico, acaba sendo também um dos epicentros da ascensao de uma crise
generalizada em torno da informacgdo. Além disso, pontua que as dindmicas algoritmicas e de
espalhamento informativo da cena contemporanea digital, constituem territorios e disputas de
sentidos nos quais a diversidade pode ser julgada por perspectivas acachapantes. O fendmeno
da desinformagao ¢ resultado, portanto, das ldgicas da semiosfera digital contemporanea.

Dessa forma, a relagdo objeto-acontecimento e signo-noticia pode dar lugar a uma
relacdo na qual o signo, em semioses nas redes e plataformas digitais, fabricam para si um
corpo semidtico-acontecimental, inclusive emulando o formato noticioso convencional, ainda
que tendo como base a fabulagdo e os sentimentos. E nessa interface que os algoritmos e a
clusterizagdo das plataformas digitais, de certa maneira, potencializaram a desinformagao.
Como explica Claire Wardle (2018), os algoritmos sdo projetados para tirar vantagens das
emocdes dos usuarios, facilitando a criacdo de ambientes no qual informagdes falsas podem
se valer de medos arraigados na cultura e identidades culturais para serem espalhadas.

Henn (2019) aciona o texto de Peirce (1877), “A Fixacao da Crenga”, para entender
como algumas crengas sdo sistematizadas no contexto digital. Nesse texto, Peirce explica que
a espécie humana busca superar o estado de duvida, buscando ultrapassar a “irritacdo da
davida”, construindo, para isso, alguns sistemas de fixacdo de determinadas crengas. Sao
quatro as possibilidades colocadas por ele: método da tenacidade, autoridade, a priori e

cientifico. Para Henn (2019), o método da tenacidade parece predominar nas semioticidades
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em rede. A relacdo logica desses métodos, sendo logica é, portanto, semidtica. Entender
algumas delas permite uma compreensdo das logicas do fascismo e da sua relagdo com a
anulagao da diversidade.

E importante pontuar que essas crengas nio sio estanques e podem se articular em
diferentes contextos culturais. “O sentimento de crenga ¢ uma indicacdo mais ou menos
segura de se encontrar estabelecido na nossa natureza algum habito que determinara as nossas
accoes.” (PEIRCE, 1877, p. 7), enquanto isso, a duvida tem um efeito diferente, gerando
insatisfacdo e inquietacdo. A crenga € calma e satisfatoria. A essa luta para atingir um estado
de crenca, Peirce (1877) chama de inquiri¢do (explicando que nem sempre o termo ¢
adequado). E dela que emergem os métodos para a construgdo de crengas.

O método da tenacidade refere-se, assim, ao procedimento de se apegar a uma crenga
com firmeza, quer a crenga seja verdadeira ou falsa do ponto de vista de outros métodos,
como o método cientifico. Olha com desprezo e 6dio para tudo que pode perturba-la,
mantendo fora do seu campo de visdo qualquer elemento que possa mudar sua opinido. No
entanto, o impulso social estaria contra ele, na medida em que na sociedade o ser humano
tende a se deparar com outras leituras da realidade. O autor diz que o contato com a diferenga
s6 nao seria possivel se nos torndssemos eremitas. O método da autoridade, que ndo
necessariamente ¢ autoritarismo, ¢ quando o ser humano se orienta pelas vozes de uma figura
(coletiva ou individual) dominante. Estd presente em ditaduras, por exemplo. Pode ser um
“caminho de paz”, tendo em vista que s6 algumas pequenas discordancias sao permitidas,
enquanto outras sdo reguladas e proibidas. E um método gerador de crueldades que podem ser
compreendidas como horriveis aos olhos de uma pessoa racional. O método da ciéncia olha
para as coisas reais que independem das nossas opinides acerca delas. E através dele que o
raciocinio sobre como as coisas sdao, desenvolvido com experiéncia, foco e critica, pode
conduzir a conclusdes mais verdadeiras — sendo “mais verdadeiras” uma alteragdo que fiz no
que coloca Peirce (1877) ao falar de “Unica conclusdo verdadeira”. Por fim, o método a priori
¢ o gerador de conclusdes reconfortantes, que entende que as coisas, inclusive problematicas,
sdao como sao. Ele faz da inquiri¢do algo que o autor relaciona ao gosto, que embora seja uma
construgdo da moda, é vista como algo natural. E, infiro, espaco em que sdo geradas as
verdades do “nticleo da cultura” — quando olhamos para género e sexualidade, ¢ nesse método
que estdo construidos grande parte dos valores da heterossexualidade compulséria e da
heteronormatividade.

Portanto, o método da tenacidade, como percebido por Henn (2019), ganha

materialidade na propria logica das plataformas digitais. Uma pessoa que tem o feed de um
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perfil em plataforma de rede social ou um grupo de “noticias” de um aplicativo de mensagens,
como o Facebook e o WhatsApp, por exemplo, recebendo apenas informagdes falsas sobre
questdes como as que envolvem género e sexualidade, tende a criar uma crenga cada vez mais
fixa e inabalada, chegando a um estado de conforto no qual ndo importa mais o que o Outro
pode colocar. H4, no entanto, articulagdes com outros métodos que também estdo
engendrados a essa condigdo, como o método da autoridade e o a priori. Pastores
fundamentalistas religiosos, figuras de poder na Igreja Catélica (MISKOLCI, CAMPANA,
2017) ou colocagdes de politicos que vao contra dados € o que a realidade aponta podem ser
espalhadas como “verdades inquestiondveis”, tendo como mobilizadora a autoridade. Assim
como o “senso comum’ pode se tornar confortdvel para percepgdes que reiteram violéncias e
o lugar periférico de determinadas vidas. A percepg¢ao, por exemplo, de que ndo achar pessoas
negras bonitas ¢ uma “questdo de gosto” ou de que “meninos devem se comportar como
meninos” e “meninas devem se comportar como meninas” recai nesse lugar. Sdo esses alguns
dos ingredientes fenomenologicos que perpassados pela organizacdo do digital favorecem a
desinformacao.

Henn (2021)** explica que quando os sistemas de crenca sdo abalados eles geram
disputas, dada a convulsdo que emerge desse abalo e que tenta produzir fechamentos de
fronteiras. Para os sistemas permanecerem, eles precisam estar em alguma medida abertos,
pois sistemas fechados sdo autofagicos, destroem a si mesmos. Ele entende que esse processo
aponta para aquilo que Edgar Morin (1989) entendia como sistemas de ideias fechados: toda a
informacao que entra em didlogo com esse sistema, afetando-o, ¢ expelida e tratada como
mentirosa ou criminosa No entanto, antes dessa destrui¢ao, tentam se impor ao seu redor na
semiosfera, apropriando-se de codigos e sentidos que sdo usados para tentar promover
rupturas na sua semiosfera de medo, 6dio e ignorancia. Ai se configura o fascismo. Isso
explica, por exemplo, o porqué movimentos que remetem a €sses Processos, Como o
bolsonarismo e o trumpismo, tém utilizado termos como “‘fake news” e “narrativa”. Fabricam
uma inversdo, colocando-se como vitimas daquilo que eles mesmo utilizam como estratégia
politica e cultural. Banalizam o termo e esvaziam o seu sentido, tentando promover abalos no
método cientifico para se instaurarem como Verdade. Por isso, como explica Henn (2021), ¢
importante adotar uma criticidade diante desses usos.

Butler (2021) relaciona o crescimento dos ataques ao que ¢ chamado de “ideologia de

género” com o crescimento das redes digitais que sao apoiadas por organizagdes catdlicas e

24 Em aula do Programa de P6s-Graduagdo em Ciéncias da Comuicagdo da Unisinos.
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evangélicas de direita. Ela cita a pesquisa de Elzbieta Korolczuk e Agnieszka Graff, na qual
elas apresentam redes que amplificam as ideias anti-género, como a Organizagdo
Internacional para a Familia, que possui milhares de participantes nas suas conferéncias; a
plataforma online CitizenGo, na Espanha, que direciona as pessoas de direita a se
posicionarem contra e atacarem palestras, exposi¢des e candidatos politicos que defendem os
direitos LGBTQIA+ — Butler (2021) comenta que o grupo, que afirma possuir mais de 9
milhdes de seguidores, foi um dos mobilizadores dos protestos que ocorreram contra ela no
Brasil em 2018 e que serdo comentados ainda nesse item; a Agenda Europa, que ¢ composta
por mais de 100 organizacdes, e entende o casamento gay, os direitos trans, a liberdade
reprodutiva, e os esfor¢os anti-discriminagdo LGBTQI como ataques ao cristianismo.

A proposta de que se vive uma guerra contra o género (e suas intersecgdes) €
defendida por Keila Deslandes (2007) e Fernando Balieiro (2017). A autora e o autor
compreendem que as forgas politicas regressivas se tornaram mais atuantes no Brasil pos-
golpe e reiteram em seu mapeamento alguns dos movimentos ja citados aqui, acrescentando a
constru¢cao de um abaixo-assinado online, em 2017, contra a vinda de Judith Butler ao Brasil.
Uma vinda que ao acontecer causou uma explosao na semiosfera do género e da sexualidade:
a “caga as bruxas” foi materializada simbolicamente como uma batalha contra o género na
qual o desejo de retorno das fogueiras para queimar “agentes do Diabo” saiu do armario — ou
dos bolsdes da semiosfera.

Entre uma das principais estratégias utilizadas por esses movimentos, estd a censura.
Maria Cristina Castilho Costa (2016, pp. 11, 12) define a censura a partir dos seguintes

Critérios:

1 — A censura é um ato que visa alterar, modificar, silenciar, interditar manifestagdes
de produgdo simbolica — livros, revistas, charges, encenacgdes teatrais, musicas,
dangas, pintura, desenho, noticias, contetudos digitais, games.

2 — Esse ato tende a fazer com que o publico, a quem a obra se destina, seja privado
de seu contetido, como desejado pelo(s) autor(es) e seu publico;

3 — E preciso que o ato censério se dé no espago publico ou nele repercuta. Quando
um jornalista é impedido de publicar suas ideias diferentes das da dire¢do da
empresa para a qual trabalha (editorial), o jornal estd impedindo que tais
interpreta¢des dos fatos se divulguem ao publico leitor;

4 — A censura atua de forma a inibir certos conteudos, sua mengdo ou defesa, sua
discussdo, buscando apagar interpretagdes da realidade ndo oportunas a certos
grupos. Tende também a promover a autocensura. Isso significa que a principal
motivagdo do ato censorio e que o caracteriza ¢ seu cunho ideologico;

5 — Os atos censorios tendem a ser justificados por razdes morais e éticas, sempre
vistas como universais ¢ ndo histéricas. Tendem também a ser considerados como
forma de protecdo a minorias, sejam elas criangas, mulheres, grupos étnicos ou em
situagdo de risco;

6 — A censura sempre explicita a interpretagdo de mundo que se torna inconveniente,
indesejavel e que se deseja silenciar;
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7 — O mais importante: o mundo que os atos censdrios dizem defender ndo existe.
Nao ha ideologias hegemonicas e sem dissidéncia, ndo ha sociedade com relagdes
afetivas, sexuais e familiares modelares, mas muitos arranjos pessoais,
improvisados, dissidentes, inusuais, que assinalam para tendéncias de uma sociedade
em movimento ¢ em transformagéo;

8 — A censura, onde quer que se manifeste, ¢ sempre politica, tem a ver com o
exercicio do poder, com privilégios, com dominagdo. Como afirma Pierre Bourdieu,
as trocas simbolicas sao um espago de pratica do poder. Por isso, mais uma vez, ela
¢ historica, temporal e datada. Dessa forma, qualquer tentativa de criar critérios
supra-historicos ¢é falsa.

Todas as ditaduras utilizaram a censura estatal e os 6rgdos de informagdo para se
legitimarem e preservarem, mas elas nao sdo, de maneira nenhuma as tinicas formas
de governo a lancarem mao de atos censorios.

Essas defini¢des foram apropriadas, também, pelo Observatorio de Censura a Arte?,
um projeto de cunho jornalistico que tem como objetivo mapear casos de censura as
expressoes artisticas no Brasil desde o caso do Queermuseu, visto como um marco por sua
repercussao emblematica. Quase todos os casos mapeados envolvem género e sexualidade. Ja
o boicote, diferente da censura, envolve, conforme Jill Gabrielle Klein, N. Craig Smith e
Andrew John (2014), o ato de um consumidor deixar de adquirir um produto ou servigo por
ndo concordar com a empresa ou com algum aspecto do produto. Nos casos envolvendo
género e sexualidade, o boicote costuma estar relacionadas a arte (incluindo a arte pop e os
signos pop) ou a posicionamentos de empresas sobre temas relativos a politica e diversidade.
E ocorrem tanto por apoiadores da diversidade e movimentos mais progressistas em relacao a
querer construir uma sociedade menos desigual e violenta, quanto pelos conservadores,
fundamentalistas religiosos e todo o caldo memético de apoiadores de ideais fascistas. No
caso do Queermuseu, por exemplo, uma mobilizagdo que comegou com um suposto boicote
levou a censura da exposi¢do pelo Santander Cultural.

Claire Wardle (2018) traz uma lista de acdes que ocorrem em plataformas digitais e
que eu compreendo vem sendo utilizadas por movimentos anti-género — ou, algumas vezes,
nas resisténcias e forgas que se organizam contra eles: amplificagdes fabricadas, bots, rede de
bots, deepfakes, doxing, sétira, trollagem e construcao de “fazendas de trolls”. Ha, ainda, as
flame wars, deflagradas por flamings e flamers — citadas por Kira Hall (1996). Contextualizar
essas praticas ¢ importante tendo em vista que elas integram as guerras semioticas da cultura
nerd.

As amplificagdes fabricadas sdo resultado de informagdes que sdo espalhadas através
de impulsionamentos artificiais, como a manipulacdo humana e automatizada dos resultados

nos mecanismos de busca, listas de tendéncias e a promocao de /inks e hashtags nas midias

% Fonte: http://censuranaarte.nonada.com.br/. Acesso em: 17 jun. 2021.
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sociais. Wardle (2018) diz que ¢é possivel encontrar listas online de diferentes amplificagdes:
geracdo de votos e assinaturas falsas para peti¢des e diminui¢do no ranking de resultados de
pesquisa de algum conteudo especifico.

Os bots sao contas em plataformas de redes sociais operadas por programas de
computadores e utilizados para gerar publicagdes e/ou desenvolver engajamento com um
contedo em determinada plataforma. Em campanhas de desinformacao, os bots podem ser
usados para confundir as pessoas, chamar a aten¢ao para informacdes falsas, para burlar as
listas de “assuntos do momento” e para criar uma falsa sensacao de discussao social ou apoio
de determinado tema. Wardle (2018) aponta que ha diferentes métodos para identificar bots,
como usando os algoritmos ou seguindo algumas regras fenomenoldgicas relacionadas ao
numero de posts por dia e nomes dos perfis. Uma rede de bots, portanto, ¢ um conjunto de
bots que podem ser acionados por uma pessoa ou grupo para agir em relacdo a algum dos
objetivos citados.

Deepfakes ¢ o termo utilizado para descrever a fabricacdo de algum conteudo
midiatico falso utilizando inteligéncia artificial, articulando elementos ja existentes de outros
videos e 4udios. Diferentes programas ja sao capazes de fabricar um novo contetido a partir
do que ja existe disponivel no repertério da midia que pode ser acessado, fazendo com que
uma pessoa aparente estar falando determinadas coisas ou fazendo agdes que ndo sdo algo que
realmente aconteceu. Wardle (2018) entende que elas ainda estdo em sua “infancia” — o que
corrobora com o fato de serem usadas em publicagdes mais satiricas e humoristicas
atualmente —, mas que conforme forem ficando mais sofisticadas, podem ter maior
protagonismo em campanhas de desinformacao.

Doxing ou doxxing ¢ o ato de publicar informagdes privadas ou de identificar e
espalhar informagdes sobre uma pessoa em plataformas digitais sem a permissao dela. Essa
informagdo pode ser o nome, o enderego, nimeros de telefone, informagdes sobre a familia. E
um exemplo de malinformation (WARDLE, 2018).

Satira € um conteudo utilizado para ridicularizar e criticar elementos da sociedade. A
satira pode se transformar em misinformation online se os publicos a interpretarem como algo
que ndo ¢. Ha uma tendéncia em se classificar a satira como ela ¢ para prevenir ela de ser mal
interpretada e ser utilizada por agéncias de checagem de fatos. E comum nos memes da
internet e estd mais relacionada a uma categoria semiética (de linguagem) do que a uma
pratica especificamente desinformativa.

Trollagem ¢ um ato de postar contetido ofensivo ou “inflamatorio” em um perfil de

plataforma digital ou comunidade com a inten¢do de criar uma provocacdo ou perturbar uma
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conversa. O termo froll, atualmente, ¢ mais usado para se referir a qualquer pessoa assediando
ou incomodando outras pessoas online. Também vem sendo utilizada para descrever perfis
controlados por humanos que tém atividades semelhantes a de bots. Uma “fazenda de trolls” ¢
um grupo de individuos engajados na atividade de trollagem.

Muitos desses grupos podem aparecer nas chamadas flame wars (HALL, 1996). Um
tema recorrente desde o inicio dos estudos sobre cibercultura e que tem relacdo com a
publicacdo de mensagens ofensivas e que sdo acionadas por polémicas no contexto digital.
Flaming ¢ o nome dado a interagao hostil e flamer pode ser o perfil que desencadeia uma
flame war intencionalmente. Ele também pode ser um troll.

Outro fendomeno que se relaciona com o espalhamento de memes do fascismo na
internet ¢ com as violéncias em torno de género e sexualidade ¢ a construgdo de
territorialidades semioticas em torno de uma ideia masculinista e apagada aos aspectos mais
violentos da masculinidade hegemonica (CONNEL, MESSERSCHMIDT, 2013). Essas redes
foram apelidadas de “manosfera” (de “manosphere”), também chamadas de “machosfera”.
Nome que, considero importante pontuar, evidencia o carater semiosférico dos processos de
producao de sentido que envolvem esses espagos. Além desses espagos serem associados com
a extrema-direita (ou com a alt right, termo que referencia a “direita alternativa” dos Estados
Unidos, mas que também aciona varias das marcas relacionadas ao fascismo), eles também se
opdem aos feminismos e costumam defender a ideia de que homens (que integram os
marcadores mais nucleares) sao oprimidos na sociedade contemporanea devido aos avangos
de movimentos sociais. A radicalizacao desses territorios chama a atencao pela relagao que
eles tém com a disseminagdo do 6dio em relagdo a posi¢cdes mais periféricas dos marcadores
de género e sexualidade (mulheres e pessoas LGBTQIA+) e com atentados feitos por
atiradores homens — predominantemente brancos, cisgéneros e heterossexuais — em diversos
paises.

A pesquisadora Emma A. Jane (2018) identificou 2010 como um ponto crucial para a
saida desses grupos de uma periferia da internet (um lado “sombrio” da periferia, como se
fosse uma camada do medo, do 6dio — talvez a nog¢ao de subterritorial/subterranco ou de
pordes na semiosfera que sao periféricos em relagdo ao nucleo possa ser utilizado aqui), como
a deepweb, para o mainstream. Ela relaciona essa reconfiguracdo com a popularizagdo da web
2.0, maior uso das plataformas digitais/midias sociais e com a misoginia recorrente em uma
sociedade patriarcal. Em 2014, com o Gamergate (ver item 3.2.1), seus ideais (memes) ja
estavam mais estabelecidos e fazendo parte de vocabularios convencionais, sendo usado por

homens que nio necessariamente fazem parte de algum grupo da “manosfera”.
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Esses grupos também foram investigados por um grupo de pessoas que estudam o
tema de diferentes universidades — Manoel Horta Ribeiro, Jeremy Blackburn, Barry Bradlyn,
Emiliano de Cristofaro, Gianluca Stringhini, Summer Long, Stephanie Greenberg e Savvas
Zannettouet (2021). A pesquisa do grupo analisou conversas em 7 foruns e 57 subreddits
(foruns no site Reddit), o que toalizou quase 38 milhdes de publicagdes e dezenas de milhares
de usuérios nos ultimos 14 anos. Além de pontuarem que o nivel de “toxicidade” (6dio e
violéncia) tem aumentado nos ultimos anos, também foram percebidos quatro tipos de
comunidades na “manosfera”: os MRA (Men's Right Activists ou "Militantes pelos direitos dos
homens"), os Pick-Up Artists (conhecido também como PUA ou "Artistas da Seducao"), os
Incels (Involuntary celibacy ou "celibatarios involuntarios") e os MGTOW (Men Going Their
Own Way ou "Homens seguindo seu proprio caminho").

Esses grupos costumam utilizar signos que remetem a determinados produtos da
cultura pop, mais especificamente aqueles associados a cultura nerd e gamer. Eles
transformaram Matrix (langado em 1999 e dirigido pelas irmas Lana e Lilly Wachowski,
ambas transexuais) em um simbolo para propagarem o seu discurso “antissistema”, mas que,
de maneira complexa, ¢ na verdade uma afirmacao das redes de poder que ceifam vidas de
pessoas consideradas “subversivas”. A pilula vermelha aparece no filme Matrix quando
Morpheus (interpretado por Laurence Fishburne) da a Neo (interpretado por Keanu Reeves) a
escolha de tomar a pilula azul e retornar, sem nenhuma memoria, para a Matrix (o “mundo
simulacro” no qual vivemos, criado pelas maquinas), ou tomar a pilula vermelha e manter
todo o conhecimento e memorias adquiridas até ali, sendo um aliado no combate as maquinas.
Nos foruns que seguem essa metafora existem mensagens com a ideia de que existe um
sistema que oprime homens brancos e heterossexuais, dominada por valores feministas
(CAGLIONI, 2020). Como explica Katie Wilson (2018), escolher a “pilula vermelha” ¢
acordar para esse sistema, por isso algumas comunidades também se denominam “red
pillers”.

No Brasil, o, na época, Ministro da Educagao do governo de Jair Bolsonaro, Abraham
Weintraub, publicou no Twitter a cena da escolha da pilula vermelha do filme Matrix,
fazendo alusdo a importancia de escolher apoiar o presidente, recebendo uma resposta de uma
das criadoras da obra, Lilly Wachowski: “fuck you” (“vai se fuder”, em tradugdo livre). O
movimento do ex-ministro, que ¢ um seguidor de Olavo de Carvalho e esta atento aos ideais
da extrema-direita, parece ter sido um aceno a esses grupos, que também tem seus ideais
espalhados no Brasil — um caso de criptofascismo (MUSSA, 2019) dificil de decodificar, pois

uma afirmac¢ao nesse sentido diante do apoiador de Bolsonaro poderia ser colocada como um
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“delirio esquerdista”, pois se trata apenas de uma interpretacdo da cena do filme. No entanto,
a relagdo das estratégias da extrema-direita e comunidades gamer e nerd ndo € “inocente” e
um “acaso”. A semiosfera da cultura nerd, um territério na semiosfera da cultura pop, ¢ uma
importante arena para as guerras semioticas envolvendo género e sexualidade. O préximo
item ¢ dedicado a apresenta-la, discutindo a sua relagdo com esses marcadores e com o0s

memes do fascismo.

3.2 GENERO E SEXUALIDADE NA SEMIOSFERA DA CULTURA POP

A discussdo sobre género, sexualidade, midia e comunicagdao tem uma longa trajetoria
no contexto brasileiro. Tainan Pauli Tomazetti (2019) realizou uma genealogia dos trabalhos
relativos a género e sexualidade na comunicagdo. De 13.265 investigagdes mapeadas por ele,
316 realizaram alguma interface com os estudos de género. Notou que a incorporagao dos
estudos de género com perspectiva feministas iniciaram entre os anos 1980 e 1990, as
pesquisas sobre homossexualidades emergiram no final da década de 1990, o inicio do século
XXI foi marcado por um refluxo politico de pesquisas feministas e com viés queer € como a
partir do ano de 2010 houve um reflrescer e uma vitalizacdo do campo. Esse marco também
se articula a um contexto no qual as discsussdes sobre diversidade comecaram a se tornar
mais mainstream a partir da incorporagdo de representacdes de género e sexualidade em
produgdes da cultura pop menos estereotipadas e mais “preocupadas” com as demandas
levantas por mulheres, pessoas negras e LGBTQs — o que se acentua ainda mais apds 2015,
com filmes como Mulher-Maravilha (2017), Pantera Negra (2018) e Capita Marvel (2019).

A Netflix, atenta a esses processos, realizou uma pesquisa que chegou a conclusao de
que 69% dos jovens brasileiros buscam representatividade nos produtos midiaticos
consumidos®. Representatividade ¢ uma expressdo muito utilizada em discussdes sobre
diversidade de género e sexualidade na cultura pop. Nao ha a pretensao aqui de conceitualiza-
la, mas entendo, através de algumas leituras, como Joao Freire Filho (2005) Serge Moskovici
(2003), Mayra Rodrigues Gomes (2006), Dieison Marconi (2007), Hanna Fenichel Pitkin
(2006), Robert Stam e Ella Shohat (1995), Stuart Hall (2016), Rosa Maria Bueno Fischer
(2002) e Kathryn Woodward (2000), que ela pode ser compreendida, e das lentes da semidtica

da cultura que o grau de representatividade esta relacionado com a maior presenca de

26 Os dados foram colhidos pela NetQuest, que conduziu a pesquisa entrevistando mil pessoas entre os dias 13 e
15 de janeiro de 2020 com jovens de 16 a 25 que com acesso a internet e que consumiam filmes e producdes
televisivas por streaming ou métodos tradicionais como TV aberta e a cabo. Fonte:
<https://www.omelete.com.br/netflix/netflix-representatividade-pesquisa-video>. Acesso: 27 abr. 2020.




144

semiodiversidade de género e sexualidade (e seus marcadores) no sistema de determinada
producdo midiatica. Abby Moore (2019) destaca que ha muitos estudos apontando como as
representacdes positivas na midia podem mudar as maneiras como as pessoas, especialmente
as criangas, pensam sobre si mesas € o seu potencial. Representatividade tornou-se,
consequentemente, uma expressdo recorrentemente usada em plataformas de redes sociais
como reivindicacdo politica e identitaria, inaugurando discussdes que interpelam a cultura pop
através de questdes relacionadas a diversidade de género e sexualidade, raga, classe,
neurodiversidade, religido, entre outros marcadores sociais.

Visando entender para além das plataformas de busca o que estava sendo pesquisado
especificamente na relacdo entre cultura pop, género e sexualidade no Brasil, desenvolvi, a
convite de Aquinei Timoteo e Franciele Modesto, responsaveis pela edigdo da revista
académica Tropos, € junto com o pesquisador Felipe Viero Kolinski Machado Mendonga e as
pesquisadoras Gabriela Gelain e Suzana Mateus (GONZATTI et al.; 2020), o dossié teméatico
“Poténcias Politicas do Pop: Género e Ativismo na Cultura Pop”. Foram recebidos 90 textos
de todas as regides do pais, com variadas lentes, propostas, objetivos e objetos. Uma
diversidade que nos mobilizou como coletivo na constru¢do de um corpo de pareceristas
generoso e critico. Chegamos, dessa maneira, a 34 artigos que compdem o dossi€. Abordam
questdes relacionadas a masculinidades e feminiliades, transexualidades, sexualidades,
estudos queer, cultura drag e interseccionalidades. Notei, a partir disso, que um namero
expressivo dos trabalhos, assim como dos artigos localizados na pesquisa exploratoria, tem
como foco questdes relacionadas a representagao. Ou seja, analisam, a partir de teorias do
género e da sexualidade, uma determinada produ¢do midiatica — pode ser a performance de
uma artista da musica pop, o roteiro e a estética de um filme, os esteredtipos que sdo
mobilizados em uma série, etc.

Aqui, no entanto, meu foco para contextualizar e discutir conceitualmente o género ¢ a
sexualidade na cultura pop recai em sua reverberagdo na cultura — o que ela aciona como
semiose. Embora, no entanto, sejam abordados textos emblematicos que também olham para
as representacdoes visando compreender como género e sexualidade sdo construidos,
operacionalizados, subvertidos ou reiterados por sistemas hegemonicos e com potencial de
visibilidade. Assim, tratam-se de dois momentos: o primeiro destinado a entender a camada
do género e da sexualidade na cultura nerd e o segundo, mais especifico, na superaventura —
abordando género, mas priorizando as representagdoes e disputas envolvendo LGBTQIA+,

tendo em vista o caso central da tese.
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3.2.1 Nerds, Género e Sexualidade

Da figura que sofria bullying, muitos nerds vem sendo percebidos como fechados em
relagdo as dissidéncias de género e sexualidade. Dada a intolerancia e conservadorismo deles,
o proprio termo nerd tornou-se, em alguns contextos, sinonimo de homens (brancos,
cisgéneros e heterossexuais) que sdo fas de universo(s) ficcionais da cultura pop, e que sdo
propagadores de violéncias contra mulheres, LGBTs e pessoas negras. Ele ndo ¢ a unica
forma de ser nerd, mas, no entanto, faz parte das dinamicas da cultura e pode ser um grande
vetor de sentidos odiosos contra maiorias silenciadas como tenho observado no percurso
desse estudo. Outras expressdes também vém sendo utilizados para classificar esse tipo de
especifico de nerd nas plataformas digitais: “nerdola”, “nerds preconceituosos” e “nerds
toxicos” sao algumas delas.

Esses grupos fechados em relagdao a semiodiversidade de género e sexualidade olham
para a cultura nerd partir de codigos rigidos, ndo-mutacionais e fechada em relagdo as
dissidéncias de género, sexualidade, raca e politicidades emancipatorias em relagdo as
desigualdades. Paula Travancas (2018) sinaliza, citando o estudo que eu realizei com
Francielle Esmitiz ¢ Vanessa Scopel (2017), que um dos espagos de resisténcia online aos
discursos odiosos (contra mulheres, negros, gays, 1ésbicas, travestis, etc.) sdo as plataformas
nerds feministas: sites e blogs que sdo organizados por mulheres para discutir questdes de
representatividade nas midias, reivindicando uma identidade nerd, pautada por um consumo
critico, para além dessa ideia centralizada na masculinidade, branquitude e
heterossexualidade. Muitas dessas mulheres também sdo produtoras de historias em
quadrinhos, fanfics e fanarts e passaram a ver na criagcdo desses territorios uma possibilidade
para discutir a cultura pop nos proprios termos, sem o assédio recorrente que aparecem em
outros sites. Constroi-se, assim, nao a partir unicamente dessas iniciativas, mas também de
outras, um espaco no qual a semiodiversidade de género e sexualidade ¢ colocada em disputa
e negociacdo na cultura nerd — semioses que sdo materializadas nas plataformas digitais e
constroem territorialidades semidticas. Trago, assim, algumas notas que permitem entender
como se da a articulagdo entre género e sexualidade na cultura nerd.

A propria categoria fa €, desde a sua gé€nese, generificada por relagdes de poder. Cabe,
inclusive, questionar o porqué de o nerd nao ¢, embora seja, interpelado ou se declara como fa
muitas vezes. O mesmo vale para torcedores de futebol. Larissa Becko (2019) rompe com
essa leitura ao estudar a performance do “fa de super-her6is” — movimento no qual ela

também nota a intolerancia e o conservadorismo na cultura nerd. Jenkins (2015) relata que a
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representacdo de fas pela midia perpassou desde a imagem de “malucos no so6tao”, psicopatas,
instaveis, até o de mulheres gritando escandalosamente por seus idolos. Ele também relaciona
o consumo feminino com a televisdo, € o masculino com esportes € o cinema. As mulheres
seriam mais apaixonadas, olhando para além da narrativa estrutural, para a complexidade e
emocdes de personagens, enquanto os homens se apegariam mais a questdes técnicas,
estruturais e a agdo. Isso porque “As meninas, cujas primeiras leituras enfocam
relacionamentos romanticos, aprendem a ler por motivos diferentes dos meninos, cujos
primeiros livros centram-se nas acdes de protagonistas autonomos e heroicos”. (JENKINS,
2015, p. 126).

“A armadura do heroi e o vestido da princesa”. Essa frase guia o consumo midiatico
generificado desde a infancia. O texto de Wellington Teixeira Lisboa, Tassio José da Silva e
Aline da Silva Borges Rezende (2015) contextualiza que a partir de 1950, com o
desenvolvimento daquilo que ¢ entendido como midias massivas, as criangas passam a ser
consideradas como clientes, consumidores, alimentando as logicas e dindmicas do
capitalismo. Sao materializados, assim inovagdes técnicas que promovem novos imaginarios
capazes de agir diretamente na performatividade das criangas. Analisando anuncios
publicitarios sobre bonecas do filme “Frozen: Uma Aventura Congelante” (langado em 2013)
e do Max Steel, brinquedo da Mattel, sdo apontados elementos em torno do género que sao
reproduzidos e produzidos pelas industrias culturais: uma beleza eurocéntrica, branca, na qual
meninas devem ser princesas, frageis, doceis, usarem cores como o rosa, serem submetidas a
procedimentos estéticos, mais proximas daquilo que ¢ magico, enquanto meninos sao
aventureiros, ostentado forca e aproximando-se de modelos da masculinidade hegemodnica
(CONNEL, 1995) . E defendido, por tltimo, a necessidade de repensar os modos de
imposicdo ao consumo infantil, de modo que as consciéncias sejam livres de formatacdes
estereotipadas, limitantes e reproduzidas por convengdes sociais.

May Ling D. Halim (2016) mostra evidéncias em torno da infancia, usando como
analogias as princesas e os super-herdis, que a configuram como um momento formador de
rigidez de género: em relacdao a aparéncia, reproducao de valores, preferéncias e atitudes de
grupos. Tal rigidez pode ser vista como uma adesdo as criangas a normas que a sociedade
considera apropriada ou capazes de evitar julgamentos inadequados e como tais situagdes
afetam negativamente o bem-estar e as realizagdes de uma pessoa.

Esses processos de generificagdo performativa através da midia, que reitera
compulsoriamente os modelos adequados para “meninas” e “meninos” também ocorreu nos

games. Beatriz Blanco (2017) recupera como a predominancia masculina foi construida por
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razdes mercadologicas. No inicio das campanhas de games, os consoles foram anunciados
como um produto para entreter toda a familia, ndo apenas direcionados exclusivamente para
um género. No entanto, com a crise na industria de games na década de 1980, resultado da
saturacao do mercado com jogos de baixa qualidade e pela diminuig¢do das vendas, a empresa
Nintendo, do Japdo, resolveu se reposicionar comercialmente no ocidente como brinquedos
voltada ao publico masculino, especificamente meninos adolescentes. Isso ocorreu por
brinquedos ja serem um setor mais estabelecido no mercado do que “eletrodomésticos de
ultima geracao”, que € como os videogames estavam sendo posicionados. Com a estratégia
bem-sucedida em relacdo ao aumento de vendas, outras empresas comecaram a focar seu
marketing nesse aspecto generificado masculino, refor¢ando-o. Isso fez com que os jogos
digitais fossem direcionados para um publico: homens jovens.

No entanto, essa relagdo entre mercado, cultura e performatividade nunca foi
plenamente reiterada. Butler (2014) demonstra como os atos regulatérios falham, assim como,
em uma leitura da semidtica da cultura, compreendemos que a cultura estd sempre em
movimento, podendo gerar explosdes, traducdes e fazendo surgir novas semioticidades.
Embora o publico feminino tenha sido afastado dos games, Blanco (2017) explica que essa
situacdo passou a ser questionada durante a década de 1990, gerando desdobramentos
(ruidosos), ainda que reiteradores de binarismos em torno do género, como o Girls Game
Movement’’, a Queer Game Scene’® e debates pos-Gamergate.

Diana Maffia (2013) disserta sobre as maneiras através das quais as regulacdes de
género criam barreiras para o acesso € a tecnologia e o consumo da cultura pop. Atualmente
ha, assim, a emergéncia de um novo feminismo, nerd, constituido por perspectivas feministas
menos tradicionais. Nao isentas de problemas, as atrizes sociais desses movimentos superam a
visao tecnofobica e passam a se apropriar de tecnologias para desenvolverem culturas
midiaticas que conversam com 0s seus ideais e superam barreiras mais conservadoras.

Essas apropriacdes nao sdo novas e fazem parte da propria constituicdo dos fandoms.
Como citado por Jenkins (2015), as mulheres foram as pioneiras em criar narrativas que vao
além nas tramas ficcionais centradas no homem. Entre esses movimentos, estd a criacao da
slash fanficition: contos de relacionamentos sexuais e romanticos entre personagens do género
masculino, geralmente escritos por mulheres. A pratica teve inicio do fandom de Jornada as

Estrelas no inicio dos anos 1970, com os personagens Capitdo Kirk e Spock. Gerou — e ainda

27O Girls Game Movement foi de jogos para PC envoltos em rosa feitos para meninas e comercializados para
meninas.

28 S3o movimentos de jogos independentes com tematicas e estéticas queer que visam romper com as logicas da
masculinidade, heterossexualidade e heteronormatividade reiterada pela industria de games hegemonica.
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gera — muitas controvérsias e disputas. E “[...] menos um género [de fanfic] que trata do sexo
e mais um género que trata das limitacdes da masculinidade tradicional e da reconfiguragao
da identidade masculina” (JENKINS, 2015, p. 196). Ou seja, busca dar aos personagens
aquilo que eles ndo possuem na narrativa canonica: maior profundidade sentimental. Também
aparece como resisténcia a pornografia, pois conteria elementos que tornam o erdtico mais
social e com um ideal de intimidade e compartilhamento. Assim, “o slash, como a maior
parte da cultura fa, representa uma negociagdo ao invés de um rompimento radical com a
construgdo ideoldgica da cultura de massa” (JENKINS, 2015, p. 223). No entanto, a leitura de
Jenkins (2015) também reitera binarismos de género ao ndo contemplar que, por exemplo,
existem mulheres que se identificam com signos construidos como masculinos € homens que
se identificam com signos construidos como femininos ¢ que podem ser LGBTs ou nao.

No desenrolar desses processos, conforme zonas de visibilidade foram emergindo com
maior poténcia, saindo, em alguma medida, de regides mais periféricas da cultura nerd,
disputas foram sendo instituidas nos mais variados contextos da cultura nerd e games. Um
movimento importante nesse sentido e que marca a organizagao semidtica de memes fascistas
foi o Gamergate?®*. Como explicam Lucas Goulart e Henrique Nardi (2017), ele foi um
movimento que surgiu em agosto de 2014 e gerou ataques misoginos contra mulheres
programadoras de games, tendo também influéncia na emergéncia da extrema-direita nos
Estados Unidos. Teve origem na publicagdo® do programador Eron Gjoni em seu blog, na
qual foram descritos os episddios que levaram ao término com a também desenvolvedora de
games Zoe Quinn. Ele afirma no texto que a ex-namorada teria se relacionado com o
jornalista de games Nathan Grayson, do site Kotaku. A publicacdo foi levada para os ja
citados foruns, onde perfis comecaram a discutir estratégias para ameagar Quinn, resultando
em acgdes misoginas e abusivas. Ao The New York Times3, a programadora relatou
perseguicdes fora da internet, com ameagas enviadas para a sua residéncia através dos correis.
A motivagdo dos ataques seria uma suposta cobranca de ética do jornalismo de games, pois, o
relacionamento de Quinn com Grayson teria influenciado a resenha positiva do game
desenvolvido por ela, “Depression Quest”. No entanto, o jornalista nunca resenhou esse

jogo2,

2 O nome foi inspirado no caso Watergate, escandalo que culminou na queda do ex-presidente americano
Richard Nixon. nos anos 1970.

30 Fonte: https://thezoepost.wordpress.com/. Acesso em: 26 mai. 2020.

31 Fonte: https://www.nytimes.com/interactive/2019/08/15/opinion/gamergate-zoe-quinn.html. Acesso: 26 mai.
2020.

32 Fonte: https://kotaku.com/in-recent-days-ive-been-asked-several-times-about-a-pos-1624707346. Acesso: 26
mai. 2020.
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Esse evento foi compreendido como um marco na hostilizagdo de pessoas
LGBTQIA+, mulheres e pessoas ndo-brancas por sua atuacdo na cultura dos jogos digitais.
Goulard e Nardi (2017) entendem que esses processos se relacionam com a identidade do
homem nerd (que, na perspectiva proposta aqui, estaria continuamente se afirmando como
mais proximo do nucleo da cultura nerd) e a sua reagdo diante de uma cultura pop mais
inclusiva — o que colocaria em perigo a sua propria identidade. As negociagdes e a regulagao
em torno da masculinidade, em midias e nos processos culturais, sdo importantes
catalisadores desses atos.

Dominic Schmiedl (2015) reflete sobre as masculinidades olhando analiticamente para
as representagdes das séries de televisdo. Ao discutir género, o seu trabalho pontua como ha
uma relacdo de sucesso performativo na reiteragdo de um modelo ideal masculino
estadunidense: os homens com armas. Nesse processo sao recuperados os tragos historicos de
construgio desse ideal a partir da ficgdo (historica e midiatica) do “Velho Oeste”. E
importante destacar que ndo apenas o “Oeste” puro (Western) é campo de concepcdes de
masculinidade, mas narrativas de género hibrido que reiteram um retorno a esse espago
também. Nessas historias, ser branco, heterossexual e homem sdo os pré-requisitos para o
sucesso. O autor também argumenta que um retorno a esse tipo de masculinidade (a do
“homem do Oeste”) foi influenciado pela crise economica de 2007 e pelo acontecimento de
11 de setembro, o ataque as Torres Gémeas. H4 uma crise da masculinidade construida
discursivamente, tangenciando esses acontecimentos, que também parece ter atravessado o
ressurgimento de ideais “antigos” do que seria ser homem. Essa nocdo de crise seria um
recurso para reclamar o que teria sido perdido: os privilégios patriarcais.

A construgdo discursiva dessa crise tem, como nos mostra Schmiedl (2015), relagao
com os apontamentos ¢ avangos de movimentos sociais LGBTQIA+, feministas e raciais. O
homem branco, cis e heterossexual foi colocado em uma posicado de opressor por esses
grupos, que se posicionavam em relacdo a ele como oprimidos. Embora a relacdo construida
por esses grupos tenha respaldo em dados sociais, esse homem viu uma suposta “liberdade de
expressao” sendo suprimida em algumas disputas simbolicas e, alinhado com o que discutiam
esses ativismos (a no¢do de que existem “oprimidos” e “opressores’”) passou a se colocar
como uma “vitima”. Assim, a proclamada crise da masculinidade ¢ materializada em
discursos que oscilam entre as reclamagdes dos homens sendo ‘“feminizados” e o
descontentamento com as acusagoes de que esses homens seriam as raizes de todo o mal.

O autor também mostra como a constru¢ao da masculinidade, historicamente, perpassa

as categorias do mundo — embora ele ndo cite Joan Scott (1995), hd uma notavel relagdo com
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ela. A masculinidade, da maneira como € vendida nesse retorno ao “Oeste”, esta alocada nos
mercados capitalistas, tendo relacdo com a competitividade, independéncia e agressividade.
Durante a Guerra Fria, por exemplo, comunismo e¢ o Partido Democrata eram construidos
como o Outro feminino, sendo uma armadilha para os EUA masculino (individualista,
independente e autossuficiente).

Ele também sinaliza que o fato de podermos identificar que existem diferentes e
sucessivos tipos de masculinidade mostram como o masculino ¢ profundamente cultural e
produzido, em vez de ser algo eterno ou natural. Recupera, assim, alguns pontos histéricos
que levaram a percepcao de que “homens sao selvagens e mulheres civilizadas”.

Nesses desdobramentos historicos, a figura do cowboy como her6i ganhou
proeminéncia. Politicamente, em sentido institucional, presidentes como Ronald Reagan e
George W. Bush inclusive incorporavam atitudes que remetem ao cowboy: a preocupagao
com estados do Oeste, o vestuario, as atitudes, a linguagem e a constru¢ao de fronteiras (em
Donald Trump, por exemplo, pensamos na constru¢do de barreiras para migrantes e na
fixacao pelo muro que estabelece zonas fronteiricas). Osama Bin Laden foi citado por Bush,
por exemplo, como uma pessoa que tinha um poster antigo fixado no “our West” e que dizia
“Wanted: Dead or Alive” (“Procurado: Vivo ou Morto™).

O cowboy politico ou o cowboy capitalista nos Estados Unidos do século 21 seria um
homem pronto para ganhar as suas recompensas, arriscando-se em uma sociedade que pode
lhe trazer fama e fortuna. No entanto, o “liberalismo selvagem”, como um mundo imaginario
em que “vale tudo” para ser recompensado, foi sendo abalado e confrontado por ideais mais
civilizados e socialmente adequados. “O homem anglo-americano nao pode mais reivindicar
uma posi¢do privilegiada sem resisténcia. Ele, no entanto, a vive em romances baratos,
publicidade, filmes e séries de televisio®*”. (SCHMIEDL, 2015, p. 27).

Para Schmiedl (2015), o cenario pds-apocaliptico de séries como The Walking Dead
produzem o campo perfeito para o ressurgimento do ‘“herdi do Oeste”. Zombies foram
historicamente utilizados como criticas em diferentes produgdes mididticas — como exemplo
de criticas ao mass media, ele cita Diary of the Dead (2007) e de critica ao capitalismo e o
consumismo, Dawn of the Dead (1978). Ao mesmo tempo, todas as pessoas sdo possiveis
inimigas nas narrativas de zombies, inclusive as que ndo foram transformadas — o género
ficcional estd repleto de cenas de roubo, estupro e assassinato. E um mundo masculino e

violento, onde o Outro ¢ sempre uma ameaga ¢ um homem com arma pode tudo. No caso de

33 The Anglo-American male cannot claim a privileged position without resistance anymore. He does, however,
live on in dime novels, advertising, movies and television series.
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The Walking Dead, esse homem ¢ Rick Grimes e personagens femininas ou racializados estao
em posicdes subordinadas ou com menos protagonismo na hierarquia da narrativa.

A fronteira, importante conceito da semiotica da cultura, ¢ materializada quase que
concretamente, sendo um simbolo, uma representagao daquilo que deve separar o “nos” e o
“diferente” para esse homem nerd. E as diferencas correspondem as semioticidades mais
relacionadas a semiodiversidade de género e sexualidade. Além dos signos pop citados por
Schmiedl (2015), existem muitos outros que reiteram a noc¢do imaginaria de fronteira em
producdes importantes para a cultura nerd. Em Game of Thrones, ha uma muralha de gelo que
separa as regides de Westeros dos selvagens e de outras ameagas — além das fronteiras
geograficas, que também desejam ultrapassada pela personagem Daenerys Targaryen, uma
“feminista” na narrativa, que deseja libertar povos da escravidao, “quebrar a roda”, mas que
ao ultrapassar a fronteira, torna-se uma vila no final da série, colocando fogo em criangas,
mulheres e destruindo uma cidade. Nas historias de super-herois, geralmente a ameaca
também surge de uma fronteira ultrapassada — algum “monstro” que veio do espago, que foi
criado em uma regido diferente do protagonista, que pertence a uma outra realidade social e
foi oprimido. Na fantasia, em Senhor dos Anéis, as fronteiras da Terra Média separam
distintos povos, como elfos, orcs e hobbits, sendo alguns mais civilizados, outros monstros
barbaros. A relagdo fronteirica que separa o “bem” e o “mal” depende da posi¢do, inclusive
epistemolodgica, na semiosfera. Em X-Men, por exemplo, a fronteira inicia na genética e se
constitui a partir da presenca ou nao do gene X, o que separa mutantes do homo sapiens. Para
os mutantes, humanos sdo uma ameaga. Para humanos, mutantes sdo uma ameaca. No
entanto, essa relacdo guarda uma falsa simetria dialdgica, pois humanos, inimeras vezes,
organizam-se para exterminar mutantes. Isso faz com que, para alguns mutantes, sejam
necessarias respostas mais explosivas. A fronteira aparece, portanto, como um texto mitico na
cultura pop que pode ser geradora de diversos plots.

Na mente dos grupos nerds masculinistas, as fronteiras na semiosfera do género e da
sexualidade, portanto, sd3o espagos que ndo devem ser ultrapassados, sob o risco deles

perderem a sua unidade. A Figura 9 mostra essa interpretacao.
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Figura 9 — Como o Nerd Masculinista Percebe a Si Mesmo

O Ciclo do preconceifto
no mundo NERD

Sai daqui seu
nerd virjao

Ok, faremos
um lugar para noés

nerd e gostar de jogar

A gente tbm pode ser
SEU MACHISTA

Sai daqui seu
INCEL
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Fonte: Pagina do Facebook “Homens seguindo seu proprio caminho- videos*”

A tirinha representada na Figura 9, sem autoria referenciada, foi postada em uma
pagina brasileira dedicada a comunidade MGTOW (Men Going Their Own Way ou "Homens
seguindo seu proprio caminho"). Ela mostra um transito semiotico na semiosfera. Primeiro, o
nerd percebe a si como uma figura excluida de determinados contextos — dando destaque a
sexualidade expressa na virgindade “sai daqui seu nerd virjdo”. Com a internet e as
plataformas digitais — o que estaria marcado a partir dos anos 2000 —, ele constréi para si, na
sua leitura, um lugar que ¢ seu: uma cultura nerd plataformizada em territorialidades
semioticas. “Ok, faremos um lugar para nos”. No entanto, a partir de 2015, j& em um
momento pos-Gamergate, o0 seu espaco passa a sofrer tentativas de invasdes de zonas
externas, a ndo-cultura para ele, fechado em seu universo. “A gente tbm pode ser nerd e
gostaria de jogar SEU MACHISTA . Ele (o grupo nerd) fica assustado e reage decepcionado:

“O ndo”. Em 2020, ele comegca a ser expulso da sua propria territorialidade: “Sai daqui seu

34 Fonte:

<https://www.facebook.com/homensseguindoseupropriocaminho/photos/a.105267074194664/270881914299845
[?type=3>. Acesso em: 04 nov. 2021.
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nerd incel”. Ele ¢ colorido, vibrante. A massa que o expulsa ¢ uma maioria, amorfa, escura.
Com a invasao dela, ndo hé espago nem para a parede que iluminava o seu mundo.

Derek Burril (2008) sinaliza que qualquer tentativa de mulheres dedicados aos games
(e nerds, acrescento), ¢ vista como uma ameaca ao ideal de comunidade boyhood. Levariam,
inclusive, a rupturas com o teor escapista do entretenimento inserindo questdes que nao
deveriam estar presentes nele — obviamente, questdes relacionadas a género e sexualidade
entram naquilo que deveria estar fora dessa fronteira. Por consequéncia, ele compreende a
masculinidade como uma tecnologia, que precisa ser constantemente reforcada através de
performances. O que lembra a simetria entre o lutar para alcancar a masculinidade
hegemonica e drag kings feitas por Kolinski Machado (2017). Os jogos digitais — e outros
signos pop, também acrescento — devem servir, nessa perspectiva, tematicas que sirvam a esse
carater hegemonico, repetindo elementos como competitividade e violéncia. Além disso,
devem ter como protagonistas e serem centrados, prioritariamente seguindo os regimes de
posicdo na semiosfera do género e sexualidade. Aquilo que escapa a algum elemento do
nucleo ja pode, em alguma medida, romper com o entretenimento.

Na contemporaneidade, estas leituras vém sendo reconfiguradas através do uso de
tecnologias e plataformas digitais. Mulheres ¢ LGBTQIA+ criam, por exemplo espacos para
compartilhar reimaginagdes de personagens da cultura pop — € possivel encontrar montagens,
fanarts e fanfics de praticamente todos os super-herdis do UCM (Universo Cinematografico
da Marvel) —, celebrar shipps queer e discutir criticamente sobre os aspectos envolvendo
género e sexualidade da cultura pop. Isso se materializa no incomodo com a inclusao digital
de alguns desses nerds. Assim, “[...] o fandom também serve de espago no qual os fas podem
articular seus interesses especificos quanto a sexualidade, ao género, racismo, colonialismo,
militarismo e a conformidade forgada”. (JENKINS, 2015, p. 285). Isso pode servir para
causar ruidos queer e feministas na semiosfera, mas também para acionar semioses fascistas e
que reforgam o terrorismo cultural contra as dissidéncias de género e sexualidade

Anjin Anhut (2014, online) corrobora com Burril (2008). Ele elenca pistas, nesse
sentido, do 6dio manifestado contra as diferencas de género e sexualidade por muitos nerds.
Ele entende que performar a masculinidade para muitos gamers requer a rejeicdo do seu
oposto, a feminilidade. Jogos do mainstream tornam-se dispositivos para homens
performarem essa masculinidade. Eles precisam negar emogdes, exceto a raiva, serem
sexistas, misdginos, transfobicos e homofobicos, reiterando o que o individuo gamer — e nerd

— acredita que precisa ser. Isso explica a citagdo recorrente ao jogo “The Last of Us 2”
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(langado em 2020), a filmes como “Aves de Rapina” (Aves de Rapina: Arlequina e Sua
Emancipag¢do Fantabulosa, langado em 2020), producdes percebidas como “lacracao”.

A expressdo, que foi visibilizada através da webcelebridade Romagaga, era usada para
se referir a algo “poderoso”, “arrasador”, principalmente por LGBTs fas de musica pop
(GONZATTI, 2017). Quase como uma expressdo do pajubd da internet. O pajuba ¢ uma
linguagem de origem africana e que foi apropriada e ampliada principalmente pelas travestis,
mas que também ganhou espago em toda a comunidade LGBT. Com o tempo, grupos
conservadores foram criando conteudos que debochavam de quem usava “lacrar” e o
incomodo com a lacracdo foi se espalhando. H4, atualmente, inclusive textos muito
entusiasmados de pessoas da esquerda que tentam tragar um paralelo entre a lacracdo e o
“fechamento em relagao ao didlogo”. E nao quer dizer que ndo possa ser. Mas seu uso original
¢ mais inofensivo. Esta mais para LGBTs fas de musica pop que gritavam um “Lady Gaga
lacrou” do que para um silenciamento politico. Para esse nerd, qualquer representagio LGBT
ou protagonismo feminino que rompe com o lugar que ele considera adequado para o género e
a sexualidade, ¢ sinonimo de “lacragdao”. “Lacracdo” para ele? Algo vazio, ridiculo, sem
importancia, sem fundamentagdo. Por isso, o jogo “The Last of Us 27, com uma protagonista
lésbica, outra mulher que desafia os padrdes corporais destinados a mulheres € um menino
trans, e o filme da equipe de super-herdinas “Aves de Rapina”, sdo vistos como “lacracao”.
Sao dois elementos que, como veremos, constituem as guerras contra género e sexualidade na
cultura nerd, fazendo emergir ciberacontecimentos pop.

Kom Kunyosying e Cartes Soles (2012) explicam que muitos homens nerds acreditam
que nerds mais politizados, com pautas abertas em relagdo as diferencas de género e
sexualidade, e que defendem mudangas estruturais na cultura estdo construindo um mundo
invertido: no qual homens brancos estariam sendo perseguidos e oprimidos, correndo o risco
de serem simbolicamente erradicados. Os discursos de 6dio — ou o terrorismo de género e
sexualidade, no sentido do que propde Miskolci (2015b) como opg¢do a homofobia — estdo tao
impregnados no ideal de masculinidades desses homens, que eles os entendem como parte
inegociaveis do género masculino. Se ¢, como diz Jason Tocci (2009), o que os nerds fazem
com a midia que ajudam no estabelecimento de um senso de coletividade, identidade e
compartilhamento de valores, para esse grupo, organizar-se em torno de uma ideia
conservadora € ndo s6 conservar as suas expectativas, lugares de poder, mas também ser nerd.

Anastasia Salter e Bridget Blodgett (2017), contribuindo com esse entendimento,
percebem como a identidade nerd (geek identity), ao sair de um lugar de marginalizagao e ter

mais visibilidade, gera forgas contraditérias que sinalizam as batalhas de renegociagdo sobre o
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que ¢ “ser nerd”. Para entender essa constru¢do, elas olham para a natureza dos herdis no
mercado mididticos nerd, em espacos de ficgdo cientifica e fantasia, e para as narrativas que
representam a cultura nerd. O duelo de visdes entre o “nerd como vitima” e o “nerd como
her6i” dao espago para ascensdo de uma hipermasculinidade nerd, uma identidade forjada
para rejeitar as marcas do feminino, assim como a estética tradicional do homem atlético.
Desde movimentos como o Gamergate, as hostilidades e violéncias que tomam o género
como motivador aumentaram em convencdes de quadrinhos e filmes. Ha um
descontentamento odioso, que se disfarga de “trollagem” algumas vezes, contra mulheres que
ganham visibilidade como produtoras ou fas da cultura pop. Através da andlise de produgdes
midiaticas como Chuck, The Big Bang Theory, Supernatural, Sherlock e uma variedade de
super-herdis do Universo Marvel, as pesquisadoras percebem que o que chamam de uma
masculinidade téxica esta profundamente enraizada na cultura nerd, sendo importante,
portanto, redefinir a identidade do “nerd como vitima”, pois além de ser um entendimento que
ndo cabe mais na atualidade, ¢ também uma acdo necessaria para tornar a cultura nerd um
espago cada vez mais inclusivo.

As autoras percebem que, em muitos casos, os tipos de masculinidade exibidos como
aceitaveis para homens nerds sdo reducionistas ao lidar com a complexidade da identidade.
Embora tenha melhorado, o ideal masculino em grande parte da ficcdo cientifica foi definido
como diretamente oposto ao feminino. Ser homem ¢ ndo ser mulher. Isso reforca barreiras,
rotulagdes e limites do que € aceitdvel ou ndo para ser um homem nerd. A cobranga de um
olhar mais inclusivo e transformado, que abandone relacdes toxicas contidas em um ideal de
masculinidade conservador, ¢ mais dificil ainda para aqueles que fizeram a “nerdice” o cerne
da sua identidade. O medo e d6dio contra feministas e “guerreiros da justica social” (social
Jjustice warriors — SJS), termo usado pejorativamente para qualificar pessoas que cobram,
entre outras coisas, mais diversidade na cultura pop, ¢ a manifestacdo do desejo de nao
romper com relacdes de poder.

Mais recentemente, a relacdo entre esses fechamentos em contextos da cultura nerd a
semiodiversidade de género e sexualidade voltaram a se manifestar em espagos de maior
visibilidade devido a ascensdo da extrema-direita no Brasil e nos Estados Unidos, com a
eleicdo de Jair Bolsonaro, em 2018, e de Donald Trump, em 2016, respectivamente. Segundo
o estudo de Thiago Falcdo, Tarcizio Macedo e Gabriela Kurtz (2021), o nerd, que também
pode se identificar como gamer, constroi — reiterando o que ja € consenso nas referéncias
citadas aqui — grupos no qual s3o manifestadas ideias violentas em torno do que ¢ feminino.

Sinalizam que hé nos grupos estudados por eles a manifestacdo contraria a presenca feminina
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no jogo Magic: The Gathering® — um dos simbolos da cultura nerd —, assim como se
identificam com a figura de Jair Bolsonaro, com signos associados a extrema-direita € com o
ultraconservadorismo, € o desejo que os privilégios nerds permanecam como foram,
supostamente, concebidos e consolidados.

Essa relagdo entre cultura nerd e vertentes da extrema-direita ¢ uma construcao
estratégica que foi operacionalizada com intengdes politicas. Henrique Aratjo (2021)
investiga como Steve Bannon, que foi assessor politico e serviu como assistente do presidente
e estrategista-chefe da Casa Branca no governo Trump, dialogando com outros movimentos
de extrema-direita no mundo, incluindo o Brasil, ajudou a consolidar a articulagdo entre nerds
e a direita. Enquanto responsavel pelo canal Breitbart News, ele aproveitou a onda do
Gamergate, em 2014, para impulsionar os ideais da extrema-direita ¢ a elei¢do de Trump.
Entrevistando os pesquisadores Thiago Falcao e Ivan Mussa, Aratjo (2021) aponta como a
defesa de uma identidade nerd e gamer contra invasores (mulheres ¢ LGBTs) pelos membros
das comunidades que construiram o Gamergate, fez com que Banner notasse uma
oportunidade nesses territérios. Uma quantidade muito expressiva de jovens — homens
cisgéneros, brancos e heterossexuais — descontentes com os ‘“guerreiros da justica social” e
com as mudancas nas representacdes da cultura pop associadas e eles e a feministas poderia
ser uma oportunidade de fazer uso estratégico de ferramentas digitais para espalhar
desinformacgdes ¢ memes do fascismo.

O ultraneoliberalismo de membros de comunidades nerds e gamers, manifestados
através de frases como “imposto ¢ roubo”, ou do que ficou conhecido como
“anarcocapitalismo”, além do terrorismo cultural em relagdo a mulheres ¢ LGBTQIA+ sao
exemplos de ideais que se manifestam para além do politico eleito presidente do Brasil em
2018. Inclusive, a pesquisa coordenada por Isabela Kalil (2018), mostrou como os nerds,
embora ndo sejam tao visiveis, funcionam como um “exército” para a comunicagao
bolsonarista e para o espalhamento dos seus ideais.

Nesses movimentos, ha, no entanto, uma lacuna relacionada a memoria € ao
continuum semiotico que prioriza a configuracdo do género e da sexualidade e a sua regulagao
por consequéncia do medo e da perda de poder na cultura pop como algo muito marcado no
presente e, pincipalmente, no Gamergate. Entendo que o movimento foi explosivo e trouxe

novos textos e codigos (para usar a nomenclatura de Lotman) a cultura nerd, principalmente

35 Magic: the Gathering, M:TG, MTG ou simplesmente Magic, é um jogo de cartas colecionaveis em que os
jogadores utilizam um baralho de cartas construido de acordo com o seu perfil de jogador para tentar vencer o
baralho adversario.



157

pelo protagonismo do digital e da formacdo de grupos decorrentes das affordances das
plataformas. No entanto, olhando para a semiosfera da cultura nerd, como proposta aqui, esse
o0dio e medo ndo ¢ algo exclusivamente novo. Esteve presente em outros momentos €
contextos mais especificos daquilo que viria a constituir um dos simbolos do nerd

contemporaneo: a superaventura.

3.2.2 Género e Sexualidade na Superaventura

Com a visibilidade da superaventura em ascensao desde a consolidagao do UCM, as
discussoes politicas relacionadas aos universos dos super-herois (no masculino, provocando a
reflexdo sobre como ¢ aos homens que pertencem a maior parte do protagonismo dessas
historias) também se tornaram mais aparentes, incluindo a cobranga por representatividade
nessas produgdes.

Selma Regina Nunes de Oliveira (2007) sinaliza reitera que o teor normativo das
historias em quadrinhos, especialmente as de super-herdis estadunidenses, esta relacionada as
logicas das industrias culturais que, ao venderem produtos, sdo orientadas pelas normas que
regulam os consumos de massa e os valores burgueses, sendo, a0 mesmo tempo, construidas e
construtoras da sociedade. Portanto, esses homens, infiro, reiteram que a cultura pop reflete e
reitera os lugares de poder da semiosfera do género e da sexualidade.

Em relagdo a uma reiteragdo performativa do género em seu carater hegemonico, a
masculinidade aparece como um importante vetor em autoras como Angela Cowan (2001),
Gordon Berry e Joy Keiko Asamen (1993) e Brett Pardy (2016). Elas ndo percebem a midia
como uma construtora da violéncia, mas como um dispositivo que reitera valores e, sem uma
pedagogia critica, pode funcionar como um propulsor de ideais violentos. Ao mesmo tempo,
herdis e super-herdis também podem incentivar valores sociais € comportamentos mais
cooperativos. Pardy (2016) vé, pensando nos filmes de super-herdis uma aproximagao notavel
com a estética da militarizagao e da guerra — valores masculinos que, em sua perspectiva,
também estdo relacionados ao sucesso do género cinematografico da superaventura.

Para além da masculinidade, a representagdo das mulheres também ¢ um tema
recorrente e relacionado a representatividade na cultura nerd das super-heroinas e dos super-
heréis. Jenkins (2015) cita a poténcia que muitas mulheres viam, por exemplo, em
personagens como a Mulher-Gato, o que também aparece na analise de Jill Lepore (2014)
sobre a Mulher-Maravilha. J4 Natalia Nogueira (2008), Laura Mulvey (2011), Janice Primo
Barcellos (2000) e Dandara Cruz (2017) dissertam sobre a objetificagdo de super-heroinas,
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construidas sob um olhar masculina com posi¢des anatomicamente impossiveis que reforcam
uma suposta disponibilidade sexual das personagens.

As representacdes mobilizadoras de representatividade através de super-herdis negros
também ¢ um tema discutido nesse contexto. Alexandre de Carvalho Castro (2019) recupera o
racismo em torno da primeira tentativa de criar um super-heroi negro na DC Comics, citando
também a mudan¢a de nome durante algum tempo do personagem Pantera Negra para
Leopardo Negro (Black Leopard) pela Marvel a fim de evitar comparagdes com o Partido dos
Panteras Negras. Reblin (2008, p. 50) reitera esses processos, sinalizando algumas

resisténcias que emergem na superaventura.

Embora o corpo dos super-herdis tenha predominantemente caracteristicas arianas:
alto, musculoso (tipo ‘soldado’), heterossexual, masculino, adulto e de pele branca;
com o tempo, o corpo representado acabou incluindo a pluralidade da vida humana:
negros (Lanterna Verde John Stewart, Blade), indigenas (Corvo Manitu), mulheres
(Mulher-Maravilha, Supergirl), adolescentes e jovens (Capitda Marvel, Homem-
Aranha). Desse grupo minoritario ha de se considerar que as super-heroinas mais
conhecidas, propagadas e famosas, sdo variagdes femininas de personagens
masculinos que deram certo como Super-Homem, Batman, Capitdo Marvel, Hulk,
Homem-Aranha. As super-heroinas possuem corpos esbeltos e torneados, cintura
fina e seios fartos. Trata-se do retrato ideal da mulher hodierna que faz uso da
academia, da lipoaspiragdo, do silicone. Assim como os super-herdis, as super-
heroinas possuem corpos exposto e idealizado, mas, diferente da sua versdo
masculina, elas usam frequentemente poucas roupas, as quais sdo caracterizadas,
sobretudo, pelo corte sensual. Embora haja representacdes femininas sem a apelacao
da roupa sensual ou como derivagdo do masculino (Tempestade, Jean Grey), o corpo
feminino no universo dos super-herdis, encontra um empecilho crucial: ele ¢
construido sob o olhar masculino. (REBLIN, 2008, p. 49).

Reblin (2008) situa que para além dessas leituras, o corpo do super-herdi também pode
ser um corpo mutante, sobre-humano, diferente dos limites humanos. E essa caracteristica
que, nas historias dos X-Men, sdo a base para refletir sobre como as diferengas podem ser
transformadas em desigualdade na sociedade.

Sao muitos os estudos que abordam, nesse sentido, as representagdes de género,
sexualidade e raca nas produgdes mididticas sobre super-heroinas e super-herois,
principalmente em monografias de conclusdo de curso. Alguns deles: “Um olhar feminista
sobre a Mulher Gato: estudo sobre a objetificacdo da mulher na nona arte”, de Sandy Ferreira
(2017); “Super-heroinas nos quadrinhos: a representagio da mulher em Thor”, de Erica
Barros (2015); “Super Hero6is, corpo e sociedade”, de Renan Fernandes Martin (2016); “O
super-herdi e as presencas do outro”, de Rafael Conter (2015); “Muito além dos superpoderes:
as historias em quadrinhos de super-her6is como forga social”, de Marina Cavalcanti (2018);

“A representacao feminina em Mulher Pantera e Mulher Maravilha”, de Jaqueline Cunha
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(2016); “A costela de Adao: a heroina de quadrinhos como versdo do heréi”, de Gustavo
Regina (2017); “Representagdo feminina nas HQSs e a constru¢do de identidade : a
personagem Wonder Woman como simbolo de empoderamento feminino”, de Waleska
Santos (2018); “A fantasia deles sobre nds : a representagdo das heroinas negras nos
quadrinhos mainstream da Marvel”, de Anne Caroline Quiangala (2017). Esses estudos,
desenvolvidos principalmente nas areas da Comunicagdo e de Letras, tém como foco a anélise
das narrativas e das historias de personagens dentro da ficcdo — olhando para o que elas/eles
acionam ao serem analisadas com lentes dos estudos culturais, feministas, queer, entre outras
perspectivas das teorias de género e sexualidade.

Em relacdo ao fechamento em torno dos temas envolvendo género e sexualidade nas
HQs, ¢ importante citar um dos ataques mais emblematicos em relacdo a esses temas na
superaventura. Inspirado pelo Gamergate, também ocorreu o Comicsgate’®. Em 2016, a
quadrinista Chelsea Cain escrevia a revista da Harpia, uma super-heroina da Marvel. Em um
dos quadrinhos, a personagem surgiu vestida com uma camiseta contendo a seguinte frase:
“Pergunte-me sobre a minha a agenda feminista”. O que mobilizou uma série de ataques
contra ela nas plataformas de redes sociais. O argumento de quem fazia os ataques era, em
resumo, que o feminismo estragava a personagem. Os ataques foram tdo odiosos e
expressivos que ela excluiu o perfil por um tempo. Desse mesmo grupo de ataques, surgiu a
hashtag #comicsgate no Twitter em meados de 2017. Ela foi impulsionada por uma foto com
diversas funciondrias da Marvel publicada nas plataformas digitais. Ao ser espalhada, a foto
incomodou um grupo leitores, que se surpreenderam com a quantidade de mulheres
trabalhando na editora. O argumento desse grupo € que a presenga de autoras € personagens
mulheres e LGBTQIA+ diminuiam a qualidade da histéria excluiam os verdadeiros leitores de
HQs. Atacavam — atacam — recorrentemente profissionais como Magdalene Visaggio, mulher
trans e escritora da DC Comics.

Essas criticas, articuladas a extrema-direita, em relagdo aos quadrinhos vém ganhando
forca desde 2014. Um acontecimento que as impulsionou foi o trabalho do artista Milo
Manara, que desenhou uma capa altamente sexualizada da Mulher-Aranha, super-heroina da
Marvel. Com as criticas que surgiram em plataformas digitais, a editora pediu desculpas, mas
publicou a arte mesmo assim, com algumas alteragdes. Pouco depois, um quadrinista
chamado Frank Cho decidiu apoiar o colega e, como protesto, fez diversos desenhos com

outras personagens dos quadrinhos hipersexualizadas.

36 Fonte: https://super.abril.com.br/cultura/o-que-e-o-comicsgate-movimento-contra-a-diversidade-nos-

quadrinhos/. Acesso em: 07 nov. 2021.
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Em 2015, a Marvel empreendeu uma grande reformulacdo em suas historias, a A/
New, All Diferent (“Tudo Novo, Tudo Diferente”), com o objetivo de incluir diversidade nas
HQs, com foco em super-heroinas, personagens negros € de outras etnias, como Kamala
Khan, uma garota de origem paquistanesa que se torna a super-heroina Miss Marvel. Esse
movimento gerou muitas mobiliza¢des odiosas contra a Marvel, mas também haviam criticas
feitas sobre a pretensa diversidade que eles estavam tentando inserir nas historias, tendo em
vista algumas entrevistas que haviam circulado de maneira distorcida, na qual um dos
editores-chefe da empresa teria dito que diversidade ndo vende. Além de outras polémicas e
processos internos que estavam dificultando as vendas dos quadrinhos da empresa®’. Com o
fim da série com foco na diversidade, os apoiadores do Comicsgate comegaram de debochar
do que teria sido um fracasso da diversidade, com reverberagdes inclusive no contexto
brasileiro, onde tornou-se comum em contextos da cultura nerd a expressao “quem lacra, nao
lucra” e uma ideia de que o seu desejo de silenciar mulheres e pessoas LGBTQIA+ ¢
“liberdade de expressao”.

Tendo em vista o objeto a ser analisado e discutido na qualificagdo, apresento, no
proximo item, um contexto dos personagens que mobilizam, em alguma medida, a
semiodiversidade em relacdo as suas sexualidades, assim como alguns processos culturais,

sociais e mercadoldgicos em torno de super-heroinas e super-herois LGBTQIA+.
3.2.2.1 LGBTQIA+ na Periferia da Superaventura

Essa invisibilidade ¢ histoérica e reflexo de relagdes de poder que constituiram um
padrao de género e sexualidade: o cinema ocidental deve centrar-se na dicotomia sexual,
tendo o homem branco, de classe abastada, heterossexual e cisgénero como matriz central
(MARCONI, 2015). Em relagdo aos super-herois, sdo também reflexo das regulagdes de
género e sexualidade que atravessaram o seu territorio de génese: as historias em quadrinhos.
Cruz (2017) explica que os primeiros personagens homossexuais em HQs ndo tinham a sua
sexualidade explicita, mas apenas retratada no subtexto entre as décadas de 1930 e 1950. Cita
como exemplos as tiras Lil’ Abner, publicada a partir de 1934, e Pogo, publicada a partir de
1948. A relagdo nada afetiva dos personagens dessas historias com mulheres, o fato de serem
homens que moram juntos, € a critica a sistemas de opressao, como o racismo seriam alguns

desses indicios subtextuais. Além disso, algumas das narrativas publicadas traziam criticas, a

37 Fonte: https://jamesons.com.br/e-verdade-que-all-new-all-different-marvel-foi-um-fracasso/. Acesso em: 08
nov: 2021.
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partir da ficcdo, das politicas de persegui¢do a funciondrios do governo homossexuais e
supostamente comunistas do senador Joseph McCarthy, nos Estados Unidos — periodo que
ficou conhecido como Macarthismo e durou de 1950 a 1957. Ela também cita, como
representacdo mais explicita, Krazy Kat, publicada entre 1913 e 1944, na qual um gato
persegue um rato por quem ¢ apaixonado. Uma representagdo, segundo ela, contestada por
alguns historiadores e cartunistas, mas canonizada em alguma medida pelo criador das
histérias, George Herriman, ao afirmar que “o gato pode ser ele ou ela”, embora ele sempre se
referiu ao gato e ao rato com pronomes masculinos.

Personagens LGBQTIA+ nas HQs de super-herdis das principais industrias de
quadrinhos da cultura pop — Marvel ¢ DC Comics — demoraram mais para surgir. E
importante dizer que os fas, muito antes de representagdes candnicas serem constituidas, ja
“invadiam” textos midiaticos (JENKINS, 2015) construindo narrativas representativas para si,
como discutido anteriormente. Ha, por exemplo, uma cena® emblematica em X-Men 2
(dirigido por Bryan Singer e lancado em 2003) na qual Bobby (0 Homem de Gelo) conta para
a sua mae e seu pai que ¢ um mutante e que € vista por muitas pessoas como uma metafora
para a “saida do armario”.

Essa possibilidade de encontrar sentidos subtextuais foi, por outro lado, ressignificada
para uma manifestacdo conservadora histéria que resultou no Comics Code Authority. Fredric
Wertham (1954) usou esse artificio para manipular dados de pesquisas empiricas e defender
que os super-herois estimulavam as criancas a serem homossexuais. Reblin (2013) explica
que as criticas de Wertham, junto com o periodo de baixas vendas no mercado editorial, a
ascensdo dos quadrinhos de horror e criagdo de um comité nos Estados Unidos para investigar
a delinquéncia juvenil pelo Senado foram alguns dos fatores que mobilizaram a criagdo do
codigo de ética e autocensura nas HQs em 1954: o Comics Code Authority — vigente entre
1954 ¢ 2011, quando foi abandonado. De qualquer forma, Reblin (2013) cita que entre 1989 e
2011 nao houveram muitas histoérias com pessoas LGBTQIA+ na superaventura — o que
poderia se dar pela ideia de que a homossexualidade, por exemplo, romperia com a imagem
viril do super-heroi.

Segundo Reblin (2013), as séries alternativas foram as primeiras a apresentar
personagens gays e lésbicas. Em Watchmen, de Alan Moore e Dave Gibbons, publicada
originalmente em 1986 pela Charlton Comics (adquirida posteriormente pela DC Comics), ha

uma personagem secundaria e com pouca relevancia: Silhouette, uma super-herdina

38 Disponivel no YouTube: <https://www.youtube.com/watch?v=pmUW¢Dv-04k>. Acesso: 08 jun. 2021.
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assassinada por manter um relacionamento com outra mulher. Viana (2011b) também cita o
grupo de super-herois The Authority, que surge em 1999 apos a crise do mercado editorial,
cujos criadores saem da /mage Comics, sendo publicados pela DC Comics (sem participar do
mundo dos super-herois da DC Comics). Além da maior politizagdo da equipe citada pelo
autor, ela também possuia personagens homossexuais e bissexuais, como Apolo e Meia-
Noite. O casamento de ambos ¢ apontado pelo pesquisador como o “coroamento” das relagdes
homossexuais nas ficgdes sobre super-herdis. Em 2016, foi publicada a primeira cena de sexo
entre os dois.

Cruz (2017) sinaliza que em se tratando dos universos convencionais e das duas
maiores editoras de quadrinhos, o personagem Estrafio, da DC Comics, ¢ considerado o
primeiro super-heroi gay, surgindo em 1988. Ele usava roupas extravagantes, possuia trejeitos
afeminados, era hispanico e foi morto (embora tenha voltado remodelado mais a frente) apds
lutar com um vildo que podia infectar inimigos com o HIV. Nao fica especificado se o
personagem se tornou soropositivo nesse combate ou ndo. Ja na Marvel, uma das primeiras
tentativas de construir um relacionamento nao-heterossexual foi feito através das mutantes
Mistica e Sina, maes adotivas de vampira, um importante x-woman. Sean Howe (2013) cita os
conflitos internos na empresa que teriam ocorrido para o desenvolvimento entre as duas, que
teriam sido barrados pelo editor-chefe conservador Jim Shooter, que ja havia proibido a
afirmagdo explicita da homossexualidade do Estrela Polar. Estrela Polar ¢ um dos
personagens mais representativos da Marvel. Ele surgiu como um membro da Tropa Alfa,
uma equipe de mutantes canadenses, em 1979, sendo mais presente nas historias a partir de
1983. Havia sido concebido desde o inicio como gay, mas o Comics Code e a editoria
conservadora da empresa ndo permitiriam que esse movimento fosse realizado canonicamente
— mas a falta de interesse do super-herdi em mulheres era uma estratégia para comunicar isso
de maneira subliminar. Em 1992, ele anuncia que ¢ gay em uma histéria na qual combate a
compreensdo erronea de que a AIDS seria uma “doenca homossexual”. Em 2012, na
Astonishing X-Men #51, protagoniza o primeiro casamento entre dois homens dos super-
heréis da Marvel — o que foi feito para celebrar a legalizagdo do casamento entre pessoas do
mesmo género nos Estados Unidos.

Reblin (2013) lista outros personagens, com menos protagonismo € repercussao na
midia e/ou na comunidade de fas, dissidentes em sexualidade em relagdo a
heterossexualidade, entre elas/eles estdio Renne Montoya, Colossus, Starman, Julie Power, X-
Woman Karma, Grace Choi e Tormenta, Questao, Colossus do Universo Ultimate (que tentou

se envolver com Wolwerine ¢ namorou Estrela Polar), Julie Power ¢ Sarah Rainmaker, mas
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sd0 casos sem muita repercussao na midia ou na comunidade de fas. Ha ainda outras/outros,
como o Flautista, Violeta e Moga-Relampago. Cruz (2017, p. 92) caracteriza que a partir dos
anos 2000, as representacdes tornam-se mais positivas (e, portanto, representativas): “[...] sdo
mais explicitas, dialogam com o conflito fazendo coro a tolerancia e parecem tentar refletir os
desejos de maior diversidade de um publico cada vez mais heterogéneo.” Ela associa isso com
o combate ao estigma do HIV e as transformag¢des no tecido social mobilizadas por grupos
LGBTQIA+.

Surgem entdo, como contextualiza Cruz (2017), importantes personagens lésbicas,
gays e bissexuais. Wiccano e Hulkling, Batwoman, Mulher-Gato, Arlequina, Hera Venenosa,
Manto Negro, Lanterna Verde, Homem de Gelo, Mulher-Maravilha, Hércules ¢ Wolwerine.
Muitos desses casos foram acompanhados por comentarios odiosos de fas que viam nessas
representacdes — especialmente as que “alteravam” sexualidades consideradas canonicas — um
movimento de imposicdo de uma agenda ativista, de esquerda, LGBTQIA+, entre outras
leituras. Os casos envolvendo o Lanterna Verde, Hércules ¢ Wolwerine foram, também,
polemizados como se os personagens dos principais universos da DC Comics e da Marvel
fossem os que estavam “saindo do armario”, quando ndo eram. Isso porque ha um conceito de
“multiverso” na superventura que pressupde a existéncia de varias realidades paralelas, assim,
em se tratando do Lanterna Verde, alguns fas se mostravam revoltados por entenderem que o
personagem gay seria Hal Jordan e ndo a versdo do super-her6i de um universo paralelo,
Allan Scott — o quadrinista James Robinson, criador dessa versdo, relatou que os brasileiros
foram os mais preconceituosos com a sexualidade do personagem, o que foi uma motivagao
para que ele desse um namorado brasileiro para ele®. Esses “descontentamentos odiosos”
envolviam, também, o fato de nas histérias o afeto, principalmente através da troca de beijos,
estarem presentes, como mostram os exemplos das figuras a seguir.

Hé também a apresentacdo de personagens transgénero, como Alysia Yeoh, melhor
amiga de Batgirl, e Mighty Rebekah, que faz parte do Marvel’s Hero Project, um projeto com
o objetivo de encorajar o ativismo e a inclusdo contando histérias de criangas que
promoveram mudangas importantes nas cidades onde moram, seja pelas causas LGBTQIA+,
ambientais ou das pessoas com deficiéncia. Além das historias em quadrinhos, as séries de
televisdo também vém apresentando super-heroinas e super-herdéis LGBTQIA+: a Trovao,
filha de Raio Negro, foi a primeira super-heroina 1ésbica e negra da televisdo, assim como

Dreamer, de Supergirl, foi a primeira super-heroina trans — ambas apresentadas em 2018.

3 Fonte: <https://www.omelete.com.br/lanterna-verde/autor-do-lanterna-verde-gay-diz-que-brasileiros-foram-

os-mais-preconceituosos>. Acesso: 08 jun. 2020.
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Pensando em filmes de superaventura, a invisibilidade da diversidade de género e
sexualidade ¢ ainda mais materializada. Deadpool 2 (dirigido por David Leitch, langado em
2018), quando ainda era propriedade da Fox, apresentou o primeiro casal formado por duas
mulheres nesse contexto — a mutante Missil Adolescente Megassonico (interpretada por
Brianna Hildebrand) apresenta brevemente a também X-Women Yukio (Shioli Kutsuna) como
sua namorada. Renee Montoya (interpretada por Rosie Perez) também foi apresentada como
1ésbica em Aves de Rapina: Arlequina e sua Emancipag¢do Fantabulosa (dirigido por Cathy
Yan e lancado em 2020). No entanto, nos 27 filmes* langados que integram o Universo
Cinematografico da Marvel, e nas 5 séries que integram esse universo diretamente,
distribuidas pela plataforma de streaming da Disney, a Disney+, sdo apenas 5 personagens
LGBTQIA+, um filme protagonizado por um super-heroi negro (Pantera Negra), um filme
protagonizado por um super-herdi asidtico (Shang-Chi e a Lenda dos Dez Anéis), dois filmes
protagonizados por super-heroinas (Capitd Marvel e Viuiva Negra), uma série protagonizada
por uma super-heroina (Wandavision), um filme com um grupo de super-herdis mais diversos
(Eternos), uma série em que ha o protagonismo dividido entre um super-herdéi branco e um
super-herdi negro (Falcdo e o Soldado Invernal) e uma série protagonizada por um ora super-
herdi, ora supervilao bissexual e, segundo os materiais de divulgagdo, género fluido (Loki).
Apenas 8 das 32 produgdes destoam da centralidade em homens brancos e cis-héteros e
apenas 1 (a série Loki) tem um protagonista LGBTQIA+, ndo possuindo nenhuma cena
explicitamente mais queer no plot.

A primeira personagem bissexual ¢ Valquiria, interpretada por Tessa Thompson, em
Thor: Ragnarok (dirigido por Taika Waiti e lancado em 2017). A sua sexualidade so6 foi
confirmada fora das telas, pois ndo ha nada no filme que demonstra que ela é explicitamente
LGBTQIA+*. O primeiro personagem gay do UCM aparece em Vingadores: Ultimato
(dirigido por Joe Russo e Anthony Russo, langcado em 2019). Ele nao possui nome, e foi
interpretado pelo diretor Joe Russo, ndo é um super-heroi, e apareceu em uma rapida cena na
qual Steve Rogers coordena um grupo de apoio para pessoas que perderam seus entes
queridos no genocidio promovido pelo vildao Thanos (interpretado por Josh Brolin). Loki
(interpretado por Tom Hiddleston), famoso vilao ou anti-her6i e irmao de Thor, ganhou a sua

série no Disney+, Loki (produzida por Michael Waldron e langada em 2021). Nela, algo que

40 Uma lista completa pode ser conferida em:

https://pt.wikipedia.org/wiki/Filmes do Universo Cinematogr%C3%Alfico Marvel. Acesso em: 02 nov.
2021.

Fonte: https://ovicio.com.br/tessa-thompson-esclarece-comentario-sobre-sexualidade-de-valquiria-em-thor-
ragnarok/. Acesso em: 08 nov. 2021.
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j& era candnico nas HQs foi confirmado na produgdo em uma rapida na qual ele diz ter

1*2. Qutra caracteristica nio foi confirmada

interesse em principes e princesas: ele ¢ bissexua
na narrativa da série, apenas nos materiais de divulgagdo, ¢ que o personagem também ¢
género fluido®. Depois dele, o primeiro super-herdi gay nesse contexto, que também é negro,
Phastos, vivido por Brian Tyree Henry, aparece em Eternos (dirigido por Chloé Zhao e
langado em 2021), constituindo uma familia junto com seu marido, interpretado por Haaz
Sleiman. O filme dirigido por uma mulher chinesa ficou conhecida como a producao do UCM
com mais diversidade até o momento, com personagens de diferentes etnias e também com a
presenca da primeira super-heroina surda. Ao mesmo tempo, também foi a producdo da
Marvel Studios com nota mais baixa dos criticos na plataforma Rotten Tomatoes**, um dos
maiores agregadores de criticas de cinema e televisao.

Hé4 expectativas sobre o futuro em relagdo a diversidade no UCM. Um dos
personagens LGBTQIA+ mais querido do fandom queer da Marvel, William “Billy” Kaplan,
mais conhecido como Wiccano, ganhou a sua versdo crianga na série Wandavision (criada por
Jac Schaeffer e lancada em 2021 no Disney+). Nos quadrinhos, ele ¢ gay e atualmente casado
com outro personagem igualmente querido, Hulking. Juntos eles protagonizaram o caso que
sera analisado na tese, envolvendo a tentativa de censura na Bienal do Rio de Janeiro. Existem
também outras séries relacionadas a Marvel, mas que ndo possuem conexao direta com o
UCM, e que possuem personagens LGBTQIA+, como as trés temporadas de Jessica Jones
(langada entre 2015 e 2019 na Netflix) e Agents of Shield (produzida pela ABC Studios e
lancada entre 2013 e 2020) — essa ultima com conexao mais proxima ao UCM.

A relacdo da presenga da diversidade nos filmes do UCM revela como as dinamicas
das industrias culturais afetam a presenca da semiodiversidade de género e sexualidade em
signos pop. Kevin Feige, produtor cinematografico e presidente da Marvel Studios relata
disputas internas para a presenca de mais diversidade nas produgdes. Uma grande barreira
nesse sentido era o antigo presidente da Marvel Entertainment Isaac “Ike” Perlmutter 3. O
empresario ¢ conhecido por posicionamentos fechados em relagdo a diversidade e foi um
financiador e apoiador ideoldgico de Donald Trump. Sua leitura era de que s6 deveriam ser

adaptados personagens que vendessem brinquedos, pois essa foi, durante muito tempo, a

42 Fonte: https://www.omelete.com.br/marvel-cinema/loki-bissexual-quadrinhos. Acesso em: 08 nov. 2021.

43 Fonte: https://www.legiaodosherois.com.br/2021/loki-entenda-sexualidade-genero-fluido.html. Acesso em: 08
nov. 2021.

4 Fonte: https://istoe.com.br/eternos-recebe-a-pior-nota-de-uma-producao-marvel-no-rotten-tomatoes/. Acesso
em: 08 nov. 2021.

4 Fonte: https://www.omelete.com.br/marvel-cinema/kevin-feige-ike-perlmutter-diversidade-mcu. Acesso em:
08 nov. 2021.
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salvacdo comercial da Marvel. E para ele, brinquedos de super-heroinas nunca venderiam.
Com a venda dos direitos de alguns personagens da Marvel para outras produtoras
cinematograficas, como os X-Men para a Fox, ele também passou a censurar a presenca
desses personagens nos quadrinhos*®.

Robert Iger (2019), entdo CEO da Disney, relata que a decisdo de separar os estudios
da Marvel, quando a Disney ja havia adquirido a empresa, teve como ponto mobilizador as
barreiras que lke colocava para o desenvolvimento dos filmes da Capita Marvel e do Pantera
Negra. Relata, inclusive, que precisou fazer uma ligacdo dizendo para que Perlmutter fosse
ignorado nesse sentido, e as producdes fossem iniciadas. Em 2015, a Marvel foi dividida em
trés empresas: a Marvel Studios, responsavel pelo MCU/UCM, que lidava com a produgdo e
distribuicdo dos filmes do estidio, na qual o presidente seria Kevin Feige; a Marvel
Television, responsavel por todas as producdes e distribui¢des de séries e conteudo para os
canais Disney e de outros fins televisivos, na qual o presidente seria Jeph Loeb; e a Marvel
Entertainment, que antes correspondia a todas as empresas, mas agora seria voltada aos
quadrinhos, jogos, merchandising e outras plataformas midiaticas, na qual o presidente seria
Ike Perlmutter (quando ele iniciou o boicote aos X-Men nos quadrinhos). Desses trés homens
brancos cis-héteros com forga estruturalizante em relagdo ao que apareceria nas midias da
superaventura relacionada a Marvel, apenas um era entusiasta de mais diversidade: Kevin
Feige. Jeph Loeb era igualmente fechado em relacdo ao tema, tendo dado declaragdes
racistas?’ e censurado a producio de uma série com mais diversidade e personagens
LGBTQIA+%,

Por isso, a partir de 2015, foram iniciadas produgdes ndo centralizadas no homem
branco cis-hétero. No entanto, a censura de Loeb e Perlmutter ainda estava presente em outras
midias. No entanto, enquanto o UCM sib a dire¢do de Feige passou a ter cada vez mais
retorno financeiro, as decisdes de Ike e do Jeph geraram uma onda de fracassos comerciais e
de critica até o decorrer de 2019. Assim, em 2019, Robert “Bob” Iger, Presidente e CEO da
The Walt Disney Company, deu mais poder para Kevin Feige, o unico dos presidentes da
Marvel que estava emplacando sucessos. Em decorréncia, Feige passou a ser o presidente da
Marvel Studios, da Marvel Television e da Marvel Entertainment, sendo responsavel por todas

as decisoes criativas nas midias. Aparentemente, Jeph Loeb (que também tem trabalhos como

46 Fonte: https://universoxmen.com.br/2020/07/entenda-como-ike-perlmutter-foi-o-responsavel-por-boicotar-os-
x-men/. Acesso em: 08 nov. 2021.

47 Fonte: https://ovicio.com.br/ator-acusa-jeph-loeb-de-diminuir-papel-de-asiaticos-nas-series-da-marvel/.
Acesso em: 08 nov. 2021.

4 Fonte: https://ovicio.com.br/novos-guerreiros-produtor-revela-garota-esquilo-e-diz-que-serie-foi-cancelada-
por-ser-muito-gay/. Acesso em: 08 nov. 2021.
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roteirista de HQs na DC) foi desligado, e Ike Perlmutter, apesar de continuar obtendo retorno
financeiro e com um cargo na empresa, perdeu o seu poder criativo. Inclusive, apds Kevin
Feige ter ganhado um cargo maior, a Disney adquiriu a Fox, obtendo o direito de personagens
dos X-Men e do Quarteto Fantastico, que passaram a ganhar maior destaque nas HQs
novamente, e também langou a sua plataforma de streaming, o Disney+, na qual estdo sendo
lancadas séries com or¢amento de producdo, qualidade e roteiros proximos dos filmes do
UCM.

Na DC, em simetria com o que se percebe na Marvel, também existem poucas
representacdes LGBTQIA+ nos filmes lancados no cinema — a personagem Renne Montoya
em Aves de Rapina: Arlequina e Sua Emancipa¢do Fantabulosa é 1ésbica —, embora existam
personagens que sao canonicamente LGBTQIA+ nas HQs e ja estdo nos filmes, como
Arlequina e Diana Prince, a Mulher-Maravilha, ambas confirmadas como bissexuais. O
cenario nas séries para a televisdo ja ¢ mais diverso, apresentando mais personagens
LGBTQIA+: a bissexual Sara Lance, de Arrow e Legends Of Tomorrow; a lésbica Alex
Danvers, de Supergirl; o gay Curtis Holt, de Arrow; Collin, o primeiro personagem gay em
uma série de super-heroi, em Smallville; a bissexual Barbara Kean, de Gotham; a 1ésbica
Nyssa Al Ghul, de Arrow; a lésbica Anissa de, Black Lightning; a transexual Dreamer, de
Supergirl; o bissexual Constantine, de Legends Of Tomorrow; a primeira super-heroina
lésbica a protagonizar uma série, Kate Kane, a Batwoman da primeira temporada de
Batwoman; o romance entre Pinguim e Charada, classicos vildes do Batman, na série Gotham,
entre outres.

Nas HQs, as representacdes contemporaneas sdo ainda mais diversas. Além de um
pantedo de personagens LGBTQIA+, a Marvel e a DC langaram edi¢des especiais no Més do
Orgulho LGBTQIA+ reunindo histérias com super-heroinas e super-herdis que nao sao cis-
héteros. Em 2021, a DC Comics publicou a HQ DC Pride #1, com todes personagens do
universo DC envolvidas com o movimento. A Marvel langcou uma série com foco em historias
envolvendo diversidade, a Marvel’s Voice, que contou com diferentes edigdes dedicadas a
personagens que refletem as diferengas e seus diferentes marcadores sociais. Entre elas, foi
lancada a Marvel’s Voices: Pride #I, que reuniu diversos “supers” que se identificam como
parte da comunidade LGBTQ+ — Homem de Gelo, Daken, Karma, Mistica e Sina, Nico
Minoru e Karolina Dean sao apenas algumas. A edi¢do também teve o retorno da dupla Allan
Heinberg e Jim Cheung, responsaveis pelos Jovens Vingadores, equipe promissora em relagao
a diversidade na Marvel, produzindo uma histéria com Wicanno e Hulking. Também foram

criados super-herois que causaram incomodo em nerds conservadores — alguns aparecem no
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mapeamento de casos desenvolvidos para a tese, como Aaron Fisher, um jovem gay que usa
um traje inspirado pelo Capitdo América e proteger os desabrigados e moradores em situagao
de rua, grupos populacionais com maior vulnerabilidade social. Na DC, ainda, os personagens
Tim Drake, um Robin, parceiro classico do Batman, e Jonathan Samuel "Jon" Kent, filho de
Clark Kent com Lois Lane e que assume o lugar do seu pai como Superman em algumas
situagdes, “sairam do armdrio” como bissexuais. Além de novas versdes de personagens,
como uma Lanterna Verde ¢ Iésbica e um Flash que ¢ uma pessoa nao-binaria na HQ “Future
State: Justice League™.

Como previsto por Lotman (1996), o movimento da periferia para o nucleo e o
processo de tradugdo que ocorre conforme fronteiras vao sendo ultrapassadas, faz com que a
forga criativa, ruidosa e de inovagdo de um texto seja recodificada — visa reduzir explosoes.
Assim, ¢ recorrente que personagens LGBTQI+ sejam ‘“higienizados” ou até mesmo tenham
as suas sexualidades apagadas ao sairem da periferia para o centro, como ¢ o caso de
Arlequina ou at¢ mesmo de Loki, que teve apenas uma fala apontando para a sua
bissexualidade, demonstrando interesse apenas por uma mulher na série. As introdugdes de
personagens LGBTQIA+ nos contextos mais hegemonicos da cultura pop tendem a ser,
portanto, mais implosivos (ROSARIO, AGUIAR, 2014) do que explosivos (LOTMAN,
1999). O proprio contexto da semiosfera da cultura pop, de maneira mais geral, ¢ espago
semiotico reiterador dessa logica. E possivel encontrar o maior grau de semidoversidade de
género e sexualidade no seu espaco extra-semiotico: produgdes de quadrinistas independentes,
como o Quadrinhos Queer, uma coletanea brasileira organizada por Ellie Irineu, Gabriela
Borges e Guilherme Smee (2019) ¢ um exemplo dessa processualidade. Ha, no entanto,
singularidades e excegdes que precisam ser observadas, pois podem gerar imprevisibilidades
ao fazerem fronteira com outras semiosferas.

A inclusdo de personagens LGBTQIA+ mais complexos na cultura pop nao tem sido
um processo tranquilo. Cruz (2017) destaca que, em seu mapeamento de personagens
LGBTQIA+, ela constatou que as reagcdes mais negativas e odiosas aparecem quando 0s
personagens sao homens gays, enquanto as Iésbicas e bissexuais sao guardados discursos
(também problematicos) fetichizadores. Ela também observa que os embates e reivindicagdes
ativistas da sociedade reverberam nessas construgdes mididticas, mas ndo sem conflitos, pois
a presenca de personagens mais representativos também ¢é causadora de embates entre
fas/consumidores conversadores e progressistas. As plataformas digitais sdo, portanto, cerne
dessas disputas que, dada a sua visibilidade e poténcia, emergem no tecido social como

acontecimentos e ciberacontecimentos. Ataques, muitas vezes sistematizados, sdo realizados
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em reacdo a semiodiversidade de género e sexualidade em contextos de maior visibilidade.
Tudo isso visando a regulacao. Mutagdes meméticas na cultura pop da “caca as bruxas”. Mas
as “bruxas” resistem. E constituem uma guerra pela sua sobrevivéncia simbdlica ¢ travada no
mundo dos signos. O proximo capitulo € dedicado a explicitar o percurso metodologico e as

técnicas empregadas para estudar essa guerra.
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4 GUERRA SEMIOTICA E DIGITAL SOBRE GENERO E SEXUALIDADE NA
CULTURA NERD

As bases teoricas, epistemologicas e contextuais da tese foram desdobradas para
possibilitar o entendimento daquilo que proponho chamar de guerras semioéticas e digitais que
se desenrolam em semioses e territorialidades semioticas da cultura nerd. Elas sdo, antes de
tudo, guerras culturais que também sinalizam a receptividade, as barreiras, a poténcia e a
mobilizacao de sentidos que envolvem os signos da cultura pop, apontando, assim, para a
importancia politica, social e cultural de produgdes aparentemente banais. Para isso, considero
importante explicitar algumas dimensdes conceituais dessas guerras.

Nas pesquisas sobre os ciberacontecimentos t€ém sido recorrente o uso de expressoes
como “disputas de sentidos”, “batalhas digitais” e, mais recentemente, “guerras dos signos”
para se referir as posi¢des assumidas e performadas em redes e plataformas digitais sobre os
mais variados temas. Aqui, por outro lado, quero focar nesses processos que articulam as
semiosferas da cultura pop e nerd, do género e da sexualidade e seu atravessamento pela
semiosfera digital. Como ja foi possivel notar, género e sexualidade sdo marcadores
performativos e epistemologicos que vem sendo regulado em diferentes “caga as bruxas” que
ocorreram nos mais variados tempos. E nesse sentido que o termo “guerra semidtica” também
ressoa na proposta conceitual de guerras culturais.

Esther Solano, Pablo Ortellado, Marcio Moretto (2017), também em trabalho com
Leandro Ortunes (2018), usam o termo ‘“guerras culturais” para se referirem a centralidade de
temas morais no debate publico, como o aborto, a legalizacdo das drogas, o aumento de penas
para criminosos, direitos LGBTQIA+. Esses assuntos, como demonstrei, ganharam maior
proeminéncia com a organizac¢ao da extrema-direita e de figuras como o do “cidaddo de bem”.
A sua compreensdao como “guerras culturais” teria origem nos trabalhos de James Hunter
(1991), que inspirou o estudo do trio citado, e o utilizava para denominas as disputas entre
conservadores e progressistas no contexto dos Estados Unidos do final da década de 1980
sobre 0os mesmos temas que ganham proeminéncia na cena publica do Brasil. George Lakoff
(1996), concordando com Hunter em relagao a formagao de polos distintos em torno de visdes
de mundo baseadas em concepgdes da autoridade moral nos Estados Unidos, mas fez uma
metafora diferente para a formacdo do conceito com uma familia. O pai de conservadores e
pessoas mais alinhadas a direita e extrema-direita, seria um “pai rigoroso”, criador de uma
ordem moral, punitiva e disciplinar, e o pai dos chamados progressistas, mas alinhados as

esquerdas, seria um “pai carinhoso”, criador de uma ordem mais compreensiva.
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Embora ndo exista unanimidade para o que teria deflagrado as guerras culturais,
segundo Solano, Ortellado e Moretto (2018), Andrew Hartman (2019) vé como uma génese
politica desse fendmeno a reagcdo aos questionamentos das normas sociais feitos pela
contracultura dos anos 1970 e pela ruptura das identidades culturais (HALL, 2005) propostas
melos movimentos sociais e o discurso poés-moderno. Um terreno que politicamente e
moralmente foi “cagado” por conservadores e pelo medo das mudancgas decorrentes da forga
desses grupos, constituindo territérios de disputas discursivas. Lotman (2008) demonstrou
através da semiose da “caga as bruxas” como estruturalidade da cultura remete a memoria
ndo-genética das formacdes culturais.

Na cena contemporanea, as plataformas digitais, geradoras de redes digitais que
podem ser compreendidas como territorialidades semioticas, sdo arenas com intensa
possibilidade para materializagdo de semioses, o que denota, ainda mais, a 16gica também
signica dessas manifestagdes. E nesse sentido, que proponho, portanto, compreendé-las como
“guerras semioticas”. E a semiose em rede ¢ geradora de ciberacontecimentos. Ao serem
compreendidas em uma perspectiva que as olha através da semiotica da cultura proposta na
tese, dos estudos sobre cultura pop e nerd, das redes e plataformas digitais e do género e da
sexualidade, entendo que trazem, também, os elementos relacionados as guerras culturais
citados aqui, ainda que em um recorte mais especifico.

O percurso desses procedimentos de mapeamento tem um teor qualitativo, embora, em
alguns momentos de andlise, o quantitativo ajude a fundamentar horizontes de qualidade.
Fragoso, Recuero e Amaral (2013) caracterizam o estudo qualitativo como um método para se
aprofundar em fendmenos especificos, reconhecendo-os em sua dimensao holistica, dindmica
e contextualizada. O corpus dessa proposta cartografica, seguindo as orientagdes das autoras,
seleciona os elementos mais significativos para o problema e os objetivos da tese. Inspirado
pelos estudos antropolégicos, como o de Aline Bonetti (2003, 2011, 2012), mantenho
arquivos de campo (didrios de campo) com anotacgdes, rasuras, tabelas, videos, coleta de
dados, materiais jornalisticos e todas as camadas semidticas rastreaveis ou imaginadas sobre
os mapas construidos nas cartografias realizadas para o estudo. A tese, portanto, resulta da

seguinte arquitetura.
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Figura 10 — Percurso Cartografico-Semiotico e Transviado
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Fonte: elaborado pelo autor.

A Anadlise de Construgdo de Sentidos em Redes Digitais (ACSRD) ¢ a metodologia
desenvolvida pelo LIC e que tem como proposta a cartografia de signos em torno de
ciberacontecimentos. Alguns trabalhos que utilizam o método sao os de Maria Clara Aquino
B., Gonzatti, Henn e Kolinski Machado (2015), Henn, Kolinski Machado e Gonzatti (2018),
Gonzatti (2017), Henn, Gonzatti ¢ Esmitiz (2017) e Henn e Kolinski Machado (2015). O
método pressupde trés etapas: mapear signos em determinada territorialidade, agrupéa-los em
categorias semioticas definidas como constelagdes de sentidos e elaborar inferéncias, a luz de
determinada perspectiva epistemologica, sobre esses extratos semidticos. Chamo esse
percurso como transviado devido a sua relagdo com os estudos de género e sexualidade e de
ruptura com uma nog¢ao de ciéncia positivista, masculina, cis-hétero, que se propde infalivel e
Verdadeira (MARCONI, 2017). E um estudo que ndo nega a sua intencionalidade politica de
enfrentamento das desigualdades.

Articulando os pressupostos da semidtica da cultura pop, da semiosfera do género e
sexualidade e da semiodiversidade para entender a diversidade e da ACSRD foram
desenvolvidos os seguintes passos: mapeamento de ciberacontecimentos a partir de
plataformas voltadas a cultura pop e andlise de elementos gerais desses casos na perspectiva
das lentes semioticas desdobradas na tese; analise de como o plot da HQ que mobilizou o caso

selecionado para a andlise a partir de critérios de visibilidade, engajamento e relevancia para o
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estudo mobiliza semioses sobre género e sexualidade; estudo de como o jornalismo deu conta
do campo problematico, organizando um plot, em torno do ciberacontecimento analisado e de
como os sentidos conferidos a ele reverberam nas semiosferas do género e sexualidade e da
cultura pop; e, por fim, analise dos processos geradores do ciberacontecimento selecionado e
dos sentidos acionados por ele uma territorialidade semiotica especifica, no Twitter.
Apresento, assim, no proximo item alguns dos critérios metodoldgicos para o
mapeamento de casos que geraram o corpus da tese para, assim, apresentar algumas

inferéncias sobre eles e o ciberacontecimento selecionado para ser analisado.

4.1 BATALHAS ENVOLVENDO DIVERSIDADE NA CULTURA NERD

Como foi visto, o colecionismo ¢ caracteristico da cultura nerd. Para a tese, fazendo
metafora com essa pratica, proponho chamar de cole¢des os signos, os ciberacontecimentos e
todos os dados coletados para auxiliar na constru¢do da empiria € do corpus. Se hd uma
guerra sobre diversidade na cultura nerd que se desenrola através de semioses no contexto
digital, ela ocorre através de batalhas com diferentes desdobramentos. O recorte para o corpus
apresentado nesse item foi, portanto, de ciberacontecimentos acionados no contexto das
guerras semioticas em torno do género e da sexualidade na cultura nerd. Nem todos os casos
foram, necessariamente, pautas no jornalismo de cultura pop ou no jornalismo
tradicional/hegemoénico, mas passaram a compor a memoria e funcionaram como marcos
(ciber)acontecimentais dentro do tema do estudo.

Para as exploragdes, mantive acesso diario a veiculos jornalisticos de cultura pop,
principalmente os relacionados ao universo nerd. Entre eles, Omelete’, Legido dos Heroi’s,
CinePop’, O Vicio* e Jovem Nerd. O acompanhamento de coletivos midiaticos nerds
feministas e de paginas e perfis no Facebook, Twitter e Instagram também integravam as
percepgoes do exploratorio: Preta, Nerd e Burning Hell’, Delirium Nerd®, No de Oito” e Nerd
Boomer Images® (um perfil que realiza curadoria de publicagdes que sao construidas com foco
em atacar a diversidade de género e sexualidade na cultura nerd, ironizando quem as produz

com comentarios sarcasticos e humoristicos) sdo alguns exemplos. Através das noticias

! https://www.omelete.com.br/. Acesso em: 29 abr. 2021.

2 https://www.legiaodosherois.com.br/. Acesso em: 29 abr. 2021.

3 https://cinepop.com.br/. Acesso em: 29 abr. 2021.

4 https://ovicio.com.br/. Acesso em: 29 abr. 2021.

3 http://www.pretaenerd.com.br/. Acesso em: 29 abr. 2021.

¢ https://deliriumnerd.com/. Acesso em: 29 abr. 2021.

7 http://nodeoito.com/testes-de-representatividade/. Acesso em: 29 abr. 2021.
8 https://twitter.com/NerdBoomer. Acesso em: 29 abr. 2021.
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compartilhadas e contetdos produzidos por esses espagos, ia percebendo como os temas de
género e sexualidade vinham emergindo em producgdes mididticas sobre super-heroinas e
super-herais.

As territorialidades semioticas configuradas através das redes digitais desses veiculos
sdo muito importantes para a compreensao dos sentidos — semioses — que emergem da relacao
de determinados grupos com a cultura nerd. H4 pré-percepgdes que sdo consenso entre 0s
fandoms e os proprios veiculos no que diz respeito aos comentarios que reforgam terrorismos
culturais contra as diferengas na cultura nerd. O Omelete, por exemplo, um dos maiores
veiculos jornalisticos de cultura pop (GONZATTI, 2017), desativou os comentarios do seu
site como forma de se posicionar contra a performatizacdo do d6dio feita por uma parte dos
seus publicos nesse territério’. Um posicionamento que reitera a predominancia do
fechamento em relagdo a diversidade de género e sexualidade na cultura nerd.

Existem contrarrespostas aos enfrentamentos de coletivos feministas ou de iniciativas
como a do Omelete na semiosfera digital da cultura nerd, além de perfis que ironizam e
atacam determinados espagos que se pretendem mais semiodiversos na sua cobertura, como o
“Omelacre!”” e o “Nerd Lacrador'” (uma versao do Nerd Boomer Images que subverte a
inten¢do de expor os discursos de 6dio da cultura nerd e passa a expor com teor pejorativo os
que produzem e publicam contetdos sobre a diversidade). Existem também plataformas
digitais de conteudos nerd com posicionamento declaradamente anti-género, como o canal do
YouTube “Central HQ'?’e a pagina no Facebook “Quarto Mundo'*”. Essa tltima tem a
seguinte descricdo: “Nosso objetivo é combater a lacragdo, o politicamente correto e o
feminismo no meio nerd, ao mesmo tempo em que semeamos o caos pra cima de feminerds,
escravocetas, SJIWs e gado em geral”. Mapear esses territorios, na perspectiva cartografico-
semiotica foi um processo realizado para atender aos objetivos da tese.

Desses movimentos, em profundo tensionamento com a dimensdo epistemologica do
trabalho, foram desenvolvidas as reestruturagdes do problema de pesquisa e o acionamento de
teorias e conceitos que permitissem o aprofundamento no corpus construido. Assim, a
composi¢ao método-epistemoldgica dos estudos que realizo articulando temas da semiotica da

cultura, do género e sexualidade, da cultura pop e de processos midiaticos que se desdobram

% https://www.omelete.com.br/filmes/por-que-retiramos-os-comentarios-e-nao-vamos-mais-aceitar-discurso-de-

odio. Acesso em: 30 out. 2021.

10 https://www.omelete.com.br/filmes/por-que-retiramos-os-comentarios-e-nao-vamos-mais-aceitar-discurso-de-
odio. Acesso em: 30 out. 2021.

11 https://twitter.com/nerdlacrador. Acesso em: 30 out. 2021.

12 https://www.youtube.com/c/CENTRALHQS. Acesso em: 30 out. 2021.

13 https://www.facebook.com/Quartomundoficial. Acesso em: 30 out. 2021.
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em redes e plataformas digitais, especialmente os que se relacionam com
ciberacontecimentos, apresentados nos capitulos anteriores, guiaram a selecdo desses casos.
Apos os movimentos exploratdrio, passei a salvar todo o caso que relacionava com o tema do
estudo para, entdo, alocé-lo em posicdes semiosféricas construidas no percurso epistémico
apresentado até aqui.

O Quadro 4 apresenta os ciberacontecimentos colecionados no percurso da tese.

Quadro 4 — Ciberacontecimentos Pop Mapeados

Caso Ano Resumo

Lanterna Verde gay 2012 | O antncio de que o super-heroi Lanterna Verde seria gay gerou a
revolta de uma parte da comunidade nerd, o que fez com que o autor da
historia se posicionasse contra a homofobia e sinalizasse que os
brasileiros eram os fis mais preconceituosos.

Conservadores  protestam | 2012 | O grupo cristdo Florida Family Association convocou seus membros

contra personagens gays nos para que contatem para protestar contra os personagens gays de jogos da

jogos “Mass Effect 37, “Star EA. Lancaram uma carta relatando o perigo que esses jogos eram para

Wars: The Old Republic’e criangas.

“Dragon Age 2”

Wolwerine e Hércules se | 2013 | Uma HQ contendo um beijo entre os personagens Hércules e

beijam e causam revolta Wolwerine, ainda que de linhas do tempo alternativas, causou revolta
em grupos de nerds.

Gamergate 2014 | Gamergate foi uma campanha que envolveu violéncia de género e
sexualidade e assédio virtual em comunidades de fis de games entre
2014 e 2017

Marvel ¢ acusada de | 2014 | A Marvel esta sofreu uma série de criticas depois que divulgou a capa

machismo por ilustracdo de alternativa da da Mulher-Aranha. A ilustragdo, assinada por Milo

Mulher-Aranha Manara, ¢ extremamente sexualizada. A empresa pediu desculpas e

publicou uma versdo alterada da mesma ilustragéo.

“Star Wars — O Despertar da | 2015 | A sequéncia da saga Star Wars ndo agradou algumas pessoas por ter um

Forga” sofre ameaca de negro e uma mulher como protagonistas. A hashtag
boicote por ter mulher e #BoycottStarWarsVII foi usada em uma campanha que afirmava que o
negro como protagonistas filme promovia o “marxismo cultural” e o “genocidio branco”.

Homem de Gelo ser gay 2015 | O Homem de Gelo foi “tirado do armario” por Jean Grey, que leu sua
revolta grupos nerds mente e fez a revelacdo nas HQs. A revelacdo gerou revolta em

comentarios e publicacdes nos sites de redes sociais, pois super-herois
heterossexuais estariam sendo transformados em gays para agradar

militantes.
A revolta de J.K Rowling | 2016 | A atriz negra Noma Dumezweni foi escalada para viver Hermione na
com comentarios racistas peca de teatro “Harry Potter ¢ A Crianga Amaldicoada”. Entre as
sobre Hermione Granger disputas de sentidos em torno do caso, muitos comentarios racistas

foram publicados em sites de redes sociais, o que fez com que a autora,
J.K Rowling, os rebatesse.

Dé uma namorada para Elsa | 2016 | A campanha #GiveElsaAGirlfriend (“Dé a Elsa uma namorada”) teve
e faga dela a primeira muita visibilidade no Twitter, fazendo com que a intérprete da
princesa Iésbica da Disney personagem, Idina Menzel, se posicionasse a favor da ideia. Elsa € vista
como um simbolo da comunidade LGBTQIA+ pela metafora do filme
com a “saida do armario”. Em Frozen 2, langado em 2019, a Disney nao
tornou candnica essa representacao, embora tenha flertado com ela.
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baixa de “Star Wars — Os
Ultimos Jedi” usando bots

Ataques de seguidores de | 2016 | Quando ainda era deputado, em 2016, Jair Bolsonaro participou da série

Bolsonaro a Elliot Page documental "Gaycation". O entdo parlamentar concedeu uma entrevista
para Elliot Page, ator trans canadense (na época ele ainda se identificava
como uma mulher lésbica). No episddio, Bolsonaro ¢ citado como “uma
das principais vozes do movimento anti-gay do Brasil”. Depois do
episodio, Eliot se tornou inimigo dos apoiadores do bolsonarismo e
diversos comentarios odiosos sobre ele passaram a ser feitos.

Ataques a Caga-Fantasmas ¢ | 2016 | Desde o anuncio do reboot de “Caga-Fantasmas” com protagonistas

comentarios  racistas no mulheres, a produgdo passou a ser alvo de comentarios odiosos. O apice

perfil de Leslie Jones desse movimento foram os comentarios racistas publicados sobre a atriz.
Os ataques foram organizados por Milo Yiannopoulos, figura expoente
da extrema-direita dos EUA e um dos lideres do Gamergate. Apos
Leslie excluir seu perfil, o Twitter deletou a conta de Milo.

Mobilizagao em rede “LGBT | 2016 | A morte de uma personagem lésbica na série “The 100” levou a

fans deserve better” denuncia do destino dado a muitos personagens nao-heterossexuais em
séries de televisdo. Da hashtag #LexaDeserveBetter (Lexa, a
personagem em questdo, merece o melhor), surgiu o movimento
#LGBTFans DeserveBetter, que culminou na criagdio de uma
organiza¢do sem fins lucrativos voltada a educar as pessoas sobre a
representacio LGBTQIA+.

Daisy Ridley abandona | 2016 | A protagonista da nova trilogia Star Wars, Daisy Ridley, que vem

Instagram apos sofrer recorrentemente sofrendo ataques em plataformas digitais por ser uma

ataques mulher protagonista, decidiu abandonar seu perfil no Instagram apds
sofrer ataques de seguidores por fazer uma publica¢do anti-armas.

Johnny Depp x Amber | 2016 | Em 2016 teve inicio a disputa na justica entre Amber Heard e Johnny

Heard Depp, acusado de agredir a atriz quando ele e ela estavam em um
relacionamento. Apesar da justica ter sinalizado que o ator realmente a
agrediu, ele nega as acusagdes. Uma série de desdobramentos em torno
do caso foram construidos nas plataformas digitais, de pedidos de
demiss@o do ator da série Animais Fantasticos a disputas com fas que o
defendem e criaram abaixo-assinados para pedir a demissdo de Amber
de Aquaman, onde ela interpreta Mera, uma importante super-heroina.

Comicsgate 2017 | O Comicsgate é um movimento conservador contra diversidade e ideias
progressistas nas historias em quadrinhos.

Fas se organizam contra | 2017 | O cancelamento da série foi anunciado pela Netflix. Famosa pela

cancelamento de Sense8 diversidade no elenco e dos personagens, diversos fas LGBTQIA+
organizaram manifestagdes contra o fim da série, conseguindo,
inclusive, que a Netflix desse um final para a historia.

Criticas ao trailer de | 2017 | Alguns perfis no Twitter criticaram ironicamente o fato de Mulher-

Mulher-Maravilha por Gal Maravilha ndo ter aparecido com axilas depiladas no trailer da

Gadot ter axilas depiladas produgdo. Ao ser transformada em noticia, essas reclamagdes foram
associadas ao feminismo desencadeando uma série de comentarios
odiosos em sites que a publicaram

O beijo gay em “Star vs. As | 2017 | O desenho do canal Disney XD mostrava varios casais se beijando

Forgas do Mal” durante um show, entre eles, dois meninos.

LeFou gay em A Bela e a | 2017 | Foi anunciado que o live action teria a primeira cena gay em um filme

Fera da Disney.

Grupo de direita forja nota | 2017 | Um grupo de direita dos Estados Unidos teria utilizado bots para baixar

a nota do filme do diretor Rian Johnson por ele conter valores e temas
considerados “de esquerda”, como criticas ao capitalismo, a inser¢do de
personagens de etnias variadas e o uso de uma pessoa do género
feminino como protagonista da histdria. O grupo possui grupos e perfis
na internet no qual tem como foco manifestar o descontentamento com
producdes da Disney.
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Os assédios de Harvey
Weinstein e os movimentos
#MeToo e Time's Up

2017

Vieram a publico denuncias de assédio sexual contra o produtor Harvey
Weinstein, um dos magnatas da industria cinematografica. A onda de
dentincias resultou em dois movimentos importantes: o #MeToo ¢ o
Time’s Up, que tiveram os caminhos abertos por outras duas campanhas
abragadas por Hollywood, a Ask Her More e o #HeForShe. .

Kelly Marie Tran, a Rose de
Star Wars, delete o seu perfil
no Instagram sociais apos
sofrer ataques machistas e
racistas

2018

A atriz estadunidense, filha de imigrantes do Vietna, sofreu uma série de
ataques no Instagram apds a estreia do filme “Star Wars — Os Ultimos
Jedi”. Uma parte dos fas odiaram a personagem e usaram a plataforma
para performarem o seu descontentamento usando comentarios
machistas e racistas. O episodio, especula-se, afetou inclusive a aparigdo
da personagem no ultimo filme da saga, “Star Wars — A Ascensdo
Skywalker”, langado em 2019, no qual ela tem menos destaque.

Movimento
Antifascistas

Quadrinistas

2018

Durante as eleigdes a apds o presidente Jair Bolsonaro ser eleito,
surgiram uma série de grupos nos sites de redes sociais declarando-se
antifascistas, entre eles os “Quadrinistas Antifascistas”.

Atriz negra escalada para
viver Estelar em “Titds”

2018

A atriz Anna Diop desabilitou os comentarios de sua conta no Instagram
apos receber comentarios racistas por ter sido escalada para ser uma
super-heroina na adaptacdo dos Jovens Titds. Apesar de Estelar ter a
pele laranja e ser uma alienigena, argumentavam que teria ocorrido uma
mudangca de etnia da personagem.

A sexualidade de Alvo

Dumbledore

2018

Desde 2007, a sexualidade de Alvo Dumbledore ¢ alvo de polémicas.
Entre elas, estaria a incoeréncia de J.K Rowling ao nio assumir a
sexualidade do diretor de Hogwarts nos livros. O lancamento da
sequéncia de “Animais Fantasticos ¢ Onde Habitam” revoltou muitos
fas, inclusive o ator lan McKellen, por entenderem que mais uma vez a
sexualidade do personagem ndo ficou explicita.

DC cancela capa polémica
com Coringa e Batgirl que
reforcava  violéncia  de
género a pedido de Rafael
Albuquerque

2018

O desenhista brasileiro Rafael Albuquerque pediu que a DC Comics ndo
publicasse a capa alternativa de Batgirl #41 desenhada por ele. A
imagem, que presta homenagem a mais famosa historia da Batgirl
envolvendo o Coringa (as capas alternativas de junho da DC tém como
tema o palhaco), gerou debates nas plataformas de redes sociais, o que
fez Rafael solicitar a troca de capa. As opinides divergentes geraram as
hashtags #changethecover e #dontchangethecover. Quem estava a favor
da mudanca da capa argumentava que o desenho sugeria uma violéncia
contra a mulher que ndo condiz com o tom atual da série. Quem pedia
para DC ndo mudar a capa se posicionava contra o excesso de corregao
politica dos chamados "SJW" (sigla pejorativa para os defensores de
minorias e direitos humanos nas redes sociais, os "social justice
warriors").

Conversadores pedem
cancelamento da animagao
da Netflix “Super Drags”

2018

A série, feita para adultos, seria prejudicial ao publico infantil, segundo
lideres evangélicos e grupos conservadores no Brasil. Inclusive, a
Sociedade Brasileira de Pediatria (SBP) emitiu comunicado oficial
repudiando a produc¢do e pedindo o cancelamento da mesma.

Atriz  Ruby Rose sofre
ataques lesbofobicos apos
ser escolhida para interpretar
Batwoman

2018

A atriz Ruby Rose deixou o Twitter apos sofrer uma série de ataques
relacionados a sua escalagdo para viver a Batwoman na televisao.

Abaixo-assinado para que
Mulher-Maravilha seja
bissexual nos filmes da DC

2018

Um grupo de fas organizou um abaixo-assinado para que Diana seja,
assim como nos quadrinhos, bissexual em “Mulher-Maravilha 1984”.
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She-Ra e as Princesas do | 2018 | O trago ¢ a estética do novo desenho sobre a heroina She-Ra foram alvo

Poder, nova animagdo da de comentarios e protestos em sites de redes sociais por perfis que

Netflix, recebe uma série de reclamavam que a personagem fosse mais “feminina”. A tltima

reacdes negativas em sites temporada da animagfo, que estreou em 2020, revelou que a

de redes sociais personagem era apaixonada por sua amiga, Felina — o que foi
correspondido e resultou em uma cena de beijo.

O beijo entre mulheres em | 2018 | Durante a conferéncia de imprensa na E3 2018, a Sony apresentou um

“The Last of Us 2” trailer de “The Last of Us: Part 2” que, em determinada cena, mostrava
um beijo entre a protagonista Ellie e uma outra personagem. Muitas
reacdes odiosas foram publicadas nos sites de redes sociais. O que
chamava a ateng@o para alguns fas é a revolta com a cena, tendo em
vista que a sexualidade da personagem ja havia sido abordada em uma
DLC do jogo, “The Last of Us: Left Behind”, langada em 2015.

Censura feita a HQ | 2018 | A ilustracdo censurada em questdo foia reproducdo da capa do livro

Castanha do Para “Castanha do Pard”, que recebeu o Prémio Jabuti de melhor HQ de
2017. A obra mostra um jovem, o protagonista do livro, escapando da
agressdo de um policial, que o ameaga com um cassetete. Grupos
direitistas associaram ela com uma propaganda da esquerda e se
mobilizaram para censura-la.

As fake news sobre Pantera | 2018 | Diversos perfis do Twitter denunciaram supostos casos de agressdo a

Negra pessoas que teriam ido aos cinemas assistir ao longa. Nas alegacdes, elas
dizem ter sido atacadas por espectadores negros apenas por serem
brancas. No entanto, todas essas denuncias eram falsas e foram criadas
para incentivar uma disputa racial/o racismo.

Ataques feitos a Capitd | 2018 | O antncio do primeiro filme de uma super-heroina do UCM foi

Marvel e Brie Larson acompanhando de muitas disputas sobre a representagdo feminina. A
atriz Brie Larson, desde o primeiro trailer divulgado, ainda em 2018,
passou a ser atacada em sites de redes sociais, criticas em relagdo a sua
performance como atriz foram feitas (ela ndo seria sorridente, mas muito
séria), tentativas de boicote em relacdo a producdo, abaixo-assinados
para que ela deixasse e o papel e uma série de outras manifestagdes. Um
dos pontos que mobilizou todas essas agdes foram os posicionamentos
feministas da atriz, assim como a sua critica sobre a predominancia de
homens brancos nas entrevistas e criticas culturais.

Ator ¢ criticado por aceitar | 2018 | Jack Whitehall recebeu criticas nos sites de redes sociais por causa de

fazer primeiro personagem seu papel em “Jungle Cruise”. Perfis argumentaram que era uma

explicitamente  gay da oportunidade para a Disney dar a oportunidade para um ator

Disney no filme “Jungle abertamente gay, tendo em vista os boicotes que eram feitos em

Cruise” mesmo  sendo Hollywood com atrizes e atores LGBTQIA+.

heterossexual

Grupos protestam contra | 2019 | O site The Christian Post chamou a atengdo para o final de Andy Mack

série da Disney que mostra por ter uma cena de um adolescente se declarando para outro. Eles

casal gay, Andi Mack argumentavam que esse tipo de conteido na geragdo atual de criangas e
adolescentes é preocupante. Diversas associagdes religiosas, como a
American Family, emitiram alertas contra o apoio da Disney ao ativismo
LGBT.

Candice Patton alvo de | 2019 | Candice Patton ¢ uma alvo constante de comentarios racistas de perfis

comentdrios racistas por que criticam o fato dela interpretar Iris West-Allen em The Flash, uma

interpretar Iris West em The personagem que ¢ originalmente branca nas HQs.

Flash

Ataques a HQ da Tina, de | 2019 | Ataques a HQ da Tina, de Turma da Monica, com comentarios

Turma da Moénica

machistas reclamando do tema feminista da HQ e do corpo da
personagem.
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Quadrinhos Sem Politica

2019

A campanha iniciou apds o artista brasileiro Joe Bennet, na época
trabalhando para a Marvel, postar em seu perfil a seguinte frase:
“Augusto Nunes, seu caboclo f#d#!! Esse tapa foi meu também! Devia
ter dado era um soco!!”, fazendo referéncia a agressdo sofrida pelo
jornalista Glenn Greenwald e feita por Augusto Nunes, na Jovem Pan.
Joe ¢ um conhecido apoiador do Bolsonaro. Depois desse
acontecimento, alguns quadrinistas iniciaram a campanha “Quadrinhos
sem politica”, e criaram uma logomarca para unir artistas e leitores em
torno desse ideal, que visa afastar os temas por eles considerados
politicos nos quadrinhos. A mobiliza¢do, no entanto, nao obteve tanta
forca no Brasil. Também surgiu com resposta ao movimento
“Quadrinistas Antifascistas”.

Atriz
escalada
Ariel em
Sereia”

Halle Bailey ¢
para interpretar
“A Pequena

2019

Diversas publicagdes racistas surgiram em diferentes contextos das
redes digitais para manifestar o incobmodo com a escalacdo de uma atriz
negra para viver a protagonista do live action da Disney — que, no
desenho animado, era branca e ruiva.

o caso da Bienal
envolvendo o Dbeijo de
Hulkling e Wiccano

2019

A HQ “Vingadores: A Cruzada das Criangas” foi alvo de publicacdes
que foram espalharam pelos sites de redes sociais por ter um “beijo
gay”, o que ndo seria adequado para as criangas, alegado publico-alvo
da historia. Isso fez com que o prefeito do Rio de Janeiro, Marcelo
Crivella, anunciasse a censura da obra.

Maes cristas querem
cancelamento da animagio
The Owl House por ser
“demoniaca”

2020

Os ativistas cristdos do grupo conservador One Million Moms (Um
Milhdo de Maes, em traducdo livre) comecaram uma batalha contra a
Disney para que o desenho animado The Owl House (no Brasil, “A Casa
Coruja”) seja cancelado. A peticdo alega que a série infantil ¢
“demoniaca” por retratar temas como bruxaria, feiticos, inferno e
ideologia de género. O desenho ¢ a primeiro da Disney com uma
protagonista LGBTQIA+

Sonic X Aves de Rapina

2020

O filme Sonic foi transformado em um simbolo de grupos que utilizam a
frase “quem lacra, ndo lucra” por ter ido melhor na bilheteria do que os
filmes das personagens da DC

Fas de “Supergirl” ameacam
boicotar a série na internet
por causa do queerbaiting

2020

Fas da série reclamaram sobre o desenvolvimento da narrativa e usaram
a hashtag #BoycottSupergirl (Boicote Supergirl) para falar de suas
insatisfacdes. A hashtag entrou nos assuntos mais comentados do
Twitter. A principal reclamacdo do publico era o chamado queerbaiting,
uma estratégia narrativa de fazer com que o publico acredite que os
personagens sdo LGBTQIA+, mas nunca chega a representar isso na
obra. A justificativa da reclamagdo ¢ a existéncia de um subtexto forte
entre Lena e Kara, e mesmo assim, a protagonista seguir fazendo par
com personagens homens.

Polémica sobre Gal Gadot
no papel de Clebpatra
provoca debate historico nos
sites de redes sociais

2020

A producdo do filme Cleopatra foi acusada de whitewashing
(embranquecimento) por ndo contratar uma atriz com a mesma origem
da personagem

Criticas culturais machistas
de Aves de Rapina

2020

Matthew Kadish, jornalista do portal geek Kadishivideo, publicou um
texto pautado apenas no visual das personagens e machista, avaliando
negativamente o filme:“Eu penso que até as mulheres querem ver
mulheres atraentes nas telonas. Cosplayers querem fazer personagens
atraentes para ganhar atencdo. Em ‘Aves de Rapina’, nenhuma
personagem feminina teve apelo sexual. Eles até suavizaram a Harley
Quinn para tornd-la menos sexy, e isso era seu maior atrativo em
‘Esquadrdo Suicida’”. Isso gerou uma série de discussdes sobre o
enviesamento de género e sexualidade nas criticas culturais e sobre
como isso também afetava a percepcdo das avaliacdes sobre os filmes.

Chris Pratt ¢ criticado por
frequentar  Igreja  Anti-

2020

O ator que interpreta Peter Quill no UCM recebeu criticas por ndo ter se
posicionado nas elei¢des estadunidenses e por possivelmente ser um




180

LGBT, cagar animais ¢ usar

apoiador dos ideais da extrema-direita

simbolos  associados a

extrema-direita

Ator de The Flash ¢ | 2020 | O ator Hartley Sawyer foi demitido da série "The Flash" por causa de

demitido da série por causa tuites com comentarios racistas, machistas e homofobicos feitos antes

de publicacdes dele ser contratado. Apds a demissdo, ele langou uma nota pedindo

preconceituosas antes de desculpas

entrar na série

Boicote de The Last of Us 2 | 2020 | O jogo The Last of Us 2 sofreu uma série de ataques e comentarios
odiosos, tendo também a sua nota diminuida por avaliagdes baixas dada
por grupos organizados tendo em vista o fato do game ter uma
protagonista 1ésbica, um menino trans como personagens, retratar uma
seita fundamentalista religiosa como vila, uma mulher fora dos padroes
hegemonicos de feminilidade e por ter matado no plot da narrativa o
protagonista homem do primeiro jogo

A transfobia de J.K Rowling | 2020 | Confirmando os rumores de que ela havia curtido tuites transfobicos,
J.K Rowling fez publica¢des abertamente transfobicas, langou uma carta
contra a transexualidade e curtiu uma série de tuites transfobicos no
Twitter

Discussdo de Neil Gaiman | 2020 | Durante uma /live promovida pela CCXP e pela Editora Intrinseca, o

no Twitter com seguidores autor de quadrinhos e livros, Neil Gaiman, citou os brasileiros que

do Bolsonaro por pediram no Twitter que a série Sandman ndo tivesse representatividade

questionarem a diversidade de pessoas negras, trans ¢ gays. Ele inclusive respondeu alguns desses

em Sandman seguidores, que também tinham no perfil publicacdes em apoio a
Bolsonaro.

Canal Xbox Mil Grau ¢ | 2021 | Sdo recorrentes o0s casos envolvendo comentarios odiosos em

banido de plataformas por plataformas de transmissdo de jogos. O canal Xbox Mil Grau foi, por

conteudos  machistas e conta disso, banido da Xbox e da Twitch, retornando posteriormente

racistas com outro nome.

Campanha no Més do | 2021 | O desafio que seria uma homenagem a comunidade LGBTQIA+

orgulho LGBTQIA+ de sinalizava que os jogadores derrotassem a personagem Hera Venenosa,

Injustice: 2, jogo com abertamente bissexual nos quadrinhos, 170.000 vezes para desbloquear

personagens da DC, ¢ moedas especiais do evento. A campanha foi criticada por incentivar

criticada e produtores pedem que os jogadores agredissem uma personagem bissexual para celebrar o

desculpas orgulho, quando poderiam ter sido feitas acdes na qual lutar com ela e
ndo contra ela, valessem mais pontos.

Luca, novo personagem da | 2021 | A animagdo da Pixar, Luca, foi vista como um romance LGBTQIA+ na

Pixar, ¢ visto como alegoria adolescéncia por muitos fas. O diretor, entdo, se pronunciou negando e

queer e diretor se pronuncia dizendo que o filme tratava apenas de uma amizade entre dois meninos.

negando

Pedro "Buxexa", streamer de | 2021 | Buxexa fazia parte do Fluxo, time de Free Fire, além de ser parceiro da

Free Fire, é desligado do Garena. Em nota publicada em seus perfis em sites de redes sociais, o

time Fluxo por comentarios Fluxo informou que o cenario de e-sports deve “se unir contra qualquer

transfobicos tipo de preconceito” e que ndo ha mais espago para quem reproduz esse
tipo de pensamento.

Novas versdo de He-Man | 2021 | A série “Mestres do Universo: Salvando Eternia” revoltou o publico

atualiza universo do heroi e conservador que reclamou da, segundo eles, masculinizacdo da

revolta fds conservadores personagem Teela e da falta de protagonismo de He-Man.

Ataques racistas ao | 2021 | Foi anunciada uma adaptagdo com uma versao do Superman negro, com

Superman negro Michael B. Jordan, o que acionou uma série de comentarios racistas em
grupos nerds.

2021 | O trailer do novo jogo da série God of War, God of War: Ragnarok,

Personagem do novo jogo de

God of War é
embranquecida em
montagem

sofreu ataques racistas e gordofobicos. Além da controversa em relagdo
ao visual de Thor, que ndo apareceu como um loiro de corpo malhado
igual ao ator Chris Hemsworth os filmes da Marvel, alguns usuérios no
Twitter publicaram comentarios racistas sobre a aparéncia da
personagem Angrboda, apresentada como uma menina negra.
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Zendaya ¢ embranquecida | 2021 | Paginas dedicados a contetidos nerds e apoiadoras da extrema-direita
em montagem publicaram montagens da atriz Zendaya, intérprete de MJ nos filmes do
Homem-Aranha do UCM, em uma versdo branca e ruiva para criticar o
fato da personagem ser uma versdo da personagem par do personagem
que € negra, ndo branca.
Marvel demite ilustrador | 2021 | A Marvel Comics anunciou o desligamento do quadrinista Joe Bennett,
brasileiro que fez obra em que trabalhou nas histérias em quadrinhos (HQs) do "O Imortal Hulk".
apoio a Bolsonaro O roteirista Al Ewing usou o Twitter para dizer que ndo trabalharia mais
com o ilustrador depois dele publicar uma arte que retrata um cavaleiro
de armadura dourada, com espada em punho, se preparando para
decapitar figuras politicas como Lula e Dilma, com tracos de ratos, e
Michel Temer, com uma legenda fazendo referéncia a Jair Bolsonaro.
Aparéncia de Aloy de | 2021 | Um usuario do Twitter publicou uma mensagem ressaltando como a
Horizon: Forbidden West personagem Aloy acabou, em sua percepg¢do, ficando com um aspecto
gera polémica no Twitter mais masculino na sequéncia do jogo e fez uma montagem deixando-a
mais feminina (que depois foi anunciada como uma trollagem), que logo
foi espalhada na internet, inaugurando discussdes sobre o machismo na
cultura nerd e gamer.
DC Comics torna Robin Tim | 2021 | A declaragdo da DC Comics sobre a sexualidade de Robin e o antncio
Drake canonicamente de envolvimento dele com outro personagem masculino deixaram uma
bissexual parte do publico muito empolgada e revoltou os fas mais conservadores
Grupos nerds atacam | 2021 | Victoria Alonso fez um comentario questionando o nome do grupo de
presidente de pos-produgdo super-her6is mutantes X-Men por fazer referéncia apenas a homens,
da Marvel que teria sugerido com o “men”, e por isso comecou a ser atacada por grupos nerds mais
a mudanca de nome dos X- conservadores.
Men
Pronome neutro no game | 2021 | Diversos perfis comecaram a fazer uma série de comentarios odiosos em
Forza Horizon 5 portais de noticias e a organizar um boicote ao jogo digital com tematica
de corrida pelo uso do pronome neutro nas opgdes de personalizagdo de
personagens.
“Os Eternos” ¢ criticado no | 2021 | Plataforma deletou comentarios ofensivos ¢ restringiu realizacdo de
IMDB por personagem gay comentarios até que o filme chegasse nos cinemas. As principais criticas
antes mesmo de estrear se deram ao fato de que Phastos, interpretado por Brian Tyree Henry,
tem um filho e vive com um marido, com quem troca um beijo em tela.
A "culpa" da presenca da tematica foi também relacionada ao fato do
filme ter Angelina Jolie no elenco.
Superman bissexual | 2021 | A DC Comics anunciou que o personagem Jon Kent, filho de Clark
beijando  outro  menino Kent e Lois Lane, e responsavel por assumir o manto de Superman em
revolta religiosos, algumas situagdes, ¢ bissexual e se envolverd romanticamente com um

conservadores e politicos da
extrema-direita, causando a
demissdo de jogador de
volei e

outro menino nas HQs. Politicos como Eduardo Bolsonaro se
mobilizaram contra a representacdo, alegando que ela era um perigo
para as criangas. O jogador de volei Mauricio Souza fez uma publicagdo
em suas redes sociais com argumentos LGBTfobicos e com a pressao
dos patrocinadores foi desligado do time Minas. O caso fez com que ele
ganhasse apoio do publico conservador, de extrema-direita, religioso e
que diz defender a “liberdade de expressdo”. Com a visibilidade que ele
ganhou nos sites de redes sociais, indo de 250 mil seguidores para 2
milhdes, o jogador alega ter saido vitorioso da situagdo e que vai

processar veiculos como a Globo.

Fonte: desenvolvido pelo autor.

Foram, ao todo, 66 casos coletados. Eles ndo tém a pretensao de esgotar ou dar conta

de todos os casos que emergiram sobre o tema nos ultimos anos. S3o, por outro lado,

fendmenos que tiveram alta visibilidade e despertaram a minha aten¢do como pesquisador,




182

junto a outras discussdes, mais entusiasmadas, sobre diversidade na cultura pop — muitas
delas performadas em plataformas digitais. Nesse sentido, ndo posso afirmar
categoricamente, por exemplo, qual foi 0 ano com o maior numero de casos. O que infiro ¢
que ha uma intensificagdo gradual de situacdes que envolvem os marcadores da semiosfera do
género e da sexualidade a partir de 2014, e que passam a ter maior visibilidade a partir de
2018, com cobrangas de grupos religiosos e da extrema-direita mais aparentes nas semioses
materializadas em plataformas digitais.

A pluralidade do corpus visa esgotar, em alguma medida, algumas conjunturas mais
macrocontextuais dos quadros coletados. Tendo em vista que cada um deles, com sua devida
forca inauguradora de sentidos, aponta para territorialidades e semioses proprias, serd
selecionado um ciberacontecimento para ser estudado na perspectiva construida na tese que,
articulado ao que ja foi discutido e também ao que sera desdobrado aqui, buscara dar conta do
problema e dos objetivos desse estudo.

Os casos coletados foram analisados em uma planilha que, dada a sua extensdo, ndo
podera ser inserida no arquivo. Ela pode ser consultada no /ink disponibilizado na nota de
rodapé'*. Para isso, os ciberacontecimentos foram categorizados da seguinte maneira (o

nimero entre parénteses corresponde a quantidade de casos dentro da categoria):

- Principal categoria de ciberacontecimento pop: podendo ser fiscalizagdo do publico (26),
mobilizacao de anti-fas e haters (17), mobilizagdes de fas (11), performances célebres (7),

acoes das industrias culturais (4) e meta-ciberacontecimentos pop (1);

- Localizagdo na semiosfera da cultura pop: podendo ser na superaventura (25) (que aparece
em filmes, séries, quadrinhos e games no corpus), games (9), em desenhos e animacgodes (7) e
em celebridades (7), em quadrinhos (5), em filmes (4) e séries (3), em filmes e séries

especificos e simbdlicos para a cultura nerd, como Star Wars (4) e Harry Potter (2);

- Principais marcadores da semiosfera do género e da sexualidade mobilizados (semiosfera do
género e sexualidade): podendo ser LGBTQIA+ (27), interseccional (16) (quando envolve

diferentes marcas associadas a semiodiversidade), género (14) e raca (9);

14 Disponivel em : <https://docs.google.com/spreadsheets/d/1 8 TH8kcEkrst-

fzAKscmhmg4vXdU3hVkWoG7ueklJfUs/edit?usp=sharing >. Acesso em: 09 nov. 2021.
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- Posi¢ao em relacdo a diversidade: podendo ser fechado (contra) (45), aberto (pr6) (20) ou

aberto e fechado (pr6 e contra) (1);

- Estratégias empregadas: podendo ser comentarios (20), mobilizagdo conservadora ou de
extrema-direita (13), ataques as celebridades (10), mobilizag¢ao pela diversidade (5), resenhas
e avaliagdes (3), deepfake (3), declaragdes de celebridades (2), regulagdo das plataformas (2),

demissao de celebridades (2), fake news (2), boicote (2), mobilizagao feminista (1), censura

(1);

- Sentido mobilizador: podendo ser representagdo LGBTQIA+ (19), com uma subcategoria
que envolve beijos entre personagens LGBTQIA+ (5) (totalizando 24 casos), representagao
negra (10), representacdo feminina (1), representacdo interseccional (5), diversidade na
cultura gamer (1), posicionamento de celebridades em relacdo a diversidade (10), assédio e
violéncia em Hollywood (2), trollagem com feminismo (1), memes fascistas na cultura nerd

(1) e uso de pronome neutro (1).

A categoria de ciberacontecimentos pop que envolve a realiza¢do de fiscalizacdo dos
publicos ¢, portanto, a mais representativa do corpus da tese para se pensar as guerras
semidticas que envolvem género e sexualidade na cultura nerd. Para Danilo Postinguel
(2019), o consumidor-fiscal ¢ resultante do contexto comunicacional e digital contemporaneo,
na qual as praticas de consumir bens, servigos e os signos do entretenimento precisam ser
negociados com comportamentos de controle e valores de fruicdo que dialogam com
elementos ativistas. A localizagdo de casos na superaventura, em relagdo a semiosfera da
cultura pop, foi outro elemento mais representativo dos materiais coletados, assim como a
condicdo LGBTQIA+ na semiosfera do género e da sexualidade. Nesse sentido, por uma
questdo de delimitagcdo e recorte do estudo, defini como caso mais representativo para
operacionalizar uma analise, a tentativa de censura envolvendo Wiccano e Hulkling no Rio de
Janeiro. O que nao exclui, para as inferéncias que surgiram do percurso empirico para dar
conta do problema, os outros ciberacontecimentos mapeados.

Portanto, a partir da semidtica da cultura pop e da semiosfera do género e sexualidade,
em articulacdo com alguns pressupostos de analise dos ciberacontecimentos, o proéximo
capitulo tera como foco aprofundar-se nos sentidos e nas territorialidades semidticas, o que
inclui o plot construido pelos jornalismos em torno do ciberacontecimento envolvendo o beijo

de Wiccano e Hulkling, visando materializar, também, o uso da base epistemologica e
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metodoldgica da tese para o estudo da guerra semidtica que se desenrola em plataformas

digitais e envolvem género, sexualidade e a cultura nerd.
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5 PODE UM SUPER-SEROI SER LGBTQIA+ NO BRASIL?

A indagacdo que abre esse capitulo encontra inspiragdo no trabalho de Gayatri
Chakravorty Spivak (2010). A autora indiana analisa como o sujeito subalterno ¢ silenciado,
nao tendo histdria, ndo podendo falar, ndo podendo se representar, nem ser representado A
principal sujeita em sua andlise ¢ a mulher subalternizada fora do circuito ocidental, da qual a
agéncia também ¢ retirada. Em simetria com o trabalho dela, demonstrei, at¢é o momento,
como espacos mais afastados do nucleo da semiosfera sdo recorrentemente silenciados e
habitados por pessoas que detém os meios de producdo das industrias culturais. Além disso,
as vidas nesses contextos sdo vitimas de diversas violéncias preferindo, muitas vezes, o
“siléncio” ao enfrentamento de mais situagdes que resultam do terrorismo cultural contra as
diferencas de género e sexualidade. O “nao poder falar” ¢ resultado para pessoas LGBTQIA+
também das invisibilidades semioticas. O “siléncio” acaba sendo a saida de muitas criangas e
jovens que se desviam das regulagdes do género e sexualidade, pois também ndo encontram
os recursos através dos quais podem visibilizarem-se. No entanto, como também foi
demonstrado, essas relacdes vém sendo transformadas até mesmo nos circuitos mais
hegemonicos.

Portanto, ao colocar como titulo do capitulo, e também da tese, “Pode um super-heréi
ser LGBTQIA+ no Brasil?”, ndo pretendo dar a essa questdo a caracterizagcdo de um problema
de pesquisa. Até porque sim, sabemos que os super-herdis LGBTQIA+ da cultura pop e nerd
reverberam também no contexto brasileiro. A questdo aparece mais como um marcador
reflexivo das negociagoes, territorialidades, semioses e disputas de sentidos que surgem
quando alguns super-her6is que ndo sdo homens cis-héteros ganham visibilidade e inauguram
acontecimentos. E, portanto, a partir do ciberacontecimento que se estrutura da fiscalizagdo de
determinados publicos sobre um caso envolvendo esses personagens que busco materializar a
operacionalizacdo da semidtica da cultura pop e da semiosfera do género e da sexualidade
para diferentes camadas de investigacdo de signos pop. Tomo, portanto, como objeto de
referéncia aqui o ciberacontecimento envolvendo a HQ, publicada como Graphic Novel,
Vingadores: A Cruzada das Criangas, de Allan Heinberg e Jim Cheung (2016). O proximo

item € dedicado a explicitar as estratégias metodologicas para esse movimento.
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5.1 GENERO E SEXUALIDADE NO PLOT DA HQ

Os Jovens Vingadores foram criados em 2005, por Allan Heinberg e Jim Cheung. O
grupo de adolescentes com superpoderes tinha uniformes e personalidades inspiradas nos
Vingadores originais, mas com histérias muito diferentes. Os incomodos da adolescéncia e os
problemas de relacionamento ganhavam centralidade nas historias. A primeira série durou 12
edi¢des, sendo bem-recebida. Os personagens comecaram a ganhar fas, especialmente
Wiccano e Hulkling, que além de serem abertamente gays logo tornaram-se namorados.
Cinco anos ap0s a estreia, os Jovens Vingadores continuaram aparecendo em algumas séries,
e a suspeita de que Wiccano e Célere fossem os filhos da Feiticeira Escarlate e do Visdo, dois
“supers” mais famosos das HQs da Marvel, tornou-se cada vez mais evidente.

A Graphic Novel, Vingadores: A Cruzada das Criangcas (HEINBERG, CHEUNG,
2016) foi langada orginalmente em 2010 nos Estados Unidos. As HQs que a compdem foram
lancadas entre os anos de 2010 e 2012, contando com um total de 9 edi¢des langadas. Em
2016, a Panini langcou uma versao da Graphic Novel em portugués no Brasil, reunindo todas
as HQs, como ja havia sido feito nos EUA em 2012. A “cruzada” da histéria tem como plot
central a busca de um filho por uma mae. Wanda Maximoft, a Feiticeira Escarlate, que havia
perdido o controle de seus poderes (que incluiam a manipulacdo da realidade através da
“Magia do Caos”) e criado um universo no qual 90% dos mutantes haviam perdido todos os
poderes, o que também causara muitas mortes, estava desaparecida apos ter sido considerada
uma ameaga pelos X-Men e pelos Vingadores — o que havia sido feito na saga Dinastia M.
Antes disso, na sua trajetoria, ela teve dois filhos com o super-herdi Visao, Tommy e Billy.
No entanto, com o desenrolar de uma complexa historia, ela descobriu que eles eram frutos da
magia de um demonio, Mephisto, que os aniquilou. No entanto, Wanda foi forte o suficiente
para fazer com que as almas das criangas fossem salvas e “reencarnassem” em outros corpos.
Dessa maneira, Billy Kaplan, Wiccano, o filho mais velho do casal Jeff e Rebecca Kaplan, &,
na verdade, o filho de Feiticeira Escarlate — assim como o seu irmdo gémeo, Thomas
Shepherd, Célere, filho Frank e Mary Shepherd. Na histéria, Wiccano acredita que possa ser
esse filho perdido e, por isso, luta para reencontrar a sua mae.

A origem dos super-herois Wiccano e Célere rompe com ideias biologicas acerca dos
lagos familiares. Eles sdo fruto de magia e, por isso, ndo deixaram de ser filhos da Feiticeira
Escarlate nem ao reencarnarem. E uma outra logica reprodutiva, diferente da relagdo
convencional. Ao mesmo tempo, a forca por tras de toda essa possibilidade ¢ magica, bruxa.

Uma leitura crista e conservadora do mundo renega a possibilidade de se ler o mundo a partir
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dessas lentes (LERNER, 2010). Ha uma forga ficcional que, através do imaginario, brinca e
reescreve, portanto, algumas verdades sobre o género e a sexualidade que resulta na historia
de “A Cruzada das Criancas”. Além disso, o pai das criangas, “Visdo”, ¢ um androide,
sinalizando que hé outras corporalidades e afetos possiveis nesse universo de super-heroinas e
super-herdis. Ainda ha o fato de “diversidade” — talvez mais proxima da diferenca, tendo em
vista a problematizacao de Miskolci (2015*) — estar presente nos Jovens Vingadores.

A histoéria inicia com os X-Men trabalhando ao lado de Magneto, que também ¢, nesse
momento, pai de Feiticeira Escarlate e de Mercurio, para reconstruir Utopia, uma ilha na qual
alguns mutantes viviam para se refugiar dos problemas com a humanidade e tentar construir
uma sociedade melhor. Magneto conhece, através de uma transmissao feita em um
computador da ilha, os Jovens Vingadores: Hulkling, filho do Capitdo Marvel, Estatura, filha
do Homem-Formiga, Patriota, neto do Capitdo América original, uma versao jovem do Visao,
a adolescente Gavid Arqueira, “o mago que, apesar de judeu, se chama Wiccano”
(HEINBERG, CHEUNG, 2016, p. 2), e Célere, um velocista. O vilao/anti-her6i dos X-Men se
questiona, ao conhecer os super-herois através da transmissao, se eles podem ser filhos de
Wanda e, por consequéncia, seus netos (isso pela coincidéncia dos poderes e da aparéncia de
ambos — Célere ¢ um velocista, assim como Mercurio, irmao gémeo de Wanda, e Wiccano ¢
um mago, assim como a mae).

Nessa primeira parte, a relacdo dos mutantes com a transformagdo das diferengas em
desigualdades, assim como a metafora das suas historias com o terrorismo cultural contra as
diferencas (MISKOLCI, 2015b), sao reiteradas através da ilha Utopia. Utopia €, inclusive,
uma palavra usada para qualificar muitas vezes os pensamentos queer e feministas, dada a
maneira como eles propdem modificar as estruturas sociais. Outro aspecto relevante ¢ a
negociagao de Billy com as suas identidades (WOODWARD, 2000; HALL, 2005) — ele se
chama Wiccano, apesar de ser judeu. Isso porque o seu nome de super-herdi faz referéncia a
Wicca, uma religido neopagd que acredita na magia e na bruxaria, celebra os sabas, assim
como faziam as acusadas de bruxaria no passado (LERNER, 1990), e em espiritos
generificados que interagem com a natureza, muito diferente do judaismo. Além disso, ele
também ¢ apresentado como um super-heroi, um adolescente, gay e fa de super-herdis. Essas
camadas identitarias ja resultaram em “problemas” para o jovem, quando, por exemplo, ele
tentava contar para os seus pais biologicos que ele possuia superpoderes, mas eles entendiam
que ele estava falando da sua sexualidade (CRUZ, 2017).

Os Jovens Vingadores sdo apresentados como ‘“sete fas superpoderosos dos

Vingadores... que s6 juntaram porque os Vingadores de verdade tinham desmanchado”
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(HEINBERG, CHEUNG, 2016, p. 11). A historia segue, entdo, mostrando a equipe em uma
luta contra um grupo de supremacistas brancos, os Filhos da Serpente, que tem como missao
manter a pureza racial e moral e estdo ameagando a cidade com uma bomba nuclear. A figura

a seguir mostra uma parte desse embate.

Figura 11 — Hulkling Beija Filho da Serpente
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Fonte: Allan Heinberg e Jim Cheung (2016, p. 14).
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Esse trecho da HQ traz o nucleo de como as questdes relacionadas as dissidéncias de
género e sexualidade estdo presentes nos Jovens Vigadores. Quando Patriota e Gavia Arqueira
dizem, referindo-se aos Filhos da Serpente, que eles “sdo supremacistas brancos”, “que eles
odeiam gays, lésbicas e mulheres” e, portanto, eles devem ser a equipe de super-herois que
esse grupo menos gosta, ja estd marcada uma posi¢do antivioléncia de género e sexualidade
na historia. A “seita paramilitar dedicada a manter a pureza racial e moral” utiliza também
pressupostos cristdos e trechos da Biblia para reafirmar o seu 6dio contra os jovens. Quando
luta com Hulkling, Teddy Altman, apresentado como namorado de Wiccano, um dos
membros da seita utiliza o termo sodomita para tratar o personagem, fazendo referéncia a uma
injaria utilizada contra gays que toma como base a ideia de que as cidades de Sodoma e
Gomorra foram destruidas pelo Deus do cristianismo por seus pecados, incluindo a
homossexualidade. E a verdade que se tentou construir sobre homossexuais (FOUCAULT,
1999) utilizada como motivadora de violéncias. Hulkling, que além de poder modificar o seu
corpo para diversas formas também ¢ invulneravel, beija o seu algoz no rosto, o que desperta
a furia dele. O super-her6i utiliza um ato que rompe com a masculinidade hegemonica
(CONNEL, 1995) — o afeto entre dois homens de maneira carinhosa — para irritar o
supremacista que, entdo, dispara contra ele.

Na continuidade, os Vingadores Capitdo América, Homem de Ferro e Ms. Marvel
chegam para parar os Filhos da Serpente. No entanto, Wiccano, ao ver que um deles tentou
atingir seu namorado, segue em direcdo para atacd-lo. Ao perceber o movimento, o vilao
questiona: “Voc¢ arriscaria milhdes de vidas por um homossexual alienigena?” (HEINBERG,
CHEUNG, 2016, p. 15), dizendo, também, que a recompensa para o pecado ¢ a morte. Os
poderes do filho da Feiticeira Escarlate, como resposta aos atos e discursos da seita, disparam
em um imenso clardo branco que faz os vildes entrarem em coma. Isso desperta a atengao dos
Vingadores, que passam a ver em Wiccano o mesmo perigo que viam em Wanda apos ela ter
dito as palavras “chega de mutantes” e causado, segundo a HQ, um genocidio mutante. O
Capitdo América, entdo, fala com a mae e o pai biologico do super-heroi e o leva para a base
dos Vingadores, a fim de observa-lo e mantendo ele e o mundo em seguranga. Hulkling diz
que nao vai deixar o namorado ir sozinho e Capitao diz que nao had nenhum problema com
isso.

J& na base dos super-herdis, Célere e os outros Jovens Vingadores aparecem para
“salvar” Wiccano, embora ele diga que tenha sido levado de livre e espontanea vontade. Ja
fora da base, Magneto aparece para a equipe, apresentando-se como avd de Thomas e Billy,

caso eles sejam os herdeiros espirituais de Wanda. Apos uma luta contra os Vingadores, a
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equipe parte, junto com Magneto, em busca da Feiticeira Escarlarte. Wolwerine sugere que
eles devem deixar o “Wanda Junior”, fazendo referéncia & Wiccano, encontrar a “bruxa” para
que eles possam extermina-la.

Os Jovens Vingadores, junto com Magneto, chegam a Transia, local no qual Feiticeira
Escarlate nasceu. Ele encontra o timulo da mae da bruxa-mutante, Magda, e relembra para o
grupo a historia dela. Os dois se separaram apds Magneto perder o controle dos poderes e
matar as pessoas que o perseguiam e ele, sem saber que ela estava gravida, partiu. Ela faleceu
e os gémeos — Wanda e Pietro — foram criados pelo casal Django e Marya Maximoff. Quando
as habilidades mutantes de ambos surgiram, foram perseguidos por aqueles que ndo os
compreendiam. Foi quando Magneto, sem saber que era pai dos gémeos, 0s protegeu e
convidou eles para participarem da Irmandade Mutante, grupo inimigo dos X-Men, e que,
entre outras caracteristicas, luta pelos direitos mutantes de maneira mais radical e com uso da
forga.

E interessante observar que, ainda que os mutantes, de maneira mais geral, também
apontem para a perseguicdo do diferente, Wanda Maximoff escancara essa relacdo metaforica
a partir do real, tendo em vista que, além de ser uma mutante, ela também ¢ vista como uma
bruxa — dai, inclusive, o seu nome: Feiticeira Escarlate. Na tomada do género como categoria
epistemolodgica, tendo em vista a relagdo de valores patriarcais e conservadores com o
masculino, a magia e a bruxaria sdo percebidas como da ordem do feminino. A Wicca, por
exemplo, ¢ uma religido neopagd vista como predominantemente de mulheres, embora
existam alguns homens praticantes. Assim como a caga as bruxas foi, principalmente, uma
perseguicdo as categorias especificas de mulheres, embora alguns homens também tenham
sido queimados em fogueiras, principalmente os que eram acusados de se relacionar com
outros homens (JEFFREY, 1997). Curiosamente, Wiccano e Feiticeira Escarlate fazem
emergir essas relagcdes entre o masculino e o feminino para além das corporalidades: em seus
nomes, na relagdo com a magia e a bruxaria, no fato de serem perseguidos por serem
percebidos como uma ameaca (inclusive por outros mutantes e super-herdis) e nas suas
sexualidades — Wiccano por ser gay e Feiticeira Escarlate por gerar vida através dos seus
poderes.

A aventura segue adiante e o grupo, guiado por Magneto, encontra também
Pietro/Mercurio, gémeo de Wanda. Apos alguns conflitos, eles descobrem que a Feiticeira
Escarlate esta sendo mantida presa por Dr. Destino, que também possui poderes magicos. A
apresentacao da historia do vildo mais uma vez aciona a magia na narrativa, isso porque a mae

dele também ¢ citada como uma praticante da bruxaria, usando-a “[...] para lutar pelas vidas e
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os direitos dos outros” (HEINBERG, CHEUNG, 2016, p. 64). Foi tentando recuperar a vida
de sua mae usando ciéncia e magia que Victor Von Doom acabou sendo queimado e se
transformou no Dr. Destino, autoproclamado rei da Latvéria e um dos homens mais poderosos
que existem. A histéria também mostra a desconfianga e preocupacao dos Jovens Vingadores
em relacdo a ajuda de Magneto e Mercurio, tendo em vista o historico de ambos como vildes.
Hulkling ¢ extremamente preocupado com Wiccano nesse sentido, ameagando os personagens
que podem, na sua leitura, colocar o seu namorado em risco. Paralelamente a busca por
Wanda, o romance adolescente entre os dois ¢ retratado na historia. Quando decide ir até o
reino do Dr. Destino sozinho encontrar a sua mae, o mago super-herdi deixa um bilhete para o
namorado que sintetiza a relagdo de ambos. A mensagem ¢ apresentada com os dois dormindo
juntos, enquanto os quadros da HQ vao mostrando a viagem de Wiccano.

Wiccano, ao ser capturado no castelo do Dr. Destino, usa a magia para se transformar
em uma copia da Feiticeira Escarlate. Ele €, entdo, levado até o quarto da suposta sequestrada
por robos que acreditam que ela estava precisando ir até os seus aposentos (foi a desculpa
usada pelo jovem Vingador). Ao chegar no quarto, a verdadeira Wanda o ataca e pergunta
quem ele €. Billy responde: “[...] eu sou o filho que vocé€ pensou que tinha morrido, mas cuja
alma migrou pro corpo de um judeu gay, fa dos Vingadores, que cresceu na alta zona Oeste
[...]” (HEINBERG, CHEUNG, 2016, p. 82). Mais uma vez, as muitas camadas identitarias do
super-heréi aparecem como forma dele descrever a si (HALL, 2005. Na continuidade da
narrativa, ao dizer que estava ali para salva-la, ele fica surpreso ao saber que ela perdeu a
memoria e vai se casar com o Dr. Destino no dia seguinte, estando em Latvéria, o reino do
vildo, por livre e espontanea vontade. O vildao entra no quarto e apds um embate com o mago,
explica que foi a ex-Vingadora quem o procurou buscando por ajuda.

Dr. Destino retira os poderes de Wiccano momentaneamente, mantendo-o preso. No
dia seguinte, vestida de noiva, Wanda liberta o seu filho e ele explica para ela tudo o que
havia acontecido. Enquanto isso, os Vingadores invadem Latvéria com a intengdo de matar a
Feiticeira Escarlate. Wolwerine, ao ver mae e filho na parte externa do castelo, tenta atacar a
bruxa, mas ¢ impedido por Wiccano e pelo Rapaz de Ferro, membro fundador dos Jovens
Vingadores que pode viajar através do tempo e enfrenta uma contradi¢do: no futuro, ele se
torna o vildo Kang, O Conquistador, mas no passado, ¢ um viajante do tempo que sempre
tenta modificar o seu destino. Ha flashbacks entre o passado e o futuro para contextualizar a
viagem temporal que trouxe o Rapaz de Ferro para aquele momento. A batalha se amplifica
em Latvéria, com os Vingadores, os Jovens Vingadores, Magneto, Mercurio e o Dr. Destino

e o seu exército. Enquanto isso, Wiccano tenta salvar a sua mae desesperadamente fugindo
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com ela, pois os Vingadores querem extermind-la. Como ultima alternativa, os Jovens
Vingadores ajudam a mae e o seu filho, usando a maquina do tempo junto com o Rapaz de

Ferro. No passado, Wanda recupera a sua memdria.

Figura 12 — Feiticeira Escarlate e Wiccano
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Ao usar os poderes, Wanda confirma para Billy e Thomas que eles sdao seus filhos.
Apenas Wiccano reage emocionado a confirmagao do que ele sempre acreditou. Embora esse
laco forte entre os dois possa estar relacionado ao fato de ambos usarem magia, faz pensar,
também, na maneira como meninos afeminados enxerguem em suas maes € na sua
feminilidade uma representagao de resisténcia. Eve Sedgwick (2007) propde que a figura do
menino afeminado concentra potencialmente a patologizacao da homossexualidade, o desvio
de género que precisa ser regulado. Giancarlo Cornejo (2015, p. 80) relata, a partir de si,
como a mae também ¢ culpabilizada nesses desvios performativos:

Wanda e Billy sdo, portanto, corpos que os Vingadores e alguns mutantes desejam
disciplinar, controlar e, caso seja preciso, exterminar. Sdo desviantes. Cornejo (2015) e
Sedgwick (1993) veem na relagdo entre a mae e o menino afeminado uma simbiose firmada
na identificagdo com os recursos abundantes para sobreviver que a figura materna
proporciona. Identificar-se com o masculino, para uma crianga “desviada”, pode implicar no
seu apagamento, ¢ o que ambos dizem. A magia, sendo feminina, ¢ um dos recursos € meios

de identificacdo entre Wiccano e Feiticeira Escarlate. O super-hero6i, ainda, em relagdo ao seu
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namorado, evoca — reiterando algumas logicas heteronormativas — um lugar mais feminino
(do menino afeminado), mas que também ¢ subvertido. Enquanto Hulkling tem a forca, o
corpo quase impenetravel e estd sempre tentando proteger o namorado, Wiccano tem a magia,
¢ mais sentimental e vive se colocando em situagdes de perigo. No entanto, os superpoderes
do mago super-hero6i, embora ndo centralizados no fisico, o tornam uma figura ameagadora —
o0 que esta no nucleo de A Cruzada das Criangas.

Wanda propde usar a sua magia para devolver os poderes dos mutantes que foram
retirados quando ela disse “chega de mutantes” na HQ Dinastia M (escrita por Brian Michael
Bendis, desenhada por Olivier Coipel e langada em 2005). Junto com alguns personagens e 0s
Jovens Vingadores, ela chega até¢ o X-Factor, grupo de super-her6is mutantes procurando por
uma cobaia para fazer o teste.

Dando continuidade a historia, Wanda consegue restaurar os poderes de Rictor,
membro da X-Factor. No entanto, os Vingadores e os X-Men chegam ao local, iniciando uma
batalha entre si pelo direito de subjugar a super-heroina. Magneto, Mercurio e os Jovens
Vingadores ficam ao lado de Feiticeira Escarlate. Ela, usando mais uma vez a magia,
teletransporta-se junto com a jovem superequipe para o castelo de Dr. Destino. L4, junto com
ele e com Wiccano, com os seus poderes ja recuperados, inicia um feitico para devolver as
habilidades dos mutantes. No entanto, a magia da errado e a “Forga Vital” que estava nela,
acaba migrando para Dr. Destino, que ressurge recuperado das queimaduras, sem usar
mascara, com vestes brancas e douradas chamando a si mesmo pelo seu nome, Victor. Com a
“Forca Vital” lhe dando superpoderes inimaginaveis, ele diz que a sua missdo sera reinar
pacificamente ao lado de Wanda Maximoff construindo um mundo livre da pobreza, da
doenca, da guerra, dando aos mutantes que perderam os seus poderes tudo o que eles
precisam. Kate Bishop interrompe a fala dele dizendo que dara tudo isso, menos a liberdade
das pessoas, pois “[...] um ditador benevolente ainda ¢ um ditador” (HEINBERG, CHEUNG,
2016, p. 208).

A mudanga da ordem vigente no ocidente — o capitalismo e também a pobreza, a
desigualdade e a violéncia — ndo pode ser realizada por super-heroinas ou super-herdis
(LEON, 2016). Romper com estruturas desiguais, ou ao menos tentar, ¢ um propulsor que
transforma pessoas em vilds e vildes na cultura pop — ou ditadoras e ditadores. Deixar as
coisas serem como sdo ¢, também, manter o quadro de relagdes de mercado vigente e o caldo
cultural no qual a cultura pop sobrevive. Nao ha muito espago para reinvengdes, ainda que
imaginarias. A citagdo a ditadores pela jovem Vingadora faz referéncia, assim, a regimes

comunistas — uma oposi¢cdo ao que se imagina da suposta liberdade estadunidense. Nesse
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desenrolar, a partir dessa intengdo, Doutor Destino torna-se um supervildo muito ameagador
que, apds matar Cassie, membra dos Jovens Vingadores, ¢ derrotado pela unido da magia de
Wiccano e Feiticeira Escarlate.

No final, Rapaz de Ferro mata o jovem Visdo em um ataque de flria, escapando uma
fenda temporal e dando a entender que nessa linha do tempo ele se transformara no vilao
Kang, o Conquistador. Wanda diz que foi uma Vingadora durante quase toda a sua vida e que
agora queria nao ser apenas a gémea de Pietro, a filha de Magneto, ou a esposa de Visao —
quer ser responsavel por ela mesma e cuidar dos seus filhos, além de ajudar as vidas que ela
destruiu. A promessa faz com que os Vingadores e os X-Men decidam ndo continuar
perseguindo a super-heroina, embora digam que vao vigia-la (nem todos ficam contente com
essa decisdao). Os Jovens Vingadores acabam se separando e Billy entra em uma profunda
tristeza por se sentir culpado pelos acontecimentos que resultaram na morte de uma amiga e
um amigo. Thomas, seu irmao, e Teddy, seu namorado, tentam anima-lo durante meses
mostrando noticias que poderiam ser uma missdo para eles voltarem a atuar como super-
herdis: uma epidemia de aranhas, manobras militares na Coreia do Norte (os comunistas
como vildes) e o retorno do Tocha Humana sao citadas. Descontente com a tristeza do
parceiro, Teddy tenta convencé-lo a conversar com alguém e tem um momento com o
namorado no qual o pede, indiretamente, em casamento. O momento romantico gera a cena

inauguradora da tentativa de censura.

Figura 13 — O Beijo de Wiccano e Hulkling
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Fonte: Allan Heinberg e Jim Cheung (2016, p. 262).
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Embora os super-her6is sejam namorados desde 2005, quando foram criados, a cena
em que se beijam pela primeira vez foi publicada em 2012 nos Estados Unidos — a historia
comegou a ser publicada em 2010'. Sete anos depois. Das 264 paginas da HQ, o beijo ocupa
% de uma pagina. A pagina 262. Eles sdo interrompidos por Ms. Marvel, que pede que ambos
vistam os seus uniformes de super-herdis. Os jovens, junto com seus outros amigos, sao
levados até¢ o Capitdo América e mais alguns superpoderosos, sendo parabenizados por ele,
que diz ver neles Vingadores. Isso em frente a uma estatua que homenageia Cassie e Visao,

que perderam as suas vidas. A historia termina ai. Ao menos, a historia dessa HQ.
5.1.1 Jovens Vingadores na Periferia da Marvel

Antes do beijo, Wiccano e Hulkling apenas davam as maos nas historias para
representar o romance. O que foi o suficiente para que as historias dos Jovens Vingadores
ganhassem o prémio de historias em quadrinhos da GLAAD Media Award? (Gay & Lesbian
Alliance Against Defamation), uma ONG estadunidense. Em 2014, com uma personagem
lésbica, América, e outro bissexual, o Prodigio, a superequipe foi premiada novamente. E
importante citar que o roteirista Allan Heinberg, autor de Vingadores: A Cruzada das
Criangas, e criador dos Jovens Vingadores, ¢ abertamente gay e entusiasta de mais
diversidade nas midias — o que legitima instancias representativas da equipe de jovens super-
herdis. Além de ter em seu curriculo outras grandes produgdes da cultura pop, como o roteiro
do filme Mulher-Maravilha (2017). O roteirista teve dividas sobre a aceitagcdo por parte de
executivos da Marvel e do publico de um casal gay, chegando a ter cogitado que Hulkling,
que pode mudar a sua forma, usaria um corpo feminino — o que foi descartado’. Cruz (2017, p.

97) pontua que:

Em principio, a relacdo de Hulkling e Wicanno estd de acordo com a emergéncia
dessas novas representagdes, em que a orientagdo homoafetiva ndo se constitui
necessariamente como uma problematica a ser resolvida e, quando ¢ posta em
questdo, ¢ vista sob o viés da aceitacdo. Porém, o primeiro momento de intimidade
do casal s6 foi mostrado claramente cerca de sete anos apds a estreia dos
personagens. [...] Nesse sentido, a clara exposicdo da natureza da relagdo entre os
personagens sofre com a imposi¢do da discricdo, ao contrario de tantos outros
momentos romanticos entre casais heterossexuais nos comics.

! Fonte: https://www.planocritico.com/critica-vingadores-a-cruzada-das-criancas/. Acesso em: 16 jun. 2020.

2 A Gay & Lesbian Alliance Against Defamation é uma organiza¢io ndo-governamental estadunidense com foco
em avaliar como a midia retrata as pessoas LGBTQIA+. A GLAAD foi fundada em 1985 como resposta a
cobertura sensacionalista da epidemia de AIDS pela midia.

3 Fonte: https:/entretenimento.uol.com.br/noticias/redacao/2019/09/06/que-e-allan-heinberg-autor-da-hg-a-
cruzada-das-criancas-que-causou-polemica.htm. Acesso em: 16 jun. 2020.
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Wiccano e Hulkling, portanto, assim como outros personagens LGBTQIA+ da equipe
denominada Jovens Vingadores, ocupam um lugar periférico na superaventura. As primeiras
versoes dos personagens eram, inclusive, “versdoes” dos Vingadores originais, em quem eles
se inspiraram para formar a equipe. Wiccano era chamado de Asgardiano e era inspirado em
Thor, o Deus do Trovao nas historias da Marvel, por isso usava mais raios do que magia,
assim como Hulkling escolheu a sua forma e nome inspirado no Hulk, o Rapaz de Ferro no
Homem de Ferro e assim por diante. Por serem lancados como uma versao jovem dos
Vingadores, eles j& ocupam um lugar mais distante do nucleo das narrativas ficcionais da
Marvel. Inclusive, as HQs do grupo ndo foram publicadas no Brasil pela editora Panini,
responsavel pela distribui¢do da Marvel.

No entanto, o que se destaca na for¢a que direciona a equipe dos Jovens Vingadores
para uma posi¢ao mais afastada do nicleo da superaventura e da cultura nerd ¢ a presenca de
signos mais relacionados a diversidade nas historias do grupo: personagens LGBTQIA+,
vistos como imaturos e sem preparo pela idade, personagens negros, latinos, enfrentamento de
terrorismos culturais contra as diferencas de género e sexualidade. A HQ “Vingadores: A
Cruzada das Criangas”, ao apresentar o grupo como protagonista, desloca o protagonismo dos
Vingadores e tem em seu plot uma série de simbolos associados a espagcos menos nucleares —
e ao enfrentamento de logicas opressoras — na semiosfera do género e sexualidade: a relacao
com magia, historicamente marcada como feminina; o protagonismo gay; a “caca as bruxas” e
a “defesa da bruxa” marcada pela relacdo com Wanda, Feiticeira Escarlate; a presenca dos X-
Men; o deboche para enfrentamento da heteronormatividade (quando Hulkling beija um
homofo6bico no rosto); uma batalha contra supremacistas brancos, representantes da extrema-
direita fora do mundo ficcional, no inicio da HQ.

Em relacao ao casal Hulkling e Wiccano, Esther De Dauw (2018) pontua que ativam a
homonormatividade para ganhar aceitacao social, reiterando esteredtipos dos papéis de género
— o primeiro assumindo a parte feminina do casal e o segundo a masculina. S3o personagens
gays que cumprem o que estd prescrito pela heteronormatividade. Preciado (2007, p. 387)
também pontua que interpretagdes mais contemporaneas do queer reivindicariam “[...] uma
resposta critica a globalizacdo e uma resposta critica a globalizacdo e aos modelos norte-
americanos de identidade sexual hetero, mas também do feminismo liberal e da cultura gay
integracionista”. Por essa lente, Wiccano e Hulkling ndo possuiram uma poténcia ruidosa em
regides mais nucleares da semiosfera do género e sexualidade. Entretanto, ao entrarem em

semiose com o contexto brasileiro, deflagraram uma perturbagdo nas regulagdes do género e
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sexualidade, demonstrando o que emerge como semiose das fronteiras semidticas que sdo

estabelecidas entre a HQ, o casal de super-herois e o contexto brasileiro.
5.2 O BEIJO DE WICCANO E HULKLING COMO CIBERACONTECIMENTO POP

Marcelo Crivella, entdo prefeito do Rio de Janeiro pelo Partido Republicano Brasileiro
(PRB), publicou em sua conta no Twitter no dia 05/09/2019, uma quinta-feira, a seguinte

mensagem, acompanhada de um video:

Figura 14 — Marcelo Crivella e a Prote¢ao das Criangas

Marcelo Crivella & »
@MCrivella

Pessoal, precisamos proteger as nossas criancas. Por
isso, determinamos que os organizadores da Bienal
recolhessem os livros com conteldos improprios para
menores. N&o € correto que elas tenham acesso
precoce a assuntos que nao estao de acordo com suas
idades.

0:26 = 2,1 mi visualizagGes

8:21 PM - 5 de set de 2019 - Twitter for Android

3,7 mil Retweets 22,4 mil Curtidas

Fonte: coleta de dados realizada pelo autor.

No video de 26 segundos, ele diz:

A Prefeitura do Rio de Janeiro determinou que os organizadores da Bienal, la no
Rio Centro, recolhessem esse livro que vocé tda vendo ai [aparece em uma tela
com fundo azul a HQ “Vingadores: A Cruzada das Criancas” e o quadro que
antecede o beijo de Wiccano e Hulkling], que ja foi denunciado inclusive na
internet, e que traz conteudo sexual para menores. Livros assim precisam estar
embalados em plastico preto, lacrado, e, do lado de fora, avisando o conteudo.
Portanto, a Prefeitura do Rio de Janeiro esta protegendo os menores da nossa
cidade [aparece uma tela com o nome do prefeito, o logo do WhatsApp com um
numero e o logo do Facebook, Instagram, Twitter e YouTube].
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Esse movimento capturou a aten¢do da midia, tendo em vista a tentativa de censura
que estava dada na fala do politico. Em nota emitida a imprensa, a Prefeitura do Rio também
se pronunciou “A prefeitura entendeu inadequado, de acordo com o ECA, que uma obra de
super-herdis apresente e ilustre o tema do homossexualismo a adolescentes e criangas,
inclusive menores de 10 anos, sem que se avise antes qual seja o seu contetido*’.O uso do
termo “homossexualismo”, remetendo ao periodo histérico no qual a homossexualidade era
vista como uma doenga (WEEKS, 1999), em detrimento de homossexualidade demonstra o
lugar do governo municipal em relagdao ao tema. O que explica a interpretacao feita do Artigo

78 do Estatuto da Crianca e do Adolescente.

Art. 78. As revistas e publicagdes contendo material improprio ou inadequado a
criancas e adolescentes deverdo ser comercializadas em embalagem lacrada, com a
adverténcia de seu conteudo.

Paragrafo tinico. As editoras cuidardo para que as capas que contenham mensagens
pornograficas ou obscenas sejam protegidas com embalagem opaca®.

A legislagcdo nao define, assim, o que seria improprio. Em fala reproduzida na BBC, o
defensor Rodrigo Azambuja, coordenador de Defesa dos Direitos da Crianga e do
Adolescente da Defensoria Publica do Rio de Janeiro, disse que o ECA nao especifica os tipos
de conteudo enquadrados como “improprios”’, embora materiais inegavelmente inadequados
para criangas, como o0s que tratam de violéncia ou pornografia. Enquanto outros sdo
evidentemente proprios, citando beijos e demonstragdes de afeto como exemplos, por serem
comportamentos comuns. Além disso, ndo existe nenhuma mensagem pornografica ou
obscena na capa da HQ, como ¢ possivel notar na figura a seguir. Caso o beijo fosse um
conteudo impréprio, ele esta localizado nas paginas finais da historia.

Embora a histéria ndo possua nenhum conteudo sexual, o quadrinho era vendido
lacrado, sendo voltado o publico adolescente e adulto. Nos Estados Unidos, ele tem
classificacdo indicativa para maiores de 13 anos. A Bienal posicionou-se contra a acdo de
Crivella, afirmando que ndo iria retirar a obra dos estandes. Na manha seguinte, a HQ ja
estava esgotada. Durante a tarde do dia 06/09/2019, fiscais da prefeitura foram ao evento com
a inten¢do de recolher a HQ e qualquer outro livro com tematica LGBTQIA+, o que ndo teve
sucesso, pois ndo encontraram nenhum. Ainda nesse dia, a Bienal Internacional do Livro Rio
emitiu um pedido de mandado de seguranca preventivo no Tribunal de Justica do Rio de

Janeiro (TJRJ), visando garantir o direito dos expositores de comercializar obras literarias

“Fonte: https://www.bbc.com/portuguese/brasil-49614002.. Acesso em: 18 jun. 2020.
5 Disponivel em: https:/presrepublica.jusbrasil.com.br/legislacao/91764/estatuto-da-crianca-e-do-adolescente-
lei-8069-90#art-78. Acesso em: 18 jun. 2020.
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sobre as mais diferentes tematicas e o funcionamento do evento. O pedido foi aceito,
garantindo o direito a venda dos livros. Entretanto, no dia 07/09/2019 — data de Comemoragao
da Independéncia do Brasil, marcando a fundagdo da nag¢ao que vé na ordem e no progresso
uma relacdo de simbiose com a masculinidade, a branquitude e a heterossexualidade
(MISKOLCI, 2016) — o presidente do TJRJ, Claudio de Mello Tavares, suspendeu a decisdo
que barrava a apreensdo e censura de obras. Os fiscais retornaram ao local na tarde do dia 7,
mas mais uma vez nao encontraram livros para censurar. Ainda no mesmo dia, Felipe Neto,
famoso youtuber brasileiro, distribuiu 14 mil livros com contetdo LGBTQIA+ que havia
comprado na noite anterior, também na Bienal. No dia 8 de setembro, o Supremo Tribunal
Federal (STF) determinou que apreender livros seria ilegal.

Para analisar o poder hermenéutico do ciberacontecimento com desdobramentos
acontecimentais e ciberacontecimentais, recorri a cartografia em torno dele através do
acompanhamento de noticias, matérias, videos, publicagdes em plataformas de redes sociais e
o uso de ferramentas digitais para entender a forca de espalhamento (JENKINS, FORD,
GREEN, 2014) em torno de algo, como o Google Trends®. No Twitter, o processo ajudou nao
so6 a entender as particularidades semioticas e as constelacoes de sentidos que se
configuravam a partir desse evento, mas também a entender a for¢a inaugural dele. Iniciei
esse movimento no dia 08/09/2019, estendendo a sistematizagdo de dados e a organizagdo de
arquivos, incluindo anotacdes inspiradas na noc¢ao de diario de campo, até o dia 25/09. Assim,
pude construir um corpus para analisar o ciberacontecimento, as territorialidades semioticas
configuradas por e através dele e as constelagdes de sentido que orbitam alguns desses
espagos.

O uso do Google Trends auxiliou no processo de entender as palavras-chave que
regiam esse caso, o que foi importante para a busca em outros espacos, ¢ as datas de
centralidade do espalhamento dele. A analise usando a plataforma foi feita através da palavra-
chave “Wiccano e Hulkling”.

Entre os dias 01 e 08/09/2019, constatei que o pico de buscas pela palavra-chave
“Wiccano e Hulkling” foi no dia 07/09/2019. Os nimeros que acompanham os estados e o
grafico com as datas vao de 0 a 100, sendo que 0 quer dizer que nao houve dados suficientes
sobre o termo e 100 sinaliza o seu pico de popularidade. J4 o “aumento repentino” diz respeito
a uma busca que tiveram um aumento muito relevante recentemente. Portanto, o Rio de

Janeiro era a regido do Brasil com mais buscas feitas com essa expressao nesse periodo. Ja os

¢ Plataforma do Google que mostra as tendéncias de pesquisa em todo o mundo:

https://trends.google.com.br/trends/?geo=BR. Acesso em: 17 jun. 2020.
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5 assuntos mais relacionados a busca eram: “Cruzada das Criangas”, “Marcelo Crivella”, “Os
Vingadores”, “Vingadores: Guerra Infinita” e “Censura”. Enquanto as 5 consultas mais
relacionadas a busca eram: “wiccano e hulkling hq”, “a cruzada das criancas”, “bienal”,
“crivella”, “hq vingadores”. Utilizei, também, a planilha com mais resultados disponibilizados
pela ferramenta, tendo em vista que ela dava conta, em alguma medida, do campo
problematico (QUERE, 2005) em torno desse ciberacontecimento. Além dos cinco assuntos e

buscas ja citados, os resultados apresentados, em ordem decrescente, estdo no quadro a seguir.

Quadro 5 — Tendéncias em Torno de Wiccano e Hulkling

Assuntos relacionados

Consultas relacionadas

Wiccano, Hulkling, Vingadores Quadrinhos, Marvel
Comics, Beijo, Jovens Vingadores, Os Vingadores,
Feiticeira Escarlate, Fanart, Fanfic, Histéria em
quadrinhos, Her6i, LGBT, The Avengers, Wicca,
Homossexualidade, Kiss, Cruzada, Bienal
Internacional do Livro de Sdo Paulo, Kingdom of
Heaven.

wiccano e hulkling hq, hulkling marvel, wiccano
marvel, a cruzada das criangas, crivella, jovens
vingadores, vingadores a cruzada das criangas,
hulking, vingadores a cruzada infantil, jovens
vingadores hq, young avengers, wiccan and hulkling,
wiccano e célere, capitao marvel, rapaz de ferro,
marcelo crivella.

Fonte: Google Trends.

O referencial tedrico estd, portanto, alinhado aos assuntos e consultas realizadas nesse
contexto em torno de Wiccano e Hulkling. Assim, as palavras-chave que eu utilizei para
realizar buscas no Twitter, no Facebook, no YouTube e no Instagram foram: “wiccano e

29 ¢

hulkling”, “a cruzada das criangas”, “hq vingadores”, “censura bienal”, “censura ndo” e “beijo
gay”. Além de acompanhas as hashtags, que ficaram nos Trending Topics (Assuntos do
Momento no Twitter): #CensuranaBienal, #CensuraNuncaMais, #CensuraNao, #Crivella,
#Censura, #Bienal, #Vingadores.

Fui realizando o mapeamento por dia primeiro no Twitter, através da busca avancada
da propria plataforma, o que foi muito importante para encontrar a for¢a inaugural do, entdo
possivel constatar, ciberacontecimento. Iniciei a busca recortando do dia 08/09 em ordem
decrescente (depois 07/09, 06/09, 05/09 e assim consequentemente). Depois, as buscas eram
realizadas sempre um dia depois (no dia 10/09, eu realizava o mapeamento e coleta de signos

referente ao dia 09/09, por exemplo — o que foi feito, no Twitter, até o dia 14/09. O primeiro

dia no qual foi possivel encontrar um tweet referente ao caso da Bienal foi 02/09.




201

Figura 15 — A Nova Lacragdo da Marvel

Ma Bolsonaro Moro <
@Maalves44573009

*A NOVA LACRAGAO DA MARVEL*

Ai nossos filhos ou sobrinhos vao a Bienal do Livro,
evento reconhecido da Educacao e motivacio a leitura.
E quem n gosta dos Vingadores?

Compra “A Cruzada das Criancas” vem em em
embalagem lacrada e olha o q encontra dentro qdo
chegam em casa.

4:22 PM - 2 de set de 2019 - Twitter for iPhone

55 Retweets 77 Curtidas

Fonte: coleta de dados realizada pelo autor.

A 19? edi¢do da Bienal Internacional do Livro do Rio de Janeiro ocorreu entre 30 de
agosto e 8 de setembro de 2019. Portanto, a publicagdo foi feita no quarto dia do evento.
Algumas caracteristicas do tweet se destacaram, como o uso do termo “lacragdao”, fazendo
referéncia ao “lacrar”, termo que se tornou uma giria da comunidade LGBTQIA+ no contexto
digital. Com o esgotamento e uso recorrente da expressao, ela passou a ter outros sentidos. Se
antes era usada para se referir principalmente as divas da musica pop — quando elas langavam
uma musica ou videoclipe que “lacrava” — também passou a ocupar disputas conversacionais
mais politicas. Em alguns contextos da comunidade nerd, passou a ser usada em teor
pejorativo, para apontar como as industrias culturais estariam sendo responsaveis por espalhar
ideais mais abertos em relacdo as diferencas de género, sexualidade e raga. Junto a isso,
passou-se a acreditar nesse contexto que “quem lacra, ndo lucra” (GONZATTI, MIORANDO,
BECKO, 2019), ou seja, as produgdes que dio protagonismos mais representativos estariam
fadadas ao fracasso. “A nova lacra¢do da Marvel” (que, apesar de ser qualificada como nova,
ndo ¢ um langamento, sendo publicada originalmente entre 2010 e 2012 nos Estados Unidos e

em 2016 no Brasil) seria, portanto, a HQ.
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Outro aspecto importante que notei foi o nome e o usuario do perfil, atualmente uma
conta suspensa’ — Ma Bolsonaro Moro, fazendo referéncia a Jair Bolsonaro, entdo presidente
do pais, e Sérgio Moro, na época Ministro da Justica e Seguranga Publica, e
@Maalves44573009, ndo fazendo referéncia a nenhum nome ou pessoa fisica. Remetiam,
assim, as caracteristicas de um bo#’. Dessa maneira, copiei a frase “Ai nossos filhos ou
sobrinhos” e colei na busca avangada do Twitter. Encontrei, assim, mesma frase replicada

diversas vezes por outros perfis.

Figura 16 — Publicagdes Replicadas no Twitter

Denipqdt 117 @PQDT117 - 3 de set v Dinara @Dinara60288868 - 6 de set v
*A NOVA LACRAGAC DA MARVEL* j Ai nossos filhos ou sobrinhos vao a Bienal do livro, evento

reconhecidissimo da Educagdo e de motivagdo & leitura, (E quem ndo gosta
Ai nossos filhos ou sobrinhos vao a Bienal do Livro, evento reconhecide da dos vingadores?). E compra "A Cruzada das Criancas”, que vem em
Educagao e motivagdo a leitura. embalagem lacrada, e olha o que encontra dentro quando chegam em casal
E quem ndo gosta dos Vingadores?

Divulgue..
Compra "A Cruzada das Criangas” vem em em embalagem lacrada e olha o g

que encontra dentro quando chegam em casa

A COLEGCAO OFICIAL DE GRAPHIC NOVELS

VINGADORES

A CRUZADA DAS CRIANC;
AT

01 £ 2 Q1 ) O 1
Airton Lima @Airtonl 3¢ 25 - 4min v e S ) v
“ Ai nossos filhos ou sobrinhos vao a Bienal do livro, evento Ja viu isto, prezado @AbrahamWeint ? Recebi no whats: "Ai nossos filhos
reconhecidissimo da Educagdo e de motivagdo 4 leitura, (E quem ndo gosta ou sobrinhos vio a Bienal do livro,.. E compra "A Cruzada das Criangas’
dos vingadores?). E compra "A Cruzada das Criangas”, que vem em que vem em embalagem lacrada, e olha o que encontra dentro quando
embalagem lacrada, e olha o que encontra dentro quando chegam em casa! chegam em casa! Divulguem com sobriedade...” Tem +imagens do tipo.

Fonte: coleta de dados realizada pelo autor.

Os tuites na figura correspondem aos dias 03/09, 06/09 e 08/09. Todos os perfis, com
exce¢do do ultimo (com o nome e a imagem ocultados), possuem nomes de usuario com
caracteristicas de bots — os muitos nimeros apds o @. Os do ultimo dia — que foram coletados
4 minutos e 9h apds terem sido feitos — ndo utilizam mais imagens da HQ dos Jovens

Vingadores. Dao a entender, portanto, que ao comprar A Cruzada das Criangas, o que viria

7 Segundo tentativa de acesso: https:/twitter.com/Maalves44573009. Acesso em: 17 jun. 2020.
8 Bot, diminutivo de robot, é uma aplicagdo de software concebido para simular agdes humanas repetidas vezes
de maneira padrdo, da mesma forma como faria um robo.
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dentro da embalagem seria o livro com as imagens, ai sim, de relagdes sexuais — ja que
apontar o beijo Wiccano e Hulkling como um ato sexual ndo fazia sentido (embora perfis
tenham qualificado a cena do beijo como obscena e/ou sexual). Essas imagens fazem parte do
livro As Gémeas Marotas, uma parodia para adultos de uma personagem de historias infantis,
escrita pelo holandés Dick Bruna e langada em versdo traduzida em Portugal no ano de 2012.
A obra ndo estava a venda na Bienal, como apontaram agéncias de checagem de noticias’ e a
Bienal. Tratava-se, portanto, de uma noticia falsa. Com o decorrer dos dias, pode-se observar
que a tentativa de tornar o caso uma polémica sobre o consumo de atos pornograficos e
sexuais por criangas estava cada vez mais apelativo. Outro ponto importante nas publicagdes ¢
a mensagem feita de maneira mais organica, marca o perfil do entdo Ministro da Educagao,
Abraham Weintraub, e diz ter recebido a informac¢do no WhatsApp. Uma agao para alertar um
dos membros mais conservadores do governo de Jair Bolsonaro e tentar visibilizar a
informacao falsa.

Em um contexto de crise sistémica do jornalismo (HENN, OLIVEIRA, 2015), as
informacgdes estdo desprendidas de seus lugares institucionais mais legitimados
historicamente. Plataformas, sites, aplicativos, féruns tornaram-se vetores de outras narrativas
em torno dos acontecimentos, mas também se converteram em espagos potentes para a
proliferagdo de desinformagdes e de noticias falsas. Nao € a primeira vez, portanto, que uma
informagdo sem veracidade ¢ compartilhada e ganha visibilidade através do digital tendo
como marca as questdes de género e sexualidade, como as polémicas em torno do projeto
“Escola sem Homofobia”, que apesar de nunca ter sido implementado, foi usado na campanha
de Jair Bolsonaro para a presidéncia, recebendo o nome de “kit gay” e sendo completamente
distorcido'’. Uma das mentiras envolvendo o suposto kit também envolveu um livro que seria
distribuido para criangas através do Ministério na Educagdo, quando Fernando Haddad era
ministro. Bolsonaro, em entrevista ao Jornal Nacional no dia 28 de agosto de 2018,
apresentou o livro “Aparelho Sexual e Cia”, escrito pela francesa Héléne Bruller, e langado no
Brasil pela editora Companhia das Letras, como uma das obras que estariam sendo entregues
as criangas nas escolas nos governos petistas, o que nao era verdade''. Portanto, no caso
envolvendo a HQ dos Jovens Vingadores, temos um legitimo ciberacontecimento: ¢ da

mobiliza¢cdo em redes e plataformas digitais que ele emerge.

o Fonte: https://www.aosfatos.org/noticias/livro-adulto-que-faz-parodia-de-personagem-infantil-nao-era-

vendido-na-bienal/. Acesso em: 18 jun. 2020.

10 Fonte: https://veja.abril.com.br/politica/tse-manda-tirar-do-ar-fake-news-de-bolsonaro-sobre-kit-gay/. Acesso
em: 18 jun. 2020.

11 Fonte: https://super.abril.com.br/comportamento/esse-e-o-livro-pornografico-que-o-bolsonaro-levou-ao-jornal-
nacional/. Acesso em: 18 jun. 2020.
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A viralizacdo, criticada na perspectiva de Jenkins, Ford e Green (2014), passa a ser
atualizada no contexto digital de espalhamento desses signos, fazendo com que alguns
configurem-se como ciberacontecimentos. Isso porque se as informacdes sobre a Bienal estdo
sendo replicadas ou disparadas por bots, elas deixam de ser um compartilhamento que resulta
de uma escolha baseada unicamente na espalhabilidade. Os contetidos sdo visibilizados e
emergem no tecido de diferentes espagos digitais sem resultarem de um processo mais
organico, baseado no interesse, aproximando-se dos exemplos dados pelos autores sobre os e-
mails virais (mensagens disparadas em massa). Esse processo nao impede, no entanto, que
outros perfis, correspondentes a pessoas, espalhem um conteudo deliberadamente, como fez o
usuario que personalizou a mensagem replicada marcando o ministro da educacdo
(@AbrahamWeint). Nas dinadmicas digitais da convergéncia (JENKINS, 2008; AQUINO
BITTENCOURT, 2017), localizar a origem de uma mensagem ou ideia replicada por bots
torna-se mais dificil através de uma cartografia digital sem sofiwares que geram mapas de
uma rede. E mais dificil ainda quando esse conteudo atravessa grupos de WhatsApp, mais
fechados para a coleta de dados. Uma maneira de compreender as dindmicas de
desinformacao ¢ integrando os grupos do aplicativo, como fez Afonso Benites (2018) para
investigar o que ele chama de “maquina de fake news” em grupos a favor de Bolsonaro.
Portanto, se as informagdes chegaram até grupos como esse, que no formato convencional
podem ter até 256 membros, ¢ complexo mensurar quantas pessoas estavam crendo ou
replicando informagdes falsas sobre a Bienal.

No dia 8 de setembro de 2019, a Prefeitura do Rio de Janeiro tentou recorrer contra a
decisdo do STF, pedindo explicacdo sobre a decisdo que havia sido tomada pelo ministro Dias
Toffoli, que impedia o recolhimento de obras e a censura na Bienal. A Folha de Sao Paulo
informou que recebeu da organizacdo do evento um documento que teria sido entregue ao
STF pelo municipio. Nele, haveriam justificativas para a censura, incluindo as reprodugdes do
livro As Gémeas Marotas — uma, portanto, noticia falsa. A noticia da Folha de Sdo Paulo foi
replicada por diversos outros portais jornalisticos'?>. No entanto, a gestdo de Marcelo Crivella
publicou uma nota'® explicando que o livro nunca havia sido utilizado na peti¢do enviada ao

tribunal superior. Segue o trecho:

12 Por exemplo: https://www.opovo.com.br/noticias/brasil/2019/09/09/prefeitura-do-rio-usa-fake-news-em-

pedido-ao-stf-para-manter-censura-a-livros-lgbt.html; https://www.folhape.com.br/NOTICIAS/2190-
PREFEITURA-RIO-USA-FAKE-NEWS-PEDIDO-STF-PARA-TENTAR-MANTER-CENSURA/115828/;
https://www.metropoles.com/brasil/censura-na-bienal-prefeitura-usou-fake-news-contra-decisao-do-stf. Acesso
em: 18 jun. 2020.

13 Pode ser acessada em: http://www.prefeitura.rio/cidade/ma-fe-ou-incompetencia-prefeitura-divulga-nota-
sobre-fake-news-espalhada-pela-imprensa/. Acesso em: 18 jun. 2020.
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Ma-fé ou incompeténcia?

E falsa a informagdo de que a Procuradoria Geral do Municipio teria enviado ao
Supremo Tribunal Federal imagens do livro “As Gémeas Marotas”, na Bienal do
Livro no Rio. A Prefeitura lamenta que, na dnsia de atacar a atual gestdo, parte
da imprensa seja usada como ferramenta politica.

Reforcamos: trata-se de fake news. Bastava ter lido o documento original no site
do STF, mas, infelizmente, alguns veiculos de imprensa publicaram a informacgdo
sem a minima apura¢ado.

A Prefeitura do Rio reitera que ndo cometeu nenhum ato de discriminagdo. Ao
contrario, a decisdo de verificar o cumprimento do ECA é uma medida a favor do
consumidor, que precisa ser informado sobre o produto que lhe estd sendo
oferecido. Tratar o tema como censura ¢, sim, uma tentativa de cercear o direito

de cada familia de decidir quais assuntos devem ser compartilhados com seus
filhos.

A Folha de Sdo Paulo, entdo, posicionou-se sobre o erro'4. Segundo o site jornalistico,
o documento foi recebido por um advogado da Bienal contendo a citagdo ao livro As Gémeas
Marotas, mas na versao entregue ao STF essa ¢ a tnica informagao que ndo esta presente no
arquivo. Nao se pode afirmar que houve uma indugao ao erro proposital de alguma das partes
envolvidas. Teria a prefeitura entregue duas versdes distintas propositalmente, uma para a
Bienal e outra para o STF? Ou a prefeitura teria percebido que se tratava de uma informacgao
falsa a citagdo ao livro e retirado-a do documento? Poderia a Bienal, por algum motivo
desconhecido, ter acrescentado a informacdao no texto? Ou um dos seus advogados? O
jornalismo errou ao se orientar pelo “furo”, uma agdo que se prioriza a competi¢do pela
divulgagdo de um contetido no lugar da reflexdo critica e que ¢, portanto, masculina (VEIGA
DA SILVA, 2014). Por outro lado, as direitas e os seus extremos tém usado estratégias que
visam desacreditar a imprensa, caracterizando-a como, em uma inversao de polos,
propagadora de mentiras, como apontam Denise Chrispim Marin e Flavia Tavares (2018) em
investigagdo sobre Donald Trump.

Ao continuar mapeando, em um sentido escavatorio, o Twitter, localizei uma
mensagem ainda mais antiga com o texto replicado por diversos perfis. Ela direcionava para

uma publicacao maior no Facebook, com um trecho diferente das coletadas no Twitter.

14 Fonte: https://www]1.folha.uol.com.br/ilustrada/2019/09/prefeitura-usa-fake-news-em-pedido-ao-stf-para-

tentar-manter-censura.shtml. Acesso em: 18 jun. 2020.
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Figura 17 — Doutrinagdo Sexo-Hedonista-Homocentrada

- . 2 de setembro a5 11:09 - &
*A NOVA LACRACAD DA MARVEL*

Al nossos filhos ou sobrinhos vdo a Bienal do Livro, evento reconhecido da
Educacdo e motivacdo a leitura.

E quem n&o gosta dos Vingadores?

Compra “A Cruzada das Criancas”, vem em embalagem lacrada e olha o
que =e enconira dentro, guando chegam em casa.. |

O nivel de doutrinagdo sexo-hedonista-homocentrada excede as fronteiras
globais em niveis inimaginéveis.

ALLAN HEINBERG & JIM CHEUNC

(e IO RE] 12 comentdrios 1 compartilhamento

Fonte: coleta de dados realizada pelo autor.

Ao entrar no perfil do ator que compartilhou o contetido, foi possivel notar que ele era
um apoiador do presidente Jair Bolsonaro. Nao posso afirmar que partiu dele a primeira
publicagdo, pois hé indicios de que ela tenha iniciado nos grupos de WhatsApp. O titulo, a
disposicdo das palavras e das imagens, o encerramento do texto solicitando o
compartilhamento sdo algumas caracteristicas que remetem a mensagens replicadas nesses
espagos. Ha, portanto, um vinculo na for¢a propulsora desse ciberacontecimento com as
praticas e logicas do bolsonarismo, passivel de ser aprofundada através da obra organizada
sobre o tema por Rosana Pinheiro Machado e Adriano de Freixo (2019) para a tese, e a leitura
que esse movimento faz do género e da sexualidade. Essa leitura tenta apagar que o carater
ideolégico do género esta concentrado na masculinidade, na heterossexualidade, na
cisgeneridade e na branquitude. Propaga, também, uma ideia de que a articulagdo entre género

e educagdo ¢ promotora de uma erotizacdo precoce de criangas e adolescentes — ignorando o
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carater emancipatdrio em relagdo as desigualdades e violéncias que essas acdes pedagdgicas
nesse sentido tém's (LOURO, 2003). Uma doutrinagdo “sexo-hedonista-homocentrada” seria
uma sociedade que impde a homossexualidade como unica forma de prazer e experiéncia
possivel, entendendo também que a orientacdo sexual ¢ algo maleavel, que pode ser
apreendido. E algo que, como nos mostra a sociedade e a cultura, incluindo os seus aparatos

midiaticos, ndo existe.
5.2.1 Super-Hero6is LGBTQIA+ em Pauta

Para acompanhar os desdobramentos em torno do ciberacontecimento, incluindo a sua
cadeia acontecimental e os campos problematicos (QUERE, 2005) mobilizados por ele,
utilizei, além dos ja citados mapeamentos, a pesquisa do Google. Seguindo a mesma légica da
ordem decrescente, iniciei a busca no dia 12/09, chegando até o dia 03/09, o dia mais antigo
no qual eram mostrados resultados referentes, de alguma maneria, ao acontecimento com a
palavra-chave “wiccano e hulkling” — tendo em vista que a considerei a mais relevante para o
tema desse estudo. Depois, segui do dia 12/09 até o dia 21/09 — ultima data na qual haviam
resultados relevantes. Usando um navegador anonimo do Google Chrome para diminuir a
personalizacdo dos resultados e a interferéncia algoritmica e priorizando sempre a primeira
pagina de resultados. Esses resultados sdo organizados seguindo critérios de SEO (Search
Engine Optimization ou otimizagdo para mecanismos de busca), técnicas que aumentam a
posicdo de um site ou conteudo no ranking organico do Google. Assim, os resultados da
primeira pagina possuem conteudos mais acessados e, portanto, com maior visibilidade na
sociedade. Realizei um printscreen, do dia 03/09 ao dia 21/09, e também organizei um quadro
com os resultados até o dia 09/09, por considerar que, depois desse dia, o caso entrava em

repeticao e redundancia durante o ano de 2019.

Quadro 6 — Resultados do Google

Titulo Veiculo Data Link
Continuacdo de “Capitd Marvel” trara heréi LGBTQ+; Saiba Blog Social 1 03/09 Link
!
glrlgiimo filme da Capita Marvel tera participagdo de herdi gay Observatorio 03/09 Link
“Capita Marvel 2” tera super-hero6i gay Poe na Roda 03/09 Link
Alerta aos pais: edi¢do especial de quadrinhos da Marvel Templario de 04/09 Link
promove romance LGBT Maria

5 Apos palestra de educagdo sexual na escola, crianga revela abuso e homem ¢é condenado a priséo:
https://gl.globo.com/pb/paraiba/noticia/2019/11/04/apos-palestra-de-educacao-sexual-na-escola-crianca-revela-
abuso-e-homem-e-condenado-a-prisao-na-pb.ghtml. Acesso em: 18 jun. 2020.
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Prefeitura do Rio determina que HQ dos Vingadores seja Omelete 05/09 Link

retirada da Bienal

Crivella manda recolher HQ dos Vingadores com beijo gay; O Globo 05/09 Link

Bienal se recusa

Prefeito do Rio de Janeiro censura HQ com herdi gay da Jamesons 05/09 Link

Marvel na Bienal do Livro

Crivella pede que livro dos Vingadores vendido na Bienal seja UOL noticias 05/09 Link

recolhido

Video: Crivella pede que livro com beijo gay seja retirado da | Varela Noticias 05/09 Link

Bienal do Rio de Janeiro

Prefeito do Rio determina recolhimento de livro dos MSN noticias 05/09 Link

Vingadores com personagens homossexuais

Prefeito do Rio censura e manda recolher encadernado da Herdis da TV 05/09 Link

Marvel da Bienal do livro

Prefeito do Rio determina recolhimento de livro dos Estadao 05/09 Link

Vingadores com personagens homossexuais

Crivella quer censurar HQ dos Vingadores para ‘proteger as Hypeness 05/09 Link

criangas’

Prefeito do Rio manda retirar HQ dos Vingadores da Bienal Cabana do Leitor 05/09 Link

Agora a Marvel passou dos limites! (canal do Youtube) Universo DS 05/09 Link

Crivella: prefeito manda recolher livro na Bienal para “proteger Lulacerda 05/09 Link

as crianc¢as de contetido improprio”. Festival responde

Prefeitura do Rio determina que HQ dos Vingadores seja O Vicio 06/09 Link

retirada da Bienal por conter tematica LGBT

Prefeitura do Rio ordena retirada de HQ dos Vingadores — O Legado da 06/09 Link

entenda! Marvel

‘VINGADORES: A CRUZADA DAS CRIANCAS’: Livro que | Polémica Paraiba 06/09 Link

Crivella mandou recolher se esgota na Bienal do Rio

O BEIJO DE WICCANO E HULKLING: A HISTORIA DA Epoca 06/09 Link

MARVEL QUE IRRITOU CRIVELLA

Vingadores: A Cruzada das Criangas | Conheca a HQ de Omelete 06/09 Link

Wiccano e Hulkling

Conhega 10 personagens LGBTs do universo dos quadrinhos Observatorio G 06/09 Link

Conhega a HQ dos Vingadores que Crivella quis banir da | Super Interessante 06/09 Link

Bienal do Rio

Quem sdo os Jovens Vingadores da HQ que despertou a furia Veja 06/09 Link

de Crivella

A CRUZADA DAS CRIANCAS — UMA HISTORIA SOBRE | Legido dos Her6is 06/09 Link

AMOR, COMPAIXAO E PERDAO!

CRUZADA DAS CRIANCAS - CRIADOR DA HQ | Legido dos Herois 06/09 Link

CENSURADA NO RIO DE JANEIRO SE MANIFESTA NAS

REDES SOCIAIS!

Entenda a trama do quadrinho censurado por Marcelo Crivella Metropoles 06/09 Link

na Bienal

Supervildes da vida real ¢ que fazem cara feia aos herdis gays Folha de Sao 06/09 Link
Paulo

Prefeito do Rio censura HQ da Marvel com beijo gay e edicdo | Tenho mais discos 06/09 Link

se esgota na Bienal que amigos

Marvel vs. Crivella: autor da HQ alvo do prefeito do Rio tem BBC 06/09 Link

no curriculo 'Grey's Anatomy' e 'Sex and the City'

Deadpool, Mulher Maravilha e¢ Batwoman: 7 personagens Rolling Stone 06/09 Link

LGBTQ+ da Marvel e da DC Comics

Depois de polémica com Crivella, Bienal do Rio ndo vai Estadido 06/09 Link

recolher HQ com personagem gay

Esse ¢ o beijo entre Hulkling e Wiccano [...] (post do Pde na Roda 06/09 Link

Facebook)

Apbs determinagdo de Crivella, livro de Vingadores com casal Exitoina 06/09 Link

gay se esgota na Bienal do Livro
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CENSURA! Prefeitura do Rio retira HQ dos Vingadores da Nerd Week 06/09 Link
Bienal do Livro
Editorial 616: Sobre a censura do Beijo do Hulkling e do Marvel 616 06/09 Link
Wiccano
Conhegca a historia da HQ dos Vingadores “proibida” na Bienal | Legado da Marvel 06/09 Link
do RJ!
HQ dos Vingadores que Prefeitura do RJ queria proibir esgota Aficcionados 06/09 Link
na Bienal!
Livro que Crivella mandou recolher esta esgotado na Bienal Poder 360 06/09 Link
Livro para criangas com beijo gay vira alvo de polémica apods Guiame 06/09 Link
oposi¢do de Crivella
Prefeito do Rio tenta proibir HQ dos Vingadores na Bienal Nerdbunker/Jove 06/09 Link
m Nerd

Crivella manda recolher HQ com beijo gay da Bienal do Livro Hufffpost 06/09 Link
do Rio de Janeiro
Justica veta censura homofobica de Crivella na Bienal do Livro El Pais 06/09 Link
do Rio
Prefeito do RJ manda recolher da Bienal livro com beijo SantaPortal 06/09 Link
homossexual
Marcelo Crivella determina que HQ dos Vingadores seja Livre 06/09 Link
retirada da Bienal
Crivella manda recolher da Bienal livro dos Vingadores que Roma News 06/09 Link
tem beijo entre homens. Assista!l
Crivella manda retirar HQ com beijo gay da Bienal do Livro no CartaCapital 06/09 Link
Rio
Bienal do Livro: Supervildes da vida real é que fazem cara feia Diério do 07/09 Link
aos herois gays Nordeste
Porchat fala sobre censura de HQ: "N&o ¢é o beijo gay que tem Vogue 07/09 Link
que ser impedido"
Supervildes da vida real ¢ que fazem cara feia aos herdis gays Gatcha ZH 07/09 Link
O casal Wiccano e Hulkling aparece em "Vingadores: A | Super Interessante 07/09 Link
Cruzada das Criangas"... (Post do Facebok)
O beijo gay na capa da Folha de S. Paulo ¢ a discussdo sobre Hufffpost 07/09 Link
censura e diversidade
Desenhista de Vingadores: A Cruzada das Criangas se Fora da Ordem 07/09 Link
manifesta contra agdo de Crivella
Autor da HQ dos Vingadores censurada na Bienal do RJ Estacdo Nerd 07/09 Link
comenta caso; Confira!
Jim Cheung, coautor de livro com beijo gay, se surpreende com Observatorio 07/09 Link
Crivella e explica a cena
ILUSTRADOR DE HQ DOS VINGADORES FALA SOBRE Heréis da TV 07/09 Link
TENTATIVA DE CENSURA DO PREFEITO CRIVELLA
Justica do Rio autoriza recolhimento de obras LGBTs na Exame 07/09 Link
Bienal
Liminar que impedia apreensdo de livros na Bienal é suspensa Bem Blogado 07/09 Link
por tribunal
Autor de HQ criticado por Crivella tem megassucessos no F5 07/09 Link
curriculo
Justica do Rio ordena recolhimento de obras LGBTQ ndo- Omelete 07/09 Link
lacradas na Bienal
Homenageado na Bienal, Mauricio de Sousa se manifesta Bol 07/09 Link
"contra a censura"
Crivella manda recolher livro dos Vingadores com beijo gay Petrus News 07/09 Link
Quem tem medo do beijo gay? Medium 07/09 Link
Mauricio de Sousa se manifesta contra censura de HQs na No Minuto 07/09 Link
Bienal

Jornal NH 07/09 Link

Felipe Neto distribui 10 mil livros com tematica LGBT no
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Bienal do Brasil

Artista da Marvel responde censura de Quadrinho dos O Vicio 07/09 Link
Vingadores

Jim Cheung, ilustrador da HQ tida como “impropria” pelo Nerdbunker/ 07/09 Link
prefeito do Rio, se pronuncia Jovem Nerd

Mauricio de Sousa critica censura a HQ na Bienal do Livro Meétropoles 07/09 Link
TJ-RJ manda recolher livros com tematica LGBT para o Top Midia 07/09 Link
publico jovem e infantil na Bienal

Prefeito do Rio de Janeiro manda censurar HQ da Marvel em | Animes&Games 07/09 Link
Bienal do Livro

Bienal: Tentativa de censura de HQ dos Vingadores com beijo Observatorio do 08/09 Link
gay saiu pela culatra Cinema

Rosangela Moro posta beijo gay e apaga apds criticas Epoca 08/09 Link
Conheca a historia da HQ dos Vingadores “proibida” na Bienal Blog Mario 08/09 Link
doRJ Adolfo

Conhega a historia | Vingadores: A Cruzada das Criangas VirgoBrasil 08/09 Link
Bienal vai ao STF contra decisdo que permite a prefeitura Exame 08/09 Link
apreender livros

Toffoli volta a proibir apreensdo de livros LGBT+ feita por Exame 08/09 Link
Crivella

Wiccano e Hulkling historia de origem [ video no Youtube] YouTube 08/09 Link
Conhega 12 Personagens LGBTs Incriveis Dos Quadrinhos Quinta Capa 08/09 Link
PGR pede ao STF que barre apreensdo de livros LGBT na Terra 08/09 Link
Bienal

Conhega Hulkling e Wiccano, os herois gays que o prefeito do Jamesons 09/09 Link
Rio quis censurar

Hulkling ¢ Wiccano, por Allan Heinberg e Jim Cheung Vitralizado 09/09 Link
BIENAL DO LIVRO, WICCANO E HULKLING | VLOGS do YouTube 09/09 Link
TAVAO

Série ou filme? Marvel desenvolve adaptagdo de Jovens | Legado da Marvel 09/09 Link
Vingadores!

Beijo gay ndo € pornografia, diz advogado que defendeu Bienal Exame 09/09 Link
no STF

Apbs censura em Bienal, Pabllo Vittar organiza beijago em Capricho 09/09 Link
show em Brasilia

Apds censura em Bienal, Pabllo Vittar organiza beijago em Vigilia Nerd 09/09 Link
show em Brasilia

Prefeitura do Rio usou noticia falsa para tentar manter censura | Nerdbunker/Jove 09/09 Link
na Bienal m Nerd

Marvel: Rumores indicam possivel minissérie dos ‘Young Pandrl 09/09 Link

Avengers’ no Disney+

Fonte: coleta de dados realizada pelo autor.

O primeiro enquadramento gerador de um plot em torno de Wiccano e Hulkling

aparecia alguns dias antes de uma camada de sentidos tramaticos (gerador de um outro plot)

dar origem ao ciberacontecimento em torno do beijo dos super-herois. Pautava-se, no dia

03/09, da possibilidade de Hulkling estar presente na sequéncia do filme de Capitd Marvel.

Nos titulos dos sites Blog Social 1, Observatorio ¢ Poe na Roda o teor noticioso da

possibilidade nao se d4, no entanto, por se tratar desse personagem, mas de um super-heroi
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gay/LGBTQ+. O que aponta para a invisibilidade e o fator inédito que ha, naquele contexto,
em um super-heréi que rompe com a heterossexualidade compulsoria.

No dia 04/09, prenunciando a tentativa de censura a mobilizagdo que aconteceria, o
site cristdo Templario de Maria produziu uma matéria com o seguinte titulo “Alerta aos pais:
edi¢do especial de quadrinhos da Marvel promove romance LGBT”. Para entender do se
tratava a plataforma, tendo em vista que ndo localizei uma descri¢do ou informagdes sobre o
veiculo no site, acessei a pagina do Facebook!'®, cujo o link estava disponibilizado na pagina
do “alerta”. A descri¢dao na plataforma deu mais informacdes sobre a iniciativa: “Somos um
apostolado cujo objetivo é viver e propagar a Total Consagragdo a Santissima Virgem, bem
como a sd doutrina da Santa Igreja Catolica Apostolica Romana”. A pagina possuia, na data
da cartografia, mais de 215 mil curtidas. Na foto de perfil, constava um cavaleiro,

provavelmente a inspiracao para o tal “templario” — Figura 18.

Figura 18 — Templario de Maria

Fonte: coleta de dados realizada pelo autor.

Os cavaleiros templarios eram monges guerreiros que se dedicavam ao que ficou
conhecido na histéria como “guerra santa”. Eles integravam organizacdes religiosas no século
XII que seguiam um codigo teologico e tinham como foco proteger cristdos e promover as
“cruzadas” em dire¢do a cidade de Jerusalém para conquista-la e a manter sob dominio cristao
— tinham, portanto, como uma das missdes ataques aos mugulmanos ¢ o impedimento do
avango do islamismo. Apesar desse objetivo nado ter sido alcangado, elas geraram batalhas

violentas e com muitas mortes. Ela ndo tinha uma missao exclusivamente religiosa, embora

16 https://www.facebook.com/templariodemaria/. Acesso em: 13 nov. 2021.
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esse teor predominasse, também tinham interesse em ocupacdes territoriais, maiores riquezas
e novas rotas de comércio. O interesse da Igreja Catolica, promotora dessas expedicdes, era
potencialmente politica.

Essa memoria € recuperada pelo Templario de Maria, apontando para as semioses € 0
continuum semiotico da cultura. Processos semidticos do passado sdo operacionalizados para
o desenvolvimento de praticas culturais (NUNES, 2016; NUNES, 2019). A Figura 56, assim
como o nome do site, apontam para o entendimento de que existe no nosso contexto uma
“guerra santa” sendo travada, na qual “sangue” pode ser derramado por templarios
contemporaneos, tendo em vista a identificacdo do publico com a imagem. Comentarios nela
apontam para essa admiragdo da violéncia e da “guerra” em nome da religiosidade crista
“minha foto predileta”, palmas, e emojis de uma familia, duas maos rezando, a bandeira do
Brasil e o planeta Terra — a familia heteronormativa, a religiosidade, a nagdo e a conquista,
apontando para signos dos movimentos da extrema-direita e do bolsonarismo. Um perfil
também pergunta se ndo haveria a foto de uma mulher com a armadura, recebendo como
resposta: “Ndo havia Templario mulher...”. A conversa nao continuou. Essa ultima conversa
sinaliza o teor masculinista desses movimentos e a exclusao de figuras femininas até mesmo
do imaginario contemporaneo. Os templéarios ndo existem em sua configuracdo do passo, mas
ainda assim mantém-se a leitura de que eles devem ser homens.

A matéria no site — que funciona como uma plataforma que direciona para grupos no
Telegram, WhatsApp, cursos e outras iniciativas — estd ilustrada com as paginas da HQ que
levam ao beijo entre os super-herdis. No entanto, a imagem da troca afetuosa entre os

personagens encontra-se levemente borrada (Figura 19).

Figura 19 — O Beijo Gay em um Site Cristdo

Fonte: coleta de dados realizada pelo autor.
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O efeito embagado na imagem do site tem como inten¢do nao promover a circulacio e
visibilidade do beijo, que ¢, segundo eles, perigoso para as criangas, por isso trata-se mais de

um alerta aos pais. O texto da pistas da fonte da matéria.

Visitante da bienal do livro denuncia edi¢do dos quadrinhos da Marvel que
contém romance LGBT.

A Bienal do Livro, evento que tem como objetivo promover a leitura e a
educacdo, este ano contou com um ambiente voltado para NERD:s.

Um dos assuntos do momento é o sucesso de bilheteria “Vingadores” que ja é
explorado pelos quadrinhos ha varios anos, ndo poderia ficar de fora do evento.
O que ndo era previsto é que uma das edigoes estava sujeita a lacrag¢do da
editora de quadrinhos americanos Marvel Comics.

Na edi¢do especial da serie, Volume 66 — VINGADORES: A CRUZADA DAS
CRIANCAS, um conteudo nada infantil foi flagrado por visitantes da bienal.

Segundo relato, os compradores do livro que traz uma “cruzada para criangas”
estampada na capa, “vem em embalagem lacrada e encontram uma surpresa
quando chegam em casa”.

Veja abaixo algus exemplos: [...].

Segundo a propria denuncia, “o nivel de doutrina¢do sexo-hedonista-
homocentrada excede as fronteiras globais em niveis inimaginaveis.

Apo6s o fim do texto, a interface do site indica leitura de outra matéria através de um
hiperlink: “Pode uma pessoa com tendéncias homossexuais ser um bom catolico?”. A posi¢ao
do veiculo ¢ explicitamente anti-LGBTQIA+. Também acionam a expressao “lacragdo”, que
os articulam com grupos de nerds que também s3o contra a presenca de personagens mais
diversos na fic¢do e temas considerados “politicos” (de esquerda). O trecho final — “o nivel de
doutrinagdo sexo-hedonista-homocentrada excede as fronteiras globais em niveis
inimaginaveis” — direciona para a publicagdo coletada e apresentada no item anterior, que foi
espalhada pelo Facebook e pelo Twitter. A presenca dela no site corrobora para a inferéncia
do espalhamento dela em redes digitais alinhadas ao conservadorismo e a extrema-direita. No
dia seguinte, 05 de setembro de 2019, uma quinta-feira, ela foi atualizada com a informagao
de que o prefeito do Rio de Janeiro havia solicitado o recolhimento do “livro” dos Vingadores

vendido na Bienal.
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O foco das noticias e matérias coletadas no dia 05/09 em diversos sites recai em
noticiar o antncio de Crivella. Uma importante constatagdo do sentido conferido a esse
movimento e a relacdo dele com a censura estd nos titulos dos contetidos publicados. O ja
citado Templdrio de Maria nao comenta nada sobre censura na atualizagao do conteudo. Esse
movimento também foi seguido por veiculos como o Omelete, O Globo, Uol Noticias, Varela
Noticias, MSN Noticias, Estaddo, Cabana do Leitor, Lulacerda. Alguns também nao
sinalizam no titulo a homofobia mobilizadora da a¢do, como o Omelete, Uol Noticias e
Cabana do Leitor — apontam a ordem de Crivella para retirar as HQs de circulagdo, mas nao
citam a sua relacdo com personagens gays/homossexuais/ou com um “beijo gay” — o que €
feito no O Globo, Varela Noticias, MSN Noticias e em alguma medida por Lulacerda, que
aponta que o movimento foi feito pelo prefeito para, segundo ele, “proteger as criangas de
conteudo improprio”. Outros espacos, como o portal Jamesons, Herois da TV e Hypeness, ja
utilizam a censura como um marcador da acdo do prefeito religioso do Rio de Janeiro. Ha,
portanto, nesse primeiro momento uma posi¢do mais voltada a narrar as acdes a partir dos
pressupostos de um jornalismo que deve “ouvir os dois lados” na midia mais hegemonica,
pautando a ordem do politico e a posi¢ao da Bienal, enquanto veiculos mais “nichados” ja
sinalizam, no titulo e em seus textos, a homofobia e a censura como mobilizadoras do ato.

No dia 06/09, em alguns contextos ainda estava em pauta a ordem de “retirada” da
HQ. Ha novos desdobramentos relevantes para a organiza¢ao do plot do ciberacontecimento
que sdo acrescentadas em seu conjunto semiotico. O Polémica Paraiba acrescenta novos
desdobramentos ao plot no tecido jornalistico, ao informar que na manha da sexta-feira, dia
06/09, em pouco mais de meia-hora, os exemplares de Vingadores: A Cruzada das Criangas
jé& estavam esgotados — o que também aparece em destaque nos titulos dos portais Tenho mais
Discos que Amigos, Exitoina, Aficcionados, Poder 360. Acrescenta também que a graphic
novel era vendida em “salddes”, com precos mais baixos na Bienal. Também narram a ida de
fiscais da Secretaria de Ordem Publica da Prefeitura do Rio ao evento para identificar e lacrar
livros considerados “improprios” — na qual ndo foram encontrados materiais para serem
confiscados. A trama da HQ também passou a ganhar atencdo nos seguintes veiculos:
Omelete, Epoca, Super Interessante, Legido dos Herdis, Legado da Marvel. Sio destacados
elementos da histéria que apontam para o seu teor de enfrentamento da opressdo, como a
batalha contra a Sociedade da Serpente, contextualizados como um grupo de vildes do
Capitado América com viés extremista e que fazem de “minorias” suas vitimas preferidas. O
plot da HQ em relacdo a diversidade, politica e a relagdo com a superaventura, analisado na

tese, ¢ entdo visibilizado pelo jornalismo — ainda que sem uma associagdo com termos como
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“extrema-direita” e ‘“fascismo” e valendo-se de valores mais sentimentais e até mesmo
cristdos, como qualificar a histéria como sendo sobre “amor”, “compaixao” e “perdao”. O
jornalismo parece tentar contribuir através dessas linguagens com dialogos capazes de
estabelecer fronteiras com publicos mais gerais do Brasil.

A semiosfera da superaventura em relagdo a visibilidade periférica de personagens
LGBTQIA+ também ¢ deslocada em direcdo ao nucleo com matérias que listam outros
personagens que nao sao cis-heterossexuais para que as pessoas os conhecam. O site Rolling
Stone apresenta uma lista com 7 personagens da Marvel e da DC que se enquadram nessa
ruptura com a heterossexualidade: Homem de Gelo, Batwoman, Estrela Polar, Constantine,
Mulher-Gato, Deadpool e Mulher-Maravilha. Personagens que ndo sdo tdo desconhecidos,
mas cuja a sexualidade ¢ de desconhecimento do grande publico. O Observatorio G, um
portal dedicado ao universo gay, também aparece na lista de matérias com 10 personagens
LGBTQIA+: Arlequina, Hera Venenosa, Batwoman, Wiccano, Hulkling, Estrela Polar,
Mistica, Miss América, Loki, Constantine, Homem de Gelo ¢ Mulher-Gato — diferente do
que faz a Rolling Stone, sao utilizadas imagens das/dos personagens, inclusive em quadros
que mostram beijos.

Ainda no dia 06/09, a historia dos Jovens Vingadores também passou a ser
visibilizada. A Veja desenvolveu um texto apresentando a histéria da superquipe e
contextualizando o relacionamento d de Wiccano e Hulkling. O texto da BBC destacou a
trajetoria na cultura pop, incluindo na TV e no cinema. de um dos criadores dos Jovens
Vingadores, o roteirista Allan Heinberg, comentando também produgdes nas quais o
ilustrador Jim Cheung também esteve envolvido. O E/ Pais elaborou uma matéria que traz no
titulo a expressdao ‘“censura homofobica”, destacando os protestos contra os fiscais da
prefeitura que ocorreram no evento, as notas de repudio de diversas editoras contra o ato de

Crivella, destacando como o movimento dele ndo ¢ politicamente isolado.

A atitude de Marcelo Crivella ndo é isolada. Trés dias antes, o governador de Sao Paulo, Jodo
Doria, havia mandado recolher das escolas estaduais paulistas um material didatico de Ciéncias
para adolescentes de 13 anos que, segundo ele, fazia apologia a "ideologia de género". Ele se
referia a uma apostila que continha o texto “Sexo biologico, identidade de género e orientagdo
sexual”’, com uma explica¢do sobre as diferengas entre os termos “transgénero”, “homossexual”
e “bissexual”. No mesmo dia da determina¢do de Doria, o presidente Jair Bolsonaro —que ja
havia se envolvido em uma polémica no periodo preé-eleitoral por mentir sobre livro de educagdo
sexual que integraria o que chamou de kit gay nas escolas publicas— pediu ao Ministério da
Educacao para elaborar um projeto de lei contra o que chama de "ideologia de género" no
Ensino Fundamental. Editores veem esses atos como uma grave ameaga a liberdade de expressdo.
(El Pais, 2019).



216

A matéria também cita que o Tribunal de Justiga do Rio de Janeiro ndo corroborou
com o argumento do prefeito, publicando na noite do dia 06/09, uma liminar que impedia a
prefeitura de recolher livros na Bienal e de cassar o alvara do evento, uma outra ameaga que
também foi feita por Crivella. Contextualizam que a polémica colocou o prefeito do Rio de
Janeiro nos Trending Topics do Twitter, onde mais de 115.000 tuites compartilharam a reacao
dele e o desenho com o beijo de Wiccano e Hulkling. O que contribuiu, segundo a matéria do
El Pais, para que milhares de brasileiros conhecessem os “vingadores gays” da Marvel.
Encerram a matéria informando que o youtuber Felipe Neto havia anunciado a distribui¢ao
gratuita de 10.000 livros com tematicas LGBTQIA+ durante a Bienal do Livro no dia
seguinte a constru¢ao do texto — no sabado, dia 07/09. Sinalizam o local da distribuigdo: a
praca da alimentagdo e que as publicagdes seriam envolvidas em plastico, contendo um
adesivo com a seguinte mensagem: "Este livro é improprio para pessoas atrasadas,
retrogradas e preconceituosas".

A mobilizacdo em torno do compartilhamento em plataformas digitais do beijo dos
personagens também esteve presente nos resultados do Google através da publicagao do Poe

na Roda com a seguinte legenda: “Esse é o beijo entre Hulkling e Wiccano que o prefeito
evangélico do Rio quer proibir a circulacio (&) Ser gay ndo é crime, Crivella. Ser
homofdbico, é. (@@Q". Outros enquadramentos da sexta-feira ainda davam conta do

posicionamento de Jim Cheung, desenhista da HQ, em seu perfil no Instagram. Legido de

Herdois traduziu a publicagdo dele para noticia-la:

“Foi com muita surpresa hoje que descobri que o prefeito do Rio de Janeiro
decidiu proibir a venda do meu livro (e de Allan Heinberg), Vingadores: A
Cruzada das Criangas, por supostamente ter material inapropriado.

Para quem ndo conhece o trabalho de 2010, a controvérsia envolve um beijo
entre dois personagens masculinos.

Nao sei o que levou o prefeito a achar uma obra com quase uma década e que ja
estava a venda hda muitos anos, mas posso dizer honestamente que ndo havia
motiva¢do ou agenda ocultas por tras da obra na promogdo de um estilo de vida
especifico, nem no direcionamento de um publico unico. A cena apenas descreve
um momento de ternura entre dois personagens que estdo em um relacionamento
estabelecido.

Como artista, minha paixdo é contar historias, historias de grande heroismo,
compaixdo e amor, com personagens tdo auténticos e diversos quanto possivel.
Personagens que retratam todos os estilos de vida e cores, sejam pretos ou
brancos, marrons, amarelos ou verdes.
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O fato deste livro, de quase uma década atras, estar agora sendo destacado pelo
prefeito talvez apenas mostre como ele pode estar fora de contato com os tempos
atuais. A comunidade LGBTQ estd aqui para ficar, e eu ndo tenho nada além de
amor e apoio para aqueles que continuam lutando pela validade e por uma voz a
ser ouvida.

Espero que o belo povo do Brasil, esta na¢do maravilhosamente diversa e
orgulhosa, veja além desse ‘barulho’ politico e coloque seu foco na luz e na
unido, em vez de ajudar a semear as sementes do conflito e da divisdo.” (Legido
de Herois, 2019).

Houveram ainda editoriais se posicionando contra o ato de Crivella no portal Marvel
616, no qual a a¢ao do prefeito ¢ relacionada com uma “caga as bruxas” e na Folha de Sao
Paulo, em que os politicos que visam censurar as representacdes LGBTQIA+ sdo
metaforizados com os “supervildes da vida real”. Nesse texto, também sao relembrados outros
movimentos que ja foram nesse sentido de se mobilizar a favor da censura de personagens
gays. No mesmo dia, embora ndo apareca na cartografia que eu realizei no Google, houve
uma reportagem'” no Jornal Nacional sobre o acontecimento, recuperando tudo o que havia
acontecido sobre o caso naquele momento, e qualificando-o como a Unica tentativa de censura
no evento dos ultimos 40 anos.

No sébado, dia 07/09/2019, feriado de comemoracao da Independéncia do Brasil, um
meta-ciberacontecimento pop surge no plot do caso, tendo em vista o teor simbdlico adquirido
pela capa da Folha de Sdo Paulo, jornal com maior circulagio e audiéncia do pais’®, que pode

ser vista a seguir.

17 Fonte: https://globoplay.globo.com/v/7904067/. Acesso em: 15 nov. 2021.
18 Fonte: https://www1.folha.uol.com.br/poder/2021/03/folha-e-o-jornal-mais-nacional-e-o-de-maior-audiencia-
e-circulacao.shtml . Acesso: 15 nov. 2021.
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Figura 20 — O Beijo de Wiccano e Hulkling na Folha de Sao Paulo
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Fonte: coleta de dados realizada pelo autor.

Se a inten¢do era ndo visibilizar da mobilizagdo dos grupos conservadores e da
extrema-direita era ndo visibilizar a cena, o corpo ilustrado dos super-her6is em um ato
afetuoso ja havia se transformado em um acontecimento com forca explosiva em relacao a
visibilidade. Os livros distribuidos por Felipe Neto também se tornaram pauta € uma outra
camada do ciberacontecimento, assim como sdo acentuadas as disputas nas instancias
juridicas em torno do caso. O Tribunal de Justica do Rio de Janeiro decidiu na data pelo
recolhimento de todas as obras LGBTQIA+ infanto-juvenis que nao estivessem lacradas e
sinalizadas como sendo dessa temadtica no evento. A decisao foi assinada pelo desembargador
Claudio de Mello Tavares, na época presidente do tribunal, que afirmava no texto divulgado
ndo se tratar “de ato de censura, mas reputa ser inadequado que uma obra de super-heroi,
atrativa ao publico infanto-juvenil, a que se destina, apresente e ilustre o tema da
homossexualidade a adolescentes e criangas, sem que os pais sejam devidamente alertados”

(via Omelete, no Quadro 12). A decisdo do desembargador!®, com posi¢des anti-LGBTQIA+

19 https://www.cartacapital.com.br/sociedade/para-juiz-que-censurou-a-bienal-do-rio-heteros-podem-ver-gays-

como-doentes/. Acesso em: 15 nov. 2021.
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que mapeei, como ter defendido em 2009 que cidaddos poderiam m considerar a
homossexualidade como “algo que cause mal a sociedade”. No entanto, a Bienal recorreu da
decisdo ao STF. No dia 08/09, domingo, a procuradora-geral da Republica, Raquel Dodge,
pediu ao STF a suspensdo da decisdo judicial do Tribunal de Justica do Rio de apreensado de
livros e revistas com tematica LGBTQIA+. Assim, no mesmo dia, o ministro Dias Toffoli, na
época presidente do Supremo Tribunal Federal, acatou pedido da Procuradoria-Geral da
Republica e derrubou a medida que autorizava a prefeitura carioca a censurar obras na Bienal
do Livro do Rio. No texto, ele dizia que o "regime democratico pressupoe um ambiente de
livre transito de ideias" e também que a imagem do beijo entre dois super-her6is homens na
HQ "Vingadores - A Cruzada das Criancas" ndo afronta o Estatuto da Criangca e do
Adolescente, o ECA, e, portanto, ndo hd sustentacdo para que as obras sejam lacradas e
recolhidas?’.

Para ndo entrar em uma redundancia dos sentidos mobilizados e do plot instituido pelo
jornalismo brasileiro, os desdobramentos do campo problematico (QUERE, 2005) instaurado
em torno do caso seguem processos muito proximos nos dias 08 e 09: declaragdes contra a
censura de celebridades — escapa um pouco as figuras que se posicionaram contra a censura o
caso de Rosangela Moro, esposa de Sergio Moro, que foi Ministro do governo Bolsonaro,
noticiado pela Epoca, no qual ela postou a imagem beijo entre Wiccano e Hulkling e apagou
apds receber criticas; apresentacdo dos personagens Wiccano e Hulkling e dos Jovens
Vingadores; editoriais contra a censura ¢ a homofobia; lista com mais personagens
LGBTQIA+ dos quadrinhos. No dia 08/09, domingo, o Fantastico também fez uma matéria de
quinze minutos sobre o acontecimento, repudiando a censura e valendo-se de alguns memes
da internet que usaram o humor para criticar Crivella, que foram espalhados em plataformas
de redes sociais. Também foram promovidos beijacos na Bienal em que diversas pessoas
LGBTQIA+ beijaram-se para protestar contra a censura homofobica, o que também foi
promovido por Pabllo Vittar em um show. Também sdo citadas noticias falsas que a
Prefeitura do Rio de Janeiro tentou utilizar para sustentar a censura. No caso, ela emitiu uma
nota com imagens do livro As Gémeas Marotas, de Brick Duna, uma obra para adultos que
satiriza livros infantis e mostra personagens “fofinhos” praticando atos sexuais. A versao do
livro utilizada era de Portugal e ndo estava a venda na Bienal Internacional do Livro. Por fim,
espacos dedicados a cultura pop e nerd, como o Legado da Marvel, anunciam no dia 09/09, o

interesse da Marvel/Disney em desenvolver uma série ou filme dos Jovens Vingadores.

20 https://www.jb.com.br/rio/2019/09/1016082-stf-derruba-decisao-que-autorizava-censura-a-hg-com-beijo-gay-
na-bienal-do-livro.html. Acesso em: 15 nov. 2021.
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No dia 18/09, um outro elemento publicado pelo jornalismo — em versao fisica — foi a

edi¢do da 2652 da Revista Veja, que trazia Wiccano e Hulkling na capa.

Figura 21 — Wiccano e Hulkling na Capa da Veja
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Fonte: coleta de dados realizada pelo autor.

A reportagem, assinada por Rinaldo Gama, Filipe Vilic e Marcelo Marthe (2019),
ocupando 10 paginas da revista, faz um relevante, tendo em vista os especialistas que sao
consultados e o que foi percebido na tese, relacdo com a Idade das Trevas e a perseguicao a
ideais cientificos e a contemporaneidade. Cita como expoente dessa forga as plataformas
digitais, que também possibilitaram a organizacao de grupos radicais e odiosos, comentando
sobre os usos de pessoas como Olavo de Carvalho desses espacos para espalhar
desinformagdes — como a vez em que, segundo a matéria, ele levantou a hipdtese de que
Theodor Adorno teria escrito musicas dos Beatles. O risco de uma “nova Idade das Trevas”
também ¢ apontado como a articulacio no contexto brasileiro de Bolsonaro com os
fundamentalistas religiosos € com o anti-cientificismo, que encontra espaco em plataformas
como o YouTube e divulga teorias antivacinas e que defendem, por exemplo, que a Terra ¢
plana. Trump também ¢ citado como uma figura politica que potencializa a circulagdo desses
ideais. E tracada uma simetria do ato de Bienal com a queima de livros no periodo nazista,

inclusive. No entanto, a expressdo “extrema-direita” ou “fascismo” nao aparece em nenhum
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momento — uma estratégia da midia hegemoénica (LOWY, 2015, 2019a, 2019b) que tem
preferéncia por termos como “populismo” e “populistas”, que sdo inclusive usados no texto
para qualificar Trump e Bolsonaro, como forma de ndo associar esses movimentos as pautas
econOmicas e neoliberais da direita e para criar aproximacdes entre a esquerda radical e a

extrema-direita.

5.2.2 Semioses do Twitter

O proximo exercicio cartografico voltado ao desenvolvimento de constelacdes de
sentidos e elaboragdo de inferéncias focou no Twitter, utilizando estratégias especificas que
visam entender como se deu a produ¢do de semioses nesse contexto. A énfase na plataforma
decorreu de algumas processualidades: 1) os Trending Topics em torno do
ciberacontecimento; 2) as hashtags que organizam as publicagdes na plataforma; 3) o uso de
programacao Pyhton e da ferramenta LTweet, do LABCOM, Laboratério de Convergéncia das
Midias, da UFMA (CARNEIRO DOS SANTOS, 2017), para auxiliar na constru¢do de
sentidos em redes digitais.

Para a coleta e andlise das publicagdes usando a ferramenta do LABCOM foram

%9 ¢

utilizadas as seguintes palavras-chave: “beijo gay”, “censura bienal”, “cruzada das criancas”,
“hq vingadores”, “wiccano hulkling”, “pais contra felipe neto”. Desdobro, assim, o que foi
percebido em cada uma delas. As coletas e analises através do programa foram realizadas em
outubro de 2020.

Referente a expressao “beijo gay”, de 10 mil publicagdes (limite maximo para que os
algoritmos consigam processar os dados) coletadas pelo programa entre o dia 01/09/2019 e o
dia 18/09/2019 (data repetida para todas as coletas), a maior parte ocorreu no dia 06/09/2019:
4.059 publicagdes.

Todos os dados, tabelas, graficos e infograficos que foram utilizados para dissecar os
tuites coletados de maneira mais geral podem ser acessados no /ink disponivel no ANEXO A.
A principal inferéncia que emerge desse processo ¢ que pela temporalidade dessa modalidade
de coleta, diferente do formato que sera apresentado a seguir, que foi realizada mais proxima
do ciberacontecimento, os tuites recuperados foram na maior parte das vezes da constelagao
“Contra a Censura”. A uUnica coleta mais expressivamente marcada como “Defensora da
Censura” foi a do termo “pais contra felipe neto”, que conseguiu “escavar’” poucos tuites em
relacdo as outras. Quatro hipdteses materializam-se a partir disso: 1) a ferramenta nado

conseguiu recuperar tuites o suficiente para cobrir expressdes mais negativas devido a API do
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Twitter; 2) grande parte dos perfis que fizeram publicacdes defendendo a censura as
excluiram da plataforma; 3) os perfis ndo existem mais e foram excluidos — como consegui
notar em relacdo a alguns perfis que replicaram a mensagem que originou o
ciberacontecimento; 4) Foram poucos tuites defendendo a censura homofobica. Como muitos
deles tinham caracteristicas de bots e perfis bots costumam ser deletados depois de algum
tempo, surge também a hipdtese de que o teor anti-LGBTQIA+ do caso tenha sido
potencializado artificialmente. Isso ndo apaga, no entanto, a existéncia de sentidos que
reforgam a perseguicao contra as dissidéncias de género e sexualidade, como demonstra a
coleta em torno da hashtag #PaisContraFelipeNeto. A hipotese 4 ganha reforco, no entanto,
com a andlise de redes sociais realizada pelo pesquisador Fabio Malini e divulgada no

Twitter.

Figura 22 — Grafo do Ciberacontecimento

Fonte: coleta de dados no perfil do Twitter Fabio Malini.

O grafo, desenvolvido através do programa Gephi, reine a organizacao da rede que
emerge em torno de determinada pesquisa (RECUERO, BASTOS, ZAGO, 2015). No caso de

Malini, na publicacao divulgada no dia 08/09/2019, ele sinaliza que o grafo ¢ resultado de
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1.327.587 “retuites” feitos por 425.053 perfis. A parte branca ¢ a pro-censura ¢ homofobia e
agrega 7% dos dados do grafo, enquanto o restante retine 93% dos dados e € contra a censura.
Ele também comenta na publicacdo a auséncia de algumas figuras politicas da discussao,
como o PT e Marina Silva, colocando que isso também se d4 pela maior visibilidade e
protagonismo de atores como Felipe Neto, que possuem maior engajamento e visibilidade nas
redes.

A analise de redes sociais permite, assim, um olhar macrosemiosférico sobre o caso,
enquanto outros métodos auxiliam na aproximac¢do de semioses em carater mais singular. No
Twitter, portanto, a posi¢do em defesa da censura e da homofobia apresentou-se, nesse
contexto, como periférica. As principais palavras que surgiram em torno do
ciberacontecimento, como inferi através das analises com o programa do LABCOM e das
figuras que resultaram nas nuvens de palavras-chave (presentes no ANEXO A, foram:
“Crivella”, “livros”, “censura”, “criancas”, “Brasil”, “vingadores”, “bienal”, “prefeito”,
“beijo”, “historia”, “titulo”, “conteudo”, “marvel”, “gay”, “recolher”, “casal”, “filho”. Para a
sele¢do, desconsiderei nas coletas realizadas em torno da palavra “beijo gay”, as palavras
“beijo” e “gay”, s6 olhando para elas quando as mesmas surgissem em outra coleta — a
realizada em torno de “censura bienal”, por exemplo. H4 muitas publicagdes que fazem uso
das hashtags #CensuraNao, #CensuraNuncaMais e #CensuraNaBienal.

Esse processo aponta para a centralidade do caso na critica ou apoio a Crivella, para a
estratégia de censurar o “livro” (a HQ) e outras produgdes que tivessem a presenca de
LGBTQIA+ (materializados no uso de “gay”) na Bienal, interesses pela historia e pelo titulo
dela, relacionado aos Vingadores e a no¢do — predominantemente criticada no corpus — de que
criangas estariam ameacadas pelo beijo. Através da ACSRD foi possivel se aproximar do
caldo semiotico do ciberacontecimento. Para esse movimento, o mapeamento e a coleta de
publicacdes foram realizadas em 2019, no periodo de reverberacao do caso, e também no
inicio de 2020, através das palavras-chave usadas no programa da LABCOM.

Nesse processo da ACSRD, a proposta de enquadramento quantitativo das publicacdes
coletadas foi descartada, tendo em vista, como ja foi demonstrado, que a maior parte das
publicagdes se posicionaram contra a censura. A analise partiu, portanto, da elaboragao de
inferéncias através das constelagdes de sentidas desenvolvidas a parir da navegacdo nos tuites
coletados através do programa do LABCOM e de printscreens feitos através da ferramenta
Nimbus Screenschot. Os dados podem ser acessados no link disponivel no ANEXO A.

As doze constelacdes de sentidos percebidas foram: “espalhamento de signos

LGBTQIA+ como enfrentamento”, “beijos e cenas que ndo perturbam”, “beijo ndo ¢ sexual e
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ndo tem sexualidade”, “futuros distopicos”, “mobilizacdes e criticas contra memes do
terrorismo cultural de género e sexualidade”, “invisibilidade do racismo, da desigualdade e de
outras violéncias”, “regulacdo vem da familia”, “visibilidade LGBTQIA+ nado define
sexualidade de ninguém”, “o lado colorido da forga”, “contradigdes da Globo”, “protejam
nossas crianc¢as do mal” e “apoio ao Felipe Neto”.

Em “espalhamento de signos LGBTQIA+ como enfrentamento” estdo publicacdes
contra a censura que celebram o fato da acdo do prefeito ter feito com que todo o pais visse o
beijo, casais LGBTQIA+ postando suas fotos trocando beijos, outras cenas de personagens
LGBTQIA+ em novelas e quadrinhos, beijos iconicos entre pessoas do mesmo género, como
o de Madonna e Britney Spears, compartilhamento do quadro com o beijo de Wiccano e
Hulkling, celebragcdo e compartilhamento da capa da Folha de Sao Paulo, o fato da edigdo da
Bienal ter entrado para a historia pelo nimero de vendas, publicagdes com cenas da HQ,
como a que Hukling enfrenta um supremacista branco que usava trechos da Biblia para ser

homofo6bico, comemoragdes pelo esgotamento da HQ. Trago algumas das publica¢des dessa

constelagdo de sentido para visualizagao
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Figura 23 — Espalhamento de Signos LGBTQIA+ como Enfrentamento
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Fonte: coleta de dados realizada pelo autor.

A Globo aparece como afrontosa em relacdo a tentativa de censurar a imagem de

Wiccano e Hulkling, ao visibilizarem a imagem dos dois na tela do Fantastico. As ilustragdes,

montagens e frames de personagens LGBTQIA+ trocando beijos também ironizam a leitura

de que as ver poderia fazer com que as pessoas deixassem de ser cis-heterossexuais. A

tematica do pink Money também surge como forma de enfrentar a censura pelo poder de
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consumo do publico LGBTQIA+. O sucesso comercial e a visibilidade da Bienal e de livros
com tematica LGBTQIA+ também s3o apontados como uma resposta positiva em relagdo a
mobilizacdo conservadora. O apresentador Léo Dias surgiu com uma camiseta da cena dos
personagens dos Jovens Vingadores. Um movimento que se tornou recorrente entre pessoas
LGBTQIA+ com quadros e camisetas do momento. A sua espalhabilidade e esse
ciberaocntecimento conferiu a ela a dimensao de simbolo (PEIRCE 2002, 2008), uma
representacao, uma forma de se posicionar politicamente na sociedade brasileira.

Alguns perfis também caracterizam o alto teor de espalhabilidade (JENKINS, FORD,
GREEN, 2014) do caso — através de expressdes como “viralizou”, “bombou”, “hitou” — ao
“efeito Streisand”. Ele ocorre quando alguém tenta remover ou censurar algum contetido, o
que gera atencao ao objeto vitima da tentativa, fazendo com que se obtenha o efeito reverso:
mais visibilidade e interesse pelo que “ndo deveria ser visto”. A expressao tem origem com o
pedido de indenizac¢do e remocao de imagens feito pela atriz e cantora Barbra Streisand. Em
2003, ela mobilizou um processou contra o fotégrafo amador Kenneth Adelman, acusando-o
de violar a sua privacidade ao postar na internet uma foto da mansao da celebridade, na
Califérnia. Ela pedia uma indenizacao de 10 milhdes de dolares, o que foi negado pelo juiz do
caso, que determinou que ela também pagasse os 177 mil ddlares gastos pelo fotografo na
batalha judicial. Segundo documentos do processo, conforme divulgado pela imprensa?', a
foto havia acessada apenas seis vezes durante a a¢do judicial, mas com a repercussdo do caso
e o desejo de Barbra de que ndo desejava que ninguém visse a imagem da mansao destacado
em matérias, o site do fotografo recebeu 420 mil visitas apenas em um més de 2003. Em
2005, Mike Masnick, do blog TechDirt, desenvolver o termo "efeito Streisand" para da conta
de fendmenos semelhantes a esse. A relacdo feita com o caso da Bienal parece, portanto,
assertiva. E preciso considerar nesse efeito, no entanto, o papel dos canais midiaticos e dos
espagos de maior visibilidade nas plataformas digitais, como os perfis de celebridades.

A figuras a seguir apresenta uma das imagens mais representativas da constelacdo de

sentidos “beijos e cenas que nao perturbam’:

21 Fonte: https://www.techtudo.com.br/noticias/2019/10/0-que-e-efeito-streisand-fenomeno-viraliza-segredos-de-
famosos.ghtml. Acesso em: 17 nov. 2021.
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Figura 24 — Beijos e Cenas que Nao Perturbam
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Fonte: coleta de dados relizada pelo autor.

As publicagdo da constelagdo de sentido mencionam momentos de violéncia e estupro
presentes na Biblia Sagrada, livro que alicerca a crenca religiosa de cristdos/evangélicos;
géneros de fanfic e fanarts que sdo consumidos desde a infancia por publicos fas da cultura
pop que possuem tematica LGBTQIA+; contradi¢des da classificacao indicativa da HQ, que ¢
vista como algo que ndo tem nenhum conteudo que deva ser censurado para ser colocada
como impropria para menores de 16 ou 18 anos; o incomodo com pessoas do mesmo género
trocando afeto ser recebido com violéncia, enquanto pessoas cis-héteros podem fazer “até
sexo em publico”; matérias sobre celebridades que se posicionaram em seus perfis
compartilhando outros beijos que nao sdo incomodos, como os da Figura 24 — uma imagem
que esteve muito presente no corpus € nos compartilhamentos feitos em torno do
ciberacontecimento; e beijos entre personagens do mesmo género beijando-se que passavam
despercebidos pelo “olhar censurador” do conservador, como os dados pelos personagem
Pernalonga em alguns homens.

A proxima figura corresponde a constelacdo de sentido “beijo ndo ¢ sexual e ndo tem

sexualidade
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Figura 25 — Beijo Nao E Sexual e Ndo Tem Sexualidade
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Fonte: coleta de dados realizada pelo autor.

Os perfis de celebridades engajadas no caso, como Porchat e Felipe Neto, geram maior
engajamento em torno do caso na rede constituida a partir do ciberacontecimento. Assim,
comentarios € posicdes que se pautam na ideia de que um beijo ndo ¢ algo pornografico,
apenas afeto, apareceram nessa constelagao, assim como uma leitura de que momentos assim
poderiam contribuir para uma “pedagogia da diversidade”, ensinando criangas a entenderem
que o mundo ¢ diverso. Outro movimento ¢ o de inferir que ndo existe “beijo” ou qualquer

outro afeto que deveria ser marcado como “gay” ou “hétero”. Essa problematica recai na
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relacdo entre identidade e diferenca que aciona discussdes e reflexdes nos estudos queer. Por
um lado, sabe-se, como foi visto, que o Outro ¢ fabricado pela seu “diferente”, pelo “aquilo
que ele nao ¢”, e que essa relacdo, quando assimétrica, ¢ mobilizadora de desigualdades em
torno do género, da sexualidade e da raga. Por outro lado, também se sabe que a desigualdade
precisa ser nomeada para reivindicar transformagdes e que a diversidade e a diferenca também
sdo mobilizadas pelas categorias diversas de mundo. Certamente, ha militantes LGBTQIA+ e
do género que advogam pelo apagamento dessas distingdes e pelo tratamento menos
espetacular de um, por exemplo, “beijo gay”, assim como ha militantes que defendem a
importancia de se marcar e visibilizar a “diferenca” para que ela deixe de ser mobilizadora de
desigualdades.

A proxima figura € uma das imagens que apareceu na constelacdo de sentidos “futuros

distopicos”.

Figura 26 — Fronteiras dos Futuros Distopicos

Fahrenheit
451

Vocé

Admiravel O Conto
Mundo Da Aia
Novo

Fonte: coleta de dados realizado pelo autor.

Ela ¢ utilizada para fazer uma relacdo com o que o Brasil estaria passando no atual
governo, acionando varios plots da literatura de fic¢do cientifica ou ainda do que tem sido
classificado como “fic¢ao distopica”. Admiravel Mundo Novo, publicado em 1932 por Aldous
Huxley, 7984, publicado em 1949 e de autoria de George Orwell, Fahrenheit 451, escrito por
Ray Bradbury e publicado pela primeira vez em 1953 e O Conto da Aia, de 1985 e da autora
Margaret Atwood apresentam histérias em que a tecnologia ¢ usada para dominacdo da
populacdo, a sociedade passa por ditaduras, livros sao queimados e censurados e a Biblia ¢é
usada como lei para opressdo de género. A teoria dos conjuntos, muito potente para

estabelecer contatos com a semiotica de Lotman, coloca o Brasil localizado entre as fronteiras
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que se estabelecem entre esses diferentes arcos ficcionais, fazendo uma relagdo com os
elementos citados.

A constelacdo de sentidos “mobilizacdes e criticas contra memes do terrorismo
cultural de género e sexualidade™ ¢ diversa em relacdo as semioses que faz emergir e ao seu
papel na construcao e acionamento do plot do ciberacontecimento. As figuras a seguir trazem

algumas publicagdes que a integram.

Figura 27 — Manifestagdes Contra a Censura
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Fonte: coleta de dados realizada pelo autor.



Figura 28 — Agentes do Odio Contra a Censura
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Fonte: coleta de dados realizada pelo autor.

Na Figura 27 estao as manifestagdes que surgem da articulagdo entre internet e “rua” e

que levaram diversas pessoas e grupos LGBTQIA+ a se manifestarem na Bienal. Videos com

gritos “Fora Bolsonaro”, “Fora Crivella” e “Nao vai ter censura” foram espalhados pelas

redes. Os beijagos entre aliados e pessoas LGBTQIA+ também aparecem nessa constelacao

de sentido, como o que foi promovido por Pabllo Vittar em um show. Surgem também

criticas a Bolsonaro e seus filhos por declaragdes flertando com a ideia de uma solugao para o

pais que nao seria por “vias democraticas”, assim como criticas a interpretacao de que a HQ

seria destinada ao publico infantil por ter a expressdo “criangas” no titulo.
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A Figura 28 reune publicagdes com criticas a Crivella e a famosos que se
posicionaram a favor da censura, como o cantor Netinho, também uma pessoa LGBTQIA+.
Uma outra constelacao de sentido esta muito articulada as ideias que performam nas criticas a
Crivella — “regulacdo vem da familia”. Criticam, assim, o governo pela tentativa de censura
motivados pela ideia de que nada deve ser censurado e de que o mercado tem o direito de
oferecer aquilo que quiser. H4 uma inclinagdo “liberal” nessa leitura. Isso ajuda, em alguma
medida, a explicar a posi¢cdo contra a censura de figuras responsaveis por espalharem ideais
de ataques a diversidade e as questdes de género e sexualidade na cultura nerd e na politica,
como Peter Jordan, do canal Ei Nerd, e Arthur do Val, deputado estadual de Sao Paulo pelo
partido de direita, conservador e religioso Patriota, famoso membro do MBL e dono do canal
Mamde Falei, no qual atacava eventos feministas e criticava a ‘“ideologia de género”.
Também aparecem leituras que celebram a distribuicao dos livros por Felipe Neto e sinalizam

que esse momento serd um marco historico da cultura geek (nerd).

Figura 29 — Livros Distribuidos por Felipe Neto

"AAS

Fonte: coleta de dados realizado pelo autor.

A Figura 29 ¢ uma das muitas imagens compartilhadas com os livros que foram
distribuidos na Bienal. Lacrados em um plastico escuro, eles traziam um adesivo com a
seguinte mensagem “Este livro é improprio para pessoas atrasas, retrogradas e

preconceituosas. Felipe Neto agradece a sua luta pelo amor, pela inclusio e pela
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diversidade”. Importante sinalizar que as “constela¢des de sentidos” ndo sdo estanques e se
articulam. Portanto, as mobilizagdes dessa constelacao também orbitam outras constelagoes.

Também aparecem nessa “constelacdo de sentidos™ criticas ao que seriam os “gados
do Bolsonaro™; Crivella ndo ser nerd; o manifesto contra a censura assinado por 70 autoras e
autores; a contradicdo de pais que ndo pagariam pensdao para os filhos e estariam
manifestando a preocupagdo com criancas; como o problema da censura é politico e estd
relacionado com quem as pessoas elegem; lembrancas de casos antigos de censura, como o
que envolveu Fredric Wertham na década de 1950 nos Estados Unidos; o termo “bolsogeeks”
e “bolsonerds” para qualificar nerds que apoiam o bolsonarismo; a reivindicacdo da prisao de
Crivella; questionamentos se os ataques contra Felipe Neto ndo seriam feitos por bots, por
aspectos dos perfis envolvidos nas criticas a ele; e o choque pela HQ ser de 2010 e estar
gerando “polémica” em 2019.

A constelacdo de sentidos “invisibilidade do racismo, da desigualdade e de outras
violéncias” assume uma postura critica diante da repercussdo do caso de censura. A figura

seguir demonstra algumas das publicagdes que a integram.

Figura 30 — Invisibilidade do Racismo, da Desigualdade e de Outras Violéncias
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Fonte: coleta de dados realizada pelo autor.
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Um acontecimento que se desenrolou em julho de 2019, mas ganhou notoriedade
através das dinamicas digitais no inicio de setembro do ano de 2019, foi o caso de um
adolescente negro de 17 anos que foi chicoteado por segurangas de um supermercado em
Villa Joaniza, cidade de Sao Paulo, apds tentar furtar uma barra de chocolate. A tortura foi
gravada e o video de 40 segundos foi espalhado nas plataformas digitais®. Perfis publicam
textos questionando o porqué desse caso ndo ter mobilizado revolta nos setores politicos e da
sociedade como o que ocorreu com a tentativa de censura motivada pelo beijo de Wiccano e
Hulkling. Outro caso que ¢ comparado em relacao a forca de mobilizagao foi o assassinato da
menina Agatha Vitéria Sales Félix, de 8 anos, que foi morta quando voltava para casa com a
mae em uma kombi, na noite d do dia 20 de setembro no Complexo do Alemdo, na Zona
Norte do Rio, por uma “bala perdida”. Os moradores relataram na €poca que nao havia
confronto ¢ um policial teria efetuado o disparo. A Policia Militar negou a acusagao®. A
investigagdo posterior mostrou que o tiro partiu da PM?. Publica¢des criticam a menor
articulagdo da sociedade e mobilizagdo da sociedade em torno desse acontecimento quando
comparado ao que envolveu a Bienal, relacionando ele a politica de exterminio da populagao
negra anunciada pelo na época governador Wilson Witzel. Na época das eleigcdes ele foi
apoiado por Jair Bolsonaro e anunciava que daria “carta branca” para a PM matar nas
periferias?®.

Um ciberacontecimento envolvendo as memetizagdes em torno do caso da Bienal
foram as mobilizagdes que surgiram através do espalhamento de montagens que colocavam
Wiccano e Hulkling beijando-se na frente de varios problemas do Rio de Janeiro como forma
de apontar o que realmente deveria chamar a atengdo de Crivella e outros politicos, como

demonstrado na figura a seguir.

22 Fonte: https://www.em.com.br/app/noticia/nacional/2019/09/03/interna_nacional,1082169/jovem-negro-e-

torturado-por-segurancas-de-supermercado-apos-tentativa.shtml. Acesso: 17 nov. 2021.

23 Fonte: https:/gl.globo.com/rj/rio-de-janeiro/noticia/2019/09/23/entenda-como-foi-a-morte-da-menina-agatha-
no-complexo-do-alemao-zona-norte-do-rio.ghtml. Acesso: 17 nov. 2021.

2 Fonte: https://www]1.folha.uol.com.br/cotidiano/2019/1 1/investigacao-conclui-que-pm-atirou-na-menina-
agatha-no-rio.shtml. Acesso: 17 nov. 2021.

%5 Fonte: https://brasil.elpais.com/brasil/2019/04/03/politica/1554246098 836562.html. Acesso: 17 nov. 2021.
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Figura 31 — O “Beijo Gay” em Problemas da Cidade
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Fonte: coleta de dados realizada pelo autor.

Em “visibilidade LGBTQIA+ nao define sexualidade de ninguém” estdo publicagdes
que ironizam a ideia de que alguém pode se tornar gay assistindo uma cena gay ou vendo um
casal do mesmo género. A figura 32 demonstra algumas dessas publicagdes dessa
constelagao.

Figura 32 — A Influéncia do Beijo Gay
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Fonte: coleta de dados realizada pelo autor.
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Um movimento muito recorrente nas estratégias para visibilizar contetdos criticos a
uma hashtag € utiliza-la para inserir uma posi¢ao contraria. Esse movimento pode ser visto
como inser¢do de um ruido gerador de comunicacdo e movimento em determinados
contextos. No entanto, no caso de #PaisContraFelipeNeto, a maior parte das publica¢des que
surgiam ao clicar nela eram de apoio a Felipe Neto, criticando a censura, o conservadorismo,
Crivella e os “pais” usando a hashtag no sentido proposto pelo nome dela.

Na constelacao de sentido “o lado colorido da forg¢a” estdo as pessoas que sao fas dos
Jovens Vingadores ou que se identificam como nerds, mas sdo abertas em relacdo a

diversidade. Algumas publicagdes que apontam para essa processualidade:

Figura 33 — O Lado Colorido da Forga
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Hulkling! conservadores lessem o volume 2 dé Young Avengers
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R

eu ainda vou te dar muito orgutho velha

Fonte: coleta de dados realizado pelo autor.

As publicagdes dessa constelagdo também fazem relacdes entre Wiccano e Wanda
com memes brasileiros, publicam fanarts € momentos do casal Wiccano e Hulkling, falam da

importancia dos personagens para se sentirem visiveis, mencionando a representatividade, e
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reiteram a identificacdo com os “surtos” da Feiticeira Escarlate (a personagem costuma passar
por alguns momentos de “insanidade” nas HQs) pelo que estava acontecendo no Brasil.
“Contradi¢des da Globo” apontam como a empresa sé estaria apoiando a posi¢ao anti-

censura pela visibilidade do caso. A figura a seguir demonstra alguns desses apontamentos:

Figura 34 — Globo Censura Beijo
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Fonte: coleta de dados realizada pelo autor.
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A Globo gerou muitas reclamacdes em plataformas de redes sociais dos fas do casal
1ésbico Vamila — formado por Camila (Anaju Dorigon) e Valéria (Bia Arantes) — ao censurar
uma cena de beijo entre as duas mogas na novela Orfios da Terra, exibida as 18h. Uma das
autoras confirmou que a decisdo de ndo ter a cena na novela ndo partiu dela, publicando,
inclusive, o beijo de Wiccano e Hulkling em seu perfil no contexto do acontecimento?. Perfis,
entdo, relacionaram o apoio da emissora ao episddio envolvendo os personagens da Marvel
como oportunismo, relembrando também como as devidas criticas a outras iniciativas anti-
género ndo ganhavam muita aten¢ao, incluindo a censura de livros escolares por Jodo Doria,
na época governador de Sao Paulo.

“Protejam nossas criancas do mal” ¢é a constelagdo mobilizadora do
ciberacontecimento ¢ que também estd presente nas hashtags ¢ do movimento que visava

atacar Felipe Neto.

Figura 35 — Protejam Nossas Criangas

a Felipe Neto

Fonte: coleta de dados realizada pelo autor.

26 Fonte: https://natelinha.uol.com.br/novelas/2019/09/06/fa-reclama-de-censura-de-orfaos-da-terra-e-autora-

responde-na-web-133546.php. Acesso em: 17 nov. 2021.
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Nas publica¢des que sinalizavam perigos para as criangas estavam as ja comentadas
informagdes falsas de livros que teriam conteidos sexuais para criangas, mas nio estavam a
venda na Bienal. O texto “se vocé é pai e mde e ndo deseja que seu filho se torne um
mongoldo esquerdista, proiba ele de assistir ou ler qualquer conteudo deste individuo
repugnante chamado Felipe Neto. E um sociopata a favor da rebeldia dos filhos contra os
pais #FelipeNetoLixo” aparece replicado (a mesma mensagem publicada em vdrias contas)
diversas vezes. Ha também o envolvimento de figuras da extrema-direita, como Silas
Malafaia e Sara Winter, reiterando a ideia de que estdo se organizando para proteger as
criancas. A hashtag #PaisComFelipeNeto ¢ vista com espanto por alguns perfis que estavam
contra Felipe Neto também. Sdo evocados termos como “cruzada” e “batalha” pelas criangas
para falar da necessidade de lutar contra o mal e o perigo da esquerda, de contetdos
LGBTQIA+ e de celebridades como Felipe Neto.

Uma pesquisa quantitativa feita pela empresa Refinaria de Dados analisou a reagao de
26 mil perfis no Facebook em relagdo a atitude de Felipe Neto. Eles apontam que 83% delas
foram positivas e que mulheres seriam 57% desses apoiadores. Entre os 17% que reagiram
negativamente a publicagdo analisada, 62% s3o perfis de homens. Sdo apontados homens
mais velhos e com perfil conservador?’. A disputa envolvendo o apoio ou ataques a Felipe
Neto inaugura uma série de desdobramentos — incluindo a constelagdo de sentido “apoio ao
Felipe Neto”. O que se desdobra em outros ciberacontecimentos, tendo em vista a cascata
constante de ciberacontecimentos que emergem das ambiéncias digitais. Cabe, entdo, refletir e
observar se a visibilidade “progressista” contra a censura gerou ou gerara explosdes capazes
de desestabilizar, em alguma medida, o terrorismo cultural em torno de alguns marcadores de

género e sexualidade.
5.3 MUTACOES DO SUPER-HEROI LGBTQIA+ NO BRASIL

O beijo de Wicanno e Hulkling no plot da HQ ndo ¢ uma explosao, no sentido de
Lotman (1999). Apresenta-se como uma implosio (ROSARIO, AGUIAR, 2014) de
proporgdes limitadas ao espaco da semiosfera da cultura pop dos Jovens Vingadores. Foi o
primeiro afeto mais explicito do casal e importante, desencadeador de afetacdes, para os fas e
publicos que acompanhavam as HQs. Ficou limitado a um circuito exclusivo, tendo sido

publicado no Brasil apds anos do seu langamento. O que ndo quer dizer que fas brasileiros

27 Fonte: https://exame.abril.com.br/marketing/homens-sao-maioria-contra-distribuicao-de-hg-lgbti-por-felipe-

neto/. Acesso em: 17 nov. 2021.
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ainda ndo tinham conhecimento do momento. E pratica comum nos fandoms do pais ler scans
das publicacdes estadunidenses concomitantemente ao seu lancamento. Um movimento
ruidoso, classificado como pirataria. Mas no Brasil de 2019, ao se articular ao caldo cultural
do bolsonarismo, € a politicos que materializam memes do fascismo e estdo nas estruturas de
poder, o beijo tem uma poténcia explosiva resgatada, mobilizando inclusive mutagdes em
torno dos personagens na semiosfera digital da cultura nerd.

As semioses em outros contextos das plataformas digitais, principalmente as de sites
de redes sociais, mantiveram as mesmas logicas de sentidos do que foi observado no Twitter,
com as suas devidas adaptacdes de linguagens. Enquanto no Instagram predominaram
imagens de apoio ao casal e contra a censura, no YouTube foram utilizados videos e no
Facebook videos e imagens. Foram localizadas nas buscas das plataformas poucos contetdos
anti-género ¢ anti-diversidade, mas eles existiam, principalmente em perfis de politicos das
direitas e em canais religiosos, quase sempre destacando o perigo de representagdes
LGBTQIA+ para criancas ¢ uma ideia de que a midia hegemonica estd associada ao
comunismo. Em marketplaces, plataformas voltadas a vendas de produtos por diversos
vendedores, como o Mercado Livre e a Amazon, a HQ esgotou e recebeu comentarios que
sinalizam a sua mutacdo signica: foi transformada em um simbolo anti-censura. Passou
também a ser vendida por uma média de R$150 para edigdes usadas.

Apos a tentativa de censura, diversas associacdes LGBTQIA+ também entraram com
processos contra Crivella?®. Wiccano e Hulkling passaram a ser acompanhados ainda mais
intensamente pelo publico nerd entusiasta da diversidade. Hulkling, que ¢ considerado um
principe alienigena das ragas Kree e Skrull, tornou-se protagonista da nova série da Marvel
nas HQs, publicada a partir do inicio de 2020 com o nome Empyre (no Brasil, Imprério).
Nela, ¢ descoberto que Teddy Altman/Hulkling tem como verdadeiro nome Dorrek VIII. Em
uma historia que faz referéncias a lenda do Rei Arthur, o super-her6i obtém a poderosa espada
Excelsior — nome que homenageia a cldssica frase de Stan Lee (“Excelsior!”), destinada
apenas ao “rei dos reis”. Ele descobre e aceita seu destino profetizado de unir as duas racas
alienigenas que compdem a sua heranca genética. Nas matérias sobre a HQ, ¢ sempre
relembrado o fato dele ter protagonizado a tentativa de censura com o seu até entdo

namorado, Billy/Wiccano®.

28 Fonte: https://www]1.folha.uol.com.br/ilustrada/2019/11/entidades-pedem-r-1-mi-de-indenizacao-a-crivella-

por-censura-a-livro-com-beijo-gay.shtml. Acesso em: 18 nov. 2021.
29 Fonte: https://canaltech.com.br/quadrinhos/conheca-empyre-nova-grande-saga-da-marvel-que-tambem-deve-
ecoar-nos-cinemas-162498/. Acesso em: 18 nov. 2021.
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A saga tornou-se objeto de aten¢do da midia LGBTQIA+ e nerd pela simbologia do
casal adquirida através do acontecimento no Brasil. Na HQ da saga, Lords of Empyre #I:
Emperor Hulkling, os dois super-herois protagonizaram o seu primeiro momento intimo mais
explicito, em uma cena mais associada a uma eventual relacdo sexual, o que gerou pautas*® e
empolgacdo no publico que passou a acompanhar os dois e a compartilharem os seus
momentos nas plataformas de redes sociais.

Um ano apds o acontecimento na Bienal, em setembro de 2020, foi anunciado pela
Marvel o casamento de Wiccano e Hulkling nas HQs. Foi considerado o primeiro casamento
entre dois super-herois da editora, tendo em vista que Estrela Polar havia se casado com um
humano. A HQ Empyre #4, lancada em agosto de 2020, mostrou uma cena do casamento,
com desdobramentos anunciados para a edi¢ao de setembro (Figura 91), vendendo todas as
suas copias fisicas em 24 horas — um sucesso de vendas, conforme noticiado por portais de
cultura pop brasileiros®'.

A capa da HQ e o anuncio do casamento colocaram os super-herdis no centro da
Marvel, deslocando-os de uma posi¢ao menos nuclear que foi comum aos Jovens Vingadores.
No mesmo contexto desse acontecimento pop, foi anunciada a prisao de Crivella por uma
suspeita de envolvimento com corrup¢do em esquemas com empresarios’?. A seguinte

mensagem foi espalhada por diversos territorios digitais dedicados aos ptublicos LGBTQIA+.

30 Fonte: https:/poenaroda.com.br/pop/wicanno-e-hulkling-aparecem-em-seu-primeiro-momento-intimo-nas-

hgs/. Acesso em: 18 nov. 2021.

31 Fonte:  https:/cinepop.com.br/sucesso-hg-com-casamento-gay-de-vingadores-tem-vendas-esgotadas-em-
apenas-1-dia-262345/. Acesso em: 18 nov. 2021.

32 Fonte: https://g1.globo.com/rj/rio-de-janeiro/noticia/2020/12/22/prefeito-marcelo-crivella-e-preso-em-
operacao-da-policia-e-do-mp-rj.ghtml. Acesso em: 18 nov. 2021.
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Figura 36 — Wiccano e Hulking Casam, Crivella é preso
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8:35 AM - 22 de dez de 2020 - Twitter for iPhone

2.321 Retweets 270 Tweets com comentario 19,4 mil Curtidas
Fonte: coleta de dados realizada pelo autor.

O tuite contra um erro que ndo foi notado por muitos perfis que republicaram a
mensagem ou que utilizaram o printscreen dela em publicagdes no Instagram. O casamento e
a prisao ocorreram um ano apos a tentativa de censura, ndo dois anos. No mesmo ano,
Crivella foi solto e concorreu as eleicdes municipais de 2020, obtendo 35% dos votos no
segundo turno contra Eduardo Paes (DEM). Crivella foi o segundo prefeito a nao se reeleger
na historia do Rio de Janeiro®. Na campanha para a reeleicao foi marcada pelo uso de noticias
falsas, uma delas dizendo que o adversario levaria o kit gay’ para as escolas caso fosse eleito.
Em seu discurso de derrota, agradeceu ao presidente Jair Bolsonaro, que declarou apoio a ele
e fez campanha ao seu lado®. Apos isso, foi tornado inelegivel por seis anos durante algum
tempo, decisdao que foi derrubada judicialmente em 20213,

No inicio de 2021, a Marvel também apresentou um novo casal LGBTQIA+ de super-

herdis, formados pela dupla Célere, irmdao de Wiccano, e Prodigio, ambos membros dos

3 Fonte: https:/gl.globo.com/rj/rio-de-janeiro/eleicoes/2020/noticia/2020/11/30/crivella-e-o-segundo-prefeito-
a-nao-se-reeleger-na-historia-do-rio.ghtml. Acesso em: 18 nov. 2021.

34 Fonte: https://odia.ig.com.br/rio-de-janeiro/2020/11/6033244-a-metralhadora-de-fake-news-de-crivella.html .
Acesso em: 18 nov. 2021.

35 Fonte: https://gl.globo.com/rj/rio-de-janeiro/noticia/2020/11/29/marcelo-crivella-fala-apos-perder-eleicao-
para-eduardo-paes.ghtml. Acesso em: 18 nov. 2021.

36 Fonte: https:/gl.globo.com/rj/rio-de-janeiro/noticia/2021/10/05/tse-derruba-decisao-que-tornou-marcelo-
crivella-inelegivel.ghtml. Acesso em: 18 nov. 2021.
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Jovens Vingadores®’. Em Lords of Empyre: Hulkling, eles vao a uma boate LGBTQIA+ na
companhia do Hulkling, onde sinalizam que agora estdo juntos. No mesmo periodo, estreou a
série do Disney+ Wandavision, com foco na personagem Wanda’, a Feiticeira Escarlate, mae
de Wiccano e Célere, que também apareceram criangas na producdo do UCM (que agora
também inclui séries da plataforma de streaming em sua cronologia).

A internet brasileira, especialmente as territorialidades nerds e LGBTQIA+, ficaram
em éxtase com a presenca de Billy (Wiccano) e Tommy (Célere) na producao. Os memes de
internet em torno da série faziam, assim, referéncias a sexualidade dos filhos da feiticeira e ao

ciberacontecimento da Bienal.

Figura 37 — Wanda e a Jockstrap de Wiccano

Fonte: coleta de dados realizada pelo autor.

Figura 38 — Feiticeira Escarlate Nao Tem Filho Hétero

BREAKING NEWS o
HOMOFOBICA? bruxa é vista enforcando dois LGBT em Westview.
Mae dispara: “no meu utero nao entra hétero."
726 EELA TAMBEM E RESPONSAVEL PELO ROUBO DA REALIDADE DA WANDA

Fonte: coleta de dados realizada pelo autor.

37 Fonte: https://jamesons.com.br/marvel-confirma-novo-casal-lgbt-de-herois-durante-nova-mega-saga/. Acesso
em: 18 nov. 2021.

38 Cabe pontuar que a personagem também esta envolvido em uma discussio sobre diversidade, tendo em vista
que ela ndo foi adaptada como romani no UCM.




244

Figura 39 — Montagem em que Crivella Parabeniza Agatha Harkness

@ Marcelo Crivella &

Parabéns, Agatha Harkness. Deus abencoe.

Fonte: coleta de dados realizada pelo autor.

A Figura 37 traz Wanda encontrando o que seria uma jockstrap, cueca utilizada em
praticas esportivas masculinas, mas que foi apropriada por gays, tendo em vista que deixa
uma parte da bunda a mostra, de Wiccano. A pega que ela segura na montagem articula as
semiosferas da cultura nerd e da musica pop, relacionando-as a uma imaginagdo queer.
Chromatica ¢ o sexto album de estidio de Lady Gaga, que langou produtos em torno desse
lancamento que incluiam a pega segurada por Wanda. H4, em territorialidades digitais da
cultura pop brasileira, muitos signos que relacionam Gaga a pessoas LGBTQIA+, o que esta
relacionado ao posicionamento e¢ a performance célebre da artista (HENN, GONZATTI,
2019). E uma forma de dialogar com a homossexualidade do personagem e a figura como
mae de Wanda.

A Figura 38 mostra a personagem Agatha Harkness, vila da série, uma bruxa que quer
os poderes da Feiticeira Escarlate para si, atacando os filhos de Wanda para ameagé-la. Em
formato que emula uma noticia, a “bruxa” protagonista também ¢ vista no meme humoristico
como uma mulher que ndo geraria filhos heterossexuais (“no meu utero ndo entra hétero™).
Ha codigos “adormecidos” da perseguicdo a “bruxas” que despertam na relagdo de Wanda
com pessoas LGBTQIA+. E simbélico que uma personagem atravessada pela relagdo com a
magia e feiticaria seja mae de um menino gay e outro menino bissexual. Enquanto isso, a
Figura 39 ¢ uma montagem com Crivella parabenizando Agatha por atacar as duas criangas

que ndo sao heterossexuais. Através do humor, critica-se a “preocupagdo” de conservadores e
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religiosos com apenas algumas criangas. O “menino afeminado” (CORNEJO, 2019) deve ser
regulado, excluido e, se possivel, exterminado.

Em junho de 2021, participei de uma /ive na editora Panini, mediada e com
participacdo de pessoas que integram e equipe de marketing da empresa®’. Nos bastidores da
gravagao, o grupo sinalizou como o acontecimento da Bienal foi importante para demonstrar a
empresa que havia interesse em narrativas com mais diversidade no Brasil. Desde entdo,
algumas HQs com esse tema vem sendo traduzidas e publicadas pela editora. A grande
promessa e cobranca dos publicos nerds abertos em relagdo a diversidade ¢, no entanto, em
torno da publicacdo oficial das HQs dos Jovens Vingadores, ainda inéditas oficialmente no
Brasil, embora elas ja circulem traduzidas em versdo digital por circuitos extra-oficiais.

Em setembro de 2021, a HQ voltou a ser utilizada por politicos de partidos da direita.
Enquanto os vereadores da Camara de Vereadores do Rio de Janeiro discutiam o Projeto de
Lei N° 8 de 2021, que “Inclui o Dia da Visibilidade Lésbica” no calendario oficial da cidade,
como um marco representativo, ndo um feriado, o vereador Felipe Michel (Progressistas),
durante o seu momento de fala na discussdo do PL, fez um discurso contra o projeto
utilizando a HQ*. O projeto foi apresentado pela vereadora Monica Benicio (PSOL), viuva da
ex-vereadora Marielle Franco, e na sua justificativa apontou que o projeto também seria uma
homenagem ao Projeto de Lei n® 82/2017, apresentado na época por Marielle, que fazia parte
da comunidade LGBTQIA+ e foi assassinada no dia 14 de margo de 2018 — crime que ainda

aparece sem solucao.

Figura 40 — Wiccano e Hulkling Usados por Vereadores

Fonte: coleta de dados realizada pelo autor.

3 Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=tEFkUILLPc4&t. Acesso em: 18 nov. 2021.
40 Fonte: https://jamesons.com.br/vereadores-do-rio-de-janeiro-usam-hq-da-marvel-para-vetar-dia-da-
visibilidade-lesbica/. Acesso em: 18 nov. 2021.
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A Figura 40 mostra o momento em que o vereador exibiu a HQ para criticar o prefeito
da cidade, que teria elogiado Felipe Neto e dito que ndo haveria censura na Bienal do ano que
vem. Ele comecou a fala utilizando a Biblia, e citando que o Deus (cristdo) ama a todos, mas
condena os pecadores. Em seu discurso, disse: “Entdo, vocés que sdo pais como eu, temos de
ter cuidado quando a gente liberar pra ir na Bienal. Que livro que o nosso filho vai ter
acesso? Eu ndo quero que o meu filho tenha acesso. Eu ndo quero que um professor coloque
na cabe¢ca do meu filho ou da minha filha o Dia das Lésbicas, o Dia do Gay, o Dia do
Queer ... eu ndo quero. E um direito que eu tenho de ter.”. O vereador passou, também, a
esbravejar que ¢ contra criangas terem acesso a um material onde dois homens se beijam.
Outro vereador, Alexandre Isquierdo (Democratas), também disse ser contra a venda da HQ,
pois ela seria um “livro” voltado para as criangas, o que estaria implicado, segundo a sua
percepgao, no titulo da obra, que traz a expressao “criancas”.

Em outubro de 2021, mais uma batalha envolvendo diversidade na cultura nerd surgiu
através de fiscalizagdes mobilizadas por politicos conservadores. Dessa vez, envolvendo Jon
Kent, filho de Clark Kent e Lois Lane, que ganhou como par roméantico outro menino, Jay
Nakamura, na série de HQs Son of Kal-El, da DC Comics, na qual esse assume o posto de

Superman na Terra enquanto seu pai esta ausente.

Figura 41 — Superman LGBTQIA+

Fonte: coleta de dados realizada pelo autor.



247

O roteiro semidtico apresentou certa previsibilidade em relagdo ao que ja havia sido
desdobrado a partir de Wiccano e Hulkling, mas dessa vez com maior envolvimento de um
dos filhos de Jair Bolsonaro, Eduardo Bolsonaro, que realizou a seguinte publicacdo

mobilizadora:

Figura 42 — Eduardo Bolsonaro Contra Super-herdis LGBTQIA+

Eduardo Bolscnarci® §
EBaleonam&H

Chegou o dia em gue & cbrigatdriol

Fara ser aprovado pelo establishment midiatico €
preciso pagar um pedadio, eles querem decidir por
vocé e ditar o monopdlio das virtudes.

Yérios desses super-herdis inspiram adolescentes e
criangas. Mas o problema & o geroto de policial, né?

Movo Capitac América nos
quadrinhos sera gay

Robin, ajudante do Batman,
assume ser bissexual em nova
edigan de guadrinhn

H:14 P - 11 de out de 2021 « Twitter for iPhone

1.5561 Retweets 2822 Twests com comentdnic 7740 Curtidas
Fonte: coleta de dados realizada pelo autor.

Eduardo Bolsonaro entende que o establishment mididatico se refere a ordem
ideologica, econdmica e politica que constitui a midia: ela buscaria exercer controle sobre a
sociedade impondo o tema da diversidade através de super-herois LGBTQIA+. Ele aponta

que o real problema ¢ o fato desses personagens inspirarem criangas ¢ adolescentes, ndo o seu
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pai erguendo uma crianca vestida de policial e segurando uma arma. Um super-herdi
LGBTQIA+ ¢ mais ameacador do que uma crianca segurando um objeto feito para matar.

Dai em diante, sucederam-se uma série de desdobramentos que integram mais um
ciberacontecimento pop que poderia ser analisado através do movimento realizado nesse
capitulo. Um jogador de vdlei, Mauricio Souza, foi demitido do time de vdlei em que atuava
apos fazer uma publicagdo de cunho homofébico em suas redes sociais, o que desencadeou a
pressao de patrocinadores e uma série de mobilizagdes criticando a fala dele. Diversos grupos
sairam em defesa do esportista, defendendo a liberdade de expressao e que colocando que ele
estaria sendo censurado, o que fez com que ele fosse de 250 mil para 2 milhdes de seguidores
no Instagram*. Foi inaugurada uma mobilizacdo conservadora e de extrema-direita em
plataformas digitais, em que imagens de Superman beijando a Mulher-Maravilha (que ¢
LGBTQIA+) — e outros beijos de personagens cis e heterossexuais — eram compartilhadas
com legendas em defesa da heterossexualidade, da familia, das criangas e dos valores cristaos.
Apo6s o anuncio da bissexualidade de Jon, em cendrio transnacional, as HQs da série também
obtiveram nimero de vendas “sem precedentes”, precisando serem reimpressas € ganhando
tiragem de impressao dupla na quinta edicdo*. Nos Estados Unidos, alguns fas do Superman,
segundo matérias*® em torno do caso, amacaram agredir e invadir a casa dos ilustradores e
funcionarios da DC Comics, o que fez com que a policia de Los Angeles fosse chamada para
reforcar a seguranca do estidio e da casa de artistas ligados a “saida do armario” de Jon. Se a
semiose ¢ orientada para o futuro, para a expansdo, e¢ apresenta potencialidade infinita de
geragao de signos, as guerras semioticas envolvendo género e sexualidade na semiosfera da

cultura nerd podem ser “guerras infinitas”.

41 Fonte: https://diariodonordeste.verdesmares.com.br/jogada/mauricio-souza-chega-a-2-milhoes-de-seguidores-
e-diz-que-ja-negocia-com-novo-clube-de-volei-1.3154195. Acesso em: 18 nov. 2021.

42 Fonte: https://www.omelete.com.br/quadrinhos/superman-jon-kent-bissexual-reimpressao. Acesso em: 18 nov.
2021.

43 Fonte: https://veja.abril.com.br/blog/veja-gente/desenhistas-superman-bissexual-ameaca/. Acesso em: 18 nov.
2021.
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6 O ULTIMATO DA SEMIODIVERSIDADE

No filme Vingadores: Ultimato (originalmente Avengers: Endgame, dirigido por Joe
Russo e Anthony Russo e lancado em 2019), os protagonistas precisam realizar um “assalto
no tempo”. Como metade da populagao foi dizimada pelos usos das joias do infinito pelo
antagonista Thanos, os personagens precisam voltar ao passado e recupera-las, j& que as suas
versdes foram destruidas pelo vildo no presente. Em determinado momento do filme, quando
estao discutindo sobre como voltar no tempo e conseguir trazer as pessoas de volta para o
presente, Tony Stark, o Homem de Ferro, critica o otimismo em relacao a essa possibilidade e
diz que “a esperan¢a ndo vai ajudar se ndo houver um jeito logico” para cumprir essa missao.
A logica pode ser uma ferramenta para a materializacdo dos mundos que sdo virtualizados
pela esperanca — ndo permitindo que ela seja apenas um dos males da caixa de Pandora. E
logica, sabe-se, pode também ser um outro nome para a semiotica.

O percurso desse estudo demonstrou como os movimentos de fechamento e abertura
em relacdo a semiodiversidade de género e sexualidade envolvem multiplas logicas. Logicas
que engendram codigos, linguagens, disputas. A Grande Guerra que envolve a manutencao da
hegemonia e do poder ¢ uma guerra infinita — constituida por signos e semiosferas que
atravessam a historia em diversos contextos e sofrem mutacao através da semiotica do medo
(LOTMAN, 2008): a “caga as bruxas” ¢ a transformac¢do das diferencas em desigualdades.
Um processo cultural que foi potencializado pelas dindmicas digitais e o espalhamento de
memes do fascismo. Guerras infinitas ¢ também o titulo do terceiro filme de Vingadores, que
antecedeu o ja citado Ultimato. Trato aqui, portanto, de elucidar a caracterizacao das guerras
que envolvem género e sexualidade na semiosfera digital da cultura nerd, apontando também
para a relevancia e a importancia de se analisar a cultura pop na perspectiva da semidtica da
cultura pop e dos ciberacontecimentos, para lancar um ultimato sobre como, assim como a
equipe de “supers” do UCM impediu a aniquilagdo de metade do universo, as batalhas que
envolvem género e sexualidade na cultura nerd podem ser vencidas.

A metéafora com a “guerra” pode parecer ultrapassada e at¢ mesmo contraditoria para
um estudo que dialoga com perspectivas feministas e queer. Mas ela ¢ uma escolha
fenomenologica que também estd atravessada por género. Guerras sdo masculinas, no curso
da historia as mais aniquiladoras envolveram as marcas do centro da semiosfera do género e
da sexualidade e sdo também um simbolo de masculinidade que remete a fabulagdo do
masculino hegemonico da cultura pop. Guerras também sao assimétricas. Os exércitos que as

compdes nao possuem as mesmas forgas e estratégias. Pregam a aniquilagdo do outro,
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violéncia, desigualdade, sdo elitistas, afinal o corpo exterminado dificilmente ¢ o de quem
habita os espagos de poder. Apresentam o espelho invertido de uma sociedade orientada por
valores femininos: didlogo, alteridade, cuidado, afeto. Nao € mera coincidéncia que a cultura
nerd e suas fabulagdes em torno da guerra e do armamentismo fazem tanto sucesso com o0s
homens que tentam fabricar para si uma identidade que se aproxime o maximo possivel do
ideal hegemodnico de masculinidade. Elas, portanto, envolvem dominacdo e dominados. A
“civilizagdo” e a “barbarie”. Os “vencedores” e os “perdedores”. Desdobram-se em cruzadas,
cagas, em violéncia, mas também em resisténcia.

Sendo a semiosfera um conjunto de sistemas culturais (ou de outras semiosferas, como
propus aqui) que podem se aproximar, fazer trocas, estabelecer fronteiras, lagos e
transformagdes a partir do didlogo e da disputa, a nogdao de que as guerras que envolvem a
semiodiversidade se desenrola também nas semioses do pop, espaco de reiteracdo normativa,
mas também de fabulagdo disruptiva, que ¢ terceiro, como atesta Peirce (2008), mas também
carrega as sensibilidades do primeiro e do segundo (as sensagdes, a experiéncia, o que ainda
nao pode ser materializado em simbolos), ¢ materializada metodologicamente no percurso da
tese. Diferentes culturas entram em choque a partir da configuragdo de territorialidades
semidticas em ambiéncias digitais e a penetracdo nesses processos permite inferir relacdes
que extrapolam microconjunturas das guerras sobre género e sexualidade na cultura nerd e
apontam para uma Grande Guerra em torno da emancipagdo das diferengas e construgdo de
uma sociedade menos desigual.

A disputa pela abertura ou aniquilacao em relagdo aos signos da diversidade de género
e sexualidade envolvem diferentes leituras e codigos, que variam a partir da posicdo de um
ator na cultura (semiosfera). “Invadir” determinados codigos e dota-los de outros sentidos ¢
uma estratégia semiotica que vem sendo recorrentemente utilizada pela “cacga a diversidade”,
semiose da “caca as bruxas”. De signos pagdos que sdao transformados em simbolos do
Cristianismo a desinformacao espalhada sobre o que seria género e sexualidade através da
“ideologia de género” — que ¢ ideologia anti-género. O uso da “guerra” aqui e dos termos que
a compdem ¢ também a resposta de um pesquisador queer que se vale dos codigos que
reiteram l6gicas do Ur-Fascismo (ECO, 2018) na tentativa de recodifica-las. O ultimato, que
aparece nos registros historicos como um documento no qual sdo redigidas uma ultima
proposta de negociacdo antes de respostas mais radicais (respostas essas que nao ensaio ou
tenho aqui), o posicionamento final de uma parte em um debate, aparece na tese como o

registro que foram inferidos a partir do problema e dos objetivos desse estudo.
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6.1 CARACTERIZACAO DA GUERRA DIGITAL E SEMIOTICA SOBRE GENERO E
SEXUALIDADE NA CULTURA NERD

O esforco ao longo da tese, de macro a microcontextos, buscou atendera a parte do
problema de pesquisa que interroga quais sdo as caracteristicas da guerra semiotica que
envolve género e sexualidade na semiosfera digital da cultura nerd. Foi possivel notar a partir
da cartografia semidtica e transviada alguns dos movimentos e das logicas que acionam
disputas relacionadas a essa guerra.

A primeira inferéncia sobre as estratégias teorico-metodologicas do estudo parte da
jornada semiotica que resultou na cartografia geradora de inferéncias e sistematizagdes de
signos. Primeiro, a semiosfera foi entendida como a camada dos signos e geradora das
culturas. Dessa camada, parti para um outro nivel da semiosfera, o da cultura pop, visando
trazer conceitualizacdes gerais sobre os codigos, signos e outros elementos contextuais e
semiodticos que integram essa modalidade cultural. Da camada da cultura pop, parti para o
nivel da cultura nerd e para o entendimento das singularidades que geram territorios nerds na
cultura pop. Dentro desse nivel, priorizei a semiosfera da superaventura. Dessa relacdo mais
vertical — como se cada uma dessas semiosferas contivesse a outra, o que relembra a analogia
com as matryoshka dolls para explicar a semiosfera de Rossotos (2015) — compreendi também
a semiosfera digital e a semiosfera do género e da sexualidade, e como a semiodiversidade ¢
regulada através de relagdes de poder nela.

Portanto, a semiosfera digital da cultura nerd remete as intersec¢des — e geracao de
fronteiras — entre contextos e territorialidades da semiosfera da cultura pop, da semiosfera
digital e da semiosfera do género e sexualidade. Engrenagens sistematicas que se encaixam e
produzem novas mecanicas ou que se desregulam e produzem necessidade de reajustes. A
semiosfera do género e da sexualidade resguarda, como também demonstrei, espacos
dedicados ao medo, ao 6dio, ao terrorismo cultural contra as diferencgas, as logicas da “caga as
bruxas”. Antes de apontar os elementos que se destacam nas regides mais abertas e mais
fechadas em relacdo a diversidade nesses conjuntos, retomo as caracterizagdes mais gerais
dessas batalhas que disparam acontecimentos pop através de suas dinamicas digitais.

Os acontecimentos da trama entre o digital € o pop — ciberacontecimentos pop — que
emergem da guerra semidtica sobre género e sexualidade e cultura nerd sdo os que envolvem
a fiscalizacdo dos publicos, as mobilizagdes de fas, as mobilizagdes de anti-fas e haters, as
performances célebres, as agdes das industrias culturais e quando o proprio discurso do

jornalismo de cultura pop ou focado em cultura pop gera um ciberacontecimento. O
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protagonismo da fiscalizacdo dos publicos nesse contexto aponta para a poténcia explosiva e
implosiva dos sentidos que sdo produzidos através das plataformas de redes sociais.

Os estudos queer integram um conjunto de conhecimentos que poderiam ser
denominados como saberes do cu em uma perspectiva decolonial, como propde Larissa
Pelucio (2014). Ela explica que o cu ¢ um 6rgdo negligenciado, lido como sujo, associado ao
sexo entre homens, ainda que ndo seja, como sabe-se, exclusivo dessas praticas, percebido
como algo que s6 produziria merda, mas que abre possibilidades de outros prazeres e rompe
com o sistema sexo/género — mandar ele “a merda” (PRECIADO, 2014). Argumenta que “[...]
fica muito mais constrangedor quando, em vez de usarmos o polidamente sonoro queer, nos

assumirmos como tedricas e tedricos do cu” (PELUCIO, 2014, p.5). E complementa:

Historicamente o &nus tem sido concebido como um O6rgdo abjeto, nunca
suficientemente limpo, jamais silencioso. Nao ¢ e nem pode ser politicamente
correto” (PRECIADO, 2009, p. 172). Faco uma pausa. Penso que nisso o anus de
Preciado (ou seria o anus depreciado?) se parece tanto com a gente, com 0s
brasileirxs, periféricxs, barulhentxs, indicretxs e, para alguns, pouco confiaveis. Sigo
a leitura e, na sequéncia, Preciado escreve: “o anus ndo produz, ou melhor, sé
produz lixo, detritos. Ndo se pode esperar desse 6rgdo producdo de beneficios, nem
mais-valia: nem esperma, nem 6vulo, nem reprodugdo sexual. S6 merda” (Idem,
ibden). Analogias de novo me parecem irresistiveis. O dnus aqui se parece as putas,
aos malandros e a toda uma marginalia descrita pelos discursos higienistas. Nada
mais queer que o cu. E ai vem a conclama final de Preciado pela coletivizagdo do
anus. E claramente uma parédia travessa com o Manifesto Comunista que tanto
marcou nossos desejos de revolugdo e nossa escrita insubmissa, mas, pobre, tdo
colonizada. Paro de novo, agora pensando na nossa producdo residual. Penso
também em nossas experiéncias vividas no Sul Global, e de como elas t€ém sido
férteis, ainda que muitas vezes possam ser vistas como periféricas, produzidas em
uma lingua sonora, mas ilegivel. Porém, nunca serdo eles os iletrados. (PELUCIO,
2014, p.18).

A palavra “cu”, ela ainda sustenta, mantém vinculos com palavrdes, xingamentos,
desqualificagdes e ofensas. Traz a carga simbolica do queer. E o simbolo do “sexo subversivo
e errado”. E o espaco no qual os saberes do Sul Global também sdo produzidos em relagio a
um Norte. Se existe um “cu do mundo”, existe uma “cabe¢a e um cérebro”, verticalizado
geopoliticamente na cartografia construida historicamente. O cu ¢ uma fronteira entre a
abjecdo, o prazer e o perigo. Ele expele para fora o que nao serve mais ao corpo, mas também
¢ uma porta de entrada para prazeres vistos como diabolicos. O cu é uma parte baixa da
arquitetura corporal. Assim, metaforiza o popular. O que vem do espago indesejado. Quanto
mais periférica ¢ na semiosfera uma leitura de mundo ou um signo, mais préoximo do cu ele
estd. Ao mesmo tempo, o cu também pode se fazer presente em espacgos nucleares, gerando

um potencial para causar o que Butler (1999) propunha: uma perturbacao queer.
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Javier Saez e Sejo Carrascosa (2011) falam de politicas anais para entender como o cu
¢ lugar para se pensar o lugar no qual sdo colocados pessoas que rompem algum grau de cis-
heteronormatividade e como a penetracao anal esta no centro do discurso regulatério em torno
do género e da sexualidade, pois a “passividade”, o ser penetrado no cu, ¢ visto como o
horrivel, o mal, o que ha de pior, estando associado ao feminino. E, portanto, semiose que se
alastra das “caga as bruxas”, ao medo criado na sociedade em torno dos desvios de género: o
homem afeminado, a mulher masculina, as pessoas trans e todos os corpos que devem ser
“corrigidos” ou impedirem de se desviar. Ao mesmo tempo, esses sentidos em torno do cu
podem se converter em lugares produtivos e positivos ao serem penetrados por algumas
culturas.

O problema do conservadorismo e da extrema-direita — e dos memes do fascismo que
compdem esses movimentos através de suas mutagdes — ndo €, como costumam brandar as
campanhas pro-diversidade, o amor. Nunca foi. Nao ¢ o amar que eles consideram “pecado”.
Até porque se consideram pessoas amorosas € que seguem os ensinamentos e preceitos de
Jesus Cristo — essa ¢ uma das marcas do “cidadao de bem”, inclusive. O problema desses
grupos € com o cu, com a sexualidade, com o questionamento do poder que advém das nogdes
performativas cis-heteronormativas em torno das estruturas sociais. O “politicamente correto”
para esses grupos foi o que configurou o nucleo da cultura durante muito tempo: a
branquitude, a masculinidade, a cisgeneridade, a heterossexualidade. O “politicamente
incorreto” ¢ o cu. Em um jogo semidtico do nucleo para se fazer ameagado, no entanto,
invertem-se os polos da semiosfera. O “politicamente correto” € a abertura a diversidade e o
“politicamente incorreto” ¢ a norma. Uma faldcia que ignora quem vem sendo marcado
historicamente pelas politicas institucionais e hegemonicas como “desviados”, “incorretos”,
“pecadores”.

A categoria de ciberacontecimentos pop que envolve a realizacao de fiscalizagdao dos
publicos ¢, portanto, a mais representativa do corpus da tese para se pensar as guerras
semidticas que envolvem género e sexualidade na cultura nerd. Para Danilo Postinguel
(2019), o consumidor-fiscal ¢ resultante do contexto comunicacional e digital contemporaneo,
na qual as praticas de consumir bens, servigos e os signos do entretenimento precisam ser
negociados com comportamentos de controle e valores de fruicdo que dialogam com
elementos ativistas. E o ativismo, importante destacar, ndo resulta, como foi demonstrado até
aqui, apenas de praticas progressistas e abertas em relacdo a diversidade. As semioses da
“caca as bruxas”, os movimentos anti-gé€nero/anti-diversidade, a extrema-direita e tudo o que

foi relacionado epistemologicamente a um fechamento em torno dos espagos mais
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semiodiversos da semiosfera também sdo ativistas. A radiografia e a vigilancia de publicos-
fiscais ¢ também, portanto, contexto de fiscalizagdo de onde o cu pode ser semiotizado nas
suas interpretagdes.

A nocgao de fiscalizagao ¢, assim, mais ampla e d4 conta da polissemia que envolvem
os problemas da “liberdade de expressdao” em multiplos espectros politicos. Inclusive, os
casos que envolvem a “fiscalizagdo do cu” dificilmente sdo enquadrados pela midia
hegemonica como tentativas de “cancelamentos” — recebem outros nomes, como “boicote”,
“ataques”, “tentativa de censura” (que ndo sao menos potentes, na maioria das vezes, para dar
conta desses fendmenos). Assim como a exclusdo de personagens LGBTQIA+ das narrativas
da cultura pop ou das oportunidades para artistas LGBTQIA+ nunca foram enquadradas como
“cancelamentos”.

Alguns perfis “trolls” estdo atentos a essa dindmica de enquadrar como
“desnecessaria”, “chata”, “incomoda” e at¢é mesmo fascista em alguns casos extremos as
criticas de mobilizacdes LGBTQIA+ e feministas da cultura pop e valem-se disso para incitar
0 6dio contra esses grupos.

A guerra semiotica sobre género e sexualidade na semiosfera digital da cultura nerd,
em relagdo a cultura pop, envolve a superaventura, os games, as celebridades, os games,
desenhos e animagoes, séries e filmes associados a cultura nerd, e universos transmidiaticos,
como o de Harry Potter e de Star Wars. Em relagdo a semiosfera do género e sexualidade,
todos os marcadores aparecem, mas devido ao recorte do estudo, que focou em um caso
envolvendo personagens LGBTQIA+, os marcadores de sexualidade acabam tendo maior
destaque — embora sexualidade e género ndo tenham sido tomados como conceitos
dissociados para a compreensao do mundo, pois as sexualidades também s3o generificadas.

A abertura ou o fechamento de um sistema semiosférico em relacdo a
semiodiversidade reitera a condi¢do binarista da semiosfera. Um contexto fechado pode ser
tensionado por signos que advém de um contexto aberto. Eles sdo ruidos para esse espaco de
fechamento e promovem disputas, mas também respostas que tentam explodir qualquer
possibilidade de transformacao que pode ser carregada por esses signos. Em contrapartida, em
contextos abertos, sao lancados signos dos contextos fechados que visam se impor a mais
territorios da cultura. O fechamento em relacdo a diversidade pode mobilizar a abertura e a
abertura pode mobilizar o fechamento. E das fronteiras estabelecidas entre essas zonas que
emergem disputas. No entanto, essa percepcao pode nos direcionar a construgdo de falsas
simetrias. Nesse sentido, os estudos de gé€nero e sexualidade contribuiram para demonstrar

assimetrias das territorialidades abertas e fechadas em relagdo a marcadores com maior grau
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de semiodiversidade. O presente capitulo ird se desdobrar mais sobre essa questdo nos
proximos itens.

As estratégias empregadas nas batalhas em torno da guerra sobre género e sexualidade
na semiosfera digital da cultura nerd envolvem comentarios, ataques a perfis de celebridades,
usos da desinformacdo, de noticias falsas, deepfakes, trollagem, criptofascismo, boicote,
bomb reviews, censura, regulacdes das plataformas digitais, declaragdes e acdes de
celebridades, demissdes e mobilizagdes de espacos mais fechados em relagdo a
semiodiversidade (fundamentalistas religiosos, conservadores, grupos de extrema-direita, o
que inclui grupos masculinistas da cultura nerd), e mobilizagcdes de espacos mais abertos em
relacdo a diversidade, como os que envolvem perfis de mulheres, pessoas LGBTQIA+ e
pessoas negras.

Os marcadores de mobilizagdo de ciberacontecimentos deflagrados pela guerra
semiodtica sobre género e sexualidade na cultura nerd sdo as representacdes femininas,
LGBQTIA+ e negra em signos pop, com singularidades como a que envolve beijos entre
personagens do mesmo género, a presenga de marcadores com maior grau de
semiodiversidade na cultura gamer e nerd, o posicionamento em relagdo a diversidade de
celebridades, o assédio e a violéncia na cultura das celebridades — cujo o simbolo ¢
Hollywood e, mais recente, os usos de pronomes neutros para contemplar pessoas nao-
binarias.

No corpus da tese, as representacdes LGBTQIA+ sdao o acionamento mais recorrente
das fiscalizagOes e das mobilizagdes conservadoras e de extrema-direita ¢ se articula com o
contexto cultural brasileiro. Apontam para o que acontece com o pop no “cu” do mundo. O
uso de protestos e publicagdes em plataformas digitais, a percepcao da ameaca e do perigo em
torno dessas representagdes para as criancas e a visibilidade de figuras politicas do
bolsonarismo, assim como os seus apoiadores, contribuem para os diferentes sentidos e
territorialidades que sdo desencadeados por esses ciberacontecimentos. Comunicam da
terceiridade, que ¢ representagdo, mobilizando a primeiridade, que ¢ agente de um medo que
esta estuturalizado na memoria da cultura. Entre essas representacdes, os casos envolvendo
beijos entre personagens LGBTQIA+ da cultura nerd, mais propriamente da superaventura,
tém tido uma poténcia semiodtica que movimenta diferentes contextos midiaticos, perturba
fronteiras e gera grandes “batalhas™ nas guerras semidticas e digitais em torno do género e da
sexualidade.

A interpretagdo dos signos pop — o carater interpretante sobre o plot das muitas

producdes da cultura nerd — também ¢ um tema recorrente na guerra sobre género e
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sexualidade na semiosfera digital da cultura nerd. O que Lotman (1978) ja pontuava sobre o
texto artistico € perceptivel através da ambiguidade em torno da sua leitura que ¢ performada
nas plataformas digitais. Ele comunica sentidos diferentes para posi¢des diferentes na
semiosfera. No entanto, ha uma importante percep¢ao nessas leituras e sobre a apropriagao do
plot para exercicio de ativismos mais abertos em relagdo a semiodiversidade. A abertura, as
leituras entusiastas em alguma medida da diversidade, costumam se apropriar mais de cenas,
didlogos e imagens dos signos pop, como demonstram o espalhamento de cenas de beijos
entre super-herois.

O que percebo ¢ que um mesmo signo pop pode entrar em relagdo com diversos
contextos e gerar diferentes interpretagdes, mas que tem sido menos recorrente, por exemplo,
a apropriacdo de quadros de uma HQ para se defender terrorismos contra as diferencgas de
género e sexualidade, enquanto em posigdes abertas em relagdo a diversidade isso € mais
comum. Umberto Eco (1991), ao comentar a interpretagdo da fic¢do, defendia, sem dialogar
diretamente com Lotman, que uma leitura depende como e quando um livro ¢ lido, mas
destaca que isso ndo eximiria o papel da analise académica de apontar, a partir de relagdes
tedricas, como um livro deveria ser lido e como ele provavelmente foi escrito. A guerra sobre
género e sexualidade na semiosfera digital da cultura nerd é também uma batalha pelos
sentidos das tramas. No entanto, se como apontam os sentidos percebidos, ndo faria sentido
ser nerd e preconceituoso, a cultura pop precisaria continuar tornando explicita essa
conjuncao. Cabe, nesse intercurso, fazer consideragdes sobre as mobilizagdes de fechamento
em relacao a diversidade que caracterizam a guerra estudada e sdo reiteradas através do que

foi notado a partir do ciberacontecimento envolvendo Wiccano e Hulkling.

6.1.1 A Cruzada Contra a Semiodiversidade

A imaginacdo da guerra e de uma disputa que deseja aniquilacdo do outro ¢
recorrentemente utilizada nas batalhas contra todo o conjunto semidtico que envolve a
“diversidade”: feminismos, pessoas LGBTQIA+, educagdo sexual, comunismo, religides nao-
cristds, militdncia negra e por ai vai. Todas essas marcas sdo vistas como a ameaga aos
valores da masculinidade hegemdnica (CONNEL, 1995), da heteronormatividade (WARNER,
1991) e da heterossexualidade compulséria (RICH, 2010) — um perigo para o poder do
homem, branco, cis-hétero, cristio € o seu modelo de mundo. Termos como ‘“marxismo
cultural”, “guerra cultural”, “cristofobia” e “heterorofobia” sdo usados para assumir que, sim,

estamos em uma gucrra.
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As Cruzadas foram expedicdes militares organizadas pela Igreja Catolica entre os
séculos XI e XIII. Elas tinham como objetivo conquistar, com o uso da forga, a Terra Santa,
regido da Palestina na qual habitavam os mugulmanos. Uma guerra santa. E fracassada em
varios sentidos. A memoria fundamentalista religiosa, em articulagdo com a extrema-direita,
concebe a percepgdo de que € preciso batalhar por uma sociedade com valores cristdos, que
remetem as marcas hegemonicas do que ¢ “ser mulher” e “ser homem”. Vivenciam, assim,
uma cruzada contra a diversidade que busca ocupar todas as logicas de producgao de sentido da
cultura: a economia, a hegemonia religiosa, a politica, as escolas, as plataformas digitais.
Embora o religioso possa ser, muitas vezes, uma “fachada” para ndo questionar ou modificar
as estruturas de poder, como ¢ possivel perceber através de dados sobre a violéncia sexual, o
consumo de pornografia ou ainda em casos que envolvem a pedofilia — mais de 70% da
violéncia sexual contra criancas ocorrem dentro de casa'.

Sendo o género um marcador da cultura e politico, a compreensdo de Simone de
Beauvoir (1967) de que basta uma crise politica, econdmica ou religiosa para que os direitos
das mulheres sejam questionados, pois esses direitos ndo tem carater de permanéncia, fazendo
com que as mulheres precisem se manter vigilantes durante toda a sua vida materializam-se
na cruzada contra a diversidade. Os avangos dos direitos LGBTQIA+, assim como o de
mulheres, pessoas negras e de toda a classe trabalhadora, passam a ser questionados e
colocados em instabilidade por disputas que tem no cerne a ideologia. No caso da Bienal, um
juiz com posi¢cdes homofdbicas promoveu uma leitura da lei que permitiria a censura de
Crivella. Foi necessaria intervengao de outra instdncia. Uma barreira. E se nao existissem
essas barreiras?

O caldo dos memes que compdem as ideias dos agentes que se engajam na cruzada
contra a diversidade de género e sexualidade advém de outros circuitos informativos que
escapam a credibilidade ou qualquer método de averiguacao e sao orientados por métodos que
ndo guardam aproximacdes com o método da ciéncia (PEIRCE, 1877). Eles resultam de zonas
afastadas do nucleo da semiosfera em sua camada mais superficial. No entanto, ndo sao
necessariamente periféricos, pois também ganham voz e materialidades em forcas e corpos
com poder na cultura. S3o como calabougos na semiosfera. Zonas subterraneas, como propoe
Henn (2021)%. Regides em camadas do digital que sdo acessadas através de vinculos com

comunidades na qual sdo altamente espalhados os memes do fascismo.

"Fonte: https://agenciabrasil.ebc.com.br/direitos-humanos/noticia/2019-05/mais-de-70-da-violencia-sexual-
contra-criancas-ocorre-dentro-de. Acesso em: 21 nov. 2021.
2 Reunides do grupo de pesquisa em semiotica da cultura.
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A constru¢do de falsa simetrias, de uma polarizacdo simétrica, € recorrentemente
utilizada pelos grupos que colaboram para essas cruzadas. A perspectiva lotmaniana da
semiotica ja apontava como a fronteira que separa um espaco marginalizado de outras regides
mais nucleares podem ser inventadas — um processo que surge da necessidade que ha na
semiosfera do “caos” e da “barbarie” para manter a sua reproducdo. Fora dos sistemas
fechados em relacdo a semiodiversidade ha, portanto, o perigo, a doenga, o pecado, a
vulgaridade, a putaria, a ameaga as criangas. Manter-se ideologicamente nas zonas fechadas
da semiosfera e colaborar para o seu espalhamento e ndo sucumbir ao mal, a ignorancia, ao
delirio, a loucura, a mentira, ao “esquerdismo”. Logo, todo cddigo recodificado pelas
fronteiras desse espaco. Qualquer signo relacionado a diversidade ou género, ao passar por
ele, torna-se “ideologia de género”, “lacragao”, vergonhoso.

Essa codificacdo assimétrica e desinformativa em relagdo ao que se desdobra na
cultura gera condigdes para que esses territorios acreditem que a violéncia e a opressdao
também ¢ liberdade de expressdo. Liberdade de expressao ¢ liberdade de opressdao. Até porque
se existem oprimidos e opressores, na codificagdo que eles desenvolvem dessa observagao
cara aos feminismos e as redes LGBTQIA+, eles também sdao oprimidos. Nerds sendo
excluidos de uma cultura criada por eles, assim como estadunidenses patriotas advogam
contra migrantes e construiram a no¢ao de uma cultura pura, apoiando o projeto trumpista de
construir um muro ainda maior na fronteira do pais. Aumentam-se os muros. Tornam-se as
fronteiras mais ameacadoras. E preciso, pois estamos protegendo nossas criangas,

argumentam.
6.1.1.1 A “Caga as Bichas” e Calabou¢os na Semiosfera

A posicao periférica-subterrdnea da semiosfera do género e da sexualidade, com
alcapdes que se abrem para espagos de poder inclusive em regides mais nucleares, resguarda
memorias e codigos da semiose da ‘“caga as bruxas”. O ruido dessas constelagdes ¢
aniquilador, extremo, visa se impor e para isso vale-se de todas as estratégias que estdo ao seu
alcance. Embora essa base se mostre pequena muitas vezes, ¢ extremamente ruidosa e
organizada. Quando ameacada, pode recuar, mas sempre tenta promover algum estrago. Pode
agir aniquilando as forcas mais criativas e periféricas, mirando nelas como alvo e as
exterminando-as.

Essa posi¢do periférica-subterranea faz com que os calaboucos do 6dio e do medo,

inclusive em plataformas digitais, construam a si como periféricos, excluidos, extra-
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sistémicos. Seriam a verdadeira criatividade e transformagdo, mas buscam trabalhar a partir
do pressuposto da aniquilacdo de qualquer questionamento, pensamento critico, ou mudanga
estrutural. Como a “Estrela da Morte” em Star Wars, pode aniquilar espacos distantes na
“galaxia”. O exterminio da populagdo negra, os direitos da populagao em relagdo a condig¢des
de trabalhos menos precarias e desiguais, qualquer transformagdo que envolva diversidade,
género e sexualidade sdo alguns dos seus alvos.

Quanto mais afastado do ntcleo de uma semiosfera ¢ um processo semiotico, mais ele
pode ser qualificado como caotico, desordenado, anti-cultural. O seu “cosmos” € a norma”. A
barbarie € o preto, a bicha, a sapatdo, a travesti e qualquer questionamento a sua estrutura. O
que ndo quer dizer que essas marcas identitrias ndo possam ser apropriadas como codigos
que reiteram os valores da cruzada contra a diversidade. E, inclusive, vantajoso que um gay
afeminado ou uma lésbica masculina demonstrem apoio as logicas de “caga politica”. E um
codigo que serve para a constru¢do da crenca. A inquiricdo (PEIRCE, 1877) a servigo da
“Inquisicdo”. Os modos respeitaveis através dos quais “figuras perigosas” podem habitar a
sociedade.

Negar o género ¢ uma estratégia comunicativa para se manter a norma. Assim como se
nega qualquer producio de conhecimento questionadora. E a intengdo de criar corpos doceis,
inteligiveis e a servico do lado masculinista da guerra, desenvolvendo pautas que sdo
igualmente generificadas, como a violéncia da radicalizacdo policial e o armamentismo. A
comunicacao ¢ for¢a propulsora de memes e, portanto, de ideologias.

A “caga as bruxas” sofre mutagdo nesses processos comunicativos € passa a se
transformar, também, em “caga as bichas”. A variacdo em género de homens gays afeminados
¢ vista como mais ameacadora do que a sua sexualidade (ROUGHARDEN, 2004). Cagar as
bichas assusta porque as “praticas de bixaria” (expressao inspirada na musica de Linn da
Quebrada e Gloria Groove, Necomancia) apontam para a possibilidade de ruidos
performativos no masculino hegemonico. Apresento nesse percurso algumas inferéncias que
caracterizam a “caca as bichas” — e a corpos e vidas que ndo remetem ao marcadores

nucleares da semiosfera do género e sexualidade — na guerra contra a semiodiversidade
6.1.1.1.1 A Crianca sob Ameaca

Ha versdes histdricas, e algumas vezes fantasiosas, de uma “Cruzada das Criangas”.
Um grupo de criangas teria viajado do sul da Italia para Jerusalém visando ajudar na missao

de criar reinos cristaos. Esse ¢ subtitulo da HQ que deflagrou a tentativa de censura na Bienal
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por conter um beijo entre dois super-herdis. Vingadores: A Cruzada das Criangas. No
entanto, a cruzada na historia tem mais relagdo com a busca por uma feiticeira super-heroina
desaparecida do que com o cristianismo. A presenca de “criangas’ no titulo foi uma das forgas
simbolicas que impulsionaram a fiscalizagio da HQ. E inadmissivel associar criangas com
pessoas LGBQTIA+. E o pecado maximo. A maior heresia. A sexualizagio da mente infantil
a partir da imposi¢ao que ele conviva com temas relacionados as sexualidades. “Eles querem
ideologizar as criancas”, bradam. Querem elas nas suas cruzadas. Mas a convulsdo com
qualquer relagdo entre criancas, género, sexualidade — ou ainda politica — aponta para a
crianga como um importante espago de manutencao ideoldgica para o futuro. Nao-ideologica,
na verdade, pois na cruzada contra a diversidade ¢ ideologica apenas o Outro. As criangas sao
os cavaleiros do futuro para manutencao do poder.

Produgdes da cultura pop, por sua associagdo com o infantil e com a juventude,
costumam ser os alvos de muitos ataques dessas cruzadas. A visibilidade mididtica pode nao
transformar sexualidades, mas ela pode gerar reconhecimento, identificacdo ou veicular ideais
que barram o projeto de manutencdo do poder. Nao ¢ a toa que grupos evangélicos
fundamentalistas religiosos investem na sua industria cultural infantil, com desenhos que
abordam temas cristdos, ou em telenovelas biblicas, como as da Record.

A ideologia anti-género ¢ signo da protecdo das criangas. Ainda que seja fachada para
ndo atrapalhar a construgdo do exército religioso do futuro. Essas inferéncias podem parecer
deslocadas dos dados da tese, mas se relacionam com a cartografia digital semidtica e
transviada que desenvolvi nos anos desse estudo. A convulsdo com a educagdao sobre
diversidade e com a infancia também surge pelo medo que as estruturas sejam modificadas. E
0 “coracdo” da transformacgdo. Transformar esse sistema ¢ chegar no ponto nerval do
“inimigo”. E aquele momento em um game no qual vocé da muitos golpes no ponto fraco de
um “chefao” e ele convulsiona. “A crianca sob ameaca”, da qual falou também Balieiro
(2018), ¢ dispositivo de controle da rebeldia infantil, da poténcia queer e questionadora que ha
na infancia e na adolescéncia, na regulacdo da fabulacdo de género para controlar qualquer
abertura da mente periférica e nova sobre a diversidade. A reproducao da familia cis-
heteronormativa, crista e masculinista € tecnologia de manutengao do sistema hegemonico.

Um dos acontecimentos que considero importante trazer para fundamentar essa
inferéncia esta relacionada ao ataque mais expressivo que ja sofri em plataformas de redes
sociais. Publiquei uma critica a um discipulo de Olavo de Carvalho, “guru” do bolsonarismo,
que trabalha com marketing digital e possui milhdes de seguidores em seus perfis. Meu

comentario, que falava da articulagdo entre marketing digital e neoliberalismo, chegou até ele,
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que através de videos nos Stories, incitou os seus seguidores contra mim com comentarios
homofo6bicos, que desdenhavam dos estudos de género e sexualidade e reiteravam o quanto
ele era masculino em relagdo a mim. Isso mobilizou estratégias da minha parte para cessar os
ataques, como privar os meus perfis — o que foi, inclusive, criticado por ele, pois eu era um
“doutorando em comunica¢do (estava no meu perfil essa informagdo) que ndo sabia
transformar uma polémica em dinheiro”. No entanto, fiquei mais curioso com o que ele
publicava no perfil e iniciei uma investigacdo. Para além do marketing digital, ele dava
diversas dicas amorosas para as mulheres de como deve ser um “verdadeiro homem” e
defendia recorrentemente um projeto de “construcdo de familias cristds”. Um exército para o
futuro. Eduquem os seus filhos para serem homens de verdade e as suas filhas para serem
mulheres de verdade. “Um homem de verdade vai poder te dar muitos filhos e te sustentar
para cuidar deles”. E, realmente, um projeto. A Godllywood", projeto da Igreja Universal que
visa “educar” mulheres para seguirem valores religiosos também aponta para essa condi¢ao
performativa.

Para além da discussao que poderia fazer sobre como a regulacao performativa sempre
falha (BUTLER, 1993, 2014), ou, em termos de Lotman, gera ruidos, chama a aten¢ao essa
dimensdo, que ndo me arrisco a qualificar como consciente ou inconsciente, mas que tem um
fundo memético e cultural, da crianca como reprodugdo da ideologia. Em Star Wars III: A
Vinganga dos Sith (dirigido por George Lucas e lancado em 2005), uma das primeiras agoes
de Anakin Skywalker ao trocar do lado luminoso da for¢a para o lado sombrio da forga —
deixando ser um jedi, aliado da Republica, e passando a ser um sith, defensor da ditadura do
Império — € assassinar todas as criangas que estavam treinando para serem jedi. Elas eram um
risco para a reproducdo da ideologia sith e guardavam profunda relacdo com o lado luminoso
da forga.

“A crianga sob ameaga” dos grupos que integram a cruzada contra a diversidade nao
sdo todas as criangas. S3o aquelas que estdo sob a sua guarda, as que eles acreditam que
podem reproduzir os seus memes. Giancarlo Cornejo (2015) mostra como existe uma guerra
contra o menino afeminado. Uma guerra declarada. A cultura nerd deve se manter
masculinista. A “lacracdo” deve, a tudo custo, ser impedida. Se o menino caminhar rebolando
ou gesticular, corrija-o o quanto for necessario. Meninas como Agatha, negra, pobre, da
periferia, que se imaginava como Mulher-Maravilha, ndo € um corpo que importa, que tem

peso (BUTLER, 1999) no medo e na dor, pois ela estd muito distante da fronteira dessas

3 Fonte: https://www.universal.org/godllywood/desafio-godllywood/. Acesso em: 11 fev. 2022.
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pessoas. Meninos devem vestir azul. Meninas devem vestir rosa. Princesas sdo para meninas.
Super-herois sdo para meninos. E que o tratamento seja generificado desde cedo, com “chés

de revelagdo” nos quais ja prescritos futuros cis-heterossexuais a partir do sexo biolédgico.

6.1.1.1.2 O Nerd de Bem

Uma importante categoria fenomenologica que surge no contexto da guerra
envolvendo género e sexualidade na cultura nerd ¢ o que eu proponho chamar de “nerd de
bem”. Ele surge dos espagos de intersec¢ao entre os signos relacionados a figura do “cidadao
de bem” (SOLANO GALLEGO et al., 2017), associada ao bolsonarismo e a extrema-direita
nacional, e entre os signos relacionados ao “nerd téxico” (SALTER, BLODGETT, 2017) /
“nerd masculinista”. Retine o que mais se destaca nesses dois conjuntos semidticos.

Do “cidadao de bem”, pautas contra os direitos humanos, a favor do armamentismo, o
posi¢cdo anti-género, o racismo, o masculinismo, os pilares “Deus, Patria e Familia”, o
envolvimento politico com a extrema-direita, o apoio ao neoliberalismo e a privatizagdo da
vida, defendendo que a légica econdmica e de mercado também seja aplicada as relagdes
sociais, entre outras. Do “nerd toxico”/ “nerd masculinista” (também chamado de “nerdola”
nas conversagdes em rede), vem a possibilidades de associar a grupos que fazem apropriagdes
da cultura pop para se colocar contra o “sistema”, mas que sdo uma reiteracdo de valores
conservadores e Ur-fascistas, como os incels, o incomodo com a presenca de mais diversidade
de género, sexualidade e raga nos signos pop, nas indistrias culturais ou em grupos de fas da
cultura nerd e gamer. Um pertencimento fechado ao que seria “ser nerd”, na qual forasteiros
devem ser excluidos, o uso da trollagem como ferramenta para performar terrorismo cultural
contra as diferencas, entre outros processos vistos ao longo desse estudo. A intersec¢do e as
fronteiras estabelecidas entre essas territorialidades semiosféricas ¢ geradora da mente do
“nerd de bem”.

Nao necessariamente todo o “cidadao de bem” que age em relagdo a uma posicao de
fechamento sobre a diversidade de género e sexualidade ou ¢ um agente na cruzada que usa
terrorismos contra as diferencas ¢ um “nerd de bem”. No caso envolvendo Wiccano e
Hulkling, era possivel inferir por alguns comentérios que os publicos-fiscais da representagao
do beijo dos super-herois ndo tinham, necessariamente, um vinculo mais fa com as HQs ou
com a superaventura. Nem todo “nerd de bem” ¢ necessariamente, também, um “incel”.
Também existem “nerds toxicos” que ainda ndo fizeram uma fronteira com praticas politicas

mais engajadas, articulando-se com a extrema-direita, embora ja existam tendéncias
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sinalizadas através dos rastros semidticos em suas conversacdes em rede de que essa
aproximacao apresenta alta probabilidade de ocorrer. Foi o que Steve Bannon notou ou ainda

0 que mobilizou Bolsonaro a acenar para a cultura gamer.

6.1.1.1.3 O Super-Heroi e as Masculinidades

Sao os super-her6is um dos principais simbolos fiscalizados por agentes da “cacga as
bichas” na cruzada contra a diversidade na cultura nerd estudada aqui. Umberto Eco (2001)
demonstrou a condi¢gdo mitica, mas ao mesmo tempo textual-ficcional, como produto da
cultura de massa, do super-heroi. Os mitos sao signos enraizados nas estruturas das culturas e
que funcionam como proje¢do das imagens e dos anseios que um grupo tem de si. O
Superman, discutido pelo autor, € o objeto através do qual o autor faz essa analise. No caso, o
Superman da “Era de Prata”. O Superman seria identificagdo, assim, nao tanto pelos seus
superpoderes, mas por mostrar que Clark Kent, um homem comum, pode deixar de ser
mediocre. Ao mesmo tempo, Clark seria uma critica do Superman a humanidade. Além disso,
as agdes do Superman foram qualificadas como ‘“heterodirecionadas” pelo autor. Ele nao
participaria de revolugdes e, a sua construgao seria veiculo ideoldgico de uma postura na qual
o mal seria a ofensa a propriedade privada e o bem as agdes de caridade. Nunca das mudangas
estruturais. Por outro lado, o “Super-Homem de Massa” (ECO, 1991) também pode ser uma
critica a nocdo de que a industria cultural produz ideias fixas, Unicas. Ele pode remeter a
historias com contradi¢des, em que ideologias, l6gicas das narrativas e dialéticas do mercado
se articulam. Pode estimular leituras em que consciéncias sdao tomadas por pessoas
sonhadoras.

A conjuntura de emergéncia do Superman e dos super-herdis, inclusive como
propaganda de guerra, como o Capitdo América, remete a constru¢do simbolica desses seres
superpoderosos como fantasias miticas do poder masculino para muitos homens. “O homem ¢
signo de Deus, porquanto Deus o criou segundo o principio iconico e ‘refletiu-se’ nele”.
(LOTMAN, 1979, p. 38). O Super-heréi é o Deus fabricado pelo homem. Um signo da
masculinidade cis-heterossexual que historicamente ocupou o poder das industrias culturais.
Mas eles sempre tiveram ruidos, ideias de ruptura que apontavam para mutagdes da sua
virilidade e poderiam inspirar rebeldia. Muitos dos seus criadores eram homens judeus que
traziam a tragica marca do nazismo em suas mentes. No entanto, o texto mitico do super-
herdi, muito mais do que os seus plots, foi transformado pelas dinamicas da publicidade e do

consumo em signo de identificagdo para a masculinidade hegemonica.
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O super-her6i que remete as marcas de poder nao pode se tornar um ativista. Nao pode
modificar as estruturas sociais. Ele deve servir a hegemonia. Ao entretenimento que ¢ apenas
diversao, nunca ideologico — ele so se torna ideoldgico caso insira algum tema ruidoso para o
espago fechado em relacdao a diversidade da semiosfera da cultura nerd. Ele também ¢ um
importante veiculo de comunicacdo sobre as fantasias de virilidade e masculinidade dos
homens cis-héteros que buscam atingir o maior grau de aproximagdo com a masculinidade.
Um veiculo importante desde a infancia para meninos. Afinal, super-herois sdo para meninos
nesse contexto de “caca as bichas”. E a introdugdo, também, de superequipes masculinas que
reiteram o pacto masculino (BURRIL, 2008): homens apoiam homens. A ameaga reside no
super-herdi que € contra-identificagdo. Que ¢ um anti-signo.

Essa relagdao contrasimbolica se materializa no incomodo com super-herdis homens
que nao sao cis-heterossexuais. Eles apontam que existem outras masculinidades. Outras
formas de habitar o mundo para além dos valores cis-heteronormativos e da
heterossexualidade compulséria. A existéncia de outros modelos de masculinidade fala
diretamente com a subjetividade do homem que ocupa os espacos de poder em uma sociedade
capitalista e que vem se sentindo ameag¢ado conforme novas fronteiras vao sendo construidas
em torno das masculinidades. Afetos como o de Wiccano e Hulkling ou de Jon Kent e Jay
Nakamura ameacam a fantasia de que o super-her6i ¢ o homem, branco, cis e heterossexual.
Em casos como os de Arlequina e Hera Venenora, existem discursos odiosos, mas elas nao
perturbam a partir dessa contra-identificagdo por serem super-vilas/super anti-heroinas que
servem ao fetiche masculino cis-heterossexual. O siléncio, nesse caso, aponta para uma
violéncia simbolica oculta e para os signos que sao selecionados como alvos de fiscalizagao.

Ao mesmo tempo, uma super-heroina pode tornar-se alvo do terrorismo contra as
diferencas ao questionar o lugar de feminilidade construido pelo olhar masculino cis-hétero.
Capita Marvel, por exemplo ao nao ser uma princesa como Diana, a Mulher-Maravilha — que
também gerou muitos incomodos masculinistas, embora eles tenham sido “esquecidos” para
transformar ela em uma contraparte positiva da Capitd Marvel —, ndo estar em um
relacionamento com um homem, nem demonstrar desejo em relacdo a nenhum personagem
masculino, € ocupar um espaco historicamente considerado de homens no plot do UCM — ser
uma militar e uma super-heréina extremamente poderosa — foi transformada em perturbacao e
ainda. Brie Larson, por seus posicionamentos feministas e por interpretar a personagem, ainda
¢ perseguida e ¢ alvo de comentarios odiosos sobre ela nas plataformas de redes sociais. Ela

ultrapassou fronteiras que nao eram permitidas. Tornou-se ruido.
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6.1.2 Ha Resisténcia da Semiodiversidade?

Como foi possivel observar através do estudo semiotico do caso envolvendo Wiccano
e Hulkling, a tendéncia da semiosfera digital a algum grau de semiodiversidade de género e
sexualidade mostrou-se predominante. Inclusive, figuras com papel no espalhamento residual
de memes do fascismo também criticaram a tentativa de censura de Crivella. Algumas
inferéncias sobre essa suposta resisténcia podem ser feitas através da articulagdo entre teoria e
empiria, permitindo entender, assim, as contribuicdes suscitadas pelo estudo do
ciberacontecimento nas perspectivas apresentadas aqui.

Foi possivel notar que o plot da HQ Vingadores: A Cruzada das Criangas possui
elementos sobre género e sexualidade que podem ser extraidos para uma leitura mais
entusiasta da diversidade. No entanto, esses elementos ndo sdo potencialmente
operacionalizados nas semioses em rede em torno do caso, aparecendo, em alguma medida,
no plot do ciberacontecimento. O beijo de Wiccano e Hulkling ¢ transformado, nas
territorialidades brasileiras, no ato mais politico — para o bem e para o mal — da HQ. Portanto,
um beijo que ocorreu no inicio da década de 2010, com um carater mais implosivo do que
explosivo na macrosemiosfera da cultura nerd, torna-se, ao “dialogar” com a semiosfera
digital brasileira, principalmente com redes fechadas em relagdo a diversidade e que tem
como inten¢do vencer a cruzada contra o carater “perigoso” dos estudos de gé€nero e
sexualidade, como grupos do bolsonarismo e fundamentalistas religiosos, ruidoso e mobiliza
intensas semioses nesse contexto. Gera, assim, a tentativa de censura do entdo prefeito
Crivella, que possui intersec¢ao com os calaboucos da semiosfera do género e da sexualidade.
Esse movimento faz com que o beijo tenha um carater explosivo para a cultura nerd brasileira,
grupos LGBTQIA+ e para os algozes.

A relagdo entre o plot envolvendo género e sexualidade da HQ, do jornalismo e dos
sentidos em plataformas digitais, mostram que a rede digital e semidtica em torno de Wiccano
e Hulkling ndo trouxe a tona, com potente circulacdo, enquadramentos como a critica contida
nela ao fundamentalismo religiosos e a movimentos de supremacia branca. Se esse plot
circulasse com maior poténcia, talvez houvessem respostas diferentes. O foco das semioses
ndo era um tensionamento transformador das causas de regulacao da semiodiversidade, mas
partiam de uma reiteragdo constante da liberdade de expressdo e do combate a censura que
estaria simbolizada em figuras como Bolsonaro e Crivella. E censura quase sempre
compreendida em um espectro amplo — foram poucas as publicagdes e matérias que usarem o

termo “censura homofobica”, por exemplo. Essa inferéncia pode ajudar a entender a
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participagdo de figuras ideologicas anti-género como apoiadoras ao “ndo vai ter censura”,
como o “youtuber” Peter, do Ei Nerd, e o politico Arthur do Val.

Hé4 uma logica liberal que parte do pressuposto de que ndo deve existir nenhuma
regulacao na sociedade daquilo que as pessoas expressam, publicam, performam. Logo, o
exercicio de “ndo vai ter censura” serve a constru¢do de um codigo que ¢ utilizado por
pessoas que reiteram terrorismos cultural contra as diferencas de género e sexualidade para
expressarem livremente qualquer ataque simbolico as maiorias silenciadas. E uma logica que
parte do seguinte entendimento: “Crivella nem ninguém pode censurar uma opinido. Deixem
os super-herdis se beijarem e serem gays. Mas isso quer dizer que eu também posso expressar
a minha leitura de que a ideologia de género existe, de que as escolas querem transformar as
criangas em transexuais, de que negros se vitimizam” e por ai vai. E um principio que defende
0 “pode tudo” (até mesmo o assassinato de qualquer pessoa que “invada” a minha propriedade
privada). Essa leitura tem ganhado espaco em redes sustentadas por “nerds de bem”. A
pretensa “cultura do cancelamento” vem sendo lida por eles como “censura” e signo do
“fascismo da esquerda” quando eles sdo criticados por qualquer declaragao que violenta a
existéncia de pessoas estruturalmente sem os mesmos direitos, legais e culturais, do homem
hegemonico do nucleo da cultura.

Esse movimento ja ganha notavel materializacdo na cultura nerd e gamer brasileira
quando figuras como Monark, um dos grandes streamers de games e, plataformas digitais,
declara que ‘“censuraram Bolsonaro” por um video do entdo presidente com mentiras sobre
vacinas ter sido retirado das plataformas digitais ou questiona o porqué uma “opiniao racista”
é vista como crime®*. A perda de patrocinadores do podcast Flow, com mais de 3,4 milhdes de
inscritos, no qual Monark é um dos apresentadores, mobilizada pelas criticas que o gamer
sofreu nas plataformas, fez com que ele se posicionasse entendendo que “lacradores sao os
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novos fascistas®”. Ele ganhou projecdo e espago inclusive na midia hegemonica, como na

r

Folha de Sao Paulo, que fez uma entrevista com ele na qual o titulo da matéria ¢ “Lacradores

se comportam como fascistas, diz Monark, do Flow®”

. Em fevereiro de 2022 foi, no entanto,
desligado do podcast em que atuava por defender a existéncia de um partido nazista.
A mesma plataforma de jornalismo que imprimiu o beijo de Wiccano e Hulkling na

capa para “enfrentar” a censura de Crivella dd espago para uma logica que coloca “liberdade

4 Fonte https://www.pragmatismopolitico.com.br/2021/11/monark-desabafa-apos-flow-perder-patrocinadores-

lacradores-sao-os-novos-fascistas.html. Acesso em: 22 nov. 2021.

3 Fonte https://twitter.com/monark/status/1454873784482242560. Acesso em: 22 nov. 2021.

®Fonte: https://www|1.folha.uol.com.br/colunas/monicabergamo/2021/11/lacradores-se-comportam-como-
fascistas-diz-monark-do-flow.shtml. Acesso em: 22 nov. 2021.
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de expressdo” e “liberdade de opressdo” em um mesmo patamar, ignorando a condi¢ao
cultural de maiorias silenciadas em espacos de sociabilidade, na visibilidade midiatica e os
dados sobre violéncia que ela mesmo circula. A midia hegemonica aparece orientada por um
principio que nao entende a linguagem como também fabricadora da realidade. Isso explica a
orientagdo liberal que faz com que a “cultura do cancelamento” nos casos mapeados da
cultura nerd seja utilizada para qualificar apenas criticas as figuras que espalham memes do
terrorismo cultural contra as diferencas de género e sexualidade, como J.K Rowling. As
mobilizacdes de evangélicos e politicos da extrema-direita ndo aparecem, assim, como
“cancelamento”. O que pode ter relacdo com a visibilidade dessa suposta ‘“cultura do
cancelar” ter emergido com maior visibilidade no Brasil a partir da cobranga de um
posicionamento de Anitta contra Bolsonaro (POSTINGUEL et al., 2020). Logo, o
“cancelamento”, no contexto analisado aqui guerra semiotica e digital sobre género e
sexualidade na cultura nerd, transforma-se em coédigo para isentar de regulagdo qualquer
posicdo semidtica (principalmente através dos discursos e performances em rede) que vise
“silenciar” ou “punir” alguém.

No entanto, para essas lentes, isso nao quer dizer que ndo deva existir uma regulagao
em torno daquilo que ¢ ou ndo ¢ permitido em relacdo ao terrorismo cultural contra as
diferengas de género e sexualidade. Essa regulacdo deve partir do mercado. O mercado ¢
quem detém poder para “punir” algozes e vitimas de acordo com as tendéncias culturais. No
caso envolvendo Wiccano e Hulkling, a “salvacdo” mais concreta, antes das disputas
ideoldgicas entre “pode censurar” e “ndo pode censurar’” no ambito juridico e politico, veio de
Felipe Neto.

A posicao entusiasta da diversidade vir com maior énfase do mercado, ndo de politicas
publicas, leis, do Estado, sinaliza uma conjuntura muito precaria das pautas envolvendo
diversidade. Esses posicionamentos sdao ‘“coisificados”, transformados em tendéncias de
mercado e consumo, gerando disputas que mais do que modificar estruturas enraizadas na
opressdo, servem para agdes publicitiarias de marcas e celebridades. Assim, como pontua
Rodrigo Castelo (2013) o neoliberalismo, seguindo uma reflexdo marxista, vem
transformando “tudo” em mercadoria. O autor demonstra como, a partir dos anos 1970,
estratégias de dominagdo capitalista neutralizam pautas e revindicacdes das classes
trabalhadoras. Um desses movimentos estd localizado no investimento de grandes empresas
em pautas relacionadas a questdes de género, sexualidade e raga. A discussdo e a reflexdo
sobre diversidade €, portanto, complexa, multifacetada e nao pode se esgotar em binarismos,

maniqueismos ou deslumbramentos. H4, ainda, a dimensdo desse processo que aponta para
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um julgamento da violéncia de género e sexualidade orientado pela visibilidade, ndo pelo
Estado. Se existem instancias juridicas que ndo veem como homofobica a acdo de Crivella,
certamente ha juizes e delegacias que ndo estdo preparados para a leitura do que ¢ um crime
contra pessoas LGBTQIA+, pessoas negras e mulheres.

Esse movimento da visibilidade e do mercado como regulador da semiosfera do
género e da sexualidade tem tido impactos nas logicas das industrias culturais. O “quem lacra,
nao lucra”, frase usada em utros casos pelo “nerd de bem”, transformou-se em “quem lacra,
lucra”. Nao se pode ignorar que a comunicagdo em torno de “polémicas” envolvendo
diversidade na cultura pop tem sido extremamente vantajosa em relagdo ao retorno financeira
e a midia organica, ndo paga, que surje através da cobertura informativa dessas polémicas.
Além do “Efeito Streisand” que envolveu a tentativa de censura do beijo de Wiccano e
Hulkling, tem sido reiterativa a ldgica na qual um ou uma personagem com alguma poténcia
de representacdo ganha “antincios” na midia dedicada a cultura pop (“primeiro personagem
gay do UCM”, “primeiro super-her6i negro”, “Robin sai do armdrio”, “Superman sai do
armario”), desencadeia algum incomodo em redes de nerds toxicos/cidadaos de bem/ nerds de
bem, isso gera disputas com territdrios entusiastas da diversidade, essas disaputam ganham
atencdo da midia, transformando acontecimentos e ciberacontecimentos em plataformas
midiaticas, ha mais interesse e curiosidade despertada em torno da producdo, ela traz
relevante retorno financeiro para as industrias culturais. E pouquissimo provavel que as
industrias culturais nao tenham se atentado a essa logica e € poquissimo improvavel que nao
tenha existido, nesse sentido, um aceno de diretores e emrpesarios orientados ao lucro dessas
indtstrias para que a diversidade recebesse mais atengdo. O que ndo anula o possivel
envolvimento de pessoas que trabalham nessas industrias com a constru¢do de signos pop
com maior diversidade por interesses que extrapolam apenas o retorno financeiro.

No entendimento da semiosfera que desenhei aqui, infiro que para um signo mais
periférico se acomodar e transitar com maior fluidez entre diferentes codigos, ainda que para
chegar ao nucleo ele precise ser normativizado, ele precisa gerar explosdes (LOTMAN,
1999). Para algo deixar de ser explosivo ele precisa explodir. Ou, em outras palavras, para
algo deixar de ser polémica esse algo precisa ser polemizado. Essas polémicas tém, assim,
facilitado a visibilidade através de implosdes e explosdes na semiosfera da cultura pop e nerd
de signos menos nucleares. Cabe, no entanto, questionar o que pode acontecer quando a
visibilidade de signos com graus mais regulados de diversidade se acomodarem, o que ird
surgir se a resposta nao for “quem lacra, lucra”? Serao buscados textos mais ruidosos na

periferia para continuar a transformagdo gradual das representacdes na cultura pop? O lucro
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como signo da “diversidade importa” pode apontar para transformagdes lentas e com pouca
modificacdo estrutural das transformagdes das diferencas em desigualdades.

Afetado por essas inferéncias, passei a refletir sobre qual o ganho concreto da
diversidade — e se ele existe — do espalhamento do beijo de Wiccano e Hulkling? O principal
movimento semiodtico que consegui inferir envolve a saida de personagens, com muitas
ressalvas nessa marcacio, mais periféricos da superaventura para o nicleo da cultura pop. E
perceptivel empiricamente o maior interesse dos publicos nerds, especialmente o publico nerd
LGBTQIA+, pelos dois super-herdis que antes eram mais restritos a determinados contextos.
Ou ainda pessoas LGBTQIA+ tornando-se mais interessada pelas HQs, buscando conhecer os
personagens € consumir superaventura, passando a se reconhecerem como ‘“nerds” pelo
interesse despertado através da visibilidade dos Jovens Vingadores. Essa configuragdo
contribui, a longo, para uma maior pluralidade na cultura nerd e para transformagdes no
consumo de HQs, inclusive em relagao as HQs fora do circuito pop transnacional, produzidas
no Brasil e por artistas independentes.

Ao mesmo tempo, o apoio mais expressivo a Wiccano e¢ Hulkling pode estar
justamente relacionado a essa posicdo mais periférica dos personagens na semiosfera da
cultura pop, pois eles ndo modificam a estrutura mais candnica de super-herdis com um
carater mitico, como ¢ o caso de Superman. Nao posso afirmar que o caso envolvendo a
“saida do armario” de Jon Kent, o filho do Superman, teve menor grau de apoio que os
personagens de Wiccano e Hulkling, pois ndo investiguei as semioses em torno do caso em
torno dele como foi feito com o ciberacontecimento da Bienal, mas certamente existem
singularidades que apontam para a importancia de continuar a construir estudos na
perspectiva proposta aqui. Principalmente pelo “ruido interpretativo” que surgiu através da
cobertura que destaca “Superman ¢ bissexual” e nao se prende ao “Filho de Superman, que
agora também ¢ o Superman, ¢ bissexual”. Seria muito produtivo, assim, investigar essa
reconfiguragdo da memoria do primeiro super-hero6i da cultura pop através da semiotica.

Outro aspecto semiotico da resisténcia acionada por Wiccano e Hulkling remetem a
leitura mais heteronormativa ou homonormativa que se tem dos dois super-herois, o que pode,
conforme apontam as teorias de género e sexualidade, facilitar o seu espalhamento na
semiosfera contemporanea. Enquanto eles sao mais periféricos na semiosfera da superavetura
(e da cultura nerd e da cultura pop), eles ndo sdo tdo periféricos na semiosfera do género e da
sexualidade. Ambos sdo brancos, com corpos definidos, performam uma masculinidade que
nao ¢ tao afeminada (embora Wiccano seja visto como mais afeminado que Hulkling, o que

reitera a relagdo entre magia e o feminino), e estio em um relacionamento que segue uma



270

prescrigdo heteronormativa: casar e constituir um modelo de familia mais tradicional. A
relacdo entre beijo e amor que ¢ uma das forgas propulsoras em torno dos dois também achata
as discussoes sobre sexualidade a partir de slogans que costumam acompanhar as
mobilizacdes de apoio a diversidade em plataformas digitais: “amar ndo € pecado”, “amor nao
¢ doenga”, “viva ao amor”. Isso anula que a real problematica em torno da regulagdo
conservadora e politica sobre as identidades LGBTQIA+ nunca foi diretamente sobre o
“amor”, mas sobre a sexualidade, sobre o medo construido em torno de uma discussdo
reflexiva sobre o sexo. Além disso, a configuracdo de uma pauta em torno do amor que toma
como maior signo dele uma relagdo romantica entre duas pessoas ndo ¢ democratica. Ha
corpos e vidas para quem esse modelo de amor ¢ negado e que estdo na periferia do género e
da sexualidade.

Os marcadores mais periféricos da semiosfera do género e da sexualidade ndo ganham
a mesma atencdo e engajamento que mobilizagdes como as construidas em torno dos dois
personagens. Nao se trata de se imaginar uma “Olimpiada das opressdes”, na qual interessaria
saber “quem sofre mais”. O espalhamento ¢ o apoio ao beijo de Wiccano e Hulkling
pertencem a um contexto de abertura em relagdo a diversidade. Importam. S3o resisténcia.
Mas uma resisténcia mais contingenciada por temas menos ruidosos e explosivos. Cabe
questionar, como foi feito nas semioses do Twitter, o porqué a imagem menina negra, pobre e
periférica Agatha Félix, de 8 anos, ndo ganhou o mesmo agendamento e mobilizagdo que a
tentativa de censurar os dois Jovens Vingadores? Nao havia uma articulagao comercial e de
retorno financeiro com a sua vida? Os temas que levaram a sua morte perturbam demais a
cultura por envolverem genocidio da populagdo negra, violéncia policial, elei¢cdes politicas,
desigualdades promovidas pelo capitalismo? Assim como o caso, possivelmente mais
periférico da semiosfera da cultura pop mapeado na tese, inclusive por remeter a uma
producao de HQ brasileira e a tematicas que sdo quase extra-culturais a cultura nerd,
envolvendo a censura da capa da HQ Castanha do Pard, premiada com o Jabuti na categoria
"Melhor Historia em Quadrinhos", que mostra um menino negro com rosto de Urubu fugindo
da violéncia policial, ter sido censurada por ser considerada violenta e incomoda para os
visitantes da exposicao também nao ganhou a mesma notabilidade.

Nao se pode negar que esse agendamento e a visibilidade de Wiccano e Hulkling estdo
relacionados a poténcia de agendamento midiatico a visibilidade das produgdes que sao
desenvolvidas pelas industrias culturais da cultura pop. A sociedade brasileira ¢ uma avida
consumidora de filmes de superaventura e dos Vingadores. Assim como ¢ consumidora de

outras séries e producdes anglofilas-estadunidenses. Ha, para além desses elementos
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interpretantes que limitam o teor explosivo e de resisténcia das semioses em torno de signos
pop, praticas semidticas de ruptura (SANTAELLA, 1996) que surgem da relacdo dessas
producdes com o caldo cultural brasileiro. O uso de signos pop para exercicio de um
pensamento critico e para a constru¢ao de posicdes antifascistas, que surgem, por exemplo,
nos sentidos que relacionam as distopias da fic¢do com o Brasil, podem inserir ruido na
ideologia nuclear e dominante. A critica ao ndo incoémodo com relagdes cis-heteronromativas
destinadas ao publico infantil, que reiteravam valores performativos do género, como as das
Princesas da Disney e o seu enderegamento as meninas, assim como a fabulacao drag queen e
performativa em torno de personagens que ja em meados da década de 1950 apontavam para
signos queer, como Pernalonga, sdo algumas dessas praticas de ruptura. O beijo de Wiccano e
Hulkling, até mesmo nos entusiasmos mais superficiais em relagao a ele, que celebram o amor
romantico, a igualdade e a liberdade de expressdao, e pouco falam em fundamentalismos
religiosos, na ascensdo da extrema-direita e na desinformagdo, podem inserir cddigos de
abertura a outras semiodiversidades, mais periféricas, e que incluem a discussdo desses temas
citados que aparecem invisibilizados nas semioses em rede, em sistemas mais nucleares da
semiosfera digital, do género e sexualidade e da cultura nerd — e em suas intersec¢des. Ha
papéis, inferéncias e semioses, nesse sentido, que extrapolam a discussdo do empirico desse
estudo e se configuram como apontamentos que emergem da leitura e sensibilidade teorica e
fenomenoldgica que desenvolvi nesse percurso. O proximo item ¢ dedicado a desdobrar esses

apontamentos.

6.2 CAMINHOS PARA O LADO COLORIDO DA FORCA

A partir da cartografia semidtica e transviada apresentada na tese, trago alguns
apontamentos que aparecem como caminhos emancipatorios, de abertura em relagdo a
diversidade de género e sexualidade, que podem surgir em contraposi¢ao as dinamicas
conservadoras, de fechamento e ataque em relagdao ao género e sexualidade mobilizados pela
caracterizacdo da guerra semidtica em torno da diversidade na semiosfera digital da cultura
nerd.

Chamo essa possibilidade de um pertencimento ao “lado colorido da for¢a” para
contrapor o aspecto cultural bindrio, presente inclusive nas semiosferas contemporaneas, que
trabalha com as dindmicas ‘“bem” e “mal”, “masculino” e “feminino”, “Deus” e o “Diabo”.
Em Star Wars, essa relagdo apresenta-se através da existéncia de um “lado luminoso da

for¢a”, o “lado da luz”, ¢ de um “lado sombrio da for¢a”, “o lado das trevas”. E uma
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estratégia de apropriacdo de relagdes da cultura para a construcdo de plots nos signos pop
recorrente na cultura pop. O “lado colorido da for¢a” propde, assim, ndo ser apenas “o lado da
luz”, mas um espectro de cores, pautas, iniciativas, que ¢ complexo, ¢ diverso e traz signos
com maiores graus de semiodiversidade ao nucleo das culturas.

Wanda, a Feiticeira Escarlate, mde de Wiccano, ¢ uma personagem utiliza a magia do
caos. Através do caos, ela pode reescrever a realidade. Na semiosfera, hd uma tensdo
constante entre conservacao ¢ mudanga. Como explica Henn (2019), conservagao total gera
redundancia que € estagnante, impede as replicagdes e as transformacdes estruturais, enquanto
a transformacado total desencadeia a entropia maxima: o caos informativo. A transformagao
sem instancias graduais exigiria, portanto, a instauracdo do caos, mas que pode ser
desestabilizador para a semiosfera ao ponto de leva-la a destruicao de algumas das suas
partes. E preciso, entfio, se aproximar do poder da Feiticeira Escarlate e conseguir uma tarefa
quase impossivel: manipular o caos para gerar transformag¢des menos gradativas nas

estruturalidades da cultura.
6.2.1 Memes Queer e Alianca Poplitica

Se existem memes do fascismo, a semiosfera também comporta, em signos, memes do
anti-fascismo, capazes de gerar ruptura, resisténcia e didlogos transformadores. Nos casos de
Wiccano e Hulkling, e em outras respostas de territorialidades da cultura aberta em relagdo a
diversidade, foi perceptivel que existem possibilidades de organizacdo semidtica capazes de
gerar ruidos e perturbagdes em espagos de fechamento. No entanto, essas respostas tem
surgido sempre a partir de contraposigdes que emergem de posigdes que surgem dos
calabougos da semiosfera. Nao ha uma “estrela da vida” capaz de direcionar signos que
causem perturbagdo nessas zonas. Ha uma defesa e um timido contra-ataque. Nao um ataque.
O meme da internet em torno de Inés Brasil, “se me atacar, eu vou atacar” pode ser uma
resposta que urge em territorios de abertura em relacao a diversidade, mas que nao obtiveram,
ainda, uma corporificagdo efetiva.

Proponho entender que alguns memes do anti-fascismo possuem uma for¢a queer,
promovem rupturas nos quadros mais hegemonicos de masculinidade e feminilidade,
sinalizando outras possibilidades para o género que ajudariam a modificar as desigualdades na
semiosfera. Sa3o memes queer. Memes que abragam a cooperagdo e tentam ressignificar a
competicdo. Eles podem, a partir de valores que envolvem a diversidade, ajudar a impedir a

corporificacdo dos memes do fascismo em calaboucos de signos da semiosfera (“bolsdes de



273

0di0”’). Mas como realizar isso através de um movimento que ¢ realizado na guerra semidtica
e digital sobre género e sexualidade na cultura nerd?

Judith Butler (2018) defende que as redes digitais também fazem parte da esfera
publica e contribuem para a constru¢do de enfrentamentos das normas de género. A
precariedade estd ligada as normas de género e essas mesmas normas sio instrumentalizadas
para a construcdo de politicas sexuais. O corpo com for¢a performativa para produzir
transformagdes nessas politicas nao pode, portanto, ser individual. Ele precisa romper com o
individualismo e ser coletivo, articulado. O modelo de assembleia ¢é, assim, uma das
possibilidades que ela aponta para a orientacdo de construgdo de “corpos em alianga”.
Romper com o individualismo ¢, conforme defende Mark Fisher (2020), promover barreiras
para o avango do projeto neoliberal, que através da vigilancia continua, tenta impedir
trabalhadoras e trabalhadores de deslizarem para o coletivo.

Mark Fisher (2020) disserta sobre a percepcao de que o capitalismo € o Unico sistema
unicamente viavel. “E mais facil o fim do mundo do que o fim do capitalismo”, provoca o
titulo da sua obra. Ele entende que para o capital manter essa memoria codificada na cultura,
ele se vale de um sistema de coordenagdo ¢ de memoria coletiva e que também precisamos
disso. O capitalismo aparece aqui por estar ligado a toda a logica de violéncia contra a
populagio negra, mulheres, pessoas LGBTQIA+. E a partir de uma reiteragio memorial da
“familia tradicional” que se mantém a ideia de que os corpos devem servir para a producdo de
novos corpos para exploracdo. Essa relacdo ¢ uma das camadas da heterossexualidade
compulsoria que esta ligada ao género, assim como a logica do lucro e do mercado que vem
regulando historicamente representagdes e os cargos de poder nas industrias culturais. Para
que isso tenha possibilidade de concretizagdo, o autor defende que existem limites para a
horizontalidade e que € preciso uma coordenagao vertical que oriente a transformagdo — seja
através de assembleias ou de partidos.

Para isso, a semiodiversidade dos sistemas também ¢ importante. Quando ndo
pensamos em género e sexualidade, mas na construgdo de grupos com diversas linguagens e
reivindicagdes que sdo capazes de romper com as suas diferencas e agirem politicamente, a
direita e a extrema-direita conseguem ser muito mais “pos-modernas”. Fisher (2020) defende
que esse mosaico, mais do que a rigidez da unidade, também seria valioso para as esquerdas.
A estrutura organizacional e sistematica das empresas capitalistas, ou das industrias culturais,
pode, em alguma medida, inspirar a constru¢do de agrupamentos e redes — que superam
inclusive a compreensao de uma comunidade Unica — que se articulam para ter mais forga

estrutural de maneira organizada. Uma reunido de “lideres” dessa rede semiodiversa com
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objetivos e pautas delimitadas, estratégias pressupostas e objetivos definidos — missdes,
visoes e valores de diferentes movimentos — podem ser mais efetivas para a transformagao das
estruturas do que reunides horizontais com mais de 6 horas em que todas as pessoas falam e
ninguém escuta ninguém. E uma negociagio possivel entre verticalidade, horizontalidade e
acao.

Outro apontamento de Fisher (2020) que se relaciona diretamente com a cultura pop e
com a cultura nerd, embora ele ndo faga essa relagao, esta relacionado aos impulsos libidinais,
ao prazer, ao tesdo, ao gozo — que direcionam, também, a diversdo. Uma superagdo do
neoliberalismo ndo pode negar os modelos libidinais construidos pelo capital. Portanto, as
esquerdas, os movimentos que advogam pela semiodiversidade precisa do prazer que advém
do pop. E ¢é a partir desse prazer ja existente que podem ser construidos engajamentos em
torno da transformacao das estruturas geradoras de precariedades em torno do género e da
sexualidade. Engajar fas, gamers, nerds, construindo novos publicos, promovendo novas
culturas para, entdo, decolonizar o pop, transforma-lo a partir das “pregas do nosso cu latino”
(GONZATTI, 2021b). Uma trama-transa politica transformadora que materializa novos
imaginarios e realidades através do ficcional.

A construcdo desse corpo digital diverso também precisa se organizar para transformar
as logicas das plataformas digitais que facilitam e promovem o espalhamento de
desinformagdes. Em articulacdo, tensionar a midia e as empresas, apresentado dados e as
pesquisas desenvolvidas sobre o tema que apontam para o racismo algoritmico, o reforgo de
ideais da extrema-direita, a precarizacao do trabalho, a necessidade de construir algoritmos
que promovam a informacdo complexa e a transformacdo, o banimento de contas falsas e
bots, a maior transparéncia — enfim, a regulacdo dessas plataformas para um real
comprometimento com a diversidade e, eventualmente, a transformagao da internet. Resgatar
as leituras entusiasmadas da ciberacultura, como as do ciberespaco como um espaco do saber
(LEVY, 1999), transformando-as em pesquisas-agio ¢ também uma possibilidade.

A alianga poplitica na cultura nerd surgiria, assim, da articulacdo entre territorios nerd
LGBTQIA+, feministas, negros, militantes e ativistas comprometidos com o fim das
desigualdades e com todo o corpo digital que se compromete com essas mesmas
transformagdes sem necessariamente ter um vinculo com a cultura pop. As leituras bastardas
da poplitica (RINCON, 2016) podem, através do ativismo de fis e de outras apropriagdes da
cultura pop anglofilo-estadunidense, potencializar o espalhamento de memes queer na cultura

e eventuais explosdes em zonas com codigos que possibilitam alguma abertura para a
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semiodiversidade. Inspirar praticas semidticas de ruptura. Isso remete a um dos pontos que

devem ser abragados por essa alianca: uma pedagogia pop da diversidade.
6.2.1.1 Pedagogias Pop da Diversidade

Rosa Maria Bueno Fischer (2002), propde, a partir das ideias de Michel Foucault
(1999) sobre os dispositivos de sexualidade, o conceito de dispositivo pedagdgico da midia
para entender os modos através dos quais a midia opera na constru¢do de identidades, tendo
em vista que ela veicula saberes que de alguma forma educam as pessoas, apontando para os
modos de ser e estar em uma determinada cultura.

O pop, perpassado por uma relagdo com a juventude, e também com o ludico-infantil
tem um teor pedagogico. Ele veicula modelos sobre como sdo os meninos, como s3o as
meninas, como sao as pessoas LGBTQIA+, de quem pode ter superpoderes, de quem nao
pode. E muito improvavel que vocé converse, por exemplo, com um menino gay e ndo extraia
dele alguma importancia que a midia teve para ele no entendimento — ou na incompreensao —
da sua sexualidade. A visibilidade na midia ndo define sexualidades, mas ela ajuda no
enfrentamento dos signos violentos, inclusive aqueles produzidos na mente, que resultam da
invisibilidade. Mas para além disso, produgdes da cultura pop e da cultura nerd tem notével
importancia para muitas pessoas na infancia e na adolescéncia. E, inclusive, nessa fase que
costumamos aprender a sermos fas. Nesse sentido, uma pedagogia da diversidade pode se
valer do pop para espalhar memes queer. Ela envolve que, sim, queremos transformar
criangas, mas nao sao o género ou a sua sexualidade, mas a sua compreensao sobre o mundo e
as diferengas para que elas se tornem comprometidas com a constru¢ao de mundo melhor para
todas, todos e todes. E uma pedagogia que dialoga, importante, destacar, com concepgdes
freireanas. Ela envolve trés camadas: a escola, o midiatico-pop e o digital.

A escola, como demonstra Louro (2003), ¢ territério de violéncias e binarismos em
torno do género e da sexualidade. E nela que muitas criangas experienciam as suas primeiras
violéncias por serem diferentes, sdo reguladas e tornam-se corpos doceis para o sistema. Ela é
um dispositivo da sexualidade (FOUCAULT, 1999) que fala de sexualidade em toda a sua
configuragdo, mas de uma politica sexual cis-heteronormativa: no curriculo escolar, nas aulas
de educacao fisica, nos banheiros, no exercicio da docéncia, etc. Louro propde a construgao
de pedagogias feministas que podem inspirar a autocritica e aulas com filmes para discutir as
relacdes desiguais da sociedade como ferramentas de transformagdo nesse sentido. No

entanto, como foi demonstrado aqui, sabemos a convulsao conservadora, religiosa e de
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extrema-direita que envolve a abordagem desses temas na escola. Esse deveria ser o principal
foco para a constru¢ao de uma sociedade menos desigual, mas que enfrenta notaveis barreiras

politicas que precisam urgentemente serem enfrentadas.

Algumas pessoas t€m a noc¢do de que ao estudar género nas escolas vocé pode
seduzir os alunos. Eles seguem a logica de que ha um contégio: 'se vocé se informar
sobre isso, vai se tornar um deles'. As pessoas que acreditam nisso devem achar a
homossexualidade, a bissexualidade ou transexualidade muito atrativas. Na verdade,
se eu aprendo sobre a sexualidade de uma pessoa isso nao significa que eu va querer
o que ela quer. So significa que eu tenho uma visdo mais ampla sobre o que é o
mundo. Nos precisamos tratar esse assunto de forma mais leve para aprendermos
mais sobre nds, nos entendermos melhor como pessoas. (BUTLER, 2015, online).

Segundo um levantamento feito pelo Anuério Brasileiro de Educagdo Bésica em 2021
e divulgado pela organizagdo Todos Pela Educacgdo, apenas 26% das instituigdes de ensino
tratam do assunto homofobia em sala de, 48% das escolas brasileiras tratam relacdes étnico-
raciais, as desigualdades sociais sdo abordadas apenas em 35,9%, e o machismo em apenas
15,8%’.

O interesse e o destaque pela educacdo na infincia e adolescéncia emerge de dois
movimentos. Primeiro do medo que existe em grupos da extrema-direita e de
fundamentalismos religiosos em relacdo ao ensino e contato de criangas com elementos em
torno da semiodiversidade de género e sexualidade. E em segundo lugar de um texto que
considero inspirador e crucial para o desenvolvimento de saberes e iniciativas capazes de nao
permitir a proliferagdo dos memes do fascismo: “Educacdao apoés Auschwitz”’, de Theodor
Adorno (1995).

O texto ¢ resultado de uma palestra transmitida na radio de Hessen, em 18 de abril de
1965, e publicada em Frankfurt, no ano de 1967. Ele inicia a discussdo afirmando que a
exigéncia de que Auschwitz ndo se repita € a primeira de todas para a educagao. Fala, assim,
de uma constante ameaga de regresso a barbarie do nazismo e do genocidio que rondava a
Europa. A barbarie ¢ fruto das condigdes que permitem a sua emergéncia, explica ele. Para
que o horror do qual Adorno foi um sobrevivente nao se repita, ele elucida e desdobra alguns
pontos nevralgicos e também algumas caracterizagdes do fascismo: o que aconteceu com 0s
judeus poderia vir a ocorrer com outros grupos considerados divergentes; o clima de
nacionalismo exacerbado ¢ sinal de alerta; a educagdo irradiada pela sociologia para gerar

entendimento do que esté por tras da superficie das forgas politicas; a critica a razdo de Estado

soberano; mais estudos sobre a psicologia das massas e didlogos para compreender a

"Fonte: https://www.cnnbrasil.com.br/nacional/combate-ao-racismo-e-homofobia-tem-pouco-espaco-nas-
escolas-diz-relatorio . Acesso em: 22 nov. 2021.
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tendéncia da mente humana para o anticivilizatorio; buscar as raizes nos perseguidores € nao
nas vitimas assassinadas; conhecimento dos mecanismos que tornam as pessoas capazes de
cometer atos barbaros e impedir que eles as capacitem novamente; a educacao infantil e na
primeira infancia para gerar esclarecimento € um clima intelectual, cultural e social que nao
permite a condug¢do ao horror; a defesa que o retorno ou nao retorno do fascismo é um espago
mais social do que psicoldgico; a nomeagdo dos corpos do fascismo e sua associagdo com
esses ideais; a desbarbarizagdo do campo, pois ele sinaliza que algozes dos campos de
concentracdo costumavam ser jovens filhos de camponeses; ndo rejeitar ou ter medo de falar
sobre o fascismo; o uso de transmissdes de televisdo para educar sobre os pontos que levaram
ao estado de consciéncia do nazismo; organizacdao de grupos educacionais que distribuissem
ensinos € cursos suplementares em regides que necessitam de conhecimento critico; o
combate de formagdes coletivas excludentes e fechadas, que se baseiam em trotes e violéncia;
o tratamento de grupos como “massa amorfa” como sinal de uma mentalidade que tende a
barbérie; a critica a personalidade autoritaria; estudar os culpados por Auschwitz para
investigar ainda mais a sua génese; barrar a relagdo da educacao com severidade e virilidade,
assim como a valorizagao do “aguentar a dose” — esses aspectos apontam para o sadismo; nao
reprimir os medos e falar sobre eles para evitar o seu retorno como violéncia; examinar a
relacdo com a técnica e com a consciéncia coisificada, sem considerar que ela resulta, ¢
extensdo, do proprio ser humano; entender que o incentivo ao amor de maneira imperativa
perpetua a frieza, atuando contrariamente a capacidade de amar; ndo limitar a resisténcia aos
grupos mais afetados, pois ela envolve a todas as pessoas.

Considero surpreendente que qualquer leitura mais fenomenoldgica e critica do que
vivemos com a ascensdo da extrema direita consegue, acredito, encontrar as relagdes
possiveis com Adorno (1995). Como a educagdo na infancia pode ser vetor de transformagao
ideoldgica, o papel do humano por tras de toda a tecnologia, a necessidade de construcao de
uma comunicagdo com for¢a articuladora — transfronteiri¢a, talvez. No campo da
semiodiversidade, faz pensar na necessidade de que a discussdes sobre sexualidades, por
exemplo, ndo fiquem restritas a redes LGBQTIA+, mas que também envolvem pessoas cis-
heterossexuais. Uma relacao dialdégica que vale para toda a semiosfera do género e
sexualidade. Em relacdo as plataformas digitais, direciona para as inferéncias de assim como
os trens em Auscwitz, tecnologias da época, levavam vidas para a morte, a desinformagao
também veicula a morte e a precariedade de muitas populagdes. O genocidio da populagao

negra através dos dados que temos acesso, a violéncia contra a mulher a populagdo
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LGBTQIA+ ou mais de 600 mil mortos em decorréncia de pandémica de coronavirus
mostram que a barbérie continua latente na cultura.

Em relagao a educagdo, Adorno (1995) da destaque a educagao infantil. O que ressoa
no que propoe Jack Halberstam (2020) através do conceito de género de filmes pixarvolt. O
autor analisa como algumas animagdes da Pixar inspiram a rebeldia contra as logicas
normativas do corpo, da sexualidade e possibilitam romper com as légicas violentas do
capitalismo. A crianga ¢ rebelde, fora da ordem, fora do ritmo, precisa ser disciplinada para
pais heteronormativos. Por isso, para conservadores, ndo se deve inspirar a rebeldia, o
questionamento, € posi¢do contra os dominios institucionais e corporativos. Ha poténcia queer
e anarquista na infancia. H4, também, inclinagio para a alteridade. E nesse sentido que a
cultura pop pode funcionar como aproximacao com os temas da diversidade. A Fuga das
Galinhas, demonstra o autor, pode mobilizar reflexdes sobre a exploragao no capitalismo, a
importancia da luta coletiva, a tomada dos “meios de produg@o”, o uso da tecnologia para
reconfigurar o corpo.

Essa leitura queer esta presente em filmes que vao além das animagdes pixarvolt
citadas por Halberstam (2020). A HQ Vingadores: A Cruzada das Criangas, ou os Jovens
Vingadores de uma maneira mais geral, também possuem elementos pedagogicos em seu plot
sobre a diversidade de género e sexualidade que podem ser utilizados em praticas semidticas
de ruptura: o perigo dos fundamentalismos religiosos, movimentos supremacistas ¢ de
extrema-direita, o exercicio da alteridade e por ai vai. Gelson Weschenfelder (2017) também
demonstra essa for¢ca pedagdgica do que advém do pop através do uso que faz dos super-
herdis e das super-heroinas como simbolos que inspiram resiliéncia em criangas que estdo em
situacdo de vulnerabilidade. Relata, em suas falas em palestras nas quais ja estive presente, €
também no livro, fruto da sua tese, como, por exemplo, uma menina relatou um episédio de
estupro através da identificacdo com a violéncia sofrida pela personagem Mulher-Gato.
Tenho, também, realizado oficinas e palestras em escolas do ensino médio ensinando sobre
questdes relacionados ao género e sexualidade através da cultura pop e a receptividade e
interesse de estudantes ¢ perceptivel. Muitas vezes, ¢ comum que algum menino ou menina
me procure para agradecer emocionado. Vejo-me neles e imagino a diferenca que uma
abordagem assim teria feito na minha escola quando eu estava no ensino médio.

E nesse sentido que as plataformas digitais também podem ser apropriadas para
espalhar saberes sobre diversidade em torno do género e da sexualidade através da cultura pop
e de aliangas popliticas. Ha um entusiasmo com abordagens em torno de personagens e

historias que envolvem pessoas LGBTQIA+ em geragdes mais novas € que consomem
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informagdes através de plataformas como o Instagram, YouTube e TikTok. Desenvolver redes
de conhecimento complexas, para além das universidades e das salas de aula, encontrando
maneiras de mediar a qualidade dessas abordagens pode ser uma abordagem para, junto a
outros movimentos de mudangas estruturais das plataformas, resgatar o uso do digital para um
espaco de saberes. Para isso, o investimento publico, a regulacdo das plataformas e a ciéncia
precisariam se articular, desenvolvendo iniciativas de propostas de cursos, palestras, /ives
debatendo filmes, contetidos que discutem questdes de género na cultura pop — ampliando e
complexificando materiais como os que surgiram em ciberacontecimentos como envolvendo
Wiccano e Hulkling. E, portanto, um trabalho que muitos produtores de contetido ja realizam,
em alguma medida, assim como o jornalismo. A ciéncia poderia contribuir com a qualificagdo
e mediagdo de contedos com maior teor pedagdgico, agindo contra a desinformagdo e
nomeando os fendmenos como eles sdo, visando evitar que Auschwitz continue se repetindo.
Seria uma saida que poderia atravessas outras areas para além da intersec¢ao entre cultura pop
e diversidade, inclusive, contribuindo para mais oportunidades para recém-doutores e para um
didlogo entre ciéncia e sociedade que vai além das burocracias da produtividade que
contribuem para o realismo capitalista citado por Mark Fisher (2020), a ideia de que ndo ha
saida e ¢ assim mesmo. E uma proposta utopica, mas a utopia mobiliza, como sempre disse
uma das professoras que me inspirou nessa trajetéria como “guerreiro da justi¢a social”,
Marcia Veiga da Silva.

Nao se deve, portanto, abandonar a midia hegemonica e o pop, mas utiliza-los como
veiculo para a comunicacao de ruidos. Uma ideia que ndo € nova e que as ciéncias sociais tem
manifestado ha tempos. O Manifesto Antropoéfago ou Antropofagico de Oswald de Andrade,
publicado em maio de 1928, que repensava a dependéncia cultura brasileira e propunha uma
mistura entre o “Norte” e o “Sul”, entre culturas indigenas, africanas e europeias, constituindo
um novo caldo cultural ja é exemplo de um manifesto que propunha algo nesse sentido. A
Tropicalia, movimento da musica popular que gerou transformagdes na musica popular e na
cultura brasileira no final da década de 1960, tem inspiracdo nesse teor antropofagico. Ha
ainda leituras criticas desenvolvidas pelas ciéncias que podem auxiliar como ferramentas na
insercao desses ruidos — obras como as de Ariel Dorfman e Armand Mattelart (2007), em que
os quadrinhos de Tio Patinhas e Pato Donald sdo analisados como veiculos ideologicos de
memes do capitalismo. Caberia, em um movimento continuo dessas transformacdes,
conforme elas avangassem, incentivar a circulagdo popular de narrativas ndo-canonicas para a
formacgdo criativa de artistas, incentivando uma futura “tomada dos meios de produgdo”. De

estéticas pop a éticas populares.
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Se “A incompreensdo ¢ ou esquecimento ou uma ignorancia da linguagem”
(LOTMAN, 1978, p. 30) e “[...] a cultura tem por vocagao, nomeadamente, analisar e dissipar
os temores” (LOTMAN, 1981, p. 27), a arte pop pode ser uma importante ferramenta para o
enfrentamento do medo e suas semioses (LOTMAN, 2008), assim como pode contribuir para
a alfabetizacdo semiotica (MACHADO, 2000) necessaria para um olhar fenomenologico da
cultura, que permita compreender os cdodigos, a leitura e interpretagdo dos diferentes signos,
as praticas inventivas das mentalidades, o estudo da fixacdo das crencas. Assim como a
alfabetizacdo semiotica precisa estar entrelacada a uma compreensao dos sistemas midiaticos.
O reconhecimento das estéticas desinformativas. A busca por fontes. A fixagdo da duvida em
vez da crenga. Como a desinformacdo ¢ uma das principais desencadeadora de ignorancia
sobre género e sexualidade, fonte da ideologia anti-género, sendo pandémica, essa
necessidade €, junto a regulacdo das plataformas digitais, urgente. O relatorio da Avaaz de
20218 aponta o Brasil como o pais que mais acredita em informacdes falsas do mundo: 62%
dos brasileiros ja acreditaram em uma noticia falsa; 7 de cada 10 brasileiros se informam
pelas plataformas de redes sociais; as pessoas no Brasil passam mais de 9 horas por dia
conectados na internet. Ha, portanto, uma centralidade das territorialidades digitais que nao
pode ser ignorada nos processos que contribuem para a proliferagio de memes do fascismo. E

necessario, portanto,

[...] levar a sério o fato de que estamos enfrentando um inimigo que ndo tem
nenhuma duvida de que estd em uma guerra de classes e que dedica muitos de seus
enormes recursos treinando sua gente para travar essa guerra. Ha uma boa razao pela
qual os estudantes de MBA leem A arte da guerra e, se quisermos avangar, estamos
obrigados a redescobrir o desejo de ganhar e a confianca de que podemos ganhar.
(FISHER, 2020, p. 149).

E evidente que para vencer essa Grande Guerra, em que a guerra pela diversidade na
cultura nerd ¢ uma guerra menor que nao deve ser menosprezada, existem barreiras politicas,
institucionais e diversos outros problemas que extrapolam os caminhos que consegui apontar
a partir do exercicio cartografico semidtico transviado da tese e que adquirem, nesse item, um
teor de manifesto tedrico-transformador. E preciso, também, assumir essa condigdo agonistica
¢ usar ferramentas que desafiam o masculino hegemonico. Construir 16gicas que extrapolam
condi¢cdes generificadas, construir um agir queer. Portanto, as inferéncias apresentadas podem

ser adaptadas para a¢des mais concretas, direcionadas e com maior grau de instantaneidade.

8Fonte:https://www2.camara.leg.br/atividade-legislativa/comissoes/comissoes-permanentes/comissao-de-defesa-
dos-direitos-da-mulher-cmulher/arquivos-de-audio-e-video/apresentacao-carolina-261119. Acesso em: 22 nov.
2021.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

Propor uma semiotica para estudo de fenomenos da cultura pop, do género e da
sexualidade a partir de teorias da semiotica especificas foi um dos objetivos orientadores da
tese. A semidtica foi um fio condutor epistemoldgico desse estudo que possibilitou novas
perspectivas para o estudo de fendmenos envolvendo cultura pop, género e sexualidade. Esse
empenho possibilitou ndo s6 um aprofundamento critico diante das questdes que mobilizaram
a arquitetura dessa pesquisa, como também contribuiu para 0 meu amadurecimento como
pesquisador em formacao.

Em relagdo a cultura pop, tracei rotas analiticas e tedricas que possibilitam interpelar o
pop a partir de diversos objetos. Uma contribuicdo que visa articular mais concretamente a
cultura pop e alguns dos seus desdobramentos semiosféricos, como a cultura nerd, a cultura
gamer e a superaventura. Além do movimento proposto, € possivel, estabelecer outras
fronteiras de analise para entender, por exemplo, a relagdo da cultura nerd com a musica pop.
Entendo que h& muitas possibilidades a serem desdobradas através daquilo que foi definido
aqui como uma semiosfera da cultura pop.

Em relagdo aos estudos de género e sexualidade, a semidtica foi igualmente relevante,
trazendo uma operacionalizacdo empirica e conceitual a teorias que venho estudando desde o
inicio da minha formagdo cientifica. A relacdo entre nucleo e periferia, perpassada por
relacdes de poder que constituem valores generificados e sexuais, com maior ou menor grau
de semiodiversidade, pode ser utilizada para estudar diversos fenomenos que extrapolam,
inclusive, o campo comunicacional. No que foi desenvolvido aqui, foi possivel inferir como a
semiosfera do género e da sexualidade se manifesta em signos da cultura pop, em processos
de producdo de sentido na ambiéncia digital e como ela é colocada em movimento e tensdo ao
gerar e ser gerada por acontecimentos.

Examinando como se ddo as articulagdes e os contextos que envolvem a cultura nerd,
o digital, a superaventura, o género e a sexualidade, notei que as disputas de sentido —
“guerras culturais” — envolvendo essas engrenagens tem uma historicidade cultural que ¢
anterior aos processos digitais. Os ataques de Fredric Wertham aos quadrinhos na sua obra 4
Sedugdo dos Inocentes € o Comics Code Authority, criado na década de 1950, sao alguns dos
casos que guardam memes, no sentido de ideias presentes no caldo cultural, que se alastram
até os tempos contemporaneos. Assim como a semiotica do medo apontou para uma “caca as
bruxas” semiotizada no percurso da historia para marcar como ameaga diferentes

corporalidades possibilitadoras do questionamento ¢ geradoras de ruido naquilo que ¢ dado
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como norma, que habita o ntcleo da cultura. S3o semioses da “caga as bruxas”, assim, 0s
ataques contra mulheres feministas, pessoas pretas, LGBTQIA+ — maiorias silenciadas por
desdobramentos acontecimentais.

Ficou evidente também que se o género e suas intersec¢des, como a sexualidade, sao
regulados e constituidos por politicas (poder), a cultura pop também ¢. Portanto, a cultura
pop, dada a sua potencialidade hegemoénica e nuclear, também ¢ elemento semiodtico que
fabrica e regula o género e a sexualidade. Pode, ao mesmo tempo, ser fonte de ruido para
valores reiterados por ela em um outro tempo ou ainda fornecer semioticidades ruidosas para
que praticas semidticas de rupturas desenvolvidas por mentes mais periféricas insiram ruido
no seu nucleo.

O desenvolvimento de categorias para estudo dos ciberacontecimentos pop
possibilitou novas abordagens para estudos das fiscalizagdes dos publicos, de mobilizagdes de
fas, das mobilizagdes de anti-fas e haters, das performances célebres, das agdes das industrias
culturais e quando o proprio discurso do jornalismo de cultura pop ou focado em cultura pop
gera um ciberacontecimento — os meta-ciberacontecimentos pop. Devido a necessidade de
sintese e recorte para a materializagdao textual da tese de doutorado, o maior foco analitico
aqui foi em torno de um caso especifico, mas todas essas categorias e materiais coletados ao
longo dos anos poderdo ser desdobrados em futuros estudos para continuar aprofundando a
investigacdo desses fendmenos na perspectiva adotada aqui.

A guerra semiotica sobre género e sexualidade na semiosfera digital da cultura nerd,
em relacdo a cultura pop, envolve a superaventura, os games, as celebridades, os games,
desenhos e animagoes, séries e filmes associados a cultura nerd, e universos transmidiaticos,
como o de Harry Potter e de Star Wars. Em relagdo a semiosfera do género e sexualidade,
todos os marcadores aparecem, mas devido ao recorte do estudo, que focou em um caso
envolvendo personagens LGBTQIA+, os marcadores de sexualidade acabam tendo maior
destaque — embora sexualidade e género ndo tenham sido tomados como conceitos
dissociados para a compreensao do mundo, pois as sexualidades também sao generificadas.

Ao caracterizar ciberacontecimentos pop que envolvem disputas sobre género e
sexualidade na cultura nerd, passei a nomear esses casos como integrantes de uma guerra.
Nao retomo aqui a sua caracterizacdo para evitar entrar em redundancia. Esse percurso foi
importante para a sele¢do do caso que foi analisado para materializar as possiblidades tedrico-
metodoldgicas e de inferéncias virtualizadas na tese. Nesse sentido, o beijo de Wiccano e
Hulkling materializa a fiscalizacao dos publicos conservadores, fundamentalistas religiosos e

outros signos que compdem a extrema-direita; aponta como a desinformacgdo ¢ vetor de
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ciberacontecimentos envolvendo género e sexualidade e como ela ¢ utilizada pela extrema-
direita no Brasil; para o teor indissocidvel de muitos casos com movimentos politicos e
cultuais fechados em relacao a diversidade, como o bolsonarismo; para a zona fronteiriga que
a superaventura estabelece devido a reiterar l6gicas normativas das masculinidades e do
corpo, por exemplo, e, a0 mesmo tempo, apresentar ruidos fabricados — portanto, implosivos
— na matriz hegemodnica do género e da sexualidade; para as disputas em torno do sentido
performativo do que ¢ ser nerd e para o teor de interseccdo desse marcador com outras
identidades, sejam mais fechadas ou abertas em relacao a diversidade; para a ndo existéncia
de uma regulag¢@o mais enfatica e posicionada das plataformas digitais como aliadas de temas
LGBTQIA+; e para a crianga como um vetor ideologico e performativo que deve, desde cedo,
se fechar para textos semiodiversos.

E de todo esse caldo cultural que sdo constituidos os ciberacontecimentos pop que
emergem de disputas de sentidos sobre género e sexualidade na semiosfera da cultura nerd.
De todas as inferéncias materializadas aqui, gostaria de me deter, para encerrar a tese, a
dimensdo queer da crianga. E no periodo como crianga que muitos traumas de pessoas
LGBTQIA+ se iniciam. E no periodo como crianca que sio materializadas mais
enfaticamente, através da disciplina e da violéncia, os limites para masculinidades e
feminilidades. O medo de um pop, associado a juventude e ao infantil, mais diverso ¢ semiose
do panico estrutural que ha sobre a imaginagdo de uma sociedade que torne o poder menos
nuclear e mais espalhado, difuso, menos rigido, fechado. De uma sociedade menos desigual.
A crianga ¢ queer porque ¢ aberta, rebelde, questionadora e mais sabia do que pressupdem as
pessoas que as violentam. Mas a crianga também pode ser reinicio performativo da cruzada
contra da diversidade. Lembro sempre de uma vez que estava em um supermercado, ali pelos
meus oito anos, € vi um homem ensinando um outro menino, mais ou menos da minha idade,
a apalpar a “bunda ficcional” de um cartaz de papelao de uma mulher que anunciava algum
produto do qual ndo me recordo. Pergunto-me sempre: sera que aquele menino, como eu, se
tornou um “ruido indesejavel” para o nucleo da cultura? Ou sera que foi ali que se iniciou a
sua jornada como algoz da diversidade?

Jojo Rabbit (filme lancado em 2020 e dirigido por Taika Waititi) conta a historia de
um menino alemao que ¢ fa de Hitler. Ele imagina o ditador como um amigo imaginario. A
trama se passa no final da Segunda Guerra Mundial. A mae do garoto, no entanto, esta contra
0 sistema nazista ¢ mantém uma jovem judia escondida dentro de casa. O menino a encontra
passa a conviver, relutante, com a garota. Vai ressignificando o 6dio e desprezo que sente por

ela e que ¢ mobilizado por esteredtipos e desinformagdes sobre judeus veiculados pelo caldo
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cultural da Alemanha Nazista. Uma ressignificagdo que surge através do didlogo e da
alteridade. De um amor que ¢ revoluciondrio e que se manifesta para além dos lagos entre os
dois, mas que envolve também o acolhimento da mae, a protecdo de um soldado camp, a
amizade com um ingénuo menino alemdo. E o amor do qual fala bell hooks (2020). Amar ¢é
um ato feminista. Estd além dos clichés do amor romantico e heterossexual. Pode ser uma
forca coletiva que impede a violéncia, que prescreve outros modelos de masculinidade. No
final da historia, Jojo, ao passar por uma série de acontecimentos, experiéncias e
sensibilidades, ¢ um garoto transformado: expulsa da sua mente o seu melhor amigo
imagindrio, o ditador alemdo. Ele e a menina, Elsa, dangam juntos, no final da obra, apds a
Alemanha ser derrotada, a musica Heroes de David Bowie, em uma versio alema. A
mensagem ¢ de que noés podemos vencer. Podemos ser os super-herdis e as super-heroinas e
transformar a realidade a nossa volta. Podemos aprender a dangar no caos. Encontrar

felicidade e for¢a na adversidade.
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Tendo em vista a extensdo dos dados, eles estdo disponiveis no enderego a seguir para

consulta:

https://drive.google.com/drive/folders/1uVADpaFygs0sjUTcTBnABjw7rf4bkSOW ?usp=shar
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