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RESUMO

O objetivo desta dissertacdo € suscitar algumas reflexdes sobre a relacdo entre
performance artistica e performatividade de género na produgao artivista, a partir de um viés
interseccional. Utilizando como recorte a transicdo entre os albuns Pajubd (2017) e Trava
Linguas (2021), da multiartista Linn da Quebrada, investigo quais sdo as principais temdticas
acionadas por ela nas suas performances em aparicdoes mididticas. Também questiono de que
forma essas temdticas se relacionam com a sua vivéncia como travesti, negra e periférica,
considerando os atravessamentos destas avenidas de opressao interseccionadas. Para realizar a
investigagcdo, utilizei como aportes metodologicos a Teoria Fundamentada e a Roleta
Interseccional, articuladas, fazendo adaptacdes para dar conta do fendmeno estudado. A partir
da codificac@o dos dados coletados, foi possivel identificar as quatro categorias que compdem
o processo de transicdo entre os dois discos: Autoinvestigacdo, Morte, Invencdo e
Renascimento. O cruzamento entre as categorias forma a categoria central Encruzilhada, na
qual Linn da Quebrada se encontra no centro. Os resultados culminaram em reflexdes a respeito
da constante transitoriedade e da constru¢do de outros imagindrios para corpos abjetos, a partir

de a¢des tdticas de resisténcia performadas na musica e na arte como um todo.

Palavras-chave: Performance; Performatividade de género; Interseccionalidade; Artivismo;

Linn da Quebrada.



ABSTRACT

The objective of this dissertation is to raise some reflections on the relationship between
artistic performance and gender performativity in artivist production, from an intersectional
point of view. Using as a clipping the transition between the albums Pajuba (2017) and Trava
Linguas (2021), by multi-artist Linn da Quebrada, I investigate the main themes triggered by
her in her performances in media appearances. I also question how these themes relate to her
experience as a transvestite, black and peripheral, considering the crossings of these intersecting
avenues of oppression. To carry out the investigation, I used as methodological contributions
the Grounded Theory and the Intersectional Roulette, articulated, making adaptations to
account for the phenomenon studied. From the coding of the collected data, it was possible to
identify the four categories that make up the transition process between the two discs: Self-
Investigation, Death, Invention and Rebirth. The intersection between the categories forms the
central category Encruzilhada, in which Linn da Quebrada is at the center. The results
culminated in reflections about the constant transience and the construction of other imaginaries

for abject bodies, from tactical actions of resistance performed in music and art as a whole.

Key-words: Performance; Gender performativity; Intersectionality; Artivism; Linn da

Quebrada.



RESUMEN

El objetivo de esta disertacion es plantear algunas reflexiones sobre la relacion entre la
performance artistica y la performatividad de género en la produccién artivista, desde un punto
de vista interseccional. Utilizando como recorte la transicion entre los discos Pajuba (2017) y
Trava Linguas (2021), de la multiartista Linn da Quebrada, investigo los principales temas
desencadenados por ella en sus actuaciones en apariciones en medios. También cuestiono como
estos temas se relacionan con su experiencia como travesti, negra y periférica, considerando los
cruces de estas avenidas de opresion que se cruzan. Para llevar a cabo la investigacion, utilicé
como aportes metodoldgicos la Teoria Fundamentada y la Ruleta Interseccional, articuladas,
realizando adaptaciones para dar cuenta del fendmeno estudiado. A partir de la codificacién de
los datos recolectados, fue posible identificar las cuatro categorias que componen el proceso de
transicion entre los dos discos: Auto-Investigacion, Muerte, Invencién y Renacimiento. La
interseccion entre las categorias forma la categoria central Encruzilhada, en la que Linn da
Quebrada esta en el centro. Los resultados culminaron en reflexiones sobre la fugacidad
constante y la construccion de otros imaginarios para los cuerpos abyectos, a partir de acciones

tacticas de resistencia realizadas en la musica y el arte en su conjunto.

Palabras clave: Performance; Performatividad de género; Interseccionalidad; Artivismo; Linn

da Quebrada.
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1 INTRODUCAO

Nos ultimos anos, o estudo dos fendmenos sociais e politicos relacionados aos corpos e
as identidades dissidentes tem se intensificado em investigacdes académicas de diferentes
campos, como, por exemplo, na comunica¢do, na sociologia, na filosofia, nas artes e na
antropologia. Esses temas também se fazem presentes em outros espagos, além das
universidades, como nos movimentos sociais, nas midias, e nas produgdes artisticas. Tais
ambientes tém evidenciado outras existéncias, principalmente em relacdo aos géneros e as
sexualidades dissidentes.

A nogdo de dissidéncia se opde a ideia da diversidade festiva, pois se trata daquilo que
foge a norma, sofrendo a violéncia, o descaso do Estado e a deslegitimacdo de existéncias.
Conforme afirma Tréi (2018, p. 17), “(...) o corpo dissidente € a particula operante e visivel das
dissidéncias”. Ou seja, o corpo dissidente € caracterizado por elementos como a desobediéncia,
a afronta, a decolonizacdo e a desaprendizagem das normas bindrias sobre os géneros e as
sexualidades (TROL, 2018).

Considerando o contexto politico-cultural no Brasil, Moreira (2018) aponta que ha
indicios da construcdo de uma cena musical que traz modificagdes no imaginério social em
relacdo as concepgdes de género e sexualidade. Tais mudangas se iniciaram h4 mais de
cinquenta anos por meio do movimento Tropicélia. Porém, a cena atual € atravessada por um
diferente momento politico, social e artistico. Os artistas que pertencem a ela ndo apenas
desconstroem os conceitos de género e de sexualidade, como também interseccionam raga e
classe, reivindicam a ocupagdo de espagcos de poder e lutam contra opressdes diversas
(MOREIRA, 2018).

Colling (2018) explica que a emergéncia de artistas ativistas, que tem se potencializado
ao longo dos tultimos dez anos, estd em sintonia com as mudangas nas politicas sexuais e de
género, chamando tal movimento de artivismo das dissidéncias sexuais e de género. Esses
artivismos possuem grande potencial para impactar as politicas do desejo. Para Deleuze (1992,
p- 30), “(...) n@o ha revolugdo conforme aos interesses das classes oprimidas se o desejo mesmo
ndo tiver tomado uma posicdo revoluciondria mobilizando as préprias formacdes do
inconsciente”. Portanto, com a formacao da cena artivista atual, hé a possibilidade de contribuir
com a constru¢do de outros imagindrios sociais, por meio dos quais a revolucdo estd na
legitimacgdo de corpos e identidades dissidentes.

Nesse momento, o que emerge do artivismo brasileiro, especialmente na musica e na

performance, € a produgdo de narrativas contra hegemdnicas, autobiograficas e autoficcionais
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(TROL, 2018). Rocha (2018) destaca essas caracteristicas em obras de pessoas artistas ligadas
ao que ela chama de artivismos musicais de género. Essa cena, composta pelas dissidéncias,
tem artistas que fazem parte das juventudes periféricas e, a partir do acesso ao celular e as
tecnologias moveis, apropriam-se do conteido mainstream e utilizam as plataformas digitais de
redes sociais como espacos de visibilidade, combinando esses elementos com as suas vivéncias
e criando um conteddo cultural préprio.

No cendrio atual, uma artista que se destaca neste sentido é a Lina Pereira, mais
conhecida pelo nome artistico Linn da Quebrada. Natural de uma regido periférica de Sao Paulo,
Linn se declara uma travesti preta. Ela iniciou o seu trabalho artistico apresentando
performances de danca e de teatro, realizando intervengdes na rua. Posteriormente, apostando
na musica, foi por meio das plataformas digitais que alcancou visibilidade, a partir do clipe da
musica Enviadescer, publicado no YouTube em 2016. Desde entdo, Linn da Quebrada tem
conquistado cada vez mais espago mididtico e reconhecimento pelo seu trabalho, negociando e

borrando as fronteiras entre as margens e o mainstream, por meio do artivismo.

Figura 1 — Linn da Quebrada

Fonte: Captura de tela feita por mim em foto da artista no Instagram’

A artista lancou o seu primeiro dlbum, chamado Pajubd, em 2017, com o apoio de

financiamento coletivo. Em 2018 estrelou e foi uma das roteiristas do filme Bixa Travesty, com

! Disponivel em: https://www.instagram.com/p/CULhy5isfjM/. Acesso em 16 jan. 2022.
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o qual ganhou diversos prémios — entre eles, o Teddy Award de melhor documentario LGBT
no Festival Internacional de Cinema de Berlim. Em 2019, ela se tornou uma das apresentadoras
do talkshow TransMissdo, junto da artista Jup do Bairro, no Canal Brasil, além de atuar na
minissérie Segunda Chamada, da Rede Globo.

No ano de 2020, a carreira de Linn, assim como a de todos os artistas da musica, teve
um grande impacto com a pandemia da Covid-19. Devido ao alto grau de propagacdo do virus,
em 20 de marco de 2020, o Senado Federal declarou estado de calamidade publica no Brasil
em decorréncia da pandemia da Covid-19. Desde entdo, o pais adotou parcialmente o
isolamento social e as medidas restritivas de circulagcdo da populagdo como medidas para
estabilizar a incidéncia de casos.

Em meio a esse cendrio, desde o inicio de 2020, artistas da musica, impedidos de
realizarem shows presenciais, passaram a se apresentar por meio de lives em plataformas
digitais, com o intuito de fazer com que a economia do setor seguisse em movimento. O setor
de entretenimento foi um dos mais afetados pelas restri¢cdes de aglomeragdes da populagdo por
ndo se tratar de uma atividade essencial. Assim, a industria fonogréfica, junto a classe artistica,
passou a realizar a transmissao de shows, muitas vezes nas casas dos proprios artistas, por via
das plataformas de midias digitais.

Linn da Quebrada, que desde o principio da sua carreira foi muito ativa nas plataformas
digitais de redes sociais, passou a utilizar esse meio com ainda mais frequéncia. Nao s para a
divulgacdo do seu trabalho, mas também para a apresentacdo, em lives de shows, e em
momentos de didlogo com outros artistas € com o seu publico. Ao longo dos anos de 2020 e
2021, a cantora participou de festivais, shows, rodas de conversa, palestras e entrevistas, tudo
por meio das plataformas. Além disso, langcou musicas e, posteriormente, o seu segundo dlbum,
chamado Trava Linguas.

Ao olhar para as performances da artista ao longo desses dois anos, passei a identificar
alguns temas que se repetiam e uma constru¢do narrativa que, posteriormente, compreendi
como um processo de transi¢do entre duas eras: Pajubd e Trava Linguas. Nas suas apari¢des, a
artista trazia o seu passado a tona, mostrava fotos da infancia e falava sobre todas que ja tinha
sido para, aos 30 anos de idade, se perguntar: “quem sou eu?”. Entdo, apds olhar para trds, Linn
performou o seu préprio funeral, a morte de uma era para o surgimento de outra. Quando lanca
Trava Linguas, em 2021, é perceptivel uma grande mudanga na performance artistica de Linn.

Vendo todo esse processo acontecer, decidi investigd-lo para compreender o fendmeno

comunicacional que estava contido ali. Ao longo da investigacdo, percebi a relagdo entre a
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performance e a performatividade de género, decidindo olhar para o objeto estudado a partir da
lente da interseccionalidade. Assim surgiu a pergunta problema desta pesquisa:

De que forma a relagdo entre as performances artisticas e as performatividades de género
de Linn da Quebrada constroem uma narrativa de transi¢do entre os dlbuns Pajubd e Trava
Linguas e quais sdo os atravessamentos da interseccionalidade neste processo?

No subcapitulo Trajetéria e Mudangas de rumo, eu trago um panorama de como foi o
processo da investigacdo ao longo dos dois anos de mestrado. No capitulo 2, faco uma
contextualizacdo tedrico-empirica, optando por unir as duas coisas, pois compreendo que essa
relacdo, desde o principio, é fundamental para o entendimento do fendmeno. Portanto, nele,
trato sobre os conceitos de artivismo, performance, entre outros, conectados a trajetéria de Linn
da Quebrada.

No capitulo 3 abordo os procedimentos metodoldgicos utilizados na investiga¢dao, em
todas as suas etapas. Primeiro, defino o recorte da investigacdo, entdo realizo uma longa
caminhada por essa amostra, na qual observo, coleto e descrevo os dados encontrados. A Teoria
Fundamentada e a Roleta Interseccional sdo as orientacdes metodolégicas combinadas para a
codificacdo e a andlise do fendmeno estudado, a partir de adaptagdes.

Por fim, no capitulo 4 trago as minhas consideracdes finais sobre a investigacao
realizada. Assim, abordo como os resultados encontrados podem contribuir com os estudos
sobre performance, artivismo e interseccionalidade. Também trato sobre as lacunas que ficaram

abertas e 0s novos questionamentos que surgem a partir deste trabalho.

1.1 Trajetoria e mudancas de rumo

Pensando nesses dois anos que se passaram, € impossivel nao pensar, também, em todas
as transformacdes que ocorreram, tanto na minha pesquisa quanto em mim mesma € no mundo,
como um todo. Iniciei o mestrado em marco de 2020 e, ap6s o primeiro dia de aula, foi
decretado o isolamento devido a pandemia da Covid-19. Essa foi a primeira e Unica aula
presencial que tive. Foram muitas perdas dali em diante: de vidas, de relagdes sociais, de
dialogos, de convivéncia e de direitos.

Enquanto passdvamos por uma das maiores crises sanitdrias, a nivel mundial, a nossa
administrac¢do publica desacreditava da ci€ncia e promovia o negacionismo, sendo responsavel
por milhares de mortes que poderiam ter sido evitadas com a ampla vacinac¢do. Realizar uma
pesquisa cientifica em meio a este cendrio foi dificil e desmotivante. Mas o mestrado foi um

periodo transformador, repleto de aprendizados e afetos. Apesar de tudo.
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No inicio, eu tinha um recorte muito bem delimitado, um foco e, praticamente, uma
resposta na ponta da lingua. Nao fossem as sacudidas que levei nas aulas, reunides de
orientagdo, encontros com o Cultpop e eventos cientificos, possivelmente, teria seguido por um
caminho reto, sem olhar para os lados, deixando de enxergar toda a complexidade do fendmeno
que decidi investigar.

Na investigacdo que venho realizando, j4 mudei de pergunta problema algumas vezes,
deixei de lado conceitos anteriores que carregava comigo € me permiti acompanhar o trabalho
artistico da Linn da Quebrada “olhando-a de novo”, como ela mesma tem pedido ao seu publico.

Minha aproximacao com o trabalho da artista se deu no ano de langcamento de Pajubd
(2017), quando um colega de trabalho me mandou o link do dlbum no Spotify. Eu aprendi muito
com Pajubd, mas desaprendi ainda mais. Tudo o que eu achava que entendia sobre género,
sexualidade e raga foi colocado a prova. Achava que estava sabendo muito ja, mas sao nesses
momentos que menos sabemos.

Quando entrei no mestrado tinha um projeto cheio de certezas sobre o que iria
investigar, que na época era a relagdo entre as letras das musicas do Pajubd (2017) e as pautas
do transfeminismo. E imensa a transformacio que ocorreu de 14 pra cd. Contando
resumidamente, percebi que estava inserindo a Linn em diversas caixinhas: a travesti, a bixa
preta, a militante, a terrorista de género, e por ai vai. Como se o trabalho (e até mesmo a vida)
dela fosse resumido a isso.

Fui identificando esses rotulos e desaprendendo eles com a pesquisa exploratdria,
escutava as suas falas em lives, lia os seus textos/legendas nas redes sociais, assistia aos shows
e consumia as entrevistas que ela dava. Era engracado, eu esperava ver uma coisa e via outras
mil. Eu achava que jé sabia tudo e na verdade s estava projetando expectativas. Aceitar a
posi¢cdo de quem nao sabe nada me instigou cada vez mais.

Quando Linn passou a questionar-se “quem sou eu?”’, percebi que hd muito tempo nao
me fazia essa pergunta. Entdo, aos poucos, mergulhei nesse processo de autoinvestigacao, assim
como a artista. Assim, no segundo semestre de 2021, sai da casa da minha familia para morar
sozinha pela primeira vez, comecei a fazer psicoterapia, terminei um relacionamento amoroso,
fui aprovada na selecao para o doutorado e pedi demissao do meu emprego. E, em meio a tudo
isso, continuo perguntando quem sou eu, sem a pretensao de encontrar uma resposta, mas com
o intuito de continuar me movendo.

As mudancas de rumo ndo pararam de ocorrer até 0 minuto em que escrevo este texto.
E se antes isso me apavorava, hoje entendo que me deixar levar por esse caminho sinuoso, com

o olhar atento e questionador, é o que engrandece a experiéncia da pesquisa e da vida. Afinal:
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“No6s que somos das encruzilhadas, desconfiamos é daqueles do caminho reto” (RUFINO;

SIMAS, 2018, p. 24).



22

2 CONTEXTUALIZACAO TEORICO-EMPIRICA

Estar em ndo conformidade, destoar do padrio, rejeitar a norma: ser dissidente é tudo
isso. A diferenca incomoda, desestabiliza certezas e provoca rea¢des muitas vezes destrutivas.

Tréi (2018) destaca que

E a diferenciagio operada entre o ‘normal’ e ‘anormal’ que vai validar conhecimentos
altamente discriminatdrios, no qual a medicina, as escolas e, posteriormente, 0s
conhecimentos psi vdo determinar os corpos que serdo considerados ‘outros’ (TROI,
2018, p. 111).

Mas quem sdo os outros? Quais sdo esses corpos e identidades dissonantes? Quais sao
as suas poténcias’? Como questiona a tedrica Gayatri Chakravorty Spivak (2003), pode o
subalterno falar? Ou, ainda, conforme pergunta Jota Mombaca, pode um cu mestico falar?

Em sua musica mate & morra (2020), Linn da Quebrada canta o refrao “mate em vocé
o macho branco, senhor de engenho, colonizador, capataz, que pensa estar sempre a frente, mas
vive para trds”. Nesse caso, a morte estd em acabar com os processos coloniais, racistas e
cisheteronormativos, enraizados em nds mesmas, que matam (literal e simbolicamente) as

subjetividades que fogem da norma.

O privilégio epist€mico dos homens ocidentais sobre o conhecimento produzido por
outros corpos politicos e geopoliticas do conhecimento tem gerado ndo somente
injustica cognitiva, sendo que tem sido um dos mecanismos usados para privilegiar
projetos  imperiais/coloniais/patriarcais no mundo. A inferiorizacdo dos
conhecimentos produzidos por homens e mulheres de todo o planeta (incluindo as
mulheres ocidentais) tem dotado os homens ocidentais do privilégio epistémico de
definir o que é verdade, o que € a realidade e o que é melhor para os demais. Essa
legitimidade e esse monopdlio do conhecimento dos homens ocidentais tem gerado
estruturas e institui¢des que produzem o racismo/sexismo epistémico, desqualificando
outros conhecimentos e outras vozes criticas frente aos  projetos
imperiais/coloniais/patriarcais que regem o sistema-mundo (GROSFOGUEL, 2016,
p. 25).

Esses marcadores da diferenca precisam ser considerados ao refletirmos sobre quais
corpos, identidades e saberes sdo legitimados e quais sdo marginalizados. Conforme destaca
Mombaga (2015), quando Spivak (2010) publica o seu texto, ela refere-se ao “[...] siléncio
subalterno mais como efeito de uma ndo-escuta colonial do que propriamente de uma nado-fala
subalterna”. Da mesma forma que a fala do subalterno € territorializada pela nao-escuta
colonial, Mombagca (2015) identifica que o cu € territorializado pela cisheteronormatividade

compulséria: “[...] o cu e a boca como 6rgaos interditados revelam a dimensao corpo-politica

2 Para o fil6sofo Baruch Spinosa, a poténcia é a capacidade que um corpo tem de afetar e de ser afetado (TROI,
2018).

8 Disponivel em: https://medium.com/@jotamombaca/pode-um-cu-mestico-falar-e915ed9c61lee. Acesso em: 20
jun. 2021.
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da construcgao da realidade”. Portanto, os saberes criados por corpos e subjetividades dissidentes
sdo potentes em afetar e afetar-se, ainda que, historicamente, haja continuos apagamentos das
perspectivas subalternas.

A multiartista Linn da Quebrada produz o seu trabalho a partir do préprio corpo e das
suas vivéncias, construindo narrativas outras a respeito da sua existéncia como travesti, negra
e periférica. Nao € interessante resumi-la a essas “avenidas de opressdo” (CARRERA, 2021),
individualmente, pois € necessario considerd-la em sua multiplicidade. Portanto, a
interseccionalidade ¢é fundamental para compreendermos as condi¢des estruturais que
atravessam Linn da Quebrada.

O conceito, cunhado pela intelectual afro-estadunidense Kimberlé Crenshaw, tem as
suas raizes na critica feminista negra as leis antidiscriminag@o. Ele se tornou popular na
academia apds ser apresentado, em 2001, na Conferéncia Mundial Contra o Racismo,
Discriminagao Racial, Xenofobia e Formas Conexas de Intolerancia, realizada em Durban, na

Africa do Sul.

Conforme a pesquisadora Carla Akotirene (2019) a interseccionalidade instrumentaliza

a
[...] inseparabilidade estrutural do racismo, capitalismo e cisheteropatriarcado -
produtores de avenidas identitdrias em que mulheres negras sdo repetidas vezes
atingidas pelo cruzamento e sobreposicdo de género, raga e classe, modernos aparatos
coloniais (AKOTIRENE, 2019, p. 19).
Evitar essencialismos. Essa é uma das principais contribui¢cdes do pensamento
interseccional.

Notemos, analiticamente, o medo sentido por mulheres brancas, ao passarem pelas
periferias em certos hordrios. Para a interseccionalidade, importa saber, além disso, a
aflicdo imposta ao negro visto como perigoso, na medida que a vulnerabilidade de
um, surge mediante a presenga desconfiada do outro. Errdneo argumentarmos a favor
da centralidade do racismo ou do sexismo, ja que ambos, adoecedores e tipificados,
s@o cruzados por pontos de vista em que se interceptam as avenidas identitdrias. A
rigor, qualquer miségino teria condi¢cdes de violentar uma mulher, branca ou negra,
rica ou pobre, que cruzasse o espago. A interseccionalidade nos instrumentaliza a
enxergar a matriz colonial moderna contra os grupos tratados como oprimidos, porém
ndo significa dizer que as mulheres negras, vitimas do racismo de feministas brancas
e do machismo praticado por homens negros, ndo exer¢cam técnicas adultistas,
cisheterosexistas e de privilégio académico (AKOTIRENE, 2019, p. 44).

2.1 “Vou te contar a lenda da bixa esquisita” - Subalternizacao e dissidéncia

Abandonada pelo pai, por sua tia foi criada
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Enquanto a mde era empregada, alagoana arretada
Faz das tripas o coragdo, lava roupa, louga e o chdo
Passa o dia cozinhando pra dondoca e patrdo

Eu fui expulsa da igreja (ela foi desassociada)

Porque uma podre magd deixa as outras contaminadas
Eu tinha tudo pra dar certo e dei até o cu fazer bico
Hoje, meu corpo, minhas regras

Meus roteiros, minhas pregas

Sou eu mesma quem fabrico

(A Lenda — Linn da Quebrada)

Nascida em 18 de julho de 1991, Lina Pereira, conhecida artisticamente como Linn da
Quebrada, viveu a infancia na casa da sua tia em Votuporanga, no interior de Sao Paulo. Quando
tinha apenas 5 anos, Lina foi abandonada pelo pai. A sua mae, que precisava trabalhar para
sustentd-la, ndo tinha condi¢des de crid-la. Apds os 12 anos de idade, a cantora passou a morar
com a mae na periferia de Sao José do Rio Preto. A alagoana Lilian dos Anjos trabalhava como
empregada doméstica para sustentar a familia, profissdo na qual precisou permanecer, mesmo
apods os 65 anos de idade.

Ser filha de uma mae nordestina, que foi a Sdo Paulo em busca de oportunidade de
trabalho e que sustenta os filhos como empregada doméstica, sem a participacdo paterna, € a
realidade de muitos jovens periféricos no Brasil. Neste ponto ja é possivel identificar um
atravessamento de classe e de regionalidade. Além disso, a infancia e a adolescéncia da artista
foram marcadas por uma educagio religiosa bastante rigida, como Testemunha de Jeova. Ela
foi inserida na religido por meio da tia, que fez parte da sua criacdo: “parecia que meu corpo
era proibido a mim. Meus desejos, meus afetos, minhas vontades eram proibidos a mim”
(PEREIRA, 2017, p. 75).

Lina, que foi registrada no seu nascimento com o mesmo nome do pai, chamava-se Lino
Pereira dos Santos Junior na época. “O nome € uma marca social que as pessoas te colocam, te
enquadram e te encarnam na ideia de pessoa que elas constroem. Eu me entendo enquanto um
corpo, uma histéria e toda a trajetéria pela qual passei” (PEREIRA, 2017, p. 75). Na
adolescéncia, quando ainda era lido como homem pelas pessoas, ela comegou a questionar os
seus desejos, afetos e as suas identidades. Primeiro, entendendo-se como gay e, posteriormente,
identificando-se como travesti.

Aos 17 anos, Lina conta que se montou pela primeira vez, criando um alter ego chamado

Lara, por meio do qual experimentava a feminilidade e outros afetos. Foi neste momento que
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ocorreu a sua desassociacdo da religido. Entre as Testemunhas de Jeova, quando uma pessoa
batizada viola os dogmas da religido e ndo apresenta evidéncias de que ndo continua a fazer
isso, ela € afastada e desassociada. Ou seja, a pessoa ndo apenas deve deixar de frequentar a
igreja, mas além disso, os familiares e amigos sdo orientados a cortarem o vinculo com o
individuo para que ele nao os “contaminem” com préticas e ideias consideradas erradas, o que
provoca o isolamento e a rejei¢do de quem passa por esse processo.

Uma pessoa LGBT+ preta e periférica enfrenta exclusdo e marginalizacdo nos mais
diversos espacos da sociedade. No entanto, neste contexto religioso, se trata de uma
marginaliza¢do ainda maior, pois, muitas vezes representa um corte subito de todas as relacdes
sociais e os vinculos afetivos que a pessoa possui na vida. Ha diversos casos em que a
desassociada é, inclusive, expulsa de casa, ficando numa situacio de extrema vulnerabilidade.

Lina relata que, ao ndo pertencer mais a igreja, ela assumiu o seu corpo e passou a
experimentar-se. “Compreendo o corpo como um processo vivo. A partir do momento em que
tomei a acdo de liberdade do préprio corpo, que tomei as rédeas, encontrei na arte um territorio
fisico de expressdo e de possibilidades” (PEREIRA, 2017, p. 76). Neste periodo, a sua conexao
com 0 seu corpo, por meio da arte, foram fundamentais para a compreensao das suas poténcias.

Em 2010 a artista foi para Sao Paulo, deixando o emprego que tinha em um salao de
beleza, para poder mergulhar neste processo. Primeiro experimentou-se na danca, num centro
de artes chamado Pavilhdo D, localizado em Campo Belo. Depois, foi para a Escola Livre de

Teatro, em Santo André, deixando a danca.

Meu pai me abandonou quando eu era pequena, depois tive que abandonar a minha
tia para ir morar com a minha mae e af abandono a minha mae para morar em Sio
Paulo, faco danca e abandono a danca, vou para o teatro. Tive a vida toda para
aprender com o processo de fim, de finalizacdo, de abandonar certas coisas
(PEREIRA, 2017, p- 81).

Durante as experimentagdes teatrais, Lina, que ja se montava como Lara em situagdes
pontuais, como no palco ou em outros locais onde se sentia protegida, decidiu andar assim em
situacdes cotidianas do dia a dia. Com isso, ela comecou a vivenciar a transfobia e a solidao
decorrente dela. “Entre meus amigos ou as pessoas mais proximas, eu sentia que havia um
pensamento de que quem se montava era preterido. Era desprezada por ser preta, por ser pobre
e ainda mais por ser afeminada”, relata (PEREIRA, 2017, p. 77).

Ao experimentar-se dentro do espectro feminino, Lina sentiu as marcas do machismo

que jd identificava entre as mulheres da sua familia.

O que percebo da minha familia é que é composta por mulheres muito fortes e que,
felizmente e infelizmente, foram mulheres. Isso significa que foram mulheres de
alguém. Parece que esse fato estd muito marcado na histéria delas. Ao mesmo tempo,
foram mulheres abandonadas por esse alguém, divorciadas, desquitadas. Mulheres
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que tiveram que criar os filhos sozinhas, que foram violentadas por seus maridos
(PEREIRA, 2017, p- 81).

No entanto, a artista estava em uma posi¢do ainda mais vulnerdvel, por ndo ser uma
pessoa cisgénero. Existem esforcos reiterados advindos de diversas instancias sociais e culturais
— como relacdes familiares, escolas, igrejas, legislagdes, midias e dreas da saide — com intuito
de regular e controlar os géneros e as sexualidades. As corpas transviadas, neste caso, sao
aquelas que desviam da norma, sendo marcadas como “ilegitimos, imorais ou patolégicos”
(LOURO, 2008, p. 76).

Conforme pontua Bento, “[...] os processos de (re)designacdo de género estao nas maos
de um segmento social especifico, um grupo que detém o poder-saber de legitimar o que € a
‘natureza normal do corpo sexuado’ a partir de uma suposta neutralidade cientifica” (2017, p.
148). Assim, pessoas que nao se identificam com o género designado a elas sdo consideradas
transtornadas de género, o que as desumaniza e retira as suas alteridades em relacdo aos seus
préprios corpos.

Louro (2008, p. 80) faz uma analogia, explicando que os individuos que “transgridem
as fronteiras de género ou de sexualidade” sdo vistos como “atravessadores ilegais de territorios,
como migrantes clandestinos” e, por consequéncia, sdo “punidos, de alguma forma, ou, na
melhor das hipéteses, tornam-se alvos de corre¢do”. Esse estigma é reforcado pela Organizagao
Mundial da Saide (OMS) e o Manual Diagnéstico e Estatistico de Transtornos Mentais (DSM),
que tratam a experi€ncia trans como uma doenca. Somente em 2018, a OMS retirou a
transexualidade da sua lista de doencas mentais, na mais recente Classificacao Internacional de
Doengas (CID-11). No entanto, ela continua na CID-11 como incongruéncia de género, na
categoria de condicoes relativas a saide sexual.

A situacdo se agrava quando consideramos as travestis e transexuais negras e periféricas
no Brasil. Conforme o Dossi€é Assassinatos e Violéncia Contra Travestis e Transexuais
Brasileiras em 2020 (BENEVIDES; NOGUEIRA, 2021)*, dentre os casos de assassinatos nos
quais foi possivel identificar a identidade racial da vitima, percebeu-se que 78% eram
travestis/mulheres trans negras, e 94% das vitimas eram profissionais do sexo. Além disso,
“devido ao processo de exclusao familiar, social e escolar, como ja mencionado em diversas
ocasides e em pesquisas anteriores, estima-se que 13 anos de idade seja a média em que travestis

e mulheres transexuais sejam expulsas de casa pelos pais” (BENEVIDES; NOGUEIRA, 2016,
p. 18).

4 Disponivel em: https://antrabrasil.files.wordpress.com/2021/01/dossie-trans-2021-29jan2021.pdf.
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Conforme Lina ja declarou em diversas entrevistas, ela € uma excegao a regra, pois nao
faz parte dos indices de travestis que sofreram violéncia fisica e/ou das que foram expulsas de
casa. No entanto, fazer parte de um grupo marginalizado é uma constante lembrancga de que os
seus acessos sao sempre muito mais dificeis do que o das pessoas brancas e cisgéneras. E € por
meio da arte, que Lina comeca a expor essas desigualdades.

Antes mesmo de criar a Linn da Quebrada, a artista fez a sua primeira performance junto
ao Coletive Friccional, chamada DP6sito, no centro da cidade de Santo André/SP. Apos, essa e

outras performances foram apresentadas em diferentes locais com o grupo.

Figura 2 — Performance DPésito

Fonte: Captura de tela de video no YouTube®

Essa foi a minha primeira performance, minha primeira acdo, quando eu me senti
agindo sobre mim mesma e sobre o meu entorno. E quando, com os poucos recursos
que eu tinha, ja denunciava, de uma certa forma, a minha posicao. O local que eu me
sentia compartilhado como depdsito de porra, de uma certa forma. E sabe o que eu
mais adorava nessa performance? A gente acabou viajando, apresentando e
amadurecendo essa performance. Essa foi a primeira vez, eu acho, que a gente fez
mais organizadamente. Mas o que eu mais gostava, e que tem a ver com tudo isso que
eu quero falar também, nesse periodo e nesse momento nas minhas performances. E
que quando a gente ndo sabe exatamente 0 que uma coisa é, a gente nao sabe como se
relacionar com ela, né. Entdo, a gente passa mais tempo quando hé estranhamento.
Quando eu olho pra alguma coisa e eu ndo consigo capturar ela de imediato. Entdo,
eu passo mais tempo olhando pra coisa, pro objeto em si, tentando entender o que é
aquilo, e afi vai se construindo uma relacgio (PEREIRA, 2020)%.

Nesta performance teatral, em que a artista se colocou como depdsito de porra,
conforme explica, ela questiona a forma como se relacionava, as suas experiéncias sexuais-
afetivas e o quanto eram negados a ela os seus desejos e o seu prazer. A artista conta que a ela,

sO era oferecido o sexo escondido, sem afeto, sem relacao. Mas, assim como tinha aprendido a

S Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=KxfSJimdy58. Acesso em: 20 jun. 2021.
6 Transcri¢do minha de um trecho da fala de Linn da Quebrada na sua apresentagdo/auldo intitulado “Critica a

Linn da Quebrada: uma ode ao fracasso por Lina Pereira”, organizada pela Plataforma Lastro e realizada em 19
de novembro de 2020.
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aceitar e a gostar disso, poderia aprender a gostar de outros modos de se relacionar e de outros

COrpos.

Entendendo a importincia da minha trajetéria sexual, passei a experimentar outros
lugares, outras pessoas, e a olhar para o feminino no campo do desejo. A olhar para
as bixas, para as pessoas marcadas pelo feminino, pessoas que sdo o ndo homem, e
pensar como posso reinventar isso em mim (PEREIRA, 2017, p. 86).

O encontro com a arte se tornou mais do que um meio de viver do seu trabalho. De certo
modo, a arte realizada pela artista € um reflexo da sua vida, ao mesmo tempo em que, por meio
dela, a sua existéncia é reinventada. “[...] passei a inventar meus proprios provérbios, a aprender
outras linguas, a criar linguagem. Nesse ponto comec¢a minha aproximacao com a palavra e com
a musica, quando comecei a brincar com a linguagem” (PEREIRA, 2017, p. 84). Ao permitir-
se inventar novas possibilidades para si, as palavras se tornaram um meio de construir

significados e modificar imagindrios sobre ela.

2.2 “Se tu quiser ficar comigo, boy, vai ter que enviadescer” - Resisténcia e artivismo

musical de género

Conforme Lina mencionou anteriormente, o abandono faz parte da sua vida em varias
situacdes: algumas por opc¢do, outras por obrigacdo. Em 2014, a artista precisou abandonar, ao
menos momentaneamente, a danga e a performance. A razao disso nao foi uma escolha sua,
mas sim, um cancer testicular. Ao passar por um tratamento agressivo com quimioterapia, Lina
conta que se aproximou mais de si mesma, encontrando poténcia na prépria fragilidade.

Para lidar com tudo que estava passando e sentindo, a artista realizou um projeto
fotografico chamado freescura. As fotos, feitas no ambiente hospitalar, mostram Lina sem
cabelos, usando uma camisola. Junto das imagens, que foram publicadas em um perfil no

Tumblr, a artista compartilha relatos seus sobre aquela vivéncia.

Figura 3 - Projeto fotografico freescura
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Fonte: Tumblr Freakscura’

Lina comegou a falar sobre a doenca enquanto tabu, sobre o cancer e sobre o corpo
doente. Ela conta que precisou ser afastada de tudo e que, de certo modo, deixou de ser
interessante também. Foi um momento em que parou de dancar e de performar, passando a se

dedicar a escrita.

Foi ai nesse momento do cancer que eu me encontrei mais cruelmente com a palavra,
e a palavra me encontrou. Eu encontrei na palavra um abismo, um principicio, e
percebi que eu estava a beira de mim. Nesse momento, quando eu encontro a palavra,
quando eu conhego Liniker®, quando ela vai morar junto comigo, entdo eu vejo a forga
do que ela faz com a mdusica e daf eu pensei: ‘nossa, serd que eu posso fazer isso?” E
eu acho que nesse momento eu vejo uma coisa que me impressiona, que € a coragem
de quem ndo tem nada a perder. Eu ndo tinha virtuosos vocais, ndo tenho ainda, né.
Quem me ouve, ndo é apenas pela minha voz, mas sim pelo que eu penso, por aquilo
que eu falo nas minhas musicas. Pelo menos € assim que eu entendo, a minha voz é
importante, mas é importante num outro lugar. (PEREIRA, 2020)°.

Ao final do seu tratamento contra o cancer, Lina experimentou as suas primeiras
composicoes. Foi neste periodo que ela criou Linn da Quebrada. Conforme a artista explica
sobre esse processo, a invencao de Linn salvou a sua vida, mas também tomou muito espaco da
Lina: “encruzilhadas exuzidsticas, negociagdes que estamos aprendendo a desenvolver, ja que
compartilhamos um mesmo corpo, € com ele, escavamos e escrevemos uma mesma histéria

com enredos tdo diferentes e tdo fragmentados” (PEREIRA, 2020).

7 Disponivel em: https:/freakscura.tumblr.com. Acesso em: 20 jun. 2021.

8 A cantora e compositora Liniker € uma amiga muito préxima de Linn da Quebrada e chegou a morar com ela
durante alguns anos, incentivando Linn a iniciar a sua trajetéria na musica.

9 Transcri¢do minha de um trecho da fala de Linn da Quebrada na sua apresentagdo/auldo intitulado “Critica a

Linn da Quebrada: uma ode ao fracasso por Lina Pereira”, organizada pela Plataforma Lastro e realizada em 19
de novembro de 2020.
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A arte produzida por Linn da Quebrada parte de atravessamentos da sua vida pessoal,
que também estdo relacionados ao ambito coletivo, quando pensamos em movimentos
identitdrios. Ainda que nao esteja trazendo, diretamente, pautas do transfeminismo nas suas
musicas, por exemplo, elas estdo presentes, uma vez que sdo composi¢des e interpretacdes
criadas por uma travesti. E, quando ela negocia com o mainstream, estd adentrando espacos
midiaticos e articulando taticas (CERTEAU, 2008) de resisténcia.

Essa forma de produzir arte com um viés fortemente sdcio-politico, que tem como
funcdo desde a formagdo de consciéncia do outro, passando pela educagao, até o fomento da
mobilizacdo, € chamada de “artivismo” (CHAIA, 2007). Mesquita (2008) explica que a jungao
entre arte e ativismo ja ocorria no século XIX com os impactos que a Revolugdo Industrial
causou a Europa. No contexto do Romantismo, partindo do Iluminismo, a arte era vista como
ferramenta para a problematizacdo de questdes sociais. De acordo com Tréi (2018, p. 75), “[...]
do surgimento do marxismo ao pds-guerra, essa aproximacdo foi ainda maior. Intencdes
politicas, interacOes estéticas”.

Mas foi no século XX que essa conexdo da arte com o ativismo se fortaleceu, conforme
aponta Mourao (2015), por meio de fendmenos como o movimento hippie, o Maio de 1968 e a
revolucgao cultural de 1960 e 1970. “A sua natureza estética e simbdlica amplifica, sensibiliza,
reflete e interroga temas e situacdes num dado contexto histdrico e social, visando a mudancga
ou a resisténcia”, define Raposo (2015, p. 4).

Alguns dos indicadores da primeira fase do artivismo, conforme Chaia (2007), foram: a
luta pelos direitos civis, as manifestacdes contra a Guerra do Vietna, as mobilizagdes estudantis
e a contracultura. No contexto brasileiro, Rocha (2019) explica que o conceito de artivismo
surgiu na década de 1970, época em que o pais era atravessado pela repressdo da ditadura
militar. Nesse periodo ocorreram mobiliza¢des protagonizadas por artistas e criticos culturais
com o intuito de acionar o campo das artes plasticas para o engajamento ativo de resisténcia.
De acordo com Chaia (2007), o segundo marco histdrico do artivismo ocorreu nos anos 90 com
o surgimento de novas tecnologias que modificaram os meios de comunicacdo de massa e
ampliaram o campo de a¢do dos artivistas.

E importante destacar que Linn da Quebrada problematiza o uso do termo “artivista”
para defini-la, quando este carrega uma série de expectativas em rela¢do a sua fun¢do como
artista. Ainda que o seu trabalho tenha como marca a resisténcia, quando a chamam de artivista
com o intuito de resumi-la a funcdo de representar outras travestis, pretas e periféricas, Linn

sente-se capturada como um produto, conforme explica:
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Porque eu acho que quando me trazem a categoria “artivista”, eu percebo uma vélvula
muito cruel do mercado, porque o artivismo ndo nasce, pelo menos em mim ou
comigo, como objetivo ou finalidade. Nem fui eu que me disse artivista pela primeira
vez, mas eu confesso que em alguns momentos talvez eu tenha me reconhecido assim.
E vez ou outra eu ainda me reconheco como tal ou a0 menos entendo porque muitas
pessoas veem meu trabalho assim [...] Agora, quando eu j4 estou capturada e prevista,
quando eles preveem os meus movimentos e me oferecem como um produto para o
publico, ja me oferecem com uma forma, por mais que o meu trabalho tenha muitas
outras arestas e que sdo dificeis de serem cooptadas também, o nosso trabalho, o
trabalho de todas, em geral. Quando o mercado nos captura dessa forma: artivistas,
arte negra, consciéncia negra, no més de novembro, eles ja oferecem para o piblico
um produto pronto, de uma certa forma, onde eles conseguem prever nossos
movimentos e, de alguma forma, nos controlar (PEREIRA, 2020)'°.

Sendo assim, nesta pesquisa, aciono o conceito de artivismo como movimento do qual
Linn faz parte, sem resumi-la a ele, mas considerando a multiplicidade do seu trabalho artistico.
Neste caso, € interessante tratar sobre o artivismo para contextualizar algumas praticas e téticas,
sem limitar-se a elas. Deste modo, ndo estamos tentando capturar e prever os movimentos da
artista. O foco, portanto, estd em olhar para Linn com o intuito de identificar como o seu
trabalho artistico se relaciona com o artivismo e de que forma ela atualiza e reinventa esse
movimento, a partir das suas proprias criagoes.

A cena artivista atual tem como uma das suas caracteristicas principais a politica que se
opera por meio dos afetos, criando outros imagindrios e possibilidades de existéncia e
resisténcia para os corpos e as identidades dissidentes. Conforme explicam Neves, Postinguel
e Gonzalez (2019, p. 9), o afeto aqui deve ser compreendido como “[...] acdo de afetar e ser
afetado, pulsacdo, desejo, possibilidade de vida, de existéncia, indo além da definicdo comum
de sentimento”.

O artivismo se da por meio de produgdes artisticas hibridas, com diversas linguagens
inter-relacionadas. A mistura também ocorre, muitas vezes, nas proprias identidades de género
e sexualidades dos artistas, conforme trata Colling (2019, p. 25): “[...] em boa medida, as
pessoas que integram essa cena parecem entender que as identidades sdo fluidas e que novas
identidades sdo e podem ser criadas, recriadas e subvertidas permanentemente”. Outra
caracteristica apontada por Colling é a interseccionalidade, pois ¢ comum vermos no
movimento artivista, artistas e coletivos que contestam as subalternidades relacionadas aos
géneros e sexualidades, ao racismo, ao capacitismo, a pobreza, entre outras. Muitas dessas

pessoas pertencem aos grupos que sofrem opressao e produzem arte a partir da propria vivéncia.

10 Transcri¢do minha de um trecho da fala de Linn da Quebrada na sua apresentacido/auldo intitulado “Critica a
Linn da Quebrada: uma ode ao fracasso por Lina Pereira”, organizada pela Plataforma Lastro e realizada em 19
de novembro de 2020.
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Colling (2019) destaca, também, a ocupagcdo de espagos alternativos para as
apresentacOes artisticas para além dos locais tradicionais, como teatros, galerias, salas de
espetdculos, etc. Muitas vezes as performances ocorrem em locais publicos, como parques,
pragas, ruas, entre outros. Além disso, a relagdo do publico com as performances nao ocorre de
maneira contemplativa e passiva. Em muitos casos os espectadores sdo chamados a
participarem, intervindo diretamente nas apresentagdes. Os espetdculos costumam ser de
autoria coletiva, portanto ndo hd uma estrela principal. Dessa forma, diferentes artistas
participam, além da interacdo do publico — que é sempre incentivada —, criando uma relagao de
horizontalidade entre todos os envolvidos.

O corpo € parte fundamental das apresentacdes que fazem parte do artivismo. Ele e a
performatividade de género dos artistas sdo a sua propria expressao artistica. “Nesse sentido,
essas pessoas artistas chegam a borrar as fronteiras entre performance e performatividade de
género, defendidas por Butler (2002)”, explica Colling (2019, p. 32). Na cena artivista, os
corpos se desfazem e se refazem no proprio ato de performance/performatividade. Neves e
Scudeller (2020) utilizam o operador conceitual remix para tratarem desses corpos que estdao
em constante transito de sexualidade e de género. Conforme explicam, (NEVES;
SCUDELLER, 2020, p. 13) “[...] a tarefa é reinventar um novo corpo vivo, aberto as
possibilidades do devir, calcado na experimentagdo, na expressao, um corpo potente, um corpo
que escape dos ditames de uma cisgeneridade e de uma heterossexualidade impostas”.

Por fim, é importante considerar, nesta investigacdo, algumas caracteristicas
relacionadas especificamente a cena artivista musical pds-massiva, chamada de artivismo
musical de género pela pesquisadora Rose de Melo Rocha (2018), que se dd no contexto
mididtico contemporaneo “[...] em que destaca a participagdo e o engajamento de juventudes
fortemente informadas pelas midias sociais e pela cultura pop” (NEVES; SCUDELLER, 2020,
p. 1). Nesse sentido, é perceptivel que as fronteiras entre o cendrio musical mainstream e o
independente estao cada vez mais borradas pelas negocia¢des de um espago com o outro.

Rocha (2018) explica que a disseminagdo dos celulares e das tecnologias mdveis no
Brasil, entre as juventudes periféricas, proporcionou uma apropriacdo do conteudo mainstream,
possibilitando que esses jovens combinassem esses elementos com as suas proprias vivéncias,
criando um objeto cultural préprio. Isso provoca o que Colling (2019) chama de um uso
subversivo dos meios de comunicacdo. Ou seja, aquilo que é consumido nas midias sociais,
produzido por artistas famosos da cultura pop, também se torna repertorio para a criacdao de

novas expressoes artisticas, conectadas ao cotidiano e as reivindicagdes dos artistas periféricos.
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Abordei tais caracteristicas do artivismo, apontadas pelos autores, pois identifiquei
muitas semelhancgas com o trabalho de Linn da Quebrada. No entanto, a artista traz atualiza¢des
para o movimento, a partir das suas criagdes, conforme irei tratar a seguir.

Em janeiro de 2016, ja produzindo as suas musicas, Linn langou o clipe de
Enviadescer'!, que viralizou na internet e possui atualmente mais de 800 mil visualizacdes.
Com um publico mais considerdvel, realizando shows pelo Brasil ao lado de Jup do Bairro, a
artista lancou uma campanha de financiamento coletivo em abril de 2017, por meio da

plataforma Kickante'?, para lancar o seu dlbum Pajubd.

E € por acreditar nessa rede de apoio que acredito que podemos construir esse dlbum
juntas. Cada uma do seu territério, como pode. A partir do momento que isso estd no
mundo ja € nosso. Eu ndo sou uma diva. E ndo quero construir isso sozinha. Produzir
musica é caro, mas juntas podemos somar nossas forcas e dividir as responsabilidades
e fazer disso nosso ponto de encontro (PEREIRA, 2017)"3.

Além da divulgacao em suas proprias redes sociais, Linn contou com o apoio de artistas
de grande publico no compartilhamento da campanha por meio de videos, como Pabllo Vittar,
Liniker, Elza Soares e Pepita. Em junho de 2017, a artista conseguiu reunir o valor de R$
49.980,00, com a doagdo de 757 pessoas — ultrapassando a sua meta inicial de R$ 45.000,00.
Entdo, em outubro do mesmo ano, o dlbum foi lancado de forma independente, com dire¢dao
musical da DJ e produtora BADSISTA, contando com treze faixas: (Muito +) Talento,
Submissa do 7° Dia, Bomba Pra Caralho, Bixa Travesty, Transudo, Necomancia, Coytada,

Pare Querida, Dedo Nucué, Enviadescer, Pirigoza, Tomara, Serei A e A Lenda.

Figura 4 - Capa do album Pajubd

" Disponivel em:<https://www.youtube.com/watch?v=saZywhOFuEY. Acesso em: 20 jun. 2021.

12 plataforma de crowdfunding criada em outubro de 2013, com o objetivo de possibilitar a realizacio de captagdo
financeira para o custeio de projetos artisticos, culturais, de empreendedorismo, esportes, tratamentos de saude,
realizacdo de intercambios, projetos musicais, para ONG’s, causas sociais, dentre outros.

13 Disponivel em: https://www kickante.com.br/campanhas/linn-da-quebrada-bixa-pode-fazer-um-pedido-0.
Acesso em: 20 jun. 2021.
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Fonte: Pdgina do Facebook de Linn da Quebrada'4

Esse meio de financiar o 4lbum reforca a ideia de que o artivismo € fortemente engajado
com o uso das plataformas digitais e com a construcdo coletiva. Nesse caso, o uso da Kickante
possibilitou o langamento de Pajubd, de maneira independente e com o apoio de um publico
participativo, disposto a apoiar financeiramente um projeto musical no qual acredita e com o
qual se identifica.

Pajubd é um dlbum que trata sobre os efeitos colaterais dos (des)afetos que objetificam
corpos e desumanizam identidades dissidentes. E combativo nas suas letras e também na
sonoridade. Prevalecem os ritmos do funk e do rap, apesar de Serei A e A Lenda escaparem um
pouco dessa “regra”’. As avenidas de opressdo que atravessam a artista estio bem presentes.
Quando ela toca nesses temas, ndo € como um lamento, mas sim como uma resposta, um
contragolpe. E ao repetir essas respostas, ela modifica os seus desejos sexuais e afetivos,
transformando a sua realidade e criando outras possibilidades, outros imagindrios para corpos

subalternizados como o seu.

Encontrei na mdsica, na linguagem, o modo de inventar uma verdade, um desejo, e de
criar um espago de poténcia, de afeto e de carinho, que os homens ja fazem tdo bem
entre eles. Um modo de inventar entre nés, um olhar, para que outras mulheres e outras
pessoas do espago do feminino se vejam com carinho, com admira¢do, com orgulho,
com amor e com desejo, e criar redes de apoio entre nés. Apoio financeiro, apoio
material, apoio psicolégico... Agora estou neste lugar de entender como
estabelecemos essa rede. Como destruimos o espago sagrado do falo, do culto ao
macho. Como teremos a coragem profana de produzir essa blasfémia. BlasFémea!
Mais uma vez a brincadeira com a linguagem, da fémea no lugar do profano. A grande
blasfémia € ndo precisarmos do macho. O macho do qual me refiro ndo é o homem,

14 Disponivel em: https://www.facebook.com/photo?fbid=1953810541524175&set=boneca-terrorista-de-
2%C3% A Anero-pajub%C3%A1-f%C3% ADsico. Acesso em: 20 jun. 2021.
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mas € a posicdo politica, social e comportamental de um determinado homem, esse
macho (PEREIRA, 2017, p. 87).

Ap6s o lancamento do dlbum, Linn da Quebrada fez diversos shows por todo o Brasil,
apresentando as miusicas de Pajubd junto da sua amiga e parceira de apresentacdes Jup do
Bairro. Além disso, Linn langou alguns singles sozinha e também com outras artistas. Em 2018,
foi a muisica mEnorme, com produgdo musical de Boss in Drama e BADSISTA. Em 2019, ela
lancou fake doi, com produgdo de Lao e gravagdo no estidio de musica eletronica NAAFI, na
Cidade do México. No mesmo ano, junto da drag Gloria Groove e da rapper Karol Conk4,
lancou Alavancé. Ainda em 2019, a artista lancou o single STORM CHASER (COBRA
RASTEIRA), com a francesa Lafawndah e Pininga.

Outro langcamento do mesmo ano foi a musica Oragdo, contando com um videoclipe
com a participa¢do de diversas artistas que também fazem parte do artivismo musical de género,
como Liniker, Jup do Bairro (somente no coro), Verénica Valenttino, Ventura Profana, Urias,
Danna Lisboa, Alice Guél, Ceci Dellacroix, Magd Tonhon, Rainha Favelada, Kiara Felippe,
Ana Giza, Maria Clara Aradjo e Neon Cunha. Este € o videoclipe de Linn com o maior nimero

de visualiza¢des no YouTube, somando mais de um milh@o e quinhentos mil views.

Figura 5 — Videoclipe de Oragdo
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Fonte: Perfil de Linn da Quebrada no Instagram'>

'S Disponivel em: https:/www.instagram.com/p/B4fpdaslA7g/. Acesso em: 20 jun. 2021.
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Em 2019, Linn langou o PAJ UBA REMIX I e, no ano seguinte, o PAJ UBA REMIX II.
Ambos os dlbuns possuem as mesmas cangdes do disco original, porém, com versoes
remixadas, contando com a participacdo de DJs e cantoras, como CyberKills, Danna Lisboa,
Alice Guél, Davi Sabbag, Potyguara Bardo, Pininga, entre outras. Em todos os trabalhos
musicais de Linn, ficou nitida a importancia da participacdo de outros artistas, algo que,

conforme j4 foi mencionado antes, € uma das caracteristicas do artivismo.

2.3 “Continue a travecar, continue a navegar, continue a atravessar’” - Ocupacio de

espacos e negociacoes com o mainstream

Lina inicia o seu trabalho artistico na danca, passa pelas performances teatrais de rua,
chega na musica e, entdo, experimenta-se no cinema e na TV. No ano de 2017, inicio da
ascensdo de Linn da Quebrada na musica através do lancamento de Pajubd, foi produzido o
filme Bixa Travesty. Co-dirigido por Kiko Goifman e Claudia Priscilla, o documentario conta
com a participacdo de Linn da Quebrada na construcdo do roteiro. Nele € narrada a trajetdria
da artista, mostrando trechos de performances em shows, momentos de intimidade com a mae
e as amigas, cenas do periodo de tratamento contra o cancer, entre outros momentos marcantes

de Linn, mesclando atuacdes e imagens de arquivos pessoais.

Figura 6 — Poster do filme Bixa Travesty
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Fonte: P4gina do filme no Facebook'®

Linn da Quebrada continuou a navegar, travecar e atravessar, como canta na musica
Serei A. No sentido literal, atravessou a fronteira do seu local de origem para levar a sua histéria
a diversos outros paises. No sentido metaférico, atravessou a fronteira da subalternizagdo e da
opressao, ocupando espacos, se destacando e sendo reconhecida pelo seu trabalho artistico. O
filme foi lancado em fevereiro de 2018 no 68° Festival Internacional de Cinema de Berlim. Na
ocasido, os diretores Goifman e Priscilla protestaram contra o entdo presidente Michel Temer e
também contra a violéncia praticada contra pessoas negras € LGBT+ no Brasil.

Bixa Travesty ganhou mais de 20 prémios em festivais de diversos paises, entre eles:
Teddy Award de Melhor Documentario no Festival Internacional de Cinema de Berlim
(Alemanha); Melhor Direcao no Festival Internacional de Cinema de Cartagena (Colombia);
Prémio de Inovacdo — Inside Out em Festival Internacional de Cinema de Toronto (Canadd);
Melhor Filme e Prémio da Audiéncia em Mostra La Ploma Valencia (Espanha); Prémio Sarué
de Mencao Honrosa do Juri, Melhor Filme pelo jari popular e Melhor Trilha Sonora no Festival
de Brasilia (Brasil); Melhor Documentédrio em DocumentaMadrid (Espanha); GAZE LGBT
Film Festival (Irlanda); Biarritz Festival Latin America (Franca); Luststreifen Film Festival
(Alemanha); Gender Bender Festival (Itdlia); Cheries Paris LGBT FF (Franca); FrontDoc

(Italia) e The International Queer Film Festival Merlinka (Sérvia), entre outros.

Figura 7 — Antincio da Trava Tour Europeia
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16 Disponivel em: https://www.facebook.com/bixatravestyofilme/photos/943926289316390. Acesso em: 23 de
jun. 2021.
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Fonte: Pdgina da Linn da Quebrada no Facebook!”

Além do documentdrio, que é mais focado na artista, ela também participou de outros
filmes: Corpo Elétrico (2017), Meu Corpo E Politico (2017), Sequestro Relampago (2018),
Abrindo o Armdrio (2018) e Beat E Protesto — O Funk pela Otica Feminina (2020). Mais
recentemente, a artista atuou, também, em Manhas de Setembro (2021), primeira série brasileira
produzida originalmente pela Amazon Prime. A producdo é protagonizada por Liniker e foi
lancada em junho de 2021. Tanto em Bixa Travesty, quanto nas demais producdes citadas, ha
colaborag@o de outras artistas da cena artivista das dissidéncias. A maior parte desses filmes
estd disponivel em plataformas de streaming.

Linn da Quebrada também possui algumas vivéncias na televisdo. Junto de Jup do
Bairro, ela apresentou o talk show TransMissdo. O programa iniciou em 2019 e possui trés
temporadas — a producdo substituiu o programa Transando com Laerte, apresentado pela
cartunista Laerte Coutinho e que tinha uma proposta semelhante. No TransMissdo, Linn e Jup
recebem personalidades diversas, como: Paola Carosella, Gloria Groove, Erica Malunguinho,
Fernando Haddad, Glamour Garcia, Tom Z¢, Vampeta, Silvero Pereira, Djamila Ribeiro,
Amara Moira, Criolo, Liniker, Judith Butler, entre outras. O programa ¢ transmitido pelo Canal
Brasil e também estd disponivel no catdlogo de assinantes da plataforma de streaming

Globoplay.

Figura 8 — Judith Butler no programa TransMissdo
oy 1 JE

Fonte: Perfil do TransMiss#o no Instagram'8

7 Disponivel em:
https://www.facebook.com/mclinndaquebrada/photos/a.1693287327576499/2007025996202629. Acesso em: 23
jun. 2021.

18 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/CPvuTTML3ro/. Acesso em: 23 jun. 2021.
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Além do TransMissao, Linn estreou na série Segunda Chamada em 2019, transmitida
pela TV aberta, no canal Globo, com episddios semanais, disponiveis na integra no Globoplay,
para assinantes. A série conta com onze episddios e no seu elenco estdo alguns atores e atrizes
que possuem uma carreira bastante consolidada, entre eles: Débora Bloch, Paulo Gorgulho,
Hermila Guedes, Silvio Guindane e Thalita Carauta.

Conforme a sinopse disponibilizada no Globoplay'?, “[...] no ensino noturno para jovens
e adultos da EE Carolina Maria de Jesus, Jaci, Luacia, Eliete, Marco André e SOnia trabalham
em prol do poder de transformacao social da Educa¢ao”. Na histéria, Natasha Pereira dos Santos
— personagem interpretada por Linn da Quebrada — é uma travesti que abandonou os estudos
por sofrer transfobia. Ao retornar, no ensino de jovens e adultos (EJA), ela ainda passa por
muitas situacdes de preconceito, mas recebe o apoio de uma das suas professoras.

Além de atuar em uma série e apresentar um programa, Linn da Quebrada ja foi
convidada para alguns programas, como o Conversa com Bial, apresentado pelo jornalista
Pedro Bial, transmitido na Globo em 2020, na TV aberta, também disponivel no Globoplay. Na
ocasido, a artista foi entrevistada e langou o videoclipe da musica Quem Soul Eu (2020), que
foi exibido com exclusividade no programa, antes de ser publicado em suas plataformas de
redes sociais.

Em junho de 2021, Linn esteve novamente em um programa de televisao, o Saia Justa,
da GNT - emissora que pertence ao Grupo Globo. O programa € apresentado por Astrid
Fontenelle, Monica Martelli, Pitty e Gaby Amarantos, tendo como foco a entrevista com

mulheres, criando didlogos que mesclam temas sociais e politicos com entretenimento.

Figura 9 - Linn da Quebrada no Saia Justa

19 Disponivel em: https://globoplay.globo.com/segunda-chamada/t/DYpvss7pz5/detalhes/. Acesso em: 25 jun.
2021.
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Fonte: Perfil de Linn da Quebrada no Instagram20

Lina inicia o seu trabalho artistico de maneira independente, mas, a medida que vai se
tornando conhecida, se insere no mainstream, ocupando espacos mididticos como a TV e o

cinema, construindo outros imagindrios sobre corpos marginalizados.

Acho que todas nés temos muito a aprender com todo o saber da cultura periférica,
com toda uma produgdo de saber a partir das nossas experiéncias, mas também a partir
de tudo que a gente tem construido. Sdo0 muitos anos, muitos corpos, e é o saber da
rua, do encontro, da vida, da vivéncia. Assim, eu acho que a cisgeneridade branca
pode absorver um pouco disso, um saber que ta fora do seu umbigo, para além desse
pacto estabelecido com o espelho, de olhar sé para o igual (PEREIRA, 2021).

Linn ndo se torna, de fato, uma artista do mainstream, mas se insere € se retira em
diferentes ocasides, de maneira estratégica. E possivel compreendermos essas insercdes como
uma série de negociacdes. Quando a artista estd na TV Globo, por exemplo, ela contribui com
saberes particulares das suas vivéncias. Mas ndo apenas isso: hd uma intencio de atrair um
publico maior para a emissora, que sao pessoas que se identificam com aquelas pautas. Ou seja,
existe um nitido interesse financeiro.

Ao mesmo tempo, a fala da artista € mediada e o que realmente vai ao ar ndo € uma
escolha dela. Além disso, na maioria dos casos, Linn € a unica travesti negra, quando ¢é
convidada para um programa ou uma série. A maior parte das convidadas, das apresentadoras,
da producao e do publico continua sendo composta por pessoas brancas e cisgéneras. Portanto,
ha mesmo o interesse em construir aprendizados? Em gerar renda e visibilidade para artistas

que sdo historicamente marginalizadas?

20 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/CQfNINys3Ke/. Acesso em: 24 jun. 2021.
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E importante destacar que quando Lina estd na TV, o seu espaco ndo é igual ao de
qualquer artista branca e cisgénera. Mesmo ocupando esse local, ela segue sendo minoria. A
sua exposi¢cao no mainstream gera aprendizados, constrdi outros imagindrios, traz visibilidade
e renda. Mas, ao estar exposta, a artista sai do espaco seguro, composto de um publico que a
compreende, respeita e compartilha de vivéncias semelhantes, para um ambiente onde ela é
vista com estranheza, onde ela € lembrada o tempo que, mesmo estando ali, ela ndo pertence
aquele local.

Portanto, a artista parece consciente de todos os ganhos e perdas, negociando com o
mainstream, mas nao fazendo parte dele. Por essa razdo, ela problematiza a ideia de
representatividade que se tornou popular, atualmente, quando estamos falando de minorias

sociais ocupando espagos mididticos.

Existem pessoas que me representam, que nos representam, mas sdo muitas. Nao
acredito numa representatividade una, que também € construida a partir de um viés do
mercado. Construo meu trabalho, tudo que eu faco, ndo para ser representativa, ou
para um lugar de representagdo. Acredito em um lugar de apresentacdo. Estou
apresentando minhas ideias, meus pensamentos, meus movimentos e, conjuntamente,
estamos construindo um movimento, um fluxo que é feito por muitas pessoas, que sdo
importantes para uma cena. Ela ndo pode nos deixar confortdveis — nem eu confortavel
com representar uma comunidade, porque isso ndo acontece e nunca vai ser possivel,
com meu corpo, minhas fragilidades e poténcias, representar toda uma comunidade.
Acho que temos que entender, cada vez mais, que todas nés somos corpos politicos e
temos um papel crucial de responsabilidade pelo momento histérico que estamos
construindo (PEREIRA, 2021).

Conforme ja foi mencionado, Lina, muitas vezes, é a Unica travesti negra, quando é
convidada para algum espaco do mainstream. E como se ela fosse chamada para ser a porta voz
de uma realidade que a cisgeneridade branca desconhece e quer dar uma espiada, sem ter a
intencao real de adentrar. Uma realidade composta por pessoas com as quais ndo quer realmente
se relacionar, trabalhar, conviver, amar. E nesse sentido que Lina critica a representatividade,
pois vé-la na TV nado faz com que os demais corpos historicamente subalternizados sejam
menos isolados e oprimidos. Por isso, acomodar-se nesta situa¢do, achando que tendo uma em

destaque, a comunidade inteira estd se beneficiando, € um grande equivoco.

2.4 “Nao sou de contar mentiras, mas invento minhas verdades” - Performance,

performatividade e personas

Conforme mencionado anteriormente, Lina identifica que o abandono faz parte da sua
vida, pois ela sempre precisa deixar (ou é deixada por) algo ou alguém para iniciar uma nova
fase. A artista compreende que ja foi muitas. E, por meio da sua performance, podemos

identificar essas diversas personas.
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[...] eu enviadesci, fui bixa preta, mulher, bixa travesty, e chego aos meus 30 anos me
perguntando quem sou eu. Para descobrir isso, precisei voltar um pouco atrds e
entender que, para enfrentar, é preciso resgatar memorias que me foram proibidas.
Entender qual posi¢do eu ocupo nesse tabuleiro do mercado. Entender quem sou eu e
principalmente quem sou eu dentro desse mercado. Que eu ndo sou mais a bixa preta,
a bixa travesty, ndo sou mulher... e quem sou eu como representa¢do desse mercado,
que ndo sou eu também (PEREIRA, 2021).

Colling (2019) d4 algumas pistas sobre a relacdo entre a performance e a
performatividade no trabalho de artistas dissidentes, como € o caso de Linn da Quebrada. Mas
antes de entrar com maior profundidade neste assunto, irei tratar sobre os estudos de
performance.

De acordo com Amaral, Soares e Polivanov (2018, p. 64), vivemos em um mundo em
que a performance faz parte da vida cotidiana a partir de “simulacdes e teatralizagdes em todos
0s ambitos sociais”. Ou seja, ja ndo é possivel limitar os estudos de performance exclusivamente
ao campo das artes, uma vez que ela pertence também aos estudos das ciéncias sociais, como
forma de compreender de que maneira ocorrem as construgdes das identidades sociais e das
sociabilidades, “[...] individuais ou coletivas, da ordem do cotidiano ou de eventos pontuais e
‘raros’, sagradas ou profanas, efémeras ou duradouras, envolvendo sujeitos ‘comuns’ ou
célebres e mediadas ou ndo por Tecnologias da Informagdo e Comunica¢ao” (AMARAL,;
SOARES; POLIVANOV, 2018, p. 65).

Goffman (2009) e Giddens (2002) destacam que a performance ndo € algo que se resume
aos artistas, pois, individuos “comuns”, como atores sociais, assumem diversos papéis e
personas ao longo da vida. Conforme cada contexto em que nos inserimos, adequamos a nossa
estética e o nosso discurso. Portanto, somos atores com diversas identidades sociais, €
apresentamos uma personalidade diferente e personalizada para cada tipo de espago. Da mesma
maneira que ocorre com as pessoas que nao trabalham com a arte, a performance pode ser
construida estrategicamente de distintas formas, de acordo com os interesses do artista ao se
comunicar com seu publico. Por outro lado, conforme destaca Larrubia (2020, p. 19) “[...] um
artista pertencente ao cendrio cultural da musica pop precisa utilizar estratégias consistentes
para fazer com que suas novas personas sejam notadas e bem recebidas”.

No caso aqui estudado, nos interessa investigar a performance que se d4 tanto no fazer
artistico, quanto em outros contextos mididticos e apari¢cdes publicas, como entrevistas e
conteddos criados para a comunica¢do com o publico em plataformas de redes sociais. Nesse
sentido, Auslander (2004, p. 12) argumenta que ““[...] artistas da musica popular nao performam
sua personagem apenas em shows e apresentacdes gravadas. Eles também performam nas

imagens da capa do disco, em materiais publicitdrios, entrevistas e coletivas de imprensa”.
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Conforme Amaral, Soares e Polivanov (2018), as performances reinem uma rede de agentes
em conexdes multiplas que muitas vezes sdo caracterizadas por sentidos e valores em
negociacdo e disputa. Sendo assim, as performances sdo atravessadas pelas midias e seus
agenciamentos performaticos (AMARAL; SOARES; POLIVANOV, 2018), que traduzem
formas especificas de a¢des, interacdes e valores.

Finnegan (2008) considera que a cangdo existe ndo apenas em um texto, mas também
na performance que acontece em um tempo e espaco especificos por meio do canto, da danca,
das cores e de todas as materialidades que, reunidas, co-criam aquele contexto. Do mesmo
modo, Dantas (2005) defende que na musica popular massiva, a performance e a composi¢ao
sdo elementos indissocidveis, ambas possuindo o mesmo nivel de importincia. O autor
exemplifica afirmando que “[...] um concerto pop nunca poderia ser resumido a execu¢do de
algumas seqiiéncias de acordes e notas pré-estabelecidas. Em uma simples apresentacgao,
podemos encontrar elementos de teatro, danca e retdrica, entre muitos outros” (DANTAS, 2005,
p. 2).

Larrubia (2020) explica que, no caso das divas pop, a performance € trabalhada como
forma de elevar a representacao imagética da artista ao nivel do inalcangdvel. No artivismo,
Rocha (2018), Colling (2019) e Tr6i (2018) identificam que hd uma relagdo horizontal e
extremamente proxima do publico que pode ser considerada muito mais de identificacdo do que
de projecdo, ao contrdrio do que ocorre com as celebridades. Acontecem, inclusive,
participacdes do publico durante as performances, que fazem parte das apresentagdes tanto
quanto os artistas da cena artivista. Além disso, como ja vimos, ndo sé a performance estd em
evidéncia nesses espetidculos, como também a performatividade de género dos artistas e dos
espectadores.

A filésofa Judith Butler (2002) considera um equivoco a utilizacdo dos termos
performance e performatividade como sindnimos. Para ela, hd grandes diferencas entre eles:
enquanto a performance de género seria uma teatraliza¢do, produto da vontade de quem a
realiza, que € o caso de artistas drag, a performatividade de género ndo seria causada pela
agéncia do individuo, mas pela repeticio (da norma ou do seu desvio). A teoria da
performatividade de género foi desenvolvida por Butler (1990) no seu livro Problemas de
género. Ao longo dos anos, a autora revisou e ampliou a sua teoria, a partir de criticas
direcionadas a ela, feitas, principalmente, por pessoas pesquisadoras dos estudos de género e
sexualidade.

Entre essas pessoas estdo Paul B. Preciado (2002, p. 25), que afirmou que “[...] o género

¢ antes de tudo prostético, quer dizer, ndo se d4 sendo na materialidade dos corpos”, nao
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identificando que Butler ja havia considerado a dimensao material dos corpos em Problemas

de género. Em resposta as criticas, a pesquisadora realiza uma reflexao:

Entre outros aspectos, ela defende que os corpos sdo efeitos de uma dindmica de
poder, que a construg@o do sexo também opera com uma norma cultural que governa
a materialidade dos corpos e que a heteronormatividade possibilita a existéncia de
determinados corpos como humanizados e outros corpos como abjetos, aqueles que
ndo gozam o status de sujeito. Ou seja, assim como existem géneros ininteligiveis,
que ndo sdo reconhecidos como géneros aceitos porque nao se enquadram no padrio
bindrio com o qual opera a heteronormatividade, também existem corpos que nao sao
dignos de existir socialmente, sdo corpos ndo ‘“apropriadamente generificados”
(COLLING; ARRUDA; NONATO, 2019, p. 7).

Ou seja, ela defende que a repeticdo da performatividade de género se opera desde a
descoberta do 6rgao sexual do bebé durante a gestacdo. Naquele momento, o feto ja passa a ser
lido através de um género e das normas impostas socialmente aquele género. A obrigacdo da
linha que se entende por coerente entre sexo, género, desejo e pratica sexual € o mecanismo de
funcionamento da heterossexualidade compulsoria e da heteronormatividade. Em sua teoria,
Butler denuncia a imposi¢ao da heterossexualidade — ou, pelo menos, da heteronormatividade,
quando os individuos nao sdao heterossexuais — e a obrigacao da passabilidade do género, ou
seja, que ele seja compativel com a materialidade dos nossos corpos. Essas exigéncias sao
performativas, estando em constante repeticdo e sendo vigiadas. No entanto, influenciada
principalmente pelas questdes de poder e resisténcia, acionadas a partir de Foucault (2015),
Butler compreende que essa imposi¢ao social ndo € determinante e que nem todas as pessoas
se submetem as normas de performatividade de género.

Para Colling, Arruda e Nonato (2019), por outro lado, ndo € possivel distinguir, em
muitos casos, a performance da performatividade de género. Como exemplo, os pesquisadores
apresentam o conceito de perfechatividade, a performance/performatividade de gays

afeminadas fechativas:

Ao propor a nocao de perfechatividade, ao invés de justapor os termos performance e
performatividade, borrando as fronteiras entre dois conceitos, preferimos injetar a
nocdo de fechagdo no nicleo da performatividade. Dessa forma, a perfechatividade
pretende superar os limites conceituais de uma terminologia que ndo auxilia a
compreender a experiéncia das bichas afeminadas e fechativas que, como vimos, em
situacdes limites, apropriam-se voluntariamente de seus movimentos corporais,
acentuando ou diluindo expressividades anexadas pelo transcurso temporal e espacial
de repeti¢cdes performativas de género. Talvez essa seja a razdo principal de
propormos a no¢do de perfechatividade e ndo somente fechacdo. A fechagdo pura e
simples remete a uma ac¢do voluntdria momentanea, que tem o intuito de “causar”, de
“lacrar”, de exagerar. J4 a performatividade de género, como vimos, tem como
principio a repeti¢do, ou melhor, a persisténcia de uma repeticdo que, ao final, se
naturaliza nos corpos. A perfechatividade quer olhar para o que fica entre esses dois
extremos: a fechacdo que existe na performatividade e a performatividade que existe
na fechacdo (COLLING; ARRUDA; NONATO, 2019, p. 7).
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A perfechatividade também nos ajuda a enxergar a fronteira entre a dicotomia cis/trans
de maneira borrada, pois, por meio dela, é possivel identificar que as gays afeminadas
fechativas, ainda que ndo se identifiquem como trans, ficam na inteligibilidade, demonstrando
que resistem a normatividade e que hé variedade na cisgeneridade. No artivismo, a performance
e a performatividade de género muitas vezes s@o indissocidveis. Colling (2021) utiliza como
exemplo a apresentagdo da artista Pédra Costa, de_colon_isation part I11: the bum bum cream®!,
afirmando que ndo estd representando uma personagem, mas sim, realizando uma
performance/performatividade do seu préoprio género e sexualidade dissidente, que a0 mesmo
tempo ¢ uma forma de arte e também € a sua vida. Recordo, também, das palavras de Linn da
Quebrada em entrevistas e publicacdes na internet, em que diz ser a sua propria obra de arte,
“médica e monstra’:

Vou fazer um relato bem intimo e verdadeiro. Eu lembro de quando eu estava
comegando a pesquisar sobre mim, me fazer cobaia das minhas préprias experiéncias,
ao mesmo tempo, a médica e a monstra de mim mesma [...] Eu estava entre a
representacio, a interpretagdo, e a atuacdo de mim mesma. E a partir desse momento,
eu entendi que era necessdrio também, ir além da sala de ensaio. E que eu precisava
trazer essas minhas experimentagdes ndo sé pra que elas vissem, mas que eu precisava
trazer pra mim, pro meu corpo. Eu precisava dar forma as minhas inquietacdes. A
partir dai, eu acho que comecei a me presentificar artisticamente. Eu comecei a me
entender artista, sem publico algum, sem a necessidade da passabilidade do mercado,
mas com a possibilidade de criar sobre a minha prépria existéncia (PEREIRA,
2020)*2.

A questdo é que a performance, no artivismo, tem como foco a vida, o corpo e a
subjetividade das préprias pessoas artistas. Ou seja, isso significa que “[...] é complexo
diferenciar performance de género e performatividade de género porque as obras e as vidas
dos/as artistas sdo indissocidveis e, muitas vezes, a propria identidade de género e sexual é o
motor das performances”, conforme argumenta Colling (2021, p. 16). Porém, o pesquisador
refor¢a que, mesmo assim, ndo quer dizer que a performance do palco seja idéntica a maneira
como a pessoa performatiza o seu género e a sua sexualidade em outros contextos, uma vez que
na repeti¢do, seja na arte ou na vida cotidiana, sempre ocorrem diferencas.

Para compreender de que maneira Linn da Quebrada constréi as suas performances,
considero importante fazer uma reflexdo sobre o conceito de persona. O termo € utilizado em

diversas dreas, como a psicologia, as artes cénicas, o marketing e os estudos de performance. A

21 performance realizada no Museu de Arte Contemporinea de Barcelona (MACBA) em 2019, questionando a
colonizacio e os crimes cometidos pela Igreja Catdlica contra pessoas sodomitas durante a Inquisi¢do, conforme
explica a artista. Disponivel em: https://vimeo.com/228368662. Acesso em: 23 jun. 2021.

22 Transcri¢do minha de um trecho da fala de Linn da Quebrada na sua apresentacido/auldo intitulado “Critica a
Linn da Quebrada:. uma ode ao fracasso por Lina Pereira”, organizada pela Plataforma Lastro e realizada em 19
de novembro de 2020.
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compreensdo desse conceito no caso investigado perpassa todas essas dimensdes e, portanto,
irei tratar um pouco sobre cada uma delas.

Conforme Pavis (1999), no teatro grego, a persona € uma mdscara que, ao ser utilizada
pelos atores, torna-se o papel assumido por eles. Assim, quem atua pode ser dissociado da sua
personagem, pois se trata da méscara em acdo. Ja no teatro ocidental ha uma inversao dessa
perspectiva. Pavis (1999, p. 285) aponta que “[...] a personagem vai-se identificar cada vez mais
com o ator que a encarna e transmudar-se em entidade psicoldgica e moral semelhante aos
outros homens, entidade essa encarregada de produzir no espectador um efeito de
identificacao”. Ou seja, nas artes cénicas, de modo geral, a persona é a fun¢do exercida por
quem atua em uma performance.

Na psicologia podemos citar Jung (2000), que compreende a ideia de persona como um
sistema de relagcdes que, assim como a méscara, tem a fungdo de ser a nossa face publica e, ao
mesmo tempo, de esconder o verdadeiro eu. Ou seja, € uma maneira de se adaptar a sociedade
e aos costumes sociais de cada um dos grupos nos quais estamos inseridos. Portanto, conforme
Stein (1998 apud SENNA; FIALHO, 2016, p. 47), “[...] o uso de mdscaras ndo transforma o
individuo em personagens individuais, mas sim, em representacdes coletivas”. Sendo assim, na
psicologia, a persona € entendida como o comportamento que indica como as pessoas se
mostram diante do mundo exterior. Em muitos contextos, esse comportamento € utilizado para
esconder aspectos do verdadeiro eu.

No marketing, o conceito de persona € utilizado como um meio de se formular
estratégias de posicionamento, seja de uma marca, servico, produto ou pessoa. Para isso, sao
construidos clientes ficticios com base em arquétipos. Nessa constru¢do leva-se em conta
muitos aspectos, como “[...] a aparéncia fisica, a fun¢do ou o papel social, os estados emocionais
e as caracteristicas inatas/permanentes” (SENNA; FIALHO, 2016, p.47). Desse modo, no
marketing, a persona € formada a partir do perfil de um cliente ideal, guiando a maneira como
a marca ird se comunicar e se posicionar.

Nos estudos de performance, Goffman (1988) defende que possuimos diferentes

identidades sociais que assumimos em cada tipo de contexto a partir de categorias:

A sociedade estabelece os meios de categorizar as pessoas € o total de atributos
considerados como comuns e naturais para os membros de cada uma dessas
categorias: os ambientes sociais estabelecem as categorias de pessoas que tém
probabilidade de serem neles encontrados. As rotinas de relagdo social em ambientes
estabelecidos nos permitem um relacionamento com “outras pessoas” previstas sem
atencdo ou reflexdo particular. Entdo, quando um estranho nos € apresentado, os
primeiros aspectos nos permitem prever a sua categoria e os seus atributos, a sua
“identidade social” (GOFFMAN, 1988, p. 2).
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O pesquisador também fala da nocdo de “fachada”, que se refere a “[...] uma
apresentacdo inicial que introduz a identidade do ator performada naquele momento”

(LARRUBIA, 2020, p. 53). Dentro da fachada ha a “aparéncia” e a “maneira’:

Pode-se chamar de “aparéncia” aqueles estimulos que funcionam no momento para
nos revelar o status social do ator. Tais estimulos nos informam também sobre o
estado ritual tempordrio do individuo, isto é, se ele estd empenhado numa atividade
social formal, trabalho ou recreacdo informal, se estd realizando, ou niao, uma nova
fase no ciclo das estacdes ou no ciclo de sua vida. Chamaremos de “maneira” os
estimulos que funcionam no momento para nos informar sobre o papel de interacio
que o ator espera desempenhar na situacdo que se aproxima. Assim, uma maneira
arrogante, agressiva pode dar a impressao de que o ator espera ser a pessoa que iniciard
a interagdo verbal e dirigird o curso dela (GOFFMAN, 2009, p. 36-37).

A partir dessas conceituacdes advindas de diferentes areas, € possivel concluir que a
constru¢do de uma persona envolve estratégias e costuma ter uma finalidade especifica. No
caso dos artistas da musica, a persona criada pode estar vinculada a um novo lancamento, por

exemplo. Entdo, o objetivo é mostrar uma transformac@o ou uma nova “Era”?

, cOmo costuma
ser dito na cultura pop, modificando cendrio, aparéncia e maneira para que exista coeréncia
entre todos esses aspectos e a nova persona que estd sendo apresentada.

No caso da cena artivista, é importante considerarmos que a performance e a
performatizacio de género estdo diretamente relacionadas a construgdo de novas personas. E o
caso de Linn da Quebrada: “Eu enviadesci, eu fui bixa preta, fui mulher, fui bixa travesty, fui
milhares, e agora, aos 30 anos, eu me pergunto, quem diabos sou eu”**. Todas essas personas
mencionadas estdo no trabalho artistico de Linn. Enviadescer (2016), Bixa Preta (2017) e
Mulher (2017) sdo musicas da cantora, enquanto Bixa Travesty (2018) € um filme sobre a sua
trajetdria. Portanto, a artista performou e performatizou essas personas. E, ao perguntar quem

€, com a musica Quem Soul Eu (2020), ela esta nos contando uma histéria sobre a nova persona

que vird a apresentar.

2.5 “Me movo, morro e renasco feito capim que se espalha” - Performances

plataformizadas

As artistas que fazem parte da cena artivista musical de género (ROCHA, 2018)

costumam utilizar as tecnologias moveis e as plataformas de redes digitais para a realizacdo e

23 Larrubia (2020) utiliza o conceito de “Era” para explicar as diferentes fases de artistas da cultura pop, que sdo
construidas por meio de elementos estéticos, comportamentais, entre outros.

24 Transcricdo minha de um trecho da fala de Linn da Quebrada na sua apresentacido/auldo intitulado “Critica a
Linn da Quebrada: uma ode ao fracasso por Lina Pereira”, organizada pela Plataforma Lastro e realizada em 19
de novembro de 2020.
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a divulgacao dos seus trabalhos, conforme ja foi mencionado. A artista Linn da Quebrada € uma
delas, viralizando no Youtube com o clipe de Enviadecer em 2016. Desde entdo, ela sempre
esteve ativa nas suas plataformas de redes sociais, em contato com o publico. Apds o inicio da
pandemia da Covid-19, em 2020, Linn passou a participar de diversas lives de bate-papo, além
de realizar shows por meio de diferentes plataformas. Mas antes de adentrar mais
profundamente nesse assunto, irei introduzir os conceitos de plataforma e de plataformizacao.

O termo plataforma antecede a existéncia dos grandes conglomerados de tecnologia
atuais, como Google, Facebook e Amazon. Os campos de economia de redes e de estudos sobre
negdcios ja tratavam do conceito no inicio dos anos 2000 (POELL et al., 2020). No campo da
comunicagdo, a ideia de plataforma surgiu com a emergéncia de discussdes sobre as
transformagdes nas tecnologias da comunicagdo, na economia da informacao, assim como na
reconfigura¢do dos usudrios como produtores ativos de cultura (BENKLER, 2008; JENKINS,
2011). Essas mudancas foram marcadas pelo uso do termo “Web 2.0”, que surgiu por volta de
2005, indicando que “[...] a Internet como um todo havia se tornado uma plataforma para
usudrios e empresas se desenvolverem” (POELL et al., 2020, p. 3).

Nesse contexto, o conceito de plataforma passa a ser usado para atrair usudrios finais e,
ao mesmo tempo, invisibilizar os seus modelos de negdcios e infraestruturas tecnoldgicas
(GILLESPIE, 2010; COULDRY, 2015). No final dos anos 2000, o conceito comegou a ser
utilizado, também, nos estudos das plataformas computacionais, levando em conta o hardware
das plataformas e as estruturas de software, onde elas se desenvolvem. A perspectiva econdmica
e a dimensdo computacional sdo complementares: “[...] interesses e esfor¢os de negdcios para
desenvolver mercados de dois lados auxiliam no desenvolvimento de infraestruturas de
plataformas” (POELL et al., 2020, p. 3).

Mas hd outras dimensdes que devem ser consideradas ao abordarmos o tema das
plataformas, que se relacionam com os seus aspectos politicos, sociais e culturais. Ao mesmo
tempo em que elas s@o construtos tecnoculturais, também se configuram como redes complexas,
atravessadas e afetadas pelas apropriagdes feitas por diversos agentes, como: usudrios,
empresas de tecnologia, desenvolvedores independentes, anunciantes, criadores de contetido,
entre outros. A partir da emergente dependéncia de infraestruturas digitais providenciadas por
grandes empresas de plataformas, o conceito de plataformizagao passa a ser acionado com
frequéncia. Esse processo tem diferentes abordagens de distintas tradi¢des de pesquisa. “Para
abordar a plataformizagdo como uma ferramenta conceitual critica, € importante explorar e
combinar diferentes abordagens e compreensdes” (POELL et al., 2020, p. 4). Portanto, irei

tratar brevemente sobre cada uma delas.
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A abordagem dos estudos de software apresenta as dimensdes computacional e
infraestrutural da plataformizacdo. Para Helmond (2015 apud POELL et al., 2020, p. 4) a
plataformizagdo pode ser definida como a “[...] penetragdo de extensOes das plataformas na
Web e o processo no qual terceiros preparam seus dados para as plataformas”. Helmond (2015)
complementa, destacando que as plataformas possibilitam estruturas tecnoldgicas para que
outros construam nela. Além disso, as empresas privadas de plataformas se sobressaem as
infraestruturas governamentais ou quase-governamentais de monopdlio do final do século XIX
e do século XX (PLANTIN et al., 2018). O Facebook é uma dessas empresas que se enquadra
como infraestrutura de dados, expandindo-se a partir dos seus aplicativos, como, por exemplo,
Instagram, WhatsApp e Facebook Messenger. Conforme explicam Poell e seus colegas (2020,
p- 4), “[...] cada aplicativo contribui para os limites de expansdo da plataforma, pois cria
conexdes computacionais e econdmicas com complementadores, como desenvolvedores de
conteddo, empresas, produtores de contetido e anunciantes”.

Outra abordagem € a dos estudos na drea de negdcios, que tem como foco a dimensdo
econdmica. Por meio dela, hd a nocdo de que as plataformas podem alcancar vantagem
competitiva com os mercados multilaterais (MCINTRYRE; SRINIVASAN, 2017). No
contexto pré-digital, as relacdes de mercado eram unilaterais, em sua maioria, ou seja, as
empresas realizavam as negociagdes diretamente com os clientes. Ja com a plataformizacgdo, as
empresas de tecnologia utilizam as plataformas como “[...] agregadores de transacdes entre
usudrios finais e uma grande variedade de terceiros” (POELL et al., 2020, p. 7). Alguns
exemplos de plataformas de mercados bilaterais sdo a App Store, que agrega empresas de
aplicativos com os usudrios finais; e os consoles de videogames, que une as empresas de jogos
aos jogadores. Se essas plataformas também permitem anuncios segmentados, por exemplo,
tornam-se negdcios multilaterais.

A terceira abordagem possivel vem da drea da economia politica critica, que tem como
foco as investigagdes relacionadas ao poder e a governanga das plataformas globais. Para Jin
(2013, p. 167), o crescimento repentino de empresas de tecnologia estadunidenses como o
Google e o Facebook se caracterizam como um “imperialismo de plataforma”. As investigacdes
dessa drea demonstram que “[...] as relagdes de poder entre operadores de plataforma, usudrios
finais e complementadores sdo extremamente volateis e inerentemente assimétricas” (POELL
et al., 2020, p. 6). Por meio da dimensdo da governanga, € evidenciado o quanto as plataformas
sdo criadas de modo que estruturam a interacao entre usudrios finais e complementadores, “[...]
oferecendo vantagens especificas enquanto ret€ém outras, por exemplo, na forma de botdes —

curtir, seguir, avaliar, comprar, pagar — e métricas relacionadas a eles” (POELL et al., 2020, p.
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7). Com isso, sdo feitas as classificagdes algoritmicas que definem quais dados terdo destaque
e quais ndo terdo alcance (BUCHER, 2018; PASQUALE, 2015). A governanga das plataformas
também ocorre por meio dos termos e diretrizes que controlam os seus usudrios finais e
complementadores em todas as interacoes.

Por fim, no caso da abordagem referente aos estudos culturais, o foco estd na
investigacdo da relac@o entre as préticas culturais e as plataformas, ou seja, em como uma
transforma a outra. “Considerar a plataformizagdo nessa perspectiva significa analisar como
praticas e imaginagdes sociais sdo organizadas em torno de plataformas”, destacam Poell,
Nieborg e Van Dijck (2020, p. 5). Sendo assim, ao analisar a plataformizacdo, € necessario
levar em conta as praticas dos usudrios baseadas em plataformas, a maneira como as mudangas
institucionais e as praticas culturais afetam uma a outra. O trabalho € um tema que estd inserido
em diversas investigacdes que t€m “[...] examinado criticamente como praticas € compreensoes
especificas em relacdo ao trabalho emergiram nos mercados de plataformas” (POELL et al.,
2020, p. 5). Um exemplo disso é que em profissdes que surgiram com o crescimento das
plataformas digitais, como a de streamer, youtuber, etc, muitas vezes ha a reproducdo das
“hierarquias sociais de gé€nero”, ou seja, esses trabalhos realizados por mulheres sdo pouco
reconhecidos e recompensados.

As plataformas digitais j4 estdao profundamente inseridas na industria musical. Seja pela
distribuicao via plataformas de streaming — por exemplo, Spotify, Deezer, Apple Music e Tidal
—, seja pela divulgagcdo por meio de plataformas de redes sociais — entre as principais estao
Instagram, Twitter, TikTok e Facebook — ou mesmo pela mescla de ambos os processos, como
€ o caso do YouTube. No caso do artivismo musical de género, € necessdrio considerar que as
plataformas digitais sdo ainda mais fundamentais, pois o espaco na midia tradicional é bastante
restrito. Portanto, € por meio das redes sociais digitais que grande parte dessas pessoas divulga
o seu trabalho e conquista o seu piblico, acionando politicas de audiovisibilidade?.

Isso ndo quer dizer que basta publicar os contetdos artisticos nas plataformas de redes
sociais para se alcangar ampla visibilidade, pois nao hé neutralidade nelas, que possuem marcas
ideoldgicas, além de valores e normas. Van Djick (2019) alerta que “[...] o problema é que os
processos sociais e econdmicos estdo ocultos nos algoritmos, nos modelos de negdcios e nos
fluxos de dados que nao estdo abertos ao controle democratico”. Silva (2020, p. 123)

complementa afirmando que “[...] apesar de manter discursivamente ideais de liberdade e

% Sujeitos atores e individuos ativos, gerando imagens (visualidades) que obtém poténcia e multiplicacdo,
conquistando legitimidade e atuacdo em negociagdes simbodlicas e enfrentamentos politicos, ou seja, formulando
visibilidades (GELAIN, 2020).
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horizontalizagdo das relagdes, a plataformizacdio da comunicacdo e economia significa
concentracdo internacional de fluxos de dados e capital”. Essas logicas e relagdes de poder
configuram o0s contextos nos quais ocorrem as circulacdes (e as ndo circulagdes). Para
Grohmann (2019), um dos aspectos que pode causar o ndo acesso a determinados conteidos
sdo os marcadores estruturais, como género, classe social, raga, entre outros. Nesse sentido,
Silva (2020, p. 123) afirma, também, que os algoritmos podem “[...] reproduzir relacdes de
poder e opressdo ja existentes na sociedade”.

Se por um lado as plataformas possuem processos ocultos em seus algoritmos — que
refletem relacdes de opressdo —, por outro, conforme a teoria do poder em Foucault (1993),
onde ha poder, ha resisténcia. Portanto, também por meio das plataformas digitais, a abertura
de brechas € algo possivel e que ocorre com frequéncia. “Quando cantor(x)s que trazem esse
artivismo comecam a ganhar visibilidade e quebrar esse silenciamento no mainstream
acontecem ruidos, fissuras”, explica Neves (2021, p. 174). O pesquisador, no entanto, alerta
que isso nao ocorre de maneira pacifica, pois, quando artistas da cena artivista se posicionam,
“[...] ha represdlias, falas preconceituosas que polinizam as redes sociais € os meios de
comunicacdo massivos” (NEVES, 2021, p. 174). Em espacgos culturais massivos, em grandes
emissoras de televisdo, os impactos sdo ainda maiores (ROCHA; NEVES, 2018).

Entre poder, resisténcia, brechas e opressdes, o que faz com que artistas que performam
e performatizam as suas dissidéncias em plataformas digitais alcancem visibilidade no

26 mas além disso, é necessario

mainstream? “Precisa ter muito mais, muito talento, hein
negociar para ocupar, conforme ja foi dito anteriormente. Neves (2021, p. 176) explica que “[...]
€ nesse espaco de negociacdes que esses artivistas atuam, inclusive Linn da Quebrada,
atravessando o independente e a cultura pop, transitando ‘entre’ os dois”.

Do mesmo modo que pessoas comuns se tornam grandes influenciadoras por meio das
plataformas digitais, quando ha sintonia entre as pautas que essas pessoas ja tratam com o seu
publico e as pautas que a midia massiva e as marcas querem comunicar, artivistas também
podem assumir esse papel. Portanto, artistas como Linn da Quebrada, que se tornaram

conhecidas na internet por meio das plataformas digitais, atuam com caracteristicas semelhantes

aos de influenciadores minoritarios>’.

A principal diferenca entre os influenciadores digitais (ou celebridades da internet) e
as celebridades mididticas tradicionais € a sua histéria de origem. Influenciadores
eram considerados sujeitos que se fizeram a partir da base, “do povo”. Ou seja, eles

26 Trecho da miisica Talento (2017), composta e interpretada por Linn da Quebrada.
27 “Esses influenciadores, em especifico, t&m a constru¢do de marca online toda baseada na busca por justica

social, na circulag@o de diferentes pautas civis e no compartilhamento de pensamentos e vivéncias de quem, de
fato, faz parte de minorias sociais” (ABIDIN, 2021, p. 295).
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estavam ali h4 anos com sua voz, autenticidade, informalidade, conteido organico e
pensamentos auténticos. Influenciadores digitais eram usudrios da internet comuns,
como eu e vocé, que acabaram tendo um pouco mais de fama e visibilidade online.
Portanto, eles tém muito mais proximidade e intimidade com pessoas comuns — com
quem estdo tentando se relacionar — quando comparados com celebridades
tradicionais que sdo consideradas personagens de alto padrao, elitizadas e intocaveis
[...] Atualmente, a midia social permite que os influenciadores usem a intimidade
como estratégia primdria e hd muitos tipos diferentes de intimidades: intimidades
comerciais, interativas, reciprocas e reveladoras. A organizacdo dos atores (agentes)
¢ menos hierdrquica e mais plana. A distribui¢do ndo é mais tanto broadcast e
topdown, mas mais interativa — em que seguidores, fas e até haters podem interferir.
O fluxo da conversa também deixou de ser unidirecional e passou a ser bidirecional —
hd influenciadores que recebem respostas dos seguidores e as incorporam no contetido
que produzem. Portanto, visto que este é um tempo diferente, em plataformas
diferentes e tipos também diferentes de personalidades publicas, a intimidade que
sentiamos com as celebridades tradicionais foi profundamente intensificada, refeita e
atualizada pelos influenciadores digitais de hoje (ABIDIN, 2021, p. 293).

Sempre préxima das plataformas digitais, em 2020, com o inicio da pandemia, Linn da
Quebrada passou a utiliza-las ainda mais, assim como outros artistas. O setor de entretenimento
foi um dos mais afetados pelas restricoes de aglomeragdes da populacdo por ndo se tratar de
uma atividade essencial. Assim, a industria fonogréfica, junto a classe artistica, passou a realizar
a transmissdo de shows, muitas vezes nas casas dos proprios artistas, por via das plataformas
de midias digitais. A maior parte desses show foram feitos sem custo aos espectadores, porém,
gerando renda por meio dos acessos a plataforma, ou seja, pela audiéncia. Além disso, diversas
marcas se vincularam aos artistas e patrocinaram as lives. Em muitas apresentacdes houve
também a arrecadacdo de doacdes por parte do publico, direcionadas a populagdo em situagao
de vulnerabilidade.

No caso de artistas do artivismo musical de género, existem algumas diferencas nessas
dinamicas. Uma delas diz respeito ao fato de ndo se limitarem as lives musicais. Tomando Linn
da Quebrada como exemplo, hd diversos registros de apresentacdes ao vivo com o intuito de
dialogar diretamente com o publico. Linn realizou e participou de diversas lives em que
dialogou com outras pessoas como Djamila Ribeiro, Nataly Neri, Djonga, Preta Gil, entre
outros. Além disso, apresentou algumas lives que contaram com momentos de bate-papo
diretamente com o publico, que pdde realizar perguntas e fazer comentdrios. Outro aspecto
distintivo € que, no caso da Linn, foi cobrado ingresso em algumas das apresentagdes. Isso nos
da pistas sobre as 16gicas do trabalho da cena artivista: hd menos audiéncia, logo, o valor do
ingresso € importante para gerar renda.

Entre os seus langcamentos musicais de Linn durante a pandemia, Quem Soul Eu (2020)
e Mate & Morra (2020) trazem, na letra, diversas frases que a artista vinha utilizando em lives

de conversas com o publico, em entrevistas e também nas suas postagens nas redes sociais.
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Além disso, no sentido estético, a cada um desses lancamentos, o feed do seu perfil no Instagram
ficou alinhado com o tema das musicas. No langcamento de Mate & Morra, as fotos mostravam
Linn com roupas claras e uma grande coroa de flores, remetendo a morte. J4 em Quem Soul Eu,
as fotos possuiam tons de vermelho e preto, mostrando Linn durante a infancia, com a frase

“quem soul eu” rabiscada em diversos pontos.

Figura 10 — Divulgacdo de Mate & Morra no Instagram

Fonte: Captura de tela do perfil da artista no Instagram?®

Figura 11 - Divulgacdo de Quem Soul Eu no Instagram

28 publicagdes realizadas entre 31 de outubro e 05 de novembro de 2020. Disponivel em:
https://www.instagram.com/linndaquebrada. Acesso em: 23 jun. 2021.
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9

Fonte: Captura de tela do perfil da artista no Instagram?

Em ambos casos, a artista dd importantes pistas do que estaria por vir. Desde o inicio de
2020 ela vinha falando de maneira informal nas suas redes sociais e em lives sobre 0s processos
que estava vivendo, que envolviam a criagdao do seu novo dlbum Trava Linguas. Porém, com
essas divulgacdes, Linn demonstrou que o lancamento do dlbum era algo mais concreto e
proximo de ocorrer. Antes da nova fase, ela revisitou o passado, trazendo fotos suas antigas e
relembrando as suas fases musicais, “matou” as suas identidades anteriores e se perguntou
“quem soul eu?”, para compreender o seu momento atual, assumindo o seu compromisso com
o constante transito de identidades, que se reflete nas suas performances e performatiza¢des
realizadas em plataformas digitais.

Do mesmo modo, antes de avancarmos para a nova fase da artista nesta pesquisa, foi
necessdrio contextualizar o seu passado e as marcas que ele deixou na sua trajetdria artistica.
Todas essas vivéncias, assim como a intersec¢do das avenidas de opressdo, interferem de
alguma forma na construcdo das performances de Linn nas plataformas digitais, que foram
utilizadas para demonstrar a transi¢ao entre os seus dois dlbuns: Pajubd (2017) e Trava Linguas

(2021).

2 Publicacdes realizadas entre 18 e 30 de dezembro de 2020. Disponivel em:
https://www.instagram.com/linndaquebrada. Acesso em: 23 jun. 2021.
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3 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS: DE PAJUBA A TRAVA LINGUAS

Os procedimentos metodologicos deste trabalho passaram por diversas
experimentacdes, mudancas de rumo, desconstru¢des e reconstrucdes. Trata-se de uma
combinacdo de orientacdes metodoldgicas que foram adaptadas para a realidade do fendmeno
investigado.

Portanto, no primeiro momento, realizei a exploracao do campo. Essa etapa ocorreu ao
longo dos anos de 2020 e 2021 e foi fundamental para a compreensao do objeto empirico. A
partir dos indicios que emergiram da exploragdo foi possivel passar para a segunda etapa: o
recorte.

Esse foi um dos momentos mais desafiadores da pesquisa, pois envolveu abrir mao da
expectativa de querer dar conta de tudo ao mesmo tempo. Ao olhar para todo o universo ao
redor de Linn da Quebrada, foi muito dificil escolher apenas uma parte para poder me
aprofundar. Ao longo do subcapitulo, descrevo todas as reflexdes realizadas e os critérios
escolhidos para determinar qual seria o foco.

A terceira etapa, portanto, foi o ato de “caminhar” pelos episddios recortados. Essa fase
€ bastante descritiva, para que seja possivel compreender todo o caminho atravessado. Nela,
trago performances da artista em live, musicas, clipes, podcast, entrevistas e redes sociais. Tem
um pouco de tudo, mas orientado pelo recorte determinado anteriormente.

Ap6s perambular foi a hora olhar para tudo que coletei no caminho e codificar. Para
isso, utilizei a Teoria Fundamentada como aporte metodolégico, criando categorias e
relacionando-as, até chegar em uma categoria central.

Por fim, discuti os resultados me fundamentando na Roleta Interseccional, uma
ferramenta para identificar e analisar os rastros das avenidas de opressao deixados em processos
comunicacionais. Assim, foi possivel compreender o fendmeno investigado com um olhar
interseccional, que € fundamental para o entendimento da complexidade do trabalho artistico

de Linn da Quebrada.

3.1 Explorando o campo

Ao longo do ano de 2020, enquanto ainda estava realizando as disciplinas do mestrado,
aproveitei o momento de realizacdo dos trabalhos finais para me aproximar do objeto empirico
por meio da pesquisa exploratdria, em trés eventos: uma masterclass realizada na 16* edicao do

festival COQUETEL MOLOTOV.EXE, um espetdculo show (in)corporacdo, na Casa de



56

Francisca, e um show de despedida com Jup do Bairro. Todos os eventos ocorreram de modo
virtual, por meio de lives.

Esse exercicio me possibilitou compreender quais movimentos metodoldgicos seriam
importantes para conseguir responder a pergunta problema que propus no principio. A seguir,
irei tratar sobre cada um desses eventos, demonstrando o caminho que percorri até a construgao

do objeto empirico.

3.1.1 Masterclass com Linn da Quebrada

Entre os dias 1° e 11 de julho ocorreu a 16* edicdo do festival COQUETEL
MOLOTOV.EXE, pela primeira vez realizado inteiramente em formato virtual, contando com
shows, oficinas e palestras. Linn da Quebrada participou em um dos dias, apresentando uma
masterclass. O encontro ocorreu pelo Sympla Streaming™, com transmissdo via plataforma
Zoom’!. Para participar foi necessdria a inscricdo prévia mediante contribuicio espontinea.
Todo valor arrecadado foi revertido em doacdes para uma cooperativa de mulheres catadoras
de materiais recicldveis.

Na ocasido, Linn da Quebrada apresentou a sua fala e, posteriormente, respondeu
algumas perguntas do publico, que era composto por aproximadamente duzentas pessoas.
Participei da masterclass, mas optei por ndo interagir com os demais participantes pelo chat
durante o evento, nem com a artista, na etapa em que foi aberto o espaco para perguntas.
Portanto, a pesquisa ocorreu de forma nao-obstrutiva e observacional. O evento também foi
transmitido pelo YouTube, sendo que o video ficou salvo no canal Midia NINJA*? para a livre
visualizagcdo. Entdo, a partir dessa gravacgdo, que teve aproximadamente duas horas de duragdo,
realizei a transcricdo de todas as falas, além de fazer anotagdes sobre percep¢des minhas no

decorrer do evento.

Figura 12 — Linn da Quebrada em COQUETEL MOLOTOV.EXE

30 0 Sympla Streaming é uma plataforma integrada ao Zoom, onde é possivel criar, vender e entregar eventos
online. O evento criado pode ter multiplas transmissdes ao vivo.

310 Zoom é uma plataforma onde é possivel realizar reunides online, webinar de video, possuindo também salas
de conferéncia, sistema de telefonia e bate-papo.

32 Conforme seu site oficial, o canal Midia NINJA define-se como “uma rede de comunicagdo livre que busca
novas formas de producdo e distribui¢do de informacgdo a partir da tecnologia e de uma ldgica colaborativa de
trabalho”. Disponivel em: https://midianinja.org/quem-somos. Acesso em: 26 jun. 2021.
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Fonte: Captura de tela realizada por mim durante o evento

Figura 13 — Publico da masterclass de Linn da Quebrada

Fonte: Captura de tela realizada por mim durante o evento

Entdo, analisando o material que transcrevi e assistindo a gravacdo do evento,
identifiquei algumas semelhancas nas observacdes de campo e agrupei elas, conforme a
temadtica, construindo seis categorias principais, que caracterizam a performance de Linn da

Quebrada durante a masterclass, conforme explicitado abaixo.

a) Corpo e identidade — Na apresentacdo, a artista abordou as suas experiéncias pessoais
para explicar como foi construida a sua identidade, pautando-se no seu préprio corpo
como ferramenta politica. Neste caso, a performance foi utilizada como uma forma de
enunciagdo de si mesma e de constru¢do das suas préprias narrativas.

b) Invencdo e resisténcia — Lina Pereira explicou que inventou a persona Linn da Quebrada

para criar outras possibilidades para si, como forma de resisténcia. Por meio das suas
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musicas e performances, a artista assume diferentes identidades. Ao mesmo tempo que
inventa outras realidades, ela se torna a sua propria invengao.
¢) Amor e poder — A artista falou sobre o amor como um espago de disputa de poder e de
legitimacdo, questionando as razdes de determinados corpos serem considerados
indignos de serem amados. Portanto, por meio da sua performance artivista, ela constréi
novas rotas sexo-afetivas em resisténcia a cisheteronormatividade.
d) Representacdo e participagdo — Linn da Quebrada explicou que a representatividade €
importante enquanto uma forma de referéncia para outros corpos e identidades que
historicamente nao estdo presentes nos espacos de poder. Mas que, a0 mesmo tempo,
pode ser perigosa caso seja utilizada como instrumento de apropriacdo de causas
identitdrias. Desse modo, a artista valorizou a participa¢do, em vez da representacao,
com o intuito de incentivar a existéncia de mais vozes com alcance, tornando o didlogo
mais heterogéneo, conforme a sua complexidade demanda.
e) Conexdes e processos — Na masterclass, ela falou sobre as plataformas digitais que sao
usadas como ferramentas de mobilizacdo, constituindo redes para a pratica continuada
dos movimentos sociais. A artista destacou a poténcia de encontros como aquele em que
estdvamos e da criacdo de outros arranjos, nucleos familiares, formas econdmicas e
afetivas. Ao mesmo tempo, ela atravessa e € atravessada por artefatos tecnolégicos.
f) Loucura e morte. A artista partiu da ideia de loucura na perspectiva foucaultiana para
refletir sobre a légica de exclusdo e segregacdo social que se opera sobre pessoas
consideradas loucas. Junto disso, abordou a morte como uma metéafora que representa a
interrupcao ativa dos processos cisheteronormativos pelos quais todos sdo impactados.
Além das categorias criadas a partir dos temas abordados por Linn da Quebrada, foi
possivel identificar outras caracteristicas da performance da artista. Ao realizar uma
apresentacdo de duas horas, sem fazer uma apresentacdo artistica, somente dialogando com o
publico, ela demonstra que aquilo que tem para dizer nao estd sé na performance musical.
Enquanto falava, a artista utilizou rimas em diversos momentos, friccionando realidade e
invenc¢do. Essas mesmas frases apareceram em versos de musicas que ela lancou alguns meses
depois. Ou seja, a composicdo das suas cancdes € atravessada por esses momentos de didlogo.
A sua criacdo € coletiva, mas parte do ato de enunciacao de si.

Outro elemento evidenciado pela andlise foi a proximidade com o publico. O formato
do evento previa um momento de apresentacdo da artista e outro de didlogo. Todos os
participantes que desejassem falar, poderiam fazer a solicitacdo por meio do botdo de levantar

a mao. Os moderadores, organizadores do evento, foram liberando o microfone de uma pessoa
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por vez, seguindo a ordem de solicitagdes. Alguns participantes que sinalizaram interesse em
falar ndo tiveram seus microfones liberados devido a limitacdo de tempo. Linn da Quebrada
respondeu a cada manifestacdo de forma bastante aberta. Em um dado momento, ao responder
uma fa — que afirmou estar nervosa ao fazer sua pergunta —, Linn disse que ela poderia ficar
tranquila, falar de igual para igual e desconstruir a imagem de diva na artista.

Ao analisar a performance de Linn no evento, foi possivel identificar que os temas
acionados nas suas musicas — como por exemplo, a resisténcia a cisheteronormatividade — ndo
se resumem ao seu trabalho artistico, mas também fazem parte das suas praticas e vivéncias
pessoais, enquanto Lina Pereira. Por essa razdo, a sua fala transcende os temas género,
sexualidade e raga, ainda que seja atravessada pelas marcas de uma identidade dissidente. Ela
revela as suas subjetividades, demonstrando em sua performance que nio é € nem quer ser
definida pelas suas marcas.

E perceptivel que hd uma atualizacdo nas praticas artivistas, considerando o contexto de
pandemia. Se antes, eventos como videoconferéncias de artistas com o publico e apresentacoes
musicais em /ives eram incomuns, atualmente, esses encontros se tornaram recorrentes, criando
diferentes possibilidades de performances e de interagdes com os espectadores. Linn da
Quebrada, assim como outros artistas da cena do artivismo das dissidéncias, ja estava habituada
a utilizar as plataformas de redes sociais, possibilitando a reinvencdo do seu uso neste momento

de isolamento social.

3.1.2 Espetaculo show (in)corporagao

Outro evento que acompanhei ocorreu em 30 de agosto de 2020: o espetdculo show
(in)corporacdo, que foi realizado na Casa de Francisca®®, por meio do projeto de shows ao vivo
e sem puiblico presencial, chamado ATE O FIM, CANTAR. A proposta do projeto é apresentar
cine-lives com a realizacdo de filmagens dos shows dirigidas por cineastas. A performance da
Linn da Quebrada contou com o olhar do cineasta Diego Paulino, além da curadoria
cinematografica afetiva de Lais Bodanzky. A apresentacao foi transmitida pela plataforma Cine
Casa de Francisca®, que pertence ao préprio local. Para acessar o show, foi necessdrio realizar

um cadastro, pagando o valor de uma mensalidade da assinatura da plataforma, que na época

33 A Casa de Francisca é um espaco sécio-cultural que existe desde 2006 com foco em curadoria voltada ao
comprometimento artistico e a diversidade musical. O ambiente fica em um patrimonio histérico restaurado na
cidade de Sao Paulo. Disponivel em: http://casadefrancisca.art.br/novo/como-funciona. Acesso em: 27 jun. 2021.
34 Disponivel em: https://cine.casadefrancisca.art.br/app. Acesso em: 23 jun. 2021.
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custou RS 13,00.

Figura 14 — Ritual de (in)corporacdo

Fonte: Perfil de Linn da Quebrada no Instagram™

Durante a apresentagdo, que durou uma hora, a cantora interpretou cangdes do album
Pajubd, além da musica Oragdo. Ela também abordou, nas suas falas, alguns trechos de musicas
do Trava Linguas, que ainda ndo haviam sido lancadas na época. A live iniciou com a artista
em frente a um espelho, usando uma roupa branca, uma saia de babados e um lengo na cabeca.
No mesmo ambiente, a percussionista Dominique faz a parte instrumental das cangdes,
enquanto Linn canta. No local, a camera foca em uma grande coroa de flores com o nome de
Linn da Quebrada. A artista fala sobre precisar lembrar de quem foi para descobrir quem €&
agora. Entao, € projetada uma foto dela na infancia.

Entre a interpretacdo de uma musica e outra do album Pajubd (2017), a produgdo
realizava um jogo de luzes e sombras com uma cortina branca ao fundo de Linn, fazendo com
que ela parecesse se multiplicar. Por fim, enquanto interpretava Oragdo (2019), a artista desceu
uma escada e chegou a rua, onde continuou cantando. Ja era noite e algumas pessoas olhavam
a performance rapidamente enquanto estavam passando pela rua. Ao finalizar a musica, Linn
voltou para dentro da casa e a transmissao foi encerrada.

Na apresentacgdo, a artista evoca elementos relacionados a morte, criando uma espécie
de ritual para anunciar o encerramento daquela fase. Na época, sem muita explicagcdo por parte

da artista, a apresentacdo me pareceu um pouco fora de contexto. Ela ji falava em matar e

35 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/CEj8HHLFwuu. Acesso em: 27 jun. 2021.
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morrer antes disso — como, por exemplo, quando apresentou a masterclass —, mas ainda era algo
pouco aprofundado.

No evento, o elemento da morte pareceu mais evidente. Ela anunciava, ali, o fim de um
ciclo: “Esse € o meu funeral e € o meu ritual de incorporacdo, onde eu posso incorporar em mim
mesma e me livrar de todas que fui”. Alguns meses depois, com o lancamento de mate & morra
(2020), foi possivel observar que a estética foi a mesma dessa apresentacao. Aos poucos, 0s
elementos foram se constituindo por meio das plataformas digitais utilizadas pela artista,

construindo a histéria que ela queria contar a seu publico.

3.1.3 Show de despedida com Jup do Bairro

Linn da Quebrada e Jup do Bairro sdo amigas e foram parceiras de trabalho durante
muito tempo. Assim como Linn, Jup fez parte do Coletive Friccional e ambas ja tinham
apresentado performances juntas antes mesmo da parceria musical. Na musica, Jup participou
ativamente de Pajubd (2017) e se apresentou ao lado de Linn na maior parte dos shows
realizados em turnés por todo o Brasil e também fora do pais. Em junho de 2020, Jup langou o
seu EP de estreia, chamado Corpo sem Juizo. Assim como Pajuba (2017), o dlbum também foi
viabilizado por meio de financiamento coletivo pela plataforma Kickante. O trabalho conta com

sete faixas e a participa¢cdo da Linn em uma delas.

Figura 15 — Divulgacdo do EP Corpo sem Juizo
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Fonte: Perfil de Jup do Bairro no Instagram®

Ap6s algum tempo, Linn e Jup passaram a divulgar o show de despedida, ocorrido em
outubro de 2020. As duas artistas ndo revelaram o motivo oficial, mas a divulgacdo da
apresentacdo — chamada de Live Show: Linn do Bairro e Jup da Quebrada — referia-se a um
“divércio”, fazendo parddia da linguagem utilizada em veiculos de fofoca. Em tom de
brincadeira, tipico das duas artistas, ficou nitido o desejo de Jup de se dedicar por completo ao

trabalho solo e ao EP que havia langado recentemente.

Sao Paulo, 18 de Setembro de 2020 - Linn da Quebrada e Jup do Bairro nio estdo
mais juntas. O pivd da separacdo, dizem, foi o desejo de ambas em seguirem por seus
préprios rumos e carreiras solos, levando na bagagem anos de uma parceria muito
criativa e potente.

Uma fonte andnima e amiga das duas foi ouvida pela assessoria e confirmou o que ja
era imaginado: para celebrar esta virada de jogo, as artistas realizam no domingo, 18
de Outubro, as 18h, a live Linn do Bairro e Jup da Quebrada.

“Acho que chegou a hora de deixar a Linn, sabe? Foi um relacionamento muito
agitado: shows, viagens, horas e horas de gravagdes, talaricagens... Sinto que agora
meu caminho se abre para outras dire¢des e sei que ela vai seguir trilhando muito bem
o dela também”, nos enviou Jup do Bairro por SMS.

Quando questionada sobre a novidade e o comentario de Jup, Linn foi enfitica:
“Nossa, olha como a Jup, é? Mas tudo bem, minha mequinha é linda e vai arrasar
sozinha agora. E eu também t6 vindo com tudo, vocés que se cuidem que esse ano eu
to de quarentena, mas ndo de férias!1!!”, respondeu Linn a assessoria via DM do insta.

No meio disso tudo, ficam as fas, que terdo uma oportunidade incrivel de conferir ao
vivo um projeto inédito de ambas as artistas. Elas ja desenhavam essa apresentacio

36 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/CBWIJouJHVYM. Acesso em: 26 jun. 2021.
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para palcos fisicos e agora a adaptaram para um formato totalmente online, que serd
feito respeitando as principais normas de seguranca sanitdria indicadas pela OMS e
com todo carinho do mundo pela Linn e Jup.*’

Assisti a apresentacdo ao vivo, que aconteceu pelo Sympla Streaming, com transmissao
via plataforma Zoom. As artistas estavam em um ambiente que parecia ser a casa de uma delas.
No fundo do espago em que estavam, eram projetadas imagens de videoclipes de Linn da
Quebrada na parede. Ambas usavam camisetdes em azul e vermelho e luvas. A camiseta de Jup
tinha uma foto de Linn estampada, enquanto que a camiseta de Linn tinha uma foto de Jup,
como uma homenagem mutua. As artistas possuem vivéncias e referéncias com diversas
semelhangas, mas se diferenciam em muitos aspectos também.

Por problemas técnicos, a apresentacdo das duas artistas iniciou bastante atrasada,
diferente da live na Casa de Francisca, que comegou e terminou pontualmente no horario
estipulado. Ocorreram diversas falhas na transmissao e no som, além de a minha prépria internet
ter caido algumas vezes, o que dificultou que eu acompanhasse a apresentacdo completa.

Apesar desses empecilhos, consegui assistir a um pouco mais da metade do show.

Figura 16 — Linn do Bairro & Jup da Quebrada

L - :“a

Fonte: Captura de tela realizada por mim durante a apresentacio

Observando melhor, percebi que as camisetas que elas usavam e a projecao de imagens
na parede remetiam ao utltimo videoclipe das duas juntas, o Linn da Quebrada VS. Jup do Bairro

— Bixa Preta Parte2*® (2020), no qual elas disputam uma contra a outra como se fossem

37 Disponivel em: https://www.sympla.com.br/live-show-linn-do-bairro-e-jup-da-quebrada__984301. Acesso em:
27 jun. 2021.

38 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=WJ0e3UgqPGSQ. Acesso em: 27 jun. 2021.



64

personagens de videogame de jogos cldssicos, como Mario Kart e Mortal Kombat. Em relagdo
ao show em si, elas oscilaram entre muitos momentos de alegria e danga e alguns de choro e
emocao pelo encerramento do ciclo da parceria. Ao longo de toda a apresentagdo, o publico fez
comentdrios lamentando a separa¢do, mas contrapondo com o incentivo ao trabalho de cada
uma também separadamente. A ocasido de despedida dessa parceria artistica foi mais um
indicio do fim da Era Pajub4 e, assim como nas demais lives, Linn rememorou momentos

anteriores da sua carreira.

3.2 Definindo um recorte

Um dos principais desafios desta pesquisa, desde o principio, € compreender para onde,
exatamente, eu estou olhando. Por ser uma artista multimidia do artivismo, Linn da Quebrada
tem produgdes nos mais diversos meios, conforme j4 foi contextualizado no segundo capitulo.
Além disso, a sua multiplicidade faz com que seja possivel analisar as suas performances por
meio de variadas lentes. Como, entdo, definir um recorte para dar conta da investigacao durante
o periodo de um mestrado?

Os exercicios exploratérios mencionados anteriormente foram muito importantes para
o entendimento de um processo em curso: a constru¢do de uma narrativa para demonstrar a
transi¢cdo entre a era Pajubd e a era Trava Linguas. Ou seja, ndo trata-se apenas do lancamento
de um novo dlbum, mas sim, de um novo momento na carreira artistica de Linn, que esta
diretamente relacionado com mudancas na sua vida pessoal. E, quando pensamos na vida
pessoal e na carreira artistica de Linn, a interseccionalidade é uma importante chave para a
compreensdo dos processos comunicacionais que estdo ocorrendo. Por essa razao, identifiquei
que € fundamental utilizar a lente da interseccionalidade para realizar essa andlise, conforme ja
mencionei no capitulo anterior.

Diante disso, o que saltou aos olhos, ao realizar as pesquisas exploratdrias entre 2020 e
2021, € a transi¢c@o entre essas duas eras em trés etapas: o resgate ao passado, o ritual de
despedida e a apresentacao do novo momento. Sao nas plataformas digitais que a artista aborda
cada uma das etapas, pois, além de ser muito ativa nestes espagos desde o inicio da sua carreira,
a pandemia fez com que eles se tornassem fundamentais para a comunica¢do com o publico.
Portanto, identifiquei que deveria voltar o meu recorte para as performances nas plataformas
digitais. Porém, mesmo com essa defini¢do, ainda hd um universo grande demais para a coleta

de dados.
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Para conseguir fazer a andlise, percebi que seria necessario demarcar um momento que
evidenciasse o inicio desse processo. Assim, defini que o lancamento da musica quem soul eu,
que ocorreu quando a artista foi entrevistada no programa do Bial, na Globo, no dia 10 de agosto
de 2020, foi suficientemente relevante, em termos de visibilidade, para representar o inicio da
narrativa de transic@o entre as duas eras. No entanto, ao longo da pesquisa exploratoria, percebi
que as trés etapas mencionadas anteriormente ndo ocorrem de modo linear, uma apds a outra.
Linn transita entre todas elas nas suas performances, indo e voltando. Para saber para onde
olhar, portanto, eu ndo poderia fazer um recorte utilizando o tempo como tnica variavel.

Portanto, selecionei alguns episdédios, considerando o grau de relevancia deles, para
compor a amostra a ser analisada. Assim, priorizei os langcamentos de misicas e/ou projetos
artisticos e lives que tiveram relacdo com o novo dlbum, levando em conta a performance de
Linn da Quebrada nas plataformas digitais. Os episddios selecionados sdo: quem soul eu, mate
& morra, I missil e Trava Linguas. A partir disso, serd possivel identificar caracteristicas das

performances artivistas de Linn que configuram a transi¢do entre as duas eras.

3.3 Comecando a caminhar

Os episddios citados anteriormente, que foram selecionados como mais relevantes para
a andlise do processo estudado, se ddo em diferentes meios a0 mesmo tempo: nas redes sociais
da artista, nas plataformas por onde ocorrem as lives e nas entrevistas que Linn da Quebrada.
Identifico que olhar para apenas um desses meios pode ser limitante para o entendimento do
fendmeno, ja que todos sdo complementares. Portanto, invocando a figura de fldneur
benjaminiano, me coloco a caminhar, no sentido metaférico, por tais episddios, sem um rumo
pré-definido.

[...] o conhecido personagem alegérico de Benjamin que vagueia meio
descompromissado pela metropole — descrevendo o que v€, mas principalmente se
fascinando, se deixando tocar e sendo levado a caminhos nao planejados. Se faz
necessdria uma transferéncia desta forma de percepcdo do urbano para uma pesquisa
em comunicacio que se pratica em rastros digitais (ROSARIO et al, 2021, p. 20).

Durante essa caminhada sem rumo, me coloco como observadora atenta, mas também
como coletora-colecionadora, que deixa-se afetar, selecionando elementos que fardo parte da
pesquisa, considerando a forca do encontro gerado (COSTA, 2014), inspirada pela cartografia.
Assim como Rosdério e seus colegas (2021, p. 25), identifico que a construcdo do objeto de
estudo se da por meio da “[...] laténcia de nossos préprios escombros, dos residuos — tedricos,

empiricos, abstratos e fisicos — absorvidos pelo corpo do pesquisador ao longo do tempo”.
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Para além do flaneur benjaminiano, também utilizo como referéncia desta etapa da
pesquisa o malandro. Essa entidade que advém de religides afro-brasileiras é conhecido por ser

boémio, pelo seu caminhar continuo e por encarnar nos mais diferentes locais:

Os caminhos retos sdo os limites a serem transgredidos. Assim a malandragem pratica
o cruzo, o malandro € errante, o corpo, suporte de sabedorias, é propulsor de outras
textulidades, pulsa no transe, o malandro transita, é fluxo continuo. Dessa forma,
quando baixa nao importa de onde vem, mas sim o riscado que imprime no chéo [...]
o malandro estd em todas e pratica os tempos/espacos nos apresentando as inimeras
possibilidades de reinvencao da vida nas frestas (RUFINO; SIMAS, 2018, p. 83).

Deste modo, assim como o malandro, inicio o ato de vaguear pelos episodios estudados,
sem fazer caminhos retos, a fim de descrever o que encontro e de coletar elementos que,

posteriormente, serdo utilizados na constru¢ao de categorias de anélise.

3.3.1 Primeiro episddio: quem soul eu

No dia 10 de agosto de 2020, Linn da Quebrada participou do programa Conversa com
Bial, que foi exibido na TV Globo e também estd disponivel na plataforma da Globoplay. Na
ocasido, a artista usa uma roupa e um penteado que, posteriormente, veremos que se trata dos
mesmos utilizados no clipe de quem soul eu. Atras de Linn, podemos ver uma prateleira com
livros, em sua maioria, sobre temdticas como género, sexualidade e raca. No inicio da
entrevista, Linn fala sobre estar completando 30 anos de idade, como um marco temporal em
que ela decide olhar para trds, resgatando todas que ja foi, com o intuito de se questionar quem

ela é hoje.

Figura 17 - Linn da Quebrada no programa Conversa com Bial

Fonte: Captura de tela realizada por mim na plataforma Globoplay
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Quando o jornalista Pedro Bial pergunta se ela vé Linn da Quebrada como uma invengdo
sua, uma terceira pessoa e questiona quem ela &, a artista cita a sua prépria mdsica: “E essa
pergunta que eu estou me fazendo, ‘quem sou eu, ao me olhar no espelho, ao sentir a ferida que
cortou’, porque a Linn da Quebrada € sim uma inven¢do. Eu inventei a Linn da Quebrada para
poder inventar forcas, pra poder inventar coragem e pra salvar a minha vida”. Lina também fala
sobre ser muitas € nido ser sempre forte e corajosa, mas ela enxerga a poténcia das suas
fragilidades. No didlogo, Bial menciona que percebe um processo autoinvestigativo por trds das
ideias compartilhadas pela artista, uma reflexdo sobre quem é, foi e vird a ser, atrelando essa
prética de reflexdo ao contexto da época em que a entrevista foi realizada, uma fase marcada
pelas medidas de isolamento e lockdown, devido a pandemia da Covid-19.

Outro tema tratado na entrevista € a relacdo familiar de Lina. A artista conta brevemente
sobre a sua trajetdria, contando que a sua familia é repleta de mulheres, mencionando o
abandono do pai quando tinha 5 anos de idade e o fato de ter morado com a tia até os 12 anos,
enquanto a sua mae precisava trabalhar como empregada doméstica e a sua inser¢do nos estudos
biblicos, tornando-se Testemunha de Jeova. Lina conta que nessa época, ela era o Junior para a
sua familia e para ela mesma. Enquanto relata a sua histdria, fotos suas de infancia vao sendo

exibidas no video.

Figura 18 - Lina na infancia com a familia
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Fonte: Captura de tela realizada por mim na plataforma Globoplay

Figura 19 - Lina na infancia com a tia que a criou

Fonte: Captura de tela realizada por mim na plataforma Globoplay

Ao falar da histéria da sua familia, a artista menciona que o amor € 0 casamento Sao
instancias que atravessam as mulheres do seu nicleo, como a sua mae, que ndo conseguiu
manter um casamento como ela idealizava e que sente a soliddo. Lina explica que identificou
em quase todas as mulheres do seu convivio, que hd um peso sobre ser mulher de alguém, seja
no papel de esposa e/ou no papel de mae. Quando Bial questiona se Lina acredita nao ser mulher
de ninguém, ela responde que ndo é mulher, mas sim travesti: “Eu evoco e reivindico a
mulheridade presente na travesti. E corpo travesti, é a travestilidade que eu tenho construido
[...] Ndo existe mulher, existem mulheres, existem melhores”.

A artista fala que ao corpo da mulher negra também nio era atribuida humanidade, que
fol necessario reivindicar esse direito a serem tratadas como mulheres. Portanto, essa batalha
segue ocorrendo, segundo ela, pelo direito de construir novas mulheridades, para que as
mulheres ndo tenham que ser apenas mulheres de alguém, que nao mulheres de si mesmas. Bial,
aproveitando o assunto, fala sobre o filme Bixa Travesty e uma cena da obra, em que Lina esta

falando com a sua mae na cozinha, € exibida durante a entrevista.

Figura 20 - Cena do filme Bixa Travesty com a mae de Lina
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BIXA TRAVES
51"&1*.9;&0: Claudi.

Fonte: Captura de tela realizada por mim na plataforma Globoplay

Na cena exibida, a mde de Lina erra o seu pronome por engano e a artista lhe corrige,
mencionando que fard uma tatuagem escrito “‘ela” na testa para que a mae ndo erre mais. Bial,
entdo, pergunta como foi o processo de fazer a sua mie entendé-la na sua mulheridade, assim
como ela mesma. A artista explica que foi um processo de convencimento e cita um trecho da
musica Cobra rasteira, que ainda nao havia sido lancada: “Eu vou te convencer ao que ndo te
convém, vem ser, vem ser, vem ser vocé também”. O jornalista elogia o verso e pergunta se foi
criado por ela mesma, entdo Lina conta que faz parte do dlbum que ela estava construindo,
revelando o nome Trava Linguas. A artista explica que a identidade ndo € construida apenas
por como ela se sente, mas é também um jogo de tensionamentos, ou seja, também € feita a

partir de como o outro a vé:

Nao fui eu que descobri que era negra, sozinha, na minha relacdo comigo mesma. Foi
o outro que apontou o dedo pra mim, que me dizia que eu era mais moreninha. Eram
as outras pessoas que diziam que o meu cabelo ndo era bom. Eram as outras pessoas
que diziam que eu ndo era homem. Eu era, entdo, feminina demais pra ser homem,
mas também, masculina demais pra ser mulher. Entdo o que era isso que eu estava
sendo? E foi esse processo que eu fui construindo, a partir da minha estética, das
minhas relacdes. E eu entendi que € isso, que a identidade s6 se constrdi em relagdo,
nesse rela-rela dessa relacio que sai a experiéncia de vida (PEREIRA, 2020).

Bial, entdo, pergunta sobre como € a experiéncia de utilizar o banheiro publico. Lina
explica que o banheiro também acaba sendo um instrumento normalizador e produtor de género,
devido a separacdo entre feminino e masculino. A artista conta que ndo se sentia confortidvel ao

ir no banheiro masculino por toda a performance de masculinidade que era realizada no espaco.
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Ao mesmo tempo, ao ir no banheiro feminino, muitas vezes ela passava por constrangimentos
por conta das vigilantes de género. Ou seja, o simples fato de fazer uma necessidade fisioldgica
era ter que atravessar um campo de batalha, onde a sua mulheridade era deslegitimada. Entdao
o jornalista comenta que neste sentido, a Linn da Quebrada ajuda a Lina Pereira, ao projetar-se
na televisdo, em uma situacdo semelhante as que a artista relata. Nesse momento, é exibida uma
cena da série Segunda Chamada, em que Linn, interpretando a personagem Natasha, € agredida

ao usar o banheiro e reage ameacando o agressor com uma navalha.

Figura 21 - Natasha na série Segunda Chamada

Fonte: Captura de tela realizada por mim na plataforma Globoplay

Ao retornar do intervalo comercial, que ocorreu logo apds a cena da série Segunda
Chamada, foi exibido um trecho do clipe da miusica Oragdo. Voltando a entrevista, Bial
comenta que essas sao duas imagens muito diferentes da artista, uma mais combativa e outra
mais angelical, que demonstram a sua versatilidade. Entdo, ele pergunta o que essas duas
performances tém em comum e a artista diz que € disputa de espaco e paixdo pela vida. “Sdo
pessoas apaixonadas pela vida e pelo préprio corpo, buscando de intimeras maneiras,
negociagdes e estratégias, se manterem vivas’.

Linn complementa, falando sobre o sentido de religido como se religar e se reconectar,
além de mencionar que deus € uma palavra composta de “eus”: “[...]deus tem eu em si e eu s6
posso acreditar em um deus que também acredite em mim”. Entao, o clipe de quem soul eu, que

na ocasido era uma cancao ainda inédita, é exibido, finalizando a entrevista.

Figura 22 - Frame do clipe de quem soul eu com imagem espelhada
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Fonte: Captura de tela realizada por mim na plataforma Globoplay

Figura 23 - Lina no clipe de quem soul eu

Fonte: Captura de tela realizada por mim na plataforma Globoplay



72

O clipe se passa em um ambiente escuro, no qual a artista se contrasta com a sua roupa
vermelha. Linn aparece da cintura para cima, cantando e dancando principalmente com os
bracos e o tronco, com movimentos que sdo representados intensificados por efeitos de video
que multiplicam e espelham a sua imagem. Na musica em que questiona quem &, a artista se
apresenta como ‘“a nova Eva, filha das travas, obra das trevas” e diz que quebrou a costela de
Adao, desconstruindo passagens biblicas que dizem que a mulher, representada por Eva, nasceu
da costela de homem, representado por Addo. Ou seja, na sua musica, Linn reivindica a sua
mulheridade, como travesti, demonstrando que nao € a mulher de alguém, mas a mulher de si
mesma, Como mencionou na entrevista.

Antes da entrevista, Linn fez uma postagem nas suas redes sociais anunciando que
estaria no programa. A estética da foto € a mesma do clipe: fundo preto e a artista em destaque,
com um vestido vermelho. Também foram postados trechos da entrevista e, posteriormente, um
video com o episddio na integra. Apds o lancamento do clipe na televisdo, ele também foi

publicado nas redes sociais de Linn.

Figura 24 - Post de divulgacdo da entrevista de Linn da Quebrada no programa Conversa com Bial

@ linndagquebrada @ muito prazer, a nova eva

L' m

@ pp_poetamarginal @

AP cssfabi te amo tantooooooo

a

QY W

Fonte: Captura de tela realizada por mim no perfil da artista no Instagram®”

Meses apds a divulgacdo do clipe, a miusica foi colocada nas plataformas digitais de
streaming de musica, como o Spotify, Deezer, Apple Music, entre outras. O langamento ocorreu

em dezembro de 2020 e foi divulgado nas redes sociais de Linn da Quebrada por meio de uma

39 Disponivel em: <https://www.instagram.com/p/CDrxIvwFB7e/>. Acesso em: 14 de jan. de 2022.
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série de posts. As fotos t€m o preto e o vermelho como cores que se sobressaem, assim como
no clipe. No entanto, a estética € um pouco diferente, mostrando fotos da infancia e adolescéncia
da artista, com a frase “quem soul eu?” escrita repetidamente. As imagens dela aparecem
“costuradas” como se o passado de Lina tivesse sido rasgado e, ao tentar compreender a sua
identidade atual, ela tivesse resgatado as fotos e reconstituido aquelas memdrias.

No dia 29 de dezembro de 2020, em um dos posts de divulgacdo da musica quem soul
eu no Instagram, Linn publicou um texto falando sobre quem ela é, nesse exercicio de
autoinvestigacao. Abaixo, estd a legenda na integra, com trechos destacados em negrito, que

fazem referéncia a musicas do Trava Linguas.

quem sdo vcs??!

€u sou um corpo em transito. uma miragem. soul uma farsa. forjada & fingida a tal
ponto que quase chego a acreditar. fui muitas. milhares. mulheres & muralhas me
protegem & defendem. eu sou o passo torto que por tds os caminhos tdo velhos e
bifurcados me trouxeram aos meus pés cansados. sou a lina pereira mas tbm sou linda
que brada. sou uma legido. uma, nenhuma & cem  mil
eu sou mto medrosa. cinica. covarde. sonsa. injusta. eu nio say fazer justica. sou
hipdcrita & cruel mas tbm mto condescendente & cordial. sou resiliente & curiosa.
mas tbm por me adaptar facil me conforto com que tenho. tenho o que desejo mas
sempre quero mais. sou ansiosa mas prefiro dizer que estou uma pessoa ansiosa. ndo
quero ficar aqui. mas quero permanecer em mim.
a divida sempre me moveu, mas de tempos pra cd o medo de errar me paralisa. e isso
nio é meu nem sou eu. eu ji nao say quem soul & nem quero saber. e tenho raiva de
quem sabe.

sou canceriana rancorosa, carente & afetiva. tento usar minha manipulagdo contra
mim msm. a médica & a monstra. cobaia de minhas préprias experiéncias.
terrorista de género? td mais pra degenerada ndo praticante que qlq outra coisa.

faco do fracasso meu compromisso. ndo sou filho nem sou filha, sou falha. a dltima
folha que caiu da arvore do conhecimento do que eh bom & do que eh mau.

expulsa do éden, venho fertilizando meu préprio solo. solo compartilhado. nossos
corpos sdo raizes & adubos que crescem entre as estrelas. sementes da terra.

se caim matou abel, eu matei o janior.

quero fazer de minha morte um segredo.

e quero compartilhd-la s6 comigo.

€u vou morrer.

eu preciso morrer.

mas antes eu preciso ter a coragem de matar & morrer.

entdo seria isto 1 didrio ou um testamento???

sem show nem espetdculo. pra mim. mas divido com vcs. a dddiva da vida da didvida
& tbm a divida.

quando eu nao tinha nada a perder, eu tinha tudo, tudo, tudo, tudo, tudo & mais
um pouco.

essa sou eu. uma fragdo. fricgdo. uma ficg¢@o. o texto que se faz em corpo. rascunho.
inomindvel & inacabada. a diferenca & a repeticdo. uma lenda, maldicao, um feitico
ou uma cancio.

& ves quem sdo?

Figura 25 - Posts de divulgacdo da musica quem soul eu
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Fonte: Captura de tela realizada por mim no perfil da artista no Instagram

3.3.2 Segundo episddio: mate & morra

O primeiro momento em que Linn trouxe a estética da miusica mate & morra foi no
espetidculo show (in)corporacdo. Como o evento ja foi abordado no capitulo 3.1.2, partirei
diretamente para o langcamento da musica, que ocorreu no dia 02 de novembro de 2020. Poucos
dias antes da cancao ser disponibilizada nas plataformas de musica, foram feitos dois posts de
divulgacdo no Instagram, que continham imagens estdticas € um 4dudio com a voz da Linn
falando sobre o processo de matar para renascer. Os elementos das imagens sao muito
semelhantes aos da live realizada em agosto: novamente, foi utilizada a coroa de flores, as

roupas brancas e as imagens do passado da artista.

Figura 26 - Posts de divulga¢do da musica mate & morra
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Fonte: Captura de tela realizada por mim no perfil da artista no Instagram

Nas legendas, de modo geral, a artista fala sobre a morte e a vida ndo serem opostas,
mas sim, complementares. Ela traz o ato de matar e morrer como uma maneira de acabar com
aquilo que a deixa estagnada. Conforme explica no tltimo post*® de divulgacdo da misica: “[...]
para que assim eu possa continuar a fazer de minha arte nao s6 espelho, mas também martelo.
e a configurar dessa forma novas imagens a partir dos cacos que formam esse mosaico que
compde a nossa imagina¢do & a poténcia do que ainda podemos imaginar”. Ou seja, a morte €
utilizada como metafora para mostrar que a artista estava encerrando ciclos anteriores para se
tornar outra, em outro lugar. Essa morte ndo se refere apenas a uma etapa do seu trabalho

artistico, mas tem a ver também com matar nela as crengas que a paralisam de algum modo.

3.3.3 Terceiro episodio: I missil

No ano de 2021, Lina teve mais um lan¢camento antes do disco completo: a musica /
missil, que foi disponibilizada nas plataformas de musica em 18 de junho. A can¢do comecou
a ser divulgada nas redes sociais da artista alguns dias antes, com posts que utilizavam uma

estética bastante diferente dos anteriores. As cores que predominam nele s@o o rosa, o lilds, e

40 Disponivel em: <https://www.instagram.com/p/CHGtHj_Fcm8/>. Acesso em: 14 de jan. de 2022.
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azul, lembrando um crepusculo. Lina aparece com o cabelo solto, usando uma maquiagem
suave, seminua, apenas com um tecido cobrindo-a. Os seios da cantora ficam a mostra em
alguns dos posts de divulgacdo. Linn havia feito a cirurgia de colocacao de implante de silicone
no primeiro semestre de 2021. Em uma das postagens, no entanto, hd uma certa quebra na
leveza estética, com uma ave feita digitalmente, que se parece com um urubu, em cima da artista
se alimentando das suas entranhas.

Nas postagens, outro ponto que chama a atencdo e se diferencia em relacdo ao
lancamento das musicas anteriores € a presenga do logo da Natura Musical. O programa “[...]
atua ha 15 anos no fomento e valorizacdo da cultura no Brasil, por meio do uso responsavel e
transparente de recursos incentivados”, conforme informa o seu site*!. Os projetos artisticos sdo
selecionados pelo Natura Musical para serem patrocinados por meio de edital com a curadoria
de profissionais da musica. Por meio deste programa, o dlbum Trava Linguas foi financiado.
Entre os posts de divulgacdo da musica, que em sua maioria sdo fotos com a estética ja
mencionada, hd um video que mostra a artista gravando a musica no estidio, revelando um
trecho da canc¢do e parte do processo por tras da sua producao.

A miusica tocou pela primeira vez no programa FARO, da rddio NovaBrasil, que
pertence ao Grupo Thathi de Comunicacio. Conforme o canal da radio no YouTube**: "A
Novabrasil € uma marca que h4 20 anos acredita na musica brasileira como patrimonio imaterial
do pais e privilegia a cultura nacional em seus conteddos e produtos”. O programa FARO,
apresentado pela jornalista Fabiane Pereira, é conhecido por trazer artistas da musica brasileira
contemporanea. Apds o langamento na radio, a can¢do ficou disponivel nas plataformas de
musica. Nas legendas dos posts de divulgacdo, Linn ndo traz reflexdes, como fez nos
lancamentos anteriores. Apenas incentiva que os seguidores conhe¢cam a musica e deixem as

suas impressoes, além de divulgar a ficha técnica da producdo e a hashtag
#NosEncontramosNaMiisica, que € utilizada pelas produgdes patrocinadas pela Natura Musical

conforme exemplo** abaixo:

& aee “meninass”, to mtoo mto mto feliz com o langamento de I missil [0

com td que vcs tem trazido das suas impressdes & sensacdes. grata por tanto.

to falando isso mas ndo eh pra relaxar nao, viu?!

continuem ouvindo & me contem mais, vcs sabem que eu sou artista e precisa elogiar
tudo q eu faco [J

parece brinks mas eh real

41 Disponivel em: https://www.natura.com.br/naturamusical. Acesso em: 22 jun. 2021.
42 Disponivel em: https://www.youtube.com/c/novabrasilfm/about. Acesso em: 15 jan. 2022.
3 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/CQRpm9nsIbp/. Acesso em: 15 jan. 2022.
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Foto: @wall404

Assistente de fotografia: @mateusrod1

Beleza: #L.GBeauTé (@agataig , @mulhertrans e @rapha_dacruz )
Producio: @caisvicente

EQUIPE DA QUEBRADA

gestor de empresa & carreira: @othiagofelix
comercial: @jucmelo / @sentidosproducoes
assessoria de imprensa: @assessoriza / @belacosta
comunicag¢do digital: @bia.bem / @bemsonora
designer gréifico : @kakolho

patrocinio: @naturamusical

#NosEncontramosNaMuisica

A artista, que iniciou a sua carreira musical muito préxima do funk e do rap, com
composi¢des bastante combativas, demonstra um outro lado seu com I missil. A sonoridade se
aproxima de um estilo mais MPB e a voz da cantora aparece mais suave. Assim como 0 seu
corpo e a sua identidade estdo em constante transicdo, os géneros musicais também se misturam

no seu trabalho artistico.

Figura 27 - Posts de divulgacdo da musica I missil

Fonte: Captura de tela realizada por mim no perfil da artista no Instagram
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Poucos dias ap6és o langamento de I missil, Linn foi ao programa Saia Justa, da GNT —
emissora por assinatura que pertence ao Grupo Globo. O programa é apresentado por Astrid
Fontenelle, Monica Martelli, Pitty e Gaby Amarantos, tendo como foco a entrevista com
mulheres, criando didlogos que mesclam temas sociais e politicos com entretenimento. Na
ocasido, Linn ndo falou diretamente sobre o lancamento da nova musica, mas trouxe reflexdes
sobre o porqué de estar em um novo momento artistico, conforme a cita¢do abaixo, transcrita
por mim:

Eu tenho a sensac¢do de que quando fui fazer o Pajubd, eu sabia exatamente para onde
tinha que ir. Entdo, eu fui indo, fui 14, caminhando. Af, no meio do caminho, abriram-
se as cortinas, acenderam-se as luzes e comecaram a fazer um monte de perguntas. Eu
continuei ali falando, fiquei falando, fiquei falando... Mas, em determinado momento,
que ¢ este de agora, eu me lembrei que ndo era aqui, ndo era para cd que eu estava
vindo. Aqui era o caminho, era um caminho que me levava para outro lugar, s6 que
eu esqueci [...] E para lembrar de onde eu estava indo, dei dois passos para trds e
entendi que, para saber quem eu sou, eu preciso saber de onde vim, eu preciso resgatar
determinadas memorias.

Figura 28 — Linn da Quebrada no programa Saia Justa
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Fonte: Perfil de Linn da Quebrada no Instagram44

Na entrevista, Linn também conta que sentia que estava cercada por milhares de pessoas
que a olhavam, mas ndo a viam. Ou seja, a artista queria romper com aquelas expectativas
criadas sobre ela, que vinham do publico, mas principalmente do mercado, conforme relata. O
intuito, com o dlbum que estava produzindo, era mostrar que ela também € outras, que ela tem
outras coisas pra dizer, de modos diferentes daqueles que ja eram previstos. I missil foi uma
importante pista da nova era que estava sendo construida pela artista e que, em breve, se tornaria

ainda mais concreta com o langamento do dlbum Trava Linguas.

3.3.4 Quarto episodio: Trava Linguas

ApOs os lancamentos de quem soul eu, mate & morra e I missil, o album Trava Linguas,
com estas e outras musicas, finalmente foi langcado também, no dia 16 de julho de 2021. O
disco, viabilizado pela Natura Musical, conta com onze faixas, com a producdo e dire¢ao
musical de BADSISTA (que também produziu o Pajubd), a percussdo de Dominique Vieira,
além de contar com participagdes especiais de outras artistas.

Mas antes do dlbum ser disponibilizado nas plataformas de musica, foi iniciado o projeto
Mundinho Trava Linguas, em abril de 2021, que conta com um grupo privado no Facebook e
um podcast no Spotify*>. Em ambos espacos, Linn compartilha com o ptiblico os seus processos
pessoais e de criagdo de Trava Linguas. “A ideia de produzir e publicar estes conteddos partiu
da propria #EquipeDaQuebrada, que notou um crescimento notdvel de publico nos formatos
mais voltados ao dudio, como podcasts e afins” (RG, 2021)*.

O podcast, que se aproxima mais de um relato intimo, parece um ‘““4udio de amiga no
.WhatsApp”. Nos episddios, Lina Pereira, conta sobre as suas insegurancas, processos que esté
vivendo, sentimentos de ansiedade e satisfacdo com a criacdo do dlbum, entre outros relatos
pessoais e coletivos. Outras artistas que fazem parte do disco também compartilham histdrias
suas no podcast. J4 no grupo, a artista escrever para o publico, pedindo que mandem perguntas
e comentdrios para ela responder e abordar nas gravacdes do podcast, disponibiliza os seus
audios que sdo publicados no Spotify, além de publicar fotos e videos do processo de producao

do disco, junto as pessoas que fazem parte do projeto artistico.

44 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/CQfNINys3Ke/. Acesso em: 24 jun. 2021.

4 Disponivel em: https://open.spotify.com/show/5XJ9mLwWWOZpZmBvv2y2Acz. Acesso em: 20 jun. 2021.
46 Disponivel em: https://siterg.uol.com.br/cultura/2021/05/03/linn-da-quebrada-revela-primeiros-movimentos-
de-seu-novo-disco-trava-linguas/. Acesso em: 24 jun. 2021.
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Figura 29 — Fotos da equipe no grupo mundinho trava linguas

Linn da Quebrada & » mundinho trava wes
. linguas por Lina Pereira

= de mialo A 14:18 - 1
como estdo minhas imundinhas do nosso
mundinho??!
passando rapidinho pra dividir & compartilhar um
pouco da nossa 3a & ultima semana de gravagao
aaaaaaa vem trava linguas !l
e essas sao algumas das tantas pessoas envolvidas
na produgéc desse babado:
Elisabad system dos sistemas musicais
Dominigue Vieira dominando, a nossa dominatrix
eulina Pereira
Estefane dos trompetes aaaa
Gustavo Ruiz, nosso engenheiro de som.

tamo profissa, einnn
oq serd q vem porra aee??!

=z i 43
N

manda foto de agorass

Fonte: Captura de tela realizada no grupo privado mundinho trava linguas no Facebook

Linn fala destes dois meios que compdem o projeto Mundinho Trava Linguas como um
espaco seguro para o compartilhamento de ideias do processo de constru¢ao do dlbum, onde a

artista demonstra o seu lado mais humano. Entre os seus depoimentos, destaco um do primeiro
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episédio publicado, intitulado principicio, em que ela trata do ato de inicio do processo de
constru¢do de Trava Linguas:

Nesse momento, a verdade é que eu preciso inventar o primeiro passo, algo que eu
tenho chamado e pensado como o “principicio”, algo entre o principio e o precipicio,
o fim [...] Tem a ver com saltar, com esse primeiro passo, com ir com medo [...] A
didvida me moveu e eu ainda quero acreditar que ela pode me mover, mas algumas
vezes, a divida me paralisa antes de eu comecar, € isso que a gente pode chamar de
autossabotagem. Eu ndo quero ficar paralisada, ndo quero ficar no mesmo lugar. E eu
entendi que o medo faz parte, que o medo protege, mas que € importante ir com medo.
Entdo eu vou com medo, eu ndo vou ficar com medo [...] E isso que me move em
dire¢do ao Trava Linguas. [...] Eu tenho feito desse dlbum, biissola.

Figura 30 — Post no grupo mundinho trava linguas
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Linn da Quebrada @ » mundinho trava i
. linguas por Lina Pereira

14 e abril a5 22:19
oieeee meninaaas & “meninas” !l
agora sou eu aqui, eu mesma. a Lina. tdo quebrada
quanto a outra, tdo igual e tdo diferente. fazia tanto
tempo que ndo entrava em facetrugue g ateh perdi o
jeito. me falem umas coisas, aqui pode nudes e
nudez??! foi uma miga que pediu pra perguntar. mas
ohhh, eu to aqui pra dizer que li e to lendo os
comentarios com mtoooo carinho & de peito aberto e
cheiooo de alegria. to mtoo feliz com esse espacial.
ves nao imaginam o quante pra mim eh importante
romper essas fronteiras de diva, fa & conseguir
construir um espaco de troca e colaboragao. nem
sempre eu sou a Linn, nem sempre eu fui a Lina. ndo
say quanto tempo vou durar, mas enguanto estiver vou
estar inteira, mesmo gue quebrada.
nao vou dizer que amo ¥cs, pg Nao amo. 0 amar nao
da conta e j& vem repleto de afetos colaterais. mas o
que sinto por essa relagdo que cada vez faz mais
sentido me da vontade de sentar na carinha de ves e
rebolar ouvindo as musicas do album que ainda nem
lancel mas Ja to mto orgulhosa e deida pra dividir com
VCS.
um beijo ho ** de cada uma & vameo falando e
inaugurando esse PRINCIPICIO I
entre. o inicio e o fim, ou inicio do fim ou fim do inicio,
aqui me oferego em sacro oficio.
eves?!

Curtir Comentar
QD% 243 All Comments ~

Fonte: Captura de tela realizada no grupo privado mundinho trava linguas no Facebook

No Instagram, a artista foi publicando fotos de um ensaio produzido para o novo album,
antes dele ser lancado, divulgando nas legendas, os titulos das musicas de Trava Linguas.
Novamente, as cores preta e vermelha se sobressaem nas imagens. Elementos como um circulo
com a artista deitada no centro remetem ao ritual de sacrificio (ou ‘“sacro oficio”, como
menciona em algumas falas) que ela faz de si mesma, ao matar e morrer para ser outras. Em
uma das fotos, o circulo é composto pelas musicas do dlbum. Também sao utilizados simbolos
religiosos, como as velas. Outro objeto que chama a atencdo € um busto com seios fartos, que
a artista segura nas maos. Linn aparece, novamente, com tecidos leves e seminua, usando unhas
longas como garras e, em algumas fotos estd com o cabelo solto enquanto que em outras usa

uma longa tranca.
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Figura 31 - Posts de divulga¢do do dlbum Trava Linguas

LR

Fonte: Captura de tela realizada por mim no perfil da artista no Instagram

A diretora criativa da capa do dlbum, Castiel Vitorino, em uma entrevista para a Bazaar
Brasil*’, conta que a contradicdo foi o que direcionou a composi¢do estética e sonora:
“Decidimos pelo crepusculo, pela luminosidade e escuriddo elementos de morte e vida [...] Um
templo onde Linn estd confortdvel, inacabada, protegida e pronta para se levantar daquele local
de renascimento, sair e construir uma nova histéria”. A cantora, que também participa da
entrevista, explica que desde o inicio pensou na criagdo da capa como um processo

performativo, um rito:

Tudo foi cuidadosamente pensado, desde as cores que envolveriam meu corpo nesse
jogo de luz e sombra, a beleza que evidenciaria quem estou sendo agora e nas vestes
que, a0 mesmo tempo, me cobriam e revelavam. Um rito de incorporagdo onde faco
as pazes com todas aquelas que fui e ainda serei.

4 Disponivel em: https://harpersbazaar.uol.com.br/cultura/processo-performativo-diz-linn-da-quebrada-ao-
divulgar-capa-do-album-trava-linguas. Acesso em: 15 jan. 2022.
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Figura 32 - Capa do dlbum Trava Linguas

Fonte: Captura de tela realizada por mim na matéria da Bazaar Brasil

Na noite do lancamento do dlbum, antes dele ser disponibilizado nas plataformas, foi
realizado um evento gratuito e aberto ao publico, pelo Zoom, do qual participei. Na ocasido, as
musicas foram apresentadas, uma a uma, com a introdug¢do sobre cada uma delas, feita por Linn,
BADSISTA, Luisa Nascim, Ventura Profana e Dominique Vieira, Castiel Vitorino e o produtor

a artista, Thiago Félix.

Figura 33 - Evento de lancamento do Trava Linguas
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Fonte: Captura de tela realizada por mim na plataforma, durante o evento

Ap6s o lancamento de Trava Linguas, foram feitos posts falando sobre o album ter
ficado sido incluido em playlists das plataformas de musica, além de aparecer com frequéncia
na imprensa. Nas matérias, fica nitida a surpresa com a nova sonoridade que € apresentada no
disco, tdo diferente daquela que era conhecida em Pajubd. Em uma reportagem*® da Folha, por
exemplo, € dito que: “Se a verborragia de ‘Pajubd’ dava vazio a um grito preso na garganta —
de uma trans no pais que mais mata essas pessoas—, ‘Trava Linguas’ chega quase como um
sussurro”. Na matéria, Linn menciona que queria fazer um disco que a sua mae pudesse ouvir
e cantarolar. Por isso, também, a suavizacdo das composicdes, que possuem menos palavroes
na composicdo, mas que ainda trazem mensagens potentes de denincia ao sistema
cisheteronormativo, que oprime corpos como o seu.

Ao longo dos meses, uma série de publica¢des divulgando as musicas do dlbum foi feita.
Considero pertinente trazer aqui, pois, em cada um dos posts, que estd em formato de video de
aproximadamente dois minutos de duracdo, Linn fala sobre cada uma das musicas, explicando
de onde vém as suas ideias para as composi¢des. Portanto, € uma espécie de “faixa a faixa”.
Assim, € possivel compreender quais sdo as mensagens presentes em Trava Linguas, ou seja, o
que Lina Pereira quer mostrar e quem ela € agora.

A primeira faixa do disco, chamada amor amor, € uma composi¢do da sua diretora
criativa e amiga, Castiel Vitorino, que Linn apresenta como “psicéloga e macumbeira”. No

video, a artista explica que o amor sempre foi um tema complexo para ela, por muitas vezes ser

48 Disponivel em: https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2021/07/linn-da-quebrada-diz-querer-fugir-de-
industria-que-busca-lucrar-com-suas-cicatrizes.shtml. Acesso em: 16 jan. 2022.
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utilizado como uma ferramenta de manutencao do “cis”’tema. Entdo, na canco, ele € trazido de
um modo diferente: “eu sinto que hd uma evocagdo de outros tipos de amores, que ndo sejam

fundamentados no e pelos afetos colaterais pelos quais, geralmente, o amor € constituido™.

Figura 34 - Post sobre a musica amor amor

"’0) linndaquebrada @ amor amor & uma musica com sonoridade
fortemente construlda pela percussio, com um que de cimbis, ou

methor, macimbia. musica bem iatina, mpb bem modema e

recdo musica

@badsista_

irecdo musical & percussdo: @dominigwe.

Fonte: Captura de tela realizada na publica¢io® da artista no Instagram

A segunda faixa, cobra rasteira, ¢ uma composi¢ao de Linn, que ja tinha sido escrita
anteriormente e aparece no Trava Linguas como uma possibilidade de descobrir novas
frequéncias, experimentando dentro da MPB, conforme explica a cantora no video: “E eu sinto
que estou experimentando, também, na minha voz, um lugar que ndo seja pelo grito. Um lugar

que se estabeleca também na calma e num outro tipo de cantar”.

Figura 35 - Post sobre a musica cobra rasteira

vooe tambem

faixa Z: cobra rasteira
::-rﬂncs:c_ic: inn da quet
producdo e direcdo music

ass. direcao musical: @dominigwe_

49 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/CSFh43Fnncg. Acesso em: 16 jan. 2022.
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Fonte: Captura de tela realizada na publica¢io™ da artista no Instagram

A terceira faixa, chamada I missil, que aparenta ser uma musica sobre 0 amor, na
realidade, trata da relacdo da artista com o mercado e o tensionamento do seu corpo nesta
relacdo, que ela considera que as vezes pode ser abusiva. A artista fala no video sobre como
lida com essa relacdo: “Nao € possivel dissociar a arte da industria, porque € assim que ela se
materializa e assim que percebo ela no meu corpo. Por isso, I missil é essa relacdo em que eu

me entrego [...] me lanco com ela como missil, também, para destrui-la”.

Figura 36 - Post sobre a musica [ missil

e;l linndaquebrada @ em | missil eu falo sobre a minha relacdo com o
mercado, sobre o tensionamento do meu corpo com a industria. eu
me proponho a divagar mais, e divulgar menos, a fugir dessa
realgao extrativista com o meuw corpo.
fazer arte apeszar da Arte, € possivel?
faixa 3t | missi
compasicdo: linn da quebrada
producdo e direcdo musical: @badsista_
ass. direcdo musical: @dominigwe_

Fonte: Captura de tela realizada na publicagdo®' da artista no Instagram

Na quarta faixa, chamada dispara, Linn fala sobre um relacionamento sexual-afetivo,
inspirada na relacdo com a sua companheira na época. Ela brinca com as palavras no trecho
“quando eu te vejo, o0 meu coragdo dispara, diz para”, falando sobre a contradi¢ao de querer
amar e ser amada e, a0 mesmo tempo, temer vivenciar esse amor. “Essa musica, eu sempre tive
um receio de gravar ela, sempre tive uma certa dificuldade em falar de amor”. A musica tem
uma sonoridade inspirada no reggaeton e Luisa Nascim participa da interpretacao, cantando

trechos em espanhol.

Figura 37 - Post sobre a musica dispara

S0Disponivel em: https://www.instagram.com/p/CSKDTNanre-. Acesso em: 16 jan. 2022.
S'Disponivel em: https://www.instagram.com/p/CSaGSi_nmrN. Acesso em: 16 jan. 2022.
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@ linndaguebrada @ eu sempre tive um receio de falar de amor.
P/ dispara & uma misica sobre amor. com todas as contradicdes que
pozsam exisiin. € uma musica sonoraments calients, de verdo. 2

favarita de @badsista ¢ @dominigwe_ € ja vi que varias de vocés

também adoram.

faixa 4: dispara
Composig inn da quebrada, @luisa__nascim, dominigue vieira
producdo e direcdo musical: @badsista_

ass. direcdo musical: @dominigwe_

Fonte: Captura de tela realizada na publica¢io’ da artista no Instagram

A quinta faixa do dlbum, chamada medrosa, talvez seja a mais complexa de todo o disco.
Conforme Lina explica, a cangdo € ode a Stella do Patrocinio, uma mulher negra retinta que foi
psiquiatrizada, patologizada e encarcerada na Colonia Juliano Moreira, onde passou os seus
ultimos anos de vida. Os seus falatérios sdo histoéricos de violéncia e, apds a sua morte, foram
apropriados e usados como versos de poesias e cangdes. Lina, entdo, conta que percebe pontos
de contato na trajetéria de ambas, relacionando com os corpos abjetos que viram objetos do
mercado. A artista fala que viveu um dilema ético, refletindo se deveria ou ndo gravar uma
musica que contivesse trechos dos falatérios de Stella, mas decidiu grava-la tomando o cuidado

com 0S seus registros € memorias.

Figura 38 - Post sobre a musica medrosa

@ linndaguebrada & em medrosa, eu decida caminhar com Stella, eu
¥/ decido permanecer com Stella, ndo abandonar e desistir de fazer
essa cangdo, mas ter o cuidado com seus registros € com a

memdria, com a vida e morte de Stella do Patrocinio.
néo ficar com medo. mas ir, com medo, com tudo,

faiva 5: medrosa - ode 3 Stella do Patrocinio
composicia: Stela do Patrocinio

producdo e direcdo musical: @badsista_
ass. diregdo musical: @dominigwe_

trompetes: @estefanesantostrumpet

Fonte: Captura de tela realizada na publicagdo® da artista no Instagram

A sexta faixa do disco se chama onde e foi a ultima a ser escrita, conforme conta Linn
no video. Foi apds produzir ela, que a artista percebeu que era hora de finalizar Trava Linguas.
Ela conta que estava ansiosa por sempre achar que deve produzir mais. Entdo, para escrever
essa cancao, a artista fez uma caminhada, que a fez perceber sobre o caminho entre quem ela
tinha sido e quem era agora: “E nessa caminhada, eu redescobri e refiz essa conexdo comigo

mesma, refiz as pazes comigo mesma, entre Lina Pereira e Linn da quebrada”. A artista conta,

52Disponfvel em: https://www.instagram.com/p/CSsQMtJH-1-. Acesso em: 16 jan. 2022.
53Disponivel em: https://www.instagram.com/p/CS9gB9SnURN. Acesso em: 16 jan. 2022.
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também, que a musica tem influéncias de jungle™® e footwork™, que era algo que ela queria

muito experimentar.

Figura 39 - Post sobre a musica onde

e\} linndaquebrada @ onde foi a ditima masica de trava linguas, foi
P/ com ela que percebi que o disco estava pronto. foi com ela que fiz

as pazes entre lina & linn. em uma caminhads, no siléncio dos
meus passos eu entendi que o horizonte esta nas margens do
nosso ori.

faixa 6: onde

composicao: linn da quebrada
producdo e direcdo musical: @badsista_
ass. direcdo musical: @deminigwe_

Fonte: Captura de tela realizada na publica¢io™ da artista no Instagram

A faixa sete do dlbum, chamada pense & dance, € uma das mais dangantes e, conforme
a artista conta, vem de um processo experimental que ja era realizado em seus shows antes

mesmo do dlbum ser lancado. A musica celebra o corpo travesti e todas as suas possibilidades:

“Sem disforias, mas com toda euforia de me ser”.

Figura 40 - Post sobre a musica pense & dance

54 Vertente da musica eletrénica que se desenvolveu na Inglaterra na década de 1990.

%5 Género de misica e danca que surgiu em Chicago/EUA nos anos 1980, que possui o house e o hip-hop como
referéncias.

%6Disponivel em: https://www.instagram.com/p/CTm6Sj3Fckh. Acesso em: 16 jan. 2022.
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linndaguebrada & pense & dance

me faz lembra & sentir a misica da Celeda
music is the answer. mas ela me conveca a pensar is the answer ou

the question?
f u feel that u can’t take no mare
and your feet are heading for the door

then keep on dancing

toda tradugdo € eh si j& uma traicdo
e eu digo.

mova-se

pense & dance

Fonte: Captura de tela realizada na publica¢io’’ da artista no Instagram

A oitava musica do disco, mate & morra, € um convite a matar aquilo que nos deixa

estagnadas, conforme Linn explica no video. Usando uma metafora de Clarice Lispector, ela

fala sobre as terceiras pernas, que nos deixam estdveis e seguras, mas paralisadas. Portanto, ao

abandonar essas terceiras pernas, o desequilibrio nos obriga a mover-nos, mudando a forma

como vemos as coisas ao redor: “é uma convocacdo ao fim do mundo, ao fim do mundo como

se estrutura, para que novos mundos sejam possiveis”.

()

Figura 41 - Post sobre a musica mate & morra

linndaquebrada @ zproveitando que € cedo
para lembrar que

nunca & tarde para ceder

para se dar

a possibilidade de

ir de encontro a0 acaso

&0 OCas0

& dancar a0 som dos seus escombros

sim 7!

& sempre que digo isso, me lembro de min
@monstraerratik , assim como de denise ferreira da sih
outras

gue continuaremos tentando lembrar de ndo nos esquecer

hamiga & parsera
'a & tantas

Fonte: Captura de tela realizada na publica¢do®® da artista no Instagram

A nona faixa do disco, chamada eu matei o Junior, cantada em parceria com Ventura

Profana, tem um estilo bem rock'n'roll. A can¢do € o ato de matar e morrer na pratica, quando

Lina fala sobre ter matado o Junior (aquele que ela ja foi) para ser quem ela € hoje: “que eu seja

S"Disponivel em: https://www.instagram.com/p/CXCaWTVIrG3. Acesso em: 16 jan. 2022.
%8Disponivel em: https://www.instagram.com/p/CX0OePNwl9ma. Acesso em: 16 jan. 2022.
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dgua de torneira e que eu possa escapar dos seus dedos para aquilo que nem eu nem vocé

podemos conter, que sa0 0s N0ssos corpos € para onde nos direcionamos”.

Figura 42 - Post sobre a musica eu matei o Jinior
@ linndaquebrada @ M=até & m*rra
toda criacdo € tbm um ato de destruicdo?

este & um convite ao principicio da transfermacgo:
pule. burle.

E ninguém melhor que @venturaprofana pra evocar vida ao meu
ado e nos fazer levantar antes mesmo do terceiro dia J4'W

#travalinguas

ouga ja nas principais plataformas digitais ¥

Fonte: Captura de tela realizada na publica¢io™ da artista no Instagram

A décima cancdo de Trava Linguas, chamada tudo, traz uma leveza inédita, uma
sonoridade suave com um toque de bossa nova. Nela, a artista fala sobre quando sentia que nao
tinha nada a perder, em uma época que era menos conhecida: “uma can¢do de amor de dedicada
a mim mesma [...] ela fala de quando eu ndo tinha nada a perder, de quando eu ndo era

‘ninguém’, de quando eu nao tinha medo”.

Figura 43 - Post sobre a musica fudo

linndaguebrada @ pra comecar o ano com
TUDOH!

etes de @estefanesantostrumpet
gravedo na @brocalmusical com o melher engenheiro
@gustavoruizchagas
a mixagem primorosa fi
& masterizagdo de @redtraxx

azes de @guigoberger
& 6bvio que um disco se faz principalmente com sua circulacio
muito bem executada de cada uma de vcs.

Gratissima, por tudo, tudo, tudo, tudo & mais um pouco que temos
feito & ainda faremos &0

CONTINUEM OUVINDO 11!
Fonte: Captura de tela realizada na publica¢io® da artista no Instagram
A ultima faixa do disco é justamente aquela que foi lancada primeiro e que despertou a

artista a autoinvestigacao: quem soul eu. No video, Lina conta sobre uma fabulacdo criada por

ela, a partir do Livro de Apocalipse, que faz parte da Biblia. Ela conta que em certa passagem,

59Disponivel em: https://www.instagram.com/p/CXv92cxlhXA/. Acesso em: 16 jan. 2022.
80Disponivel em: https://www.instagram.com/p/CYPcdIVKzwf/. Acesso em: 16 jan. 2022.
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ha uma prostituta que surge montada numa fera e a presenca dela € um andncio do fim dos
velhos tempos: “e ninguém quer o fim dos velhos tempos, todo mundo quer que os velhos
tempos continuem se repetindo, que é a manutengao deste velho sistema de coisas ja em ruinas,
falico e falido, predestinado a cair em seu fim”.

Lina explica que, no livro, para que nao haja o fim dos velhos tempos, a prostituta é
presa em um calabouco por mil anos. E para celebrarem, realizam o casamento de Cristo com
uma noiva sem nome. Entdo, na sua fabulacdo, ela imagina essa noiva como a nova Eva
infiltrada, que, assim como uma aranha vitiva negra, come o macho no acasalamento: "E assim,
para mim, que é a fabula¢do de uma continuidade da nova Eva. Para que haja, sim, o fim dos

velhos tempos. Para que outros tempos e outros mundos possam se instaurar’.

Figura 44 - Post sobre a musica quem soul eu

o linndaquebrada @ guem soul su?
i3 enviadesci em vias de ser, fui bi

melhaor nem mulher

meco nem fim. sou

m pEGacos Que Carre

£ C805 organiz

i
=]
=]

™

&
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o

H
5

Fonte: Captura de tela realizada na publicacdo® da artista no Instagram
3.4 Codificando os dados coletados

Considerando todos os dados empiricos coletados na fase em que perambulei pelos
diferentes episddios do fenomeno estudado, a teoria advém da sistemadtica “[...] observagao,
comparagdo, classificagdo e andlise de similaridades e dissimilaridades” (FRAGOSO;
RECUERO; AMARAL; 2011, p. 83). Este ¢ o principio da Teoria Fundamentada (TF),
enquanto orientagao metodoldgica que propde uma inversao do método tradicional de pesquisa.

Ou seja, ela tem como caracteristica a indu¢do, de modo que, a partir do campo empirico, a

teoria emerge.

1Disponivel em: https://www.instagram.com/p/CY mxQFIqgpWM/. Acesso em: 16 jan. 2022.
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A Teoria Fundamentada possui algumas etapas que a orientam. Sao elas: a aproximagao
do campo, a coleta de dados, a codificacdo e a discussdo. A corrente da TF a qual esta
investigacao se vincula é a de Allem (2003), em que o contato com a teoria contribui para que
a pessoa que estd pesquisando desenvolva a sua sensibilidade tedrica, facilitando o processo de
andlise sistemdtica dos dados. Portanto, no segundo capitulo, enquanto tratei sobre a trajetoria
de Linn da Quebrada, utilizei a teoria para contextualizar os seus atravessamentos. Durante o
capitulo 3.3, assumi o papel de flaneur para percorrer os quatro episddios selecionados para a
investigacao, coletando dados. Portanto, agora, inicia a etapa de codificacao

Conforme Fragoso, Recuero e Amaral (2011), a codificacdo se dd por meio da
constru¢do de categorias, com a sistematizacdo da andlise dos dados e a criacdo de memos
tedricos a partir da observacdo do campo. Ela ocorre em trés etapas: codificacdo aberta,
codificacdo axial e codificacdo seletiva. Nos subcapitulos abaixo, trato sobre como cada uma

delas ocorreu nesta investigagao.

3.4.1 Codificagdo aberta

Esta fase da codificacdo tem como foco a identifica¢do, descricdo e categorizacdo do
fendmeno encontrado em campo. Nesta etapa, algumas questdes podem auxiliar no codificagdo,
como: “O que estd acontecendo? Em quais categorias esses dados se enquadram? O que os
dados expressam?” (FRAGOSO; RECUERO; AMARAL, 2011, p. 96). Portanto, em um
primeiro momento, observei tudo o que foi coletado entre os quatro episddios considerados.
Assim, encontrei algumas temadticas centrais que se repetiam em diferentes momentos e se

relacionavam, conforme abaixo:

a) Primeiro episodio: quem soul eu - Autoinvestigacdo; Inven¢do; Amor; Mulheridade;
Corpo; Abjecdo; Convencimento; Identidade; Negociacdo; Estratégia; Religido;
Multiplicidade; Memorias; Duvida; Fracasso; Morte; Inconclusao.

b) Segundo episédio: mate & morra - Morte; Funeral; Ritual; Decomposi¢ao; Imaginagao;
Memorias; Multiplicidade.

c) Terceiro episddio: I missil - Suavidade; Nudez; Corpo; Contradicdo; Caminho; Divida;
Memorias; Expectativas; Multiplicidade.

d) Quarto episédio: Trava Linguas - Compartilhamento; Processo; Medo; Principicio;
Invencao; Divida; Colaboracdo; Amor; Sacrificio; Morte; Ritual; Nudez; Religido;

Apresentacdo; Contradi¢do; Renascimento; Mercado; Multiplicidade; Expectativas;
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Surpresa; Suavidade; Experimentagdo; Tensionamento; Patologizacdo; Abjecao;

Corpo; Caminho; Reconexio; Memorias; Fracasso.

Ao relacionar essas temadticas entre si, consigo identificar 5 categorias principais e 35

subcategorias advindas delas, conforme o quadro:

Quadro 1 - Codificacdo aberta

Categorias .
L Subcategorias
principais
Autoinvestigacdo Identidade Memérias Divida Multiplicidade Medo Principicio Caminho
Fracasso Amor Mulheridade Corpo Abjecdo Patologizacdo | Tensionamento | Experimentacio
Invencao Convencimento | Negociacdo | Estratégia | Compartilhamento| Processo Colaboragdo Imaginacdo
Morte Religido Funeral Ritual Mercado Sacrificio Decomposic¢io Expectativas
Renascimento Inconclusdo Suavidade Nudez Contradi¢do Apresentacdo Surpresa Reconexdo

Fonte: Elaborado pela autora

As categorias encontradas sdo compostas de subcategorias, que nos auxiliam a

compreender como os dados coletados se expressam. Portanto, abaixo, descrevo cada uma

delas:

a)

b)

Autoinvestigacdo - A autoinvestigacao € uma postura que advém da pergunta que Linn
da Quebrada se faz: “quem sou eu?”. O medo de dar o primeiro passo neste caminho é
grande, mas a divida move a artista ao principicio. Entdo, hd uma busca pela identidade,
dentro da sua multiplicidade, a partir do resgate de memorias do passado.

Fracasso - Durante a busca por si mesma, Lina Pereira se encontra no fracasso. Seja
pelo amor que foi negado ao seu corpo abjeto, ou pela sua mulheridade que foi
patologizada. Assumindo o fracasso, ela tensiona as normas e faz do seu corpo um lugar
de experimentagao.

Invencdo - Lina Pereira inventou Linn da Quebrada e, por meio do processo de
imaginacdo de diferentes possibilidades para si, ela constréi outros imaginérios,
colaborativamente, para corpos como o seu. Assim, Linn utiliza estratégias de
convencimento, negociando a sua existéncia em um sistema cisheteronormativo que,

historicamente, mata pessoas como ela.
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d) Morte - S6 quem pode mata-la € ela mesma e € justamente isso que a artista faz, em um
ritual religioso, onde sacrifica todas que ja foi para acabar com os velhos tempos. Ento,
a morte leva embora consigo as expectativas que o mercado coloca sobre Linn e, no seu
funeral, ocorre a sua decomposigao.

e) Renascimento - H4 vida apés a morte? Sim. E aquela que se ergue das cinzas surpreende
pela suavidade do seu canto, tdo diferente dos gritos de Pajubd. Com os seios a mostra,
Linn apresenta-se como a “nova Eva”, reconectando-se consigo mesma. Mas a nudez,
em um jogo de luz e sombra, revela a contradi¢io de quem ndo cabe na binaridade e
transborda. Engana-se quem pensa que este € o fim da histéria. Linn da Quebrada é

inconclusao.

3.4.2 Codificagao axial e codificacao seletiva

O momento de codificagdo axial tem como intuito relacionar as categorias emergentes
na codificagdo aberta, comparando os dados obtidos e identificando outras conexdes possiveis
(FRAGOSO; RECUERO; AMARAL, 2011. Portanto, nesta etapa, retomo dois conceitos
tedricos acionados no segundo capitulo - performance e performatividade - para compreender
como cada categoria € atravessada por eles. A performatividade de género, como ja mencionado
no capitulo dois, ndo se dissocia da performance artistica, no caso do artivismo. Portanto, os

elementos encontrados possuem conexdes, conforme descrevo no quadro abaixo.

Quadro 2 - Codificacéo axial e codificagdo seletiva

) Conceitos
Categorias
Performance Performatividade

A performance de Lina se baseou em acionar = As obras acionadas pela artista demonstram a

personas que ela ja foi, a partir dos nomes de  sua constante transiciio de identidade: primeiro

obras suas, com a frase que repetiu em vdrias entendendo-se como gay afeminada, depois
Autoinvestiga ocasides: "eu enviadesci, fui bixa preta, mulher, compreendendo os atravessamentos de ser bixa

cdo bixa travesty, e chego aos meus 30 anos me preta, posteriormente enxergando-se no
perguntando 'quem sou eu?". A sua espectro da mulheridade, em seguida
multiplicidade € representada por efeitos identificando como travesti (nem homem, nem

visuais que multiplicam a sua imagem em  mulher) e, por fim, questionando quem € agora.
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apresentacdes. As fotos da sua infancia s@o
usadas como forma de resgatar essas memorias
do passado.

O fracasso sempre esteve presente nas obras de

Lina e aparece na transi¢do entre Pajubd e Lina possui um histdrico de exclusdo e
Trava Linguas, quando a artista fala em abandono, primeiro pelo seu pai, na infancia,
entrevistas sobre ter falhado em relacdo a tudo = depois pela religido, da qual foi desassociada.
F que queriam que ela fosse. Ela usa o que é Quanto mais se aproximava da mulheridade,
racasso considerado falha para falar de outras maior era o grau de opressao. Ainda mais
possibilidades de afeto, como na miisica amor = como negra e periférica. O fracasso, portanto,
amor e em pense & dance. Também fala da se dé na quebra de todos os padrdes
patologizag@o de corpos considerados cisheteronormativos quebrados pela artista.
fracassados, como em medrosa.
A invenc¢do é uma tética de resisténcia, por
A invencdo parte da imaginacdo de outras  meio da qual, Lina consegue sobreviver a partir
possibilidades. Em Pajubd, ela ja aparecia,  da criagdo de outras possibilidades. Corpos que
como quando a artista falava em ter "paude  sdo historicamente atravessados pela opressao,
mulher" e ao se negar a voltar a "chupar como o seu, ndo tém vez na sociedade
Invenc¢ao escondida no banheiro", inventando outros cisheteronormativa, transfébica e racista em
tipos de mulheridade e de afetos que nao a que vivemos. Por isso, ela ndo apenas inventa,
objetificassem. Em Trava Linguas, ela inventa mas convida todas a inventarem junto,
a "nova Eva, filha das travas, obra das trevas" colaborativamente, negando o papel de
para acabar com os velhor tempos. representante e afirmando que todos os corpos
sdo politicos.
No espetdculo show (in)corporagdo, a artista
utilizou diversos elementos que remete a morte =~ Matar e morrer, para Linn, representa acabar
para representar o seu funeral, como a coroa de  com as certezas, com os "velhos tempos". E
flores, a iluminagdo baixa e as roupas brancas. = descontinuar a manutengdo do (cis)terma que se
Ap6s, com o langamento da musica mate & retroalimenta continuamente. Assim como ela
morra essa estética foi utilizada novamente. Ja, traz na musica mate & morra: "mate em vocé o
Morte j B
em Trava Linguas, a capa do dlbum mostra a macho, branco, senhor do engrnho,
artista no centro de um circulo, como se colonizador, capataz, que pensa estar sempre a
estivesse colocada ali em sacrificio, em um  frente, mas vive para trds", é o que precisa ser
ritual de morte e renascimento. E na cangdo eu feito para que se possa inventar outras
matei o Juinior, Lina conta sobre ter dado fim possibilidades.

naquele que um dia foi.

A vida apds a morte se concretiza com o Lina conta que neste processo de morte e
langamento de I missil e, em seguida, Trava renascimento, fez as pazes com Linn da
Linguas. A cangdo mostra Linn totalmente Quebrada. Ou seja, a artista entregou uma

diferente de como tinha se apresentado até surpresa para quem esperava um Pajubd parte
Renascimento = entdo, tanto pela sua sonoridade suave, quanto 2. A contradicdo ndo vem de agora, ja estd
pela estética, com a nudez e os seios a mostra, nela, uma vez que transcende a binaridade,
os tons de rosa e lilds. Mas a contradi¢@o se faz ~ contrariando todas as expectativas que sao
presente, ao identificarmos que Trava Linguas = depositadas nela. Portanto, é possivel enxergar
vai do sussurro ao berro, de uma musica para = que a identidade de Lina nunca estard pronta.
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outra. As fotos com jogos de luz e sombra Como obra inacabada, ela se faz, desfaz e refaz
representam isso. num processo continuo.

Fonte: Elaborado pela autora

A partir da andlise das categorias, relacionando-as com a performance e a
performatividade, entendo que € possivel juntar duas categorias, que dizem respeito a mesma
etapa na transicao entre Pajubd e Trava Linguas. Assim, a categoria Fracasso pode ser incluida
na Autoinvestigacdo. Entao, ao confrontar com o0s conceitos tedricos, ficamos com quatro
categorias de andlise: Autoinvestigacdao, Morte, Invencio e Renascimento.

A ultima etapa antes da discussdo € a codificacdo seletiva. Nela, integramos as
categorias que emergiram da investigacao em uma categoria que revela o fenomeno central do
estudo (FRAGOSO; RECUERO; AMARAL, 2011). Portanto, considerando os achados desta
pesquisa, enxergo este recorte do trabalho de Linn da Quebrada nio pode ser considerado uma

narrativa de travessia de um ponto a outro, como um caminho reto. A categoria central, portanto,

se chama Encruzilhada.

A pedagogia das encruzilhadas € versada como contragolpe, um projeto
politico/epistemoldgico/educativo que tem como finalidade principal desobsediar os
carregos do racismo/colonialismo através da transgressdo do canone ocidental. Esse
projeto compreende uma série de agdes taticas que chamamos de cruzos. Sdo essas
taticas, fundamentadas nas culturas de sincope, que operam esculhambando as
normatiza¢des. Os cruzos atravessam e demarcam zonas de fronteiras. Essas zonas
cruzadas, fronteiricas, sdo os lugares de vazio que serdo preenchidos pelos corpos,
sons e palavras. Desse preenchimento, emergirdo outras possibilidades de invengdo
da vida firmadas nos tons das diversidades de saberes, das transformacdes radicais e
da justica cognitiva (RUFINO; SIMAS, 2018, p. 22).

Entendo o fendmeno estudado como uma encruzilhada por ver no trabalho de Linn
diversas acdes taticas (cruzos) de transgressdo das normas que tentam aprisiond-la em um
“(cis)tema falico e falido”. Esses cruzos nio se conectam de modo linear, mas se relacionam e
se repetem em autoinvestigacdo, morte, invengao e renascimento, ndo necessariamente nesta
ordem. E perceptivel que as etapas ocorrem a0 mesmo tempo e, por isso, a artista estd em

constante devir.

Figura 45 - Categoria central Encruzilhada
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Fonte: Elaborado pela autora

3.5 Discutindo a encruzilhada a partir de um viés interseccional

A ultima etapa da TF se baseia na discussdo dos dados obtidos. O que, afinal, tudo que
foi encontrado, codificado e categorizado quer dizer? Se a Encruzilhada € a categoria central,
como ela pode ser utilizada nesta investigacao? Como ja foi mencionado no segundo capitulo
deste trabalho, a compreensao do fendmeno estudado necessita de um olhar interseccional.

Para tornar possivel a identificacdo de rastros da interseccionalidade em processos
comunicacionais, a Doutora em Comunicac¢do, Fernanda Carrera, propds uma ferramenta
discursiva-operacional, a qual foi denominada “roleta interseccional”. Conforme Carrera (2021,
p. 8), sujeitos subalternizados, que na maioria das vezes sdo invisibilizados no espaco midiético,
disputam pelo seu lugar, reivindicando “o dominio de suas proprias narrativas”.

No modelo metodolégico proposto por Carrera, a roleta € utilizada como metafora, que
demonstra o fator de imprevisibilidade atrelado ao imagindrio dos jogos de azar. Assim como
nao existe escolha no jogo da roleta, também ndo ha op¢ao em relacdo as dinamicas de opressao,
que sdo impostas aos individuos.

Além disso, a metafora das cores facilita o entendimento do efeito da interseccdo de

diferentes avenidas de opressdo. De acordo com Carrera (2021, p. 11):

Entende-se a constituicio do sujeito subalternizado, atravessado por diversas
avenidas de opressdo, a partir da metidfora das cores. Ao tomar o azul, cor
primdria, como matéria do racismo, por exemplo, e atribuir ao amarelo o construto



99

do sexismo, mulheres negras se constituem ndo como metade amarelo e metade azul,
mas como a cor verde.

Ou seja, para compreender os rastros da subalternizacdo em diferentes processos
comunicacionais, € necessario analisar essa cor particular, que € formada a partir da combinagao
das “cores primdrias” (avenidas de opressdo) de cada pessoa. Portanto, a roleta criada por
Carrera (2021) € constituida de oito eixos fundamentais. Sdo eles: género, raca, classe,
deficiéncia, sexualidade, peso, idade e geolocalizacao.

Cada um destes eixos possui uma cor, que poderd se “iluminar” a cada giro da roleta.
As cores, somadas, formam o sujeito. No entanto, € importante destacar que na pesquisa em
Comunicagio, o objetivo ndo estd em compreender as intersec¢des que formam o individuo. O

intuito € “[...] identificar aquelas que sao mobilizadas, pelo sujeito, seus interlocutores,

audiéncia ou aqueles que o acionam na constru¢ao dos enunciados e que deixam marcas no

discurso” (CARRERA, 2021, p. 12).

Figura 46 - Roleta Interseccional
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Fonte: Carrera (2021, p. 11)

Essa ferramenta metodoldgica serd utilizada, portanto, para identificar os rastros das
avenidas de opressdo nas quatro categorias que compdem a Encruzilhada.

Iniciando pelas performances e performatividades que ocorrem na Autoinvestigacao, a
interseccdo entre Género, Raga, Classe e Sexualidade € acionada. Ao resgatar imagens do

passado para lembrar de quem j4 foi, Lina mostra a imagem de Jinior: um menino negro, criado
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pela tia como Testemunha de Jeov4, filho de uma mae alagoana, que trabalha como empregada
doméstica, abandonado pelo pai.

Ela conta, também, que cresceu em uma familia majoritariamente composta por
mulheres que eram “mulheres de alguém”, dominadas pelo papel de esposa e/ou mae. Ao longo
da vida, a artista foi enegrecendo e encontrando-se no espectro da mulheridade, o que
intensificou a sua subalternizacdo e a sua exclusdo. J4 foi muitas e a sua multiplicidade
demonstra uma constante transi¢cdo, algo que se traduz no seu trabalho artistico.

Na categoria Morte, as performances da artista revelam o Género e a Raca como
avenidas de opressao acionadas. Ela mata o Junior, mata o “macho, branco, senhor do engenho,
colonizador, capataz”, mata todas que j4 foi para acabar com os “velhos tempos”. Ela se entrega
em sacrificio em um funeral e realiza o seu proprio ritual religioso de incorporacgdo. E convida
todas a, também, matar € morrer.

Na categoria Invenc¢ao, o Género, a Raca e a Sexualidade sdo as principais avenidas de
opressdo acionadas. Ao nao se identificar com o amor cisheterenormativo, que desumaniza
corpos como seu, Linn inventa outras possibilidades de afeto, voltando-se as relagcdes amorosas
e sexuais entre as travestis, as bixas, as afeminadas. Ela também inventa outros imagindrios
como travesti e abre brechas a partir do seu trabalho artistico, aparecendo na televisdo como
entrevistada e entrevistadora, atuando em uma série e realizando turnés internacionais.

Por dltimo, na categoria Renascimento, o Género e a Raca sdo as principais avenidas de
opressdo acionadas. Linn renasce como “nova Eva” para acabar com os velhos tempos,
lancando um album totalmente diferente do anterior. A artista celebra a sua contradi¢do: ora
mais suave, ora mais combativa, mas nunca s6 uma coisa ou outra. Sempre no lugar do entre,
transbordando as caixas da binaridade e borrando fronteiras. Com o0s seios a mostra,
transformando mulheridade em poténcia, ela ndo € de alguém, mas € obra inacabada de si
mesma.

Girando a roleta interseccional, conforme propde Carrera (2021), a luz da avenida de
opressdo que mais brilha nas performances de Linn da Quebrada é a de Género, seguida da
Raca, da Sexualidade e, por dltimo, da Classe. Considerando a cor que surge da intersec¢ao
entre Género e Raga, Lina, como uma multiartista travesti e negra, passeia entre o mainstream
e a cena independente, negociando a sua imagem e a sua voz com a inddstria do entretenimento
e tencionando aquilo que esperam dela.

Ou seja, ela ocupa espagos midiadticos em que, geralmente, € a Unica travesti e negra. E,
contrariando o discurso meritocratico, muitas vezes cultivado nesses contextos, nido se coloca

na figura de vencedora, que lutou e conquistou o seu espago. Pelo contrério, a artista assume
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um compromisso com o fracasso. Ela se entende como uma excecao a regra e subverte a ideia
de representatividade para falar de participagdo coletiva.

Mesmo como exce¢do, em alguns pontos, a artista sofre pela repeticdo dos “afetos
colaterais” ao ndo ser amada durante a maior parte da sua vida, o que se reflete nas suas
performances, nas quais revela ainda temer o (des)amor. Af j4 podemos considerar uma nova
cor, pois ha o atravessamento da avenida da Sexualidade também, quando Lina se propde a
amar e desejar outras figuras femininas.

Grada Kilomba (2019) entende a negritude como um “nao lugar” e a mulher negra como
0 Outro do Outro. Ou seja, se a mulher branca, ao ser impedida de constituir um ‘ser para si’,
€ marcada como Outro em relagdao ao homem branco, a mulher negra ocupa a posi¢ao de Outro
do Outro. No caso da travesti negra, essa Outreridade é ainda mais demarcada.

A tedrica bell hooks (2000) trata do conceito de amor como acao, mais do que sé um
sentimento, com um cardter de transformacao social. Portanto, propor as relagdes amorosas,
afetivas e sexuais transvesticentradas é uma forma de subverter a OQutreridade que exclui esses
COrpos.

Género e Raca também aparecem quando a artista, que era Testemunha de Jeova e que
foi desassociada, encontra-se nas religides de matriz afro-brasileiras. Na musica amor amor,
por exemplo, ela faz referéncia a Exu e ao ponto de Pombagira “Ela é Maria Maria”. A artista
também utiliza muito as cores vermelha e preta, comumente relacionadas a essas entidades
conhecidas por fazerem parte do povo da rua. Além disso, a capa de Trava Linguas, que possui
um circulo ao redor da artista, pode fazer referéncia as giras, onde as entidades incorporam para
trabalhar.

Ainda interseccionando Raca e Género, € possivel encontrar pontos de contato entre a
performance de Linn da Quebrada e a performance da Pombagira. Assim como a multiartista,

a figura da Pombagira €, muitas vezes, marginalizada e criminalizada.

A pombagira e as suas amarra¢des de encante configuram um amplo repertdrio de
antidisciplinas versadas nas encruzas. Essas agdes tdticas problematizam e
reposicionam as dimensdes do género e da raca em uma sociedade que tem o sexismo
(incluindo nesse o machismo) e o racismo como fundamentos. E a gargalhada da
mulher pintada como vagabunda que versa o poder feminino interseccional,
antirracista das ruas, esquinas e terreiros da didspora africana. E essa mesma
gargalhada que nos desloca e nos aponta outros caminhos (RUFINO; SIMAS, 2018,
p- 90).

Na categoria Renascimento, Lina estd com a prétese de silicone nos seios, que aparecem
em destaque nas fotos, assim como o busto que ela segura no ensaio feito para o langcamento de

Trava Linguas. Nesta performance, podemos considerar que o Género se sobressai, pois 0s
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seios compdem a sua autodeterminacio e a constru¢dao do seu préprio género, da sua propria

travestilidade:

Quanto mais o feminino estd expresso no seu corpo, mais isso fica evidente nas
relagdes. Acho que um peito com certeza modifica, também por isso quis colocar. Nao
foi s6 pela sensagcdo de mim para mim mesma, mas também porque gostaria de causar,
de provocar algo na minha relagdo com meu corpo, € entre meu corpo € 0s outros
corpos. Ndo acho que colocar silicone seja o mais esperado, porque acho que, quanto

z

mais expressamente um corpo € ou se transtorna travesti, mais isso incomoda o
entorno. Acho que o peito € um simbolo, carrega uma feminilidade muito forte, mas
acho que eu mesma sou o simbolo mais forte que carrego (PEREIRA, 2021)%,

Conforme a pesquisadora Leticia Nascimento, o body positive € uma importante tatica,
dentro da politica transfeminista, que se pauta na valorizacdo das diversidades corporais. “[...]
travestis de pau, mulheres redesignadas, com ou sem pelos, fazendo tratamentos hormonais ou
nao, o respeito a individualidade € extremamente necessario” (NASCIMENTO, 2021, p. 156).
Além disso, a pesquisadora destaca a necessidade da constru¢cdo de politicas publicas que
viabilizem procedimentos de redesignacdo para aquelas que sentirem necessidade de fazé-los,
considerando o conceito social de satde, que se relaciona com o bem-estar fisico e emocional.

A Encruzilhada aqui estudada emergiu de um olhar sob um processo em curso: a
transicdo entre os albuns Pajubd e Trava Linguas. No entanto, ao longo das etapas da Teoria
Fundamentada, combinada com a Roleta Interseccional, ficou nitido que tal processo ndo se da
apenas neste recorte, mas em toda a trajetdria artistica de Linn da Quebrada. Por isso, a figura
da encruzilhada, com as quatro categorias (Autoinvestigaciao, Morte, Invencao e Renascimento)
e a Linn no centro, representa melhor o fendbmeno do que uma linha do tempo, por exemplo, j&
que ndo € possivel determinar uma linearidade. Tudo ocorre ao mesmo tempo, de modo
continuo.

Além disso, optei pela figura da encruzilhada por considerar que € um simbolo que
também € atravessado por uma das avenidas de opressdo que mais apareceu quando estava
girando a roleta interseccional: a Raca. Ao percorrer a encruzilhada, os rastros das opressoes
interseccionadas foram identificados e discutidos. Portanto, com essa andlise foi possivel
compreender os cruzos, como acdes taticas de subversdo, que constituem o trabalho artistico de

Linn da Quebrada.

62 Disponivel em: https://elastica.abril.com.br/especiais/linn-da-quebrada-trava-linguas-musica-industria-
representatividade/. Acesso em: 18 jan. 2022.
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4 CONSIDERA COES FINAIS

O que me moveu a fazer essa investigagao foi a percepcao de uma narrativa de transicao
entre dois dlbuns da artista Linn da Quebrada. Assim, fiquei instigada a compreender como as
performances artisticas e as performatividades de género se relacionam neste transito.

Larrubia (2020) usa o termo “era” para determinar a construcao do ciclo de vida de uma
persona, com inicio, meio e fim de personas, como estratégia de reconfiguracdo da imagem de
artistas da musica pop. Portanto, inicialmente, acreditei que poderia utilizar essa mesma
designacdo no caso de Linn da Quebrada, que estava lancando um novo dlbum. Porém, com a
investigacdo, € perceptivel que ndo hd uma linearidade e nem fases de comego, meio e fim tdo
definidas.

Por isso, em vez de uma linha do tempo, foi preciso tracar uma encruzilhada, onde cada
linha é composta por uma categoria e, todas elas, ocorrem ao mesmo tempo. Sendo assim, creio
que neste trabalho ha um pequeno avanco nos estudos de performance e personas na musica,
pois ele considera um aspecto que me parece especifico de artistas do artivismo musical de
género: a transitoriedade constante.

Em Linn da Quebrada, o transito com todas que j4 foi e todas aquelas que pode vir a ser.
Como travesti, ela constréi o seu género e a sua sexualidade a partir da prética, em vez de
concordar com as ferramentas de manutencdo do poder que utilizam discursos essencialistas
para defender a cisgeneridade, a heterossexualidade e a branquitude como universais, e tudo o
que ndo cabe nestas caixas, como abjeto.

Por isso, o ato de perguntar “quem soul eu?” € algo que se repete na sua trajetoria. Nao
com o objetivo de chegar a uma resposta, mas sim de abracar a “daddiva da divida”. A vivéncia
de artistas, que sao atravessados por avenidas de opressao, torna necessario o viés interseccional
para a compreensdo das performances e performatividades que se pautam na autoinvestigacao,
na morte, na invencao € no renascimento como acoes titicas de resisténcia.

Pensando, entdo, nas lacunas que ficaram abertas com o fim desta investigacdo, acredito
que uma andlise especifica do dlbum Trava Linguas, considerando os atravessamentos da
interseccionalidade, pode ser um trabalho muito interessante. Além disso, nas redes sociais da
artista também hd um universo a ser explorado, que € a sua relacdo com as seguidoras.

Também considero muito pertinente uma investigacao sobre a participacao da artista no
Big Brother Brasil 22 e os rastros das avenidas de opressao, a partir dessa experiéncia da artista,
como Unica travesti e negra, no principal programa da televisdo brasileira na atualidade, em

termos de audiéncia. E possivel focar nas estratégias utilizadas pelas administradoras (todas
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travestis) das suas redes sociais, ou mesmo, nas circulagdes da sua imagem, utilizando a roleta
interseccional.

Por fim, a partir deste trabalho com foco na Linn da Quebrada, vi como possibilidade a
investigacdo dos processos e tdticas de outras pessoas artivistas, a fim de compreender quais
narrativas urbanas sdo construidas pelos artistas de rua a respeito da cidade de Porto Alegre.

Essa € a pesquisa que inicio em 2022, no doutorado.
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