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RESUMO

Essa aventura investigativa ¢ sobre inter-relagdes comunicativas. Pego a minha luneta e outras
ferramentas necessarias para a viagem tendo um foco — as inter-relagdes de pessoas
comunicantes com o filme Residente. Nessa viagem, busco descobrir se estas relagdes
possibilitam a reflex@o e o reconhecimento das diferengas identitarias de maneira a contribuir
para a constru¢ao de uma cidadania comunicativa intercultural. A fim de compreender os
entornos da problematica, realizo um movimento de contextualizagdo em torno do objeto de
referéncia, buscando e mapeando as processualidades e apropriagdes que o envolvem. Para
embasar as descobertas, chamo para os didlogos autoras/es que dao conta dos aportes teodrico-
metodoldgicos e as pessoas que participaram das entrevistas. Para dar conta desta caminhada e
do seu desafio, oriento sua dimensdo epistémica, pela transmetodologia, que orientou todos os
processos ¢ arranjos metodoldgicos realizados. Para pensar os processos comunicacionais
investigados, procuro me nutrir de perspectivas para pensar a midiatizacdo, as identidades
culturais, as pessoas comunicantes e a cidadania comunicativa intercultural. Na pesquisa
empirica, realizo uma fase exploratoria, a partir de questionarios disponibilizados em ambientes
digitais, para fundamentar as escolhas das pessoas coparticipantes da fase sistematica da
pesquisa. Nesta fase, que contou com oito participantes, realizo entrevistas em profundidade e
uma dindmica para mapear as imagens/narrativas do filme relevantes para estas/es
entrevistadas/os. A partir dos didlogos de quem sao essas pessoas € de como elas percebem e
entendem o mundo, foi possivel observar que o filme contém elementos que colaboram para
fazer ver as realidades culturais que ha muito tempo foram negadas, incompreendidas e
excluidas e ampliar a compreensdo das pessoas sobre a multiplicidade e pluralidade das

identidades culturais para a constru¢do de uma cidadania comunicativa intercultural.

Palavras-chave: Filme Residente. Cidadania comunicativa intercultural. Identidades Culturais.

Pessoas comunicantes. Mediagdes culturais.



ABSTRACT
This investigative adventure is about communicative interrelationships. I pick up my spyglass
and other necessary tools for the trip with a focus - the interrelationships of people
communicating with the film Residente. On this journey, I seek to discover whether these
relationships make it possible to reflect and recognize identity differencesin order to contribute
to the construction of an intercultural communicative citizenship. In order to understand the
surroundings of the problem, I make a movement of contextualization around the object of
reference, seeking and mapping the proceduralities and appropriations that involve it. To
support the findings, I call on the author / s dialogues that give account of the theoretical-
methodological contributions and the people who participated in the interviews. To deal with
this journey and its challenge, I guide its epistemic dimension, through transmethodology,
which guided all the processes and methodological arrangements carried out. To think about
the investigated communication processes, I try to nurture myself from perspectives to think
about mediatization, cultural identities, communicating people and intercultural communicative
citizenship. In empirical research, I carry out an exploratory phase, based on questionnaires
made available in digital environments, to support the choices of people who participate in the
systematic phase of the research. In this phase, which had eight participants, I conduct in-depth
interviews and dynamics to map the images / narratives of the film relevant to these
interviewees. From the dialogues of who these people are and how they perceive and understand
the world, it was possible to observe that the film contains elements that collaborate to show
the cultural realities that have long been denied, misunderstood and excluded and to broaden
the understanding of people about the multiplicity and plurality of cultural identities for the

construction of an intercultural communicative citizenship.

Keywords: Resident Movie. Intercultural Communicative Citizenship. Cultural Identities.
Communicating People. Cultural Mediations.
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Renace la fuerza desde buen adentro

Del fondo de la tierra yo invoco a mis ancestros
Gira, crece, sube em espiral

El fuego de mis venas convoca a mi nahual

Renace la fuerza
Canto da sabedoria ancestral mexicana
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CARTA DE NAVEGACAO:

PONTOS ORIENTADORES

Tanto nos deslocamentos terrestres, como nos aéreos ou em alto-mar, as cartas de
navegacao sempre tiveram como objetivo fornecer informagdes, detalhes, indicar obstaculos e
até mesmo perigos para aqueles que faziam suas viagens e seus descobrimentos. Um tanto
quanto parecida com elas, minha carta de navegagdo tem como objetivo orientar e esclarecer
alguns pontos sobre convengdes e representacdes que adoto no texto.

>>>> Essa pesquisa, ndo assume um formato ortodoxo de escrita como vemos em
trabalhos académicos cientificos. Assim como os viajantes europeus, que estiveram no Brasil
no século XVI, registraram em seus papeis suas observagdes sobre a terra, relatos de viagens e
depoimentos com finalidade de apresentar aos seus compatriotas o “Novo Mundo”?2. Procuro,
nos textos aqui construidos, explorar formas diversas de apresentar o processo ¢ os resultados
desta pesquisa, tanto aos académicos como demais leitores, misturando um pouco de arte,
ciéncia e saberes ancestrais.

Se vocé ja percebeu, em meus agradecimentos eu ja uso a convencao simbolica >>>>
como forma de aproximar a producao da pesquisa a minha identidade e ancestralidade. Assim,
substitui a utilizagdo convencional *** (trés asteriscos) por >>>> (quatro setas), como modo
de homenagear e referir aos povos originarios® € a Abya Yala (América Latina). A escolha de
quatro setas faz referéncia a tragos artisticos que se assemelham em todos os povos originarios
e também as quatro terras neste continente: Tawantinsuyu (regido do atual Peru, Equador e
Bolivia), do Anahuac (regido do atual México e Guatemala), das terras guarani (envolvendo
parte da Argentina, do Paraguai, sul do Brasil e Bolivia) e Pindorama (nome com que os tupis
designavam o Brasil).

>>>> Notas de rodapé e referéncias: para as/os leitoras/es, a fim de que sua aventura seja
acessivel, deixo os hiperlinks clicaveis, podendo salva-los em seus arquivos de referéncias.

>>>> Como lembra Guacira Lopes Louro “Pesquisadoras escreviam na primeira pessoa.
Assumia-se, com ousadia, que as questdes eram inferessadas, que elas tinham origem numa
trajetoria historica especifica que construiu o lugar social das mulheres e que o estudo de tais

questdes tinha (e tem) pretensdes de mudanga” (1997, p.19). Nesta dire¢do, assumo que esta

Os cronistas do descobrimento. Antonio Carlos Oliveri e Marco Antonio Villa (2008). Referéncia:
<https://www.coletivoleitor.com.br/wp-content/uploads/2019/11/cronistas-do-descobrimento.pdf> Acesso em:
21, dez, 2020.

3 Autodesignacio dos povos na luta e superacio a generalizagiio eurocéntrica da expressio povos indigenas que é
considerada uma das maiores violéncias simbolicas contra eles.
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pesquisa sera realizada por uma mulher, que leva consigo seus aspectos criticos, sua bagagem
histérica de saberes e posi¢cdes nutridas por uma visdo feminista. Assim, ndo s6 adoto uma
escrita em primeira pessoa, como também me proponho a colocar em pratica as proposi¢des do
Manual para o uso ndo sexista da linguagem, realizado pela Rede de Educa¢do Popular entre
Mulheres da América Latina (REPEM), isso, porque nas palavras de Calero (2002, p. 07, citado
por CANNABRAVA, 2006, p. 09) as “linguas ndo se limitam a ser um simples espelho que
nos devolve a imagem de nosso rosto: como qualquer outro modelo idealizado, como qualquer
outra invengao cultural, as linguas podem levar-nos a compor nossa percep¢do do mundo”. O
problema ndo esta na lingua em si, mas no uso que se faz dela, consolidado, aceito e promovido
pela sociedade que a torna sexista ao utilizar, entre outros elementos, o masculino como neutro,
genérico e universal. Nesse intuito, tenho como responsabilidade, que se expressa também na
forma de falar e escrever, de colaborar criticamente para ampliar o pensamento das pessoas,
suas condutas e, como consequéncia, contribuir para a transformacao da propria sociedade.

>>>> Para dar conta da diversidade de idiomas que o artista René Peréz Joglar vivenciou
e que foram representados em seu filme-documentario, retratei as falas dos participantes em
seu idioma nativo* na Parada 3°. Por isso, no corpo do texto, vocé encontrara as falas em sua
lingua original e em notas de rodapé a tradugdo literal.> A relagdo dos locais com os idiomas
resultantes deste exercicio foram: para Tuva e Ossétia (Norte e Sul), utilizei o russo; Gedrgia,
o georgiano; Arménia, o arménio; China, o chinés simplificado; Burkina Faso e Niger, utilizei
o idioma do antigo colonizador, o francés; os ndmades tuaregues, por possuirem varios dialetos,
optei pelo inglés; por fim, Tamale, Teshie e o Reinos de Dagomba, apesar de o dialeto ser
dagani, optei pelo inglés — que também foi a lingua do seu colonizador, pois ndo havia
disponivel na plataforma do Google.

>>>> Qutro ponto que vale ressaltar aqui € sobre o uso do termo pessoas comunicantes
quando desenvolvo perspectivas para entender os sujeitos comunicantes. 1sso se d& porque a
palavra sujeitos, nao o conceito, deixa de abranger em toda a sua complexidade as questdes
referentes ao género. Assim, prefiro a expressio pessoas comunicantes, pois o termo pessoas
tem o potencial de incluir tais multiplicidades. Ainda que eu prefira nomear deste modo a
concep¢ao aqui construida, considero que os autores utilizados para a construgdo do conceito

de sujeitos comunicantes vao ao encontro das minhas perspectivas teoricas.

4 A Ginica excegdio se da pelasfalasde René, o qual apresenteiapenasem portugués, visto que ora ele se expressa
em espanhol, ora em inglés.

5 As PARADAS sio os capitulostrabalhados na pesquisa. Como estamos fazendo uma viagem resolvi nomea -los
desta forma.

6 As tradugdes foram realizadas com auxilio do Google Tradutor, j4 que nido tenho fluéncia nas linguas
apresentadasno filme.
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>>>> No que se refere ao processo metodologico da pesquisa como um todo, inspiro-
me em ideias de pesquisadora/res que sdo chaves para desenvolver meus processos que também
se alimentam de componentes artisticos: a do bricoleur (LEVI-STRAUSS, 1989)7, que utiliza
espontaneidade e combinagdes de elementos baseados na experiéncia pessoal, ou seja, que por
meio da bricolagem descreve o mundo, através de narrativas e metaforas; do flanéur®
(BENJAMIN, 2006) sujeito explorador, que sai de casa por sair e, assim, no transito sem destino
tragado, atenta para a cidade, vé além da uniformidade aparente, ou seja, tem em si um olhar de
estranhamento sobre ela e, naquilo que se transformou; de artesdo intelectual (MILLS, 1975)
que vai na contramao daaplicagdo de métodos controldveis e utiliza a experiéncia de vidacomo
parte de seu trabalho e, ainda, a critica de saberes produzidos que se configuram como
legitimos, ligados as relagdes de poder e subordinagdo (RIVEIRA CUSICANQUI, 2010)°. A
confluéncia dessas concepgdes pode auxiliar no processo da constru¢do de uma pesquisa que
se aparta darigidez e do engessamento académico, permitindo que a propria pesquisadora tome
a liberdade e exerca a responsabilidade de tragar o seu caminho, expressando ¢ imprimindo a
sua singularidade na forma de abordar o objeto da pesquisa.

Essa investigacdo ¢, assim, feita por uma artesa (intelectual) aprendiz, perpassada pelas
multiplas facetas do seu ‘eu’, que se apresentam diversas vezes dentro desta caminhada de

conhecimento, de (re)descobrir e experimentar novos modos/mundos de viver. E seguindo a

7 Apesar do conceito que trago ser utilizado no pensamento mitico por Lévi-Strauss, que bebeu nas dguas do
estruturalismo, considero importante essa nocdo paraa construgdo da pesquisa ja que € a bricolagem que me auxila
na quebra do rigor do pensamento cientifico, e ¢ dessa maneira que no plano técnico podemos alcangarresultados
imprevistos. “O bricoleuré o que executa um trabalho usando meios e expedientes que denunciam a auséncia de
um plano preconcebido e se afastam dos processos e normasadotados pela técnica. Caracteriza-o especialmente o
fato de operar com materiais fragmentarios ja elaborados, ao contrario, por exemplo, do engenheiro que, para dar
execugdo ao seu trabalho, necessita da matéria-prima” (LEVI-STRAUSS, 1989, p.32). Ainda é preciso ressaltar
quenesse didlogo quetravo com o pesquisadorndo concordo com a ideia de que nossas ferramentas sdo limitadas
e finitas, se valendo apenas dos meios que temos.

8 £ importante trazer que a figura do flanéur, é caracterizada por Baudelaire como um homem, figura dominante,
que estava tentando experimentar a modemidade. As mulheres eram deixadas as margens nessa caracterizacio,
devido a partes dibias como “uma prostituta”. Na época também havia uma restricio em relagdo ao que a mulher
poderia ser, poderia fazer ou para onde ir. Levando em consideracido esses apontamentos, mantenho a palavia
flanéur em toda a pesquisa. A ideia ndo € modificar tudo o que vejo, mas quando acho que é pertinente pama a
pesquisa, me aproprio do essencial dessa construgio.

Referéncia: <http://www.observatorioculturaecidade.ufscar.br/acervo/resenhas/flaneurismo-2/> Acesso em: 15
fev,2021.

% Silvia Riveira Cusicanqui é uma feminista boliviana, sociéloga, historiadora e tedrica subalterna. E professora
na Universidad Mayorde San Andrés em La Paz. Se baseia na teoria anarquista, bem como nas cosmologias
Quechua e Aymara. Seus trabalhos sdo baseados na histéria politica e social da Bolivia, sendo ativista e
trabalhando diretamente com os movimentos indigenas na Bolivia, tal como o movimento Katarista ¢ o
movimentode cultivadores de coca.Ela é também ex-diretora e membro de longa data do Taller de Historia Oral
Andina. Sua obra mais conhecida € Oprimidos pero no Derrotados: la Lucha Campesina Entre los Aimaras y
Quechuas en Bolivia, 1984. Referéncia: <https://bit.ly/27ZydVUc>, <https://bit.ly/3fBhWfS> Acesso em: 10 jul,
2019.
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linha de pensamento proposta por Mills (1975) que percebo a tessitura entre as facetas do
pessoal, do social e do intelectual confluindo para a constru¢do dessa pesquisa. Examinar e
interpretar nossas experiéncias de vida fazem parte do repertério com que contamos na
producdo deuma artesania intelectual. Concordo com o autor, idem (1975, p.15) quando afirma
que "a pesquisa ¢ interpelada nao so pela forma a qual se vive no mundo, mas no modo pelo
qual se vé o mundo". Penso que ndo ¢ somente necessario nos cercarmos de pessoas € coisas
que vao ao encontro de nossa pesquisa, mas também, beber em outros tipos de ambientes, ir ao
encontro do desconhecido, ir mais longe do que nosso pensamento diz sobre as questdes a nossa
volta ou darealidade. No entanto, é necessario perceber que nem todos os mundos que chegam
a nos servem para a pesquisa. E preciso refletir e questionar os conhecimentos apresentados a
nos, pensando como podem atender as especificidades e nutrir a construcao da problematica,
evitando incoeréncias que nos afastam das propostas desta pesquisa.

Portanto, o processo artesanal atravessa a pesquisa € a pesquisadora por completo. Aqui,
tenho a responsabilidade da produgdo e por isso, exer¢o a autonomia e liberdade para construir
caminhos tedrico-metodologicos e fazer minhas escolhas. Para o autodesenvolvimento que
proponho, ¢ preciso mergulhar e viver o processo, assumindo erros e acertos como parte deste
aprendizado continuo. Desta forma, vou me aperfeigoando e me transformando como ser
humano, junto com a pesquisa.

Escrevo sobre essa tematica na possibilidade de que outras pessoas, independentemente
do nivel de inteligibilidade, possam se inspirar nas trilhas dessa pesquisa e compreender
efetivamente os conhecimentos aqui apresentados possibilitando assim, a abertura de caminhos
para novas percepcdes. Como afirma Mills (1975, p.119) a mudanca de atitude causa uma
desordem nas relagdes sociais. Para que essa mudanga acontega, € preciso uma reorientagao
intelectual, um rompimento com os vinculos sociais desgastados e uma reestruturacdo da
experiéncia passada propondo, desta maneira, uma reordenagao dos quadros mentais.

>>>> Ha também, alguns elementos, presentes na pesquisa, que julgo importantes na
construcdo dessa caminhada: a criatividade, j4 que levo em conta intuicdo, percepgao,
questionamentos e reflexdes da pesquisadora em relagdo a construcao das trilhas investigativas;
como uma boa artesd, ndo tomarei nenhuma norma de procedimento rigida, permitindo-me
deslocar para todos os lados de acordo com o que a pesquisa pede; sdo essenciais € continuam
sendo, as trocas e discussoes, relacionadas a algumas partes da pesquisa, entre as pessoas com
quem tenho vivido. Essas trocas me proporcionam miradas diversas, auxiliando-me no

aperfeicoamento e nutrindo os resultados da pesquisa.
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>>>> [nspirando-me ainda em Rivera Cusicanqui (2010) e Mills (1975), destaco trés
outros pontos essenciais:

I) Sendo uma pesquisa que leva em consideragao realidades multifacetadas, penso nas
singularidades dos critérios e métodos que utilizo, pois posso cometer o equivoco de limitar os
modos de fazer pesquisa a adogdao de um método para qualquer situagao estudada. Para isso,
vejo relevante estabelecer uma critica direta a produgdes académicas que por muitas vezes tém
ignorado conhecimentos “‘sub-historicos'?” e criado seus proprios entendimentos através das
constru¢des de conhecimentos “trans-historicos”. Isso se da pelo fato de que ainda exista a
permanente producdo de conhecimentos realizadas a partir de lugares comodos e distantes de
onde estes deveriam ser produzidos (RIVERA CUSICANQUI, 2010). Por isso, temos a
responsabilidade coletiva de nao contribuir com a renovacao da construgdo de uma linguagem
hegemonica que se diz “nova” a partir da producao de conhecimentos sobre os “outros”. Bases
epistémicas'! como a da pesquisadora me ajudam a pensar na elaboragdo de uma produgio
descolonizadora e transgressora por meio do conhecimento critico, protagonizando e
fortalecendo espacos narrativos marginalizados sem criar uma fusdo de discursos generalistas,
superficiais e reducionistas.

IT) “Para superar a prosa académica, temos de superar primeiro a pose académica”,
(MILLS, 1975, p.50). Considero a importancia de refletir para quem essa investigacdo ¢ feita.
Assim como nos produtos publicitarios, penso de forma consciente nas pessoas que serao
alcangadas e que, de fato, essa pesquisa possa gerar reflexdes e uma nova consciéncia do que
ha nossa volta. Nao so6 quero falar para pessoas que ocupam espagos de poder e que poderdo,
através da pesquisa, olhar e reconfigurar seus modos de producdo, como também para as
“pessoas comuns”’, que possam repensar seus modos de viver e de agir no mundo.

IIT) Para que as novas construgdes de conhecimento possam chegar as pessoas e leva-
las a refletir, criando outras perspectivas diversas ao que se € produzido, levo em conta a escrita
como parte desta fabricacdo. Busco descrever com clareza, dizer exatamente o que quero,
utilizando linguagem simples e acessivel, pois o conhecimento, além de ser reflexivo, precisa
ter um carater de fluidez. Nesse sentido devemos manter a simplicidade de modo que as

afirmagdes sejam claras, assim “s6 usemos os termos complicados quando acreditamos

10 Narrativas e conhecimentos que sio marginalizados na historia da humanidade, que ndo foram levados em conta
suasperspectivas. Termo utilizado por Silvia Riveira Cusicanqui(2010).
11 Producio descolonizadora feita por meio de permanentes deslocamentos e posicionamentos frente as teorias

criticas emergentes que, ainda quando visibilizam as alteridades na histéria e no presente, se recolocam
epistemologicamente como novas figuras coloniais” (RIVERA CUSICANQUI, 2010, p.602).
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firmemente que sua utilizacdo amplia o ambito de nossas sensibilidades, a precisdao de nossas
referéncias, a profundidade de nosso raciocinio” (MILLS, 1975, p. 241).

Dados os elementos apresentados nesta carta de navegacgao, saliento que esta pesquisa se
apresentara de forma singular'?. Os vieses que porventura fardo parte sdo resultados de todas
as vivéncias que tive até agora. Portanto, querido/a leitor/a, para vocé compreender um pouco

mais sobre esta pesquisa ¢ importante saber como cheguei até aqui.

Vamos comecar!

12 Chamo de singular na tentativa de trazer elementos como hiperlinks, imagens, grificos e a forma da escrita. A
ideia é produzir significados e sentidos nessas representacdes. Entretanto, ndo deixo de ter a criticidade que
pesquisa cientifica.
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LINHAS GERAIS:

O QUE VOCE VERA
NESSA JORNADA

A little blood, a sample of saliva
Send it to the lab and get it back and see them try to
declassify a deoxyribonucleic acid just from one fiber
Scientists can separate a strand
Tell you what percentages descendants you long to understand
Send you to lands of oyster and sand
A map of the world in the lines of your hand
And you'll find what you planned isn't quite what you get
Intro AND/DNA - Residente'”

13 Tradugo livre: Um pouco de sangue, uma amostra de saliva /Envie para o laboratdrio e recupera-lo e vé-los
tentar/ desclassificarum acido desoxirribonucléico apenas de uma fibra/ Os cientistas podem separaruma vertente/
Conte-lhe quais percentuais de descendentes vocé deseja compreender/ Enviar-lhe para terras de ostra e areia/ Um
mapa do mundo naslinhasda sua mao/Evocé€ encontrard o que vocé planejoundo € o que vocé obtém
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“A inquietagdo com o fazercientifico serial, burocratico, inerte (SARTRE, 1963)
leva a experiéncia a seguir, que se distingue de uma pesquisa encerrada em objetivos
alinhados ou vislumbres suficientes. Inclina-se muito mais a uma para-ciéncia
ousada, com desejo de sentir-se plena (e aceita)” (MARTINI, 2018,p.10).

Um tanto de dissertacdo, outro tanto de trabalho artesanal e outro tanto de inspiragdo
espiritual. Todos derivam de uma pesquisadora, comunicadora-publicitaria e aspirante a
terapeuta-sacerdotisa do mundo espiritual e sabedoria ancestral, que gosta de caminhar pelas
bordas e encontrar o compasso certo ou a mudanga que tenha um equilibrio. Esta pesquisa ¢
uma possibilidade deir no contrafluxo ou de estar no meio termo. Vejo ela como uma mudanca,
como um degrau para que outros possam se apoiar e ter a possibilidade de melhorar alguns
passos que deina constru¢ao do método e das perspectivas tedricas, na pesquisa como um todo,
dereinventar a sua pesquisa. Por vezes, ela sai daquela estrutura e outras ficam a meio caminho.
Aqui, experimento tudo e vocé sentird 0s processos que aconteceram comigo.

Caminho por todos os lados. E uma pesquisa que obedece por vezes alguns arranjos
cientificos — afinal precisamos dessa referéncia — e, por outras se inspira em saberes ancestrais,
os bons sensos, os didlogos do cotidiano, as experiéncias e vivéncias de pessoas que nao tiveram
suas vozes ou palavras postas ao vento. Ha uma inquietagdo da pesquisadora e uma forca de
mudanca que sobressai muitas vezes neste trabalho, a fim de realizar uma dissertagdo
teoricamente embasada e a0 mesmo tempo narrativa, literaria e artesanal — ¢ um encontro entre
ciéncia e praticas artisticas, espirituais, ancestrais, cotidianas, vivenciais, para tecer e entender
inter-relagdes comunicativas interculturais cidadas. Portanto, esse trabalho assume o seu tempo,
pertence a época de mudangas, de escolhas politicas, sociais, econdmicas, culturais; a quebras
de paradigmas, de pensamento e de convergéncia multiplas. E preciso agora.

A narrativa dessa dissertagdo ndo foi construida linearmente como se apresenta no Mapa
sintese da viagem, com inicio, meio e fim. Sempre que releio o que escrevo, outras
possibilidades se abrem, por isso sinto-me sempre no meio. Tenho tempo limitado para a
entrega, entdo escrevo apressada, preciso correr, ¢ preciso “deixar de fora o sobrepeso para que
esse barco ndo afunde”. A embarcacdo precisa desatracar e comecar sua viagem. Esse barco
possui uma tripulacdo que procura enfrentar, em cada parada, os terrenos mais adversos e
desafiadores — com clima e vegetacdo variaveis. Nao posso deixar de avisar que como capita
desse navio que vocé esta convidada/o a ser passageira/o ha algumas PARADAS previstas para

vocé vivenciar, como mostra o seguinte mapa:
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Figura 1: Mapa da Jornada

Fonte: Elaborada pela autora.

o~

Antes de comegar essa viagem, para compreender o fazer da pesquisa-pesquisadora

preciso saber COMO CHEGUEI ATE AQUI? Por que resolvi fazé-la? A proposta

o

mergulhar nas minhas experiéncias e junto vocé também fard sua imersdo dentro de vocé,
buscando olhar o que te levou a busca desse trabalho ou até mesmo a I€-lo. Nao acredito em
coincidéncias, mas em buscas de respostas que acontecem quando pedimos nos momentos que
mais precisamos (as vezes sem saber que precisamos). Explico entdo o que nos aguarda em

cada parada.
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Na PARADA 1 - EXPLORANDO O TERRENO, apresento alguns contextos que
circundam o problema/objeto, estabeleco minha problematica e delimito alguns objetivos. Ha
um esforco de construir elementos que ligam o problema/objeto com o mundo, que nao fiquem
distantes da realidade e que tragam pontos que anteriormente ndo olhdvamos com calma.

Emseguida, na PARADA 2- A CABECA PENSA ONDE OS PES PISAM, mergulho
nos didlogos sobre o método com os pensadores Japiassu (1988), Bourdieu (1993), Bachelard
(1983), Feyerband (2007), Bonin (2011; 2013; 2015) ¢ a proposta de transmetodologia como
episteme Maldonado (2013; 2015) toma forma. Exponho o que me afeta como pesquisadora e
o que isso reflete nos processos de construgdo da pesquisa. Nesses lugares, me mostro como
pesquisadora e aos desafios que enfrentei. Como parte do processo de construgdo do problema,
a intuigdo bergsoniana, nos termos de Deleuze (2004), apresenta-se como aliada no
aperfeicoamento do problema. Vocé vera também alguns movimentos de exploracdo que deram
certo - ou ndo - dentro da pesquisa, mas que me auxiliaram a enxergar algumas pistas e
constatacdes. Por ultimo, tento deixar claras as tomadas de decisoes, a fim de que vocé possa
entender os proximos passos metodolédgicos.

Na PARADA 3 - TERRITORIOS DE SABERES E CONFIGURACOES
SOCIOCULTURALIS,reflito sobre aspectos darelevancia social, politica e cultural vinculados
ao contexto do Projeto Residente e consequentemente ao filme. Essa trilha de investigacao ¢
construida a partir deum objeto dereferéncia multiplo em sua forma midiatica. Vocéencontrard
um pouco da vida do criador do Projeto, René Pérez Joglar, e verd os atravessamentos que o
constituem. Assim como o artista, abro o objeto de referéncia e o detalho para explorar e
encontrar elementos que suscitem possibilidades para uma cidadania comunicativa
intercultural.

Na PARADA 4 - E VENDO QUE SE EXPLICA AS NARRATIVAS DO REAL,
expando minha compreensdo através de um mergulho em aguas teoricas e busco ampliar as
nog¢des de cidadania comunicativa intercultural, problematizando e articulando os conceitos de
midiatizagdo, identidades culturais, pessoas comunicantes e cidadania, a fim de entender os
processos que atravessam as inter-relagdes comunicativas. Nao posso deixar de dizer que o
conceito cidadania ¢ o eixo central da construgdo tedrica, sendo pensado a partir da construgao
docoletivo. Através dapluralidade pode-se promover nao apenas o conhecimento, mas também
a compreensao da diversidade e, consequentemente, a afirmagdo da propria cultura percebida
justamente no contato com o diferente. No caso do Projeto Residente, a construgao da cidadania
comunicacional € pensada através do direito de exercer comunicagdo, ser escutado, produzir

conteudo e utilizar o ambiente comunicativo para o fortalecimento das culturas. Dessa maneira,
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auxiliam nas formagdes sociais contemporaneas, ao promoverem o reconhecimento, o respeito
e o aprendizado entre sujeitos e culturas.

Para me aprofundar em tais conceitos, ouco e dialogo com muitas/os autoras/es, de
diferentes locais, como Silverstone (2002; 2005; 2010), Sodré (2006), Martin-Barbero (1997,
2004; 2014), Hall (2005; 2009), Quijano (2017), Cortina (2005), Ortiz (1996), Bonin (2013;
2015) e muitas/os outras/os que contribuiram para desenvolver e amplificar meu olhar. Nessa
parada ficamos um pouco mais de tempo, pois me ajuda a enxergar o que foi visto de modo
exploratorio na parada anterior e prosseguir de modo mais assertivo para a préoximo passo.

Ja a PARADA 5 - ENXERGANDO COM OUTROS OLHOS, divido em dois
momentos: no primeiro examino as trajetorias das pessoas comunicantes que contribuiram em
minhas analises. No segundo, aprofundo na analise desses relatos sobre o filme investigado,
articulando também imagens, sons, palavras (das pessoas e minhas) do filme Residente (dentro
do Projeto Residente) para entdo pensar se estas inter-relacdes promovem e produzem uma
cidadania comunicativa intercultural.

E por tltimo, em DESTINO FINAL (NEM TAO FINAL) - AS HISTORIAS DE
RECONHECIMENTOS DE NOS MESMOS, dialogo um pouco mais com vocé leitor/a
sobre as perspectivas em confronto com as analises trabalhadas no capitulo anterior, com o
intuito de sistematizar a reflexao sobre as descobertas em relagdo ao problema de pesquisa e de
realizar, também, apontamentos propositivos. E nossa conversa final sobre essa jornada que
voce esta prestes a iniciar.

Boa viagem!



COMO CHEGUEI ATE AQUI

Ou isto ou aquilo: ou isto ou aquilo...

e vivo escolhendo o dia inteiro!

Ndo sei se brinco, nao sei se estudo,

se saio correndo ou fico tranquilo.

Mas ndo consegui entender ainda

qual é melhor: se é isto ou aquilo.

Cecilia Meireles (Ou isto ou aquilo, 1964)
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E impossivel dissociar a pesquisa da pesquisadora. Por isso, minhas historias,
experiéncias e afetacdes como sujeita do mundo fazem parte desta investigacdo. Penso que
expor as motivagdes que colaboram para a formacgdo do embrido deste trabalho, ajudara vocg,

a compreender as processualidades aqui encontradas.

>>>> Estamos sempre em evolugdo, € isso nao significa, que dialogar com nossas raizes

ancestrais possa ser um ato progressista. Por isso, conto as minhas historias. <<<<

Matucha - expressdo que define quem nasce no Mato Grosso do Sul, mas vive em solo
gaucho (RS) — € como posso me denominar hoje. Eu, nascida em Campo Grande, capital do
Mato Grosso do Sul, fruto de uma hibridizagao cultural, filha de Gaicho (RS) e mae Campo-
Grandense (MS), mas que, por muito tempo me reconheci como gatcha por inteira ocultando
meu lado “mandioqueira” (como as pessoas nascidas 14 sdo chamadas)!4. Durante minha
infancia, significar ndo ser gatcha sempre foi motivo de vergonha, de ndo me sentir parte de
um todo, me levando a uma ndo identifica¢do como sul-mato-grossense.

Anos depois, j4 morando na regido metropolitana de Porto Alegre, apds ingressar no
curso de Publicidade e Propaganda e integrar o grupo de pesquisa PROCESSOCOM!’ ¢ a Rede
AMLAT!®, comecei a questionar os lagos fortemente regionalistas que criamos enquanto uma
cultura. Passei a compreender que as pessoas, constituidas em multiplos contextos e dimensdes,
merecem reconhecimento e respeito como cidadas/aos e pessoas comunicantes, possuindo o
direito de serem ouvidas/os e levadas/os em conta na sua diversidade. Desse modo, tive
oportunidade de olhar com carinho as minhas raizes e iniciar uma jornada de identificacdo e

autoconhecimento para, assim, poder contribuir com novas diretrizes de pensamento.

14 Mandioca, macaxeira ou aipim, alguns dos nomes dados a ela. Considerada uma das culturas mais antigas do
Brasil, encontrada em terras brasileiras antes da chegada dos colonizadores. A cultura da mandioca é conhecida
pela importancia social que desempenha no setor agricola familiar. E por isso, o Mato Grosso do Sul ocupa o
segundo lugar noranking de produtividade, com 35 mil hectares plantados. O consumo per capita anualno Estado
¢ de 23 kg, 124% maior que a média nacionalque é de 10 kg. Referéncia:
<https://www.campograndenews.com.br/economia/campo -grande-e-a-maior-consumidora-de-mandioca-do-
pais> Acesso em: 21, dez, 2020.

15 Grupo Processos Comunicacionais: epistemologia, midiatiza¢do, mediagées e recepgdo. Para maiores
informagdes, consultar: http://www.processocom.org/. Integrante do grupo de pesquisa, desde 2017. As
investigac¢des sobre recepcdo e cidadania comunicativa fazem parte também da minha trajetoria desde a Iniciacdo
Cientifica,com orientagdo da Profa. Dra. Jiani Bonin.

16 Rede Temdtica de Cooperacdo “Comunicacdo, cidadania, educagdo e integrag¢io na América Latina” . Para
maiores informacgdes, consultar: www.redeamlat.org/.
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Contribui também para essa pesquisa as varias conversas ao longo da vida com o meu
avo paterno - Antonio Valdocir Bernardino Rodrigues, 88 anos — um verdadeiro contador de
historias, que hoje percebo, tratarem de questdes culturais e de ancestralidade. Foram conversas
calorosas, amorosas, a0 mesmo tempo questionadoras e reflexivas. Para mim, desde crianga, as
historias e culturas diversas sempre foram muito importantes. Gostava de ouvir as muitas
historias que meus avos contavam sobre a imigragdo € a cultura deles!’, mas também, era um
fascinio sentar na frente da TV e ver a riqueza cultural de outros povos que nao eram iguais a
mim. Compreender a multidimensionalidade e as resisténcias de uma cultura sobre o olhar
imaginativo e ingénuo de uma crianga ¢ um desafio quando se reconhece que o problema
comega no momento em que a historia contada é a versao dos vencedores, uma historia unica
de um povo ou, como afirma Adichie, “mostre um povo como uma coisa, uma coisa so, sem
parar, € ¢ isso que esse povo se torna” (2019, p.22).

Seguindo as reflexdes da autora, em seus livros e palestras, ampliei meu olhar para
outras questdes: o problema ndo era s6 a versdo de uma historia Unica contada pelos
“descobridores” das “Américas”, Africa e outros paises que foram subjugados e colonizados,
mas como consideramos essas historias auténticas € como contamos as nossas. Além disso,
minha inquietude nao se deu s6 porque eu percebia que havia um problema com a versao
narrada, foi porque eu reconhecia que havia histérias que precisavam ser lembradas. Assim,
recuperando o poema de Cecilia Meireles'®, da epigrafe, em busca por respostas, trilhei
caminhos que me levaram a experiéncias fractais e descontinuas em diferentes campos da
minha vida, construindo uma montagem antropofagica de meus multiplos e irredutiveis eus e

passando por um processo de descoloniza¢do da mente.

17 Meus avés por parte de mie eram nordestinos, tinham suas raizes fortemente ligadas ao canga¢o.Ja meus avos
por parte de paitem uma mistura de descendéncias de imigrantes libaneses, portugueses, italianos e indigenas.

18 O poema Ou isso ou aquilo questiona a existéncia de apenas possibilidades antagdnicas. Para esta pesquisa,
considero a perspectiva de outras historias/escolhas que sejam complementares. Por isso, a minha vida sempre
buscouuma terceira opgao,nao excludente, mashibrida.



PARADA 1:

EXPLORANDO O TERRENO

Até que os ledes tenham seus proprios historiadores,
as historias de cacadas continuaram glorificando o cagador.

(GALEANO, 2019, p.116)
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1.1 Enlaces e contornos da viagem

Houve um tempo em que o planeta que chamamos Terra
juntava os continentes tomados numa grande Pangeia.

Se olhassemos ld de cima do céu, tirariamosuma fotografia
completamente diferente do globo.

Quem sabe se, quando o astronauta luri Gagarin disse:

‘a Terra é azul’, ele ndo fez um retrato ideal daquele momento
para essa humanidade que nos pensamos ser.

Ele olhou com nosso olho, viu o que a gente queria ver.
(KRENAK, 2019, p.57-58)

Essa foi a primeira historia que nos contaram. A primeira configuracdo mental, o
primeiro condicionamento, a primeira constru¢do do imaginario coletivo. A humanidade nunca
esteve tdo maquiada ao ponto de acharmos que aquilo que vemos, somos. Sao geragdes de
racionalizagdo dopensamento, concepcdes de verdade, escolhas “equivocadas”, modulagdo dos
desejos, obliteracdo deprojecoes, limitagdo das visdes, periodos de convicgdes antropocéntricas
e negagdo da existéncia de diferentes cosmovisdes!®. Isso é consequéncia do descolamento do
humano com a terra a qual o condicionou a uma abstra¢do de sua existéncia. Assim, passamos
a oferecer um mesmo cardapio, um mesmo figurino, uma mesma paisagem e uma Unica forma
de civilizagao.

O canone do pensamento cientifico das ciéncias sociais e humanidades foi por muito
tempo — e continua sendo em partes — baseado na produgdo do conhecimento capitalista,
patriarcal, ocidental, cristd, moderna e colonialista (GROSFOGUEL, 2016, p.32), ou seja, por
homens, brancos, burgueses, europeus. Tudo o que ndo fazia parte desta forma de pensamento
era visto “como tendencioso, invalido, irrelevante, sem seriedade, parcial, isto €, como
conhecimento inferior”. Idem (2016, p. 30) - ao expressar sua inconformidade e desencanto em
relagdo aos tradicionais arranjos sociais e politicos, as grandes teorias universais - critica essa
constru¢do de pensamento que perpetua na formagdo do saber a qual desqualifica o corpo
politico do conhecimento — sujeito presente dapesquisa — e a geopolitica estandardizada— local
de fala da pessoa produtora do conhecimento.

Partindo da Europa, esse homem branco vai ao novo mundo e impdem sua forma de
pensamento obrigando os demais povos a seguirem sua linha de raciocinio e levando consigo o

que estes consideravam ser as formas de explicar os fendmenos. Como afirma Krenak (2019,

19 Como exemplo, cito os quatro genocidios/epistemicidios no século XVI citados por Grosfoguel (2016): contra
mugulmanos e judeus na conquista de Al-Andalus contra a “pureza de sangue”; Contra os povos indigenas do
continente americano, primeiro, e, depois, contra os aborigenes na Asia; Contra africanos aprisionados em seu
territorio e, posteriormente, escravizados no continente americano; E, por ultimo, contra as mulheres que
praticavam e transmitiam conhecimento indo-europeu na Europa, que foram queimadas vivas, sob acusagio de
serem bruxas.
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p-11): “A ideia de que os brancos europeus podiam sair colonizando o resto mundo estava
sustentada na premissa de que havia uma humanidade esclarecida que precisava ir ao encontro
da humanidade obscurecida, trazendo-a para essa luz incrivel” como, por exemplo, a
catequizacdo dos indios nas américas pelos Jesuitas, a proibi¢do dos africanos escravizados
celebrarem suas crengas religiosas, o cerceamento detodos os direitos dos judeus pelos nazistas
e a dizimagdo dos aborigenes na Australia por suas terras. Em decorréncia da padronizagao do
conhecimento — a partir da negagdo de cosmovisdes diversas - vivemos numa classificacao
hierarquica, quantizada e metodica que difere de outros saberes os quais trabalham com outras
formas de organizagao.

Como efeito da hierarquizagdo vieram as dualidades. Aprendemos a separar corpo e
alma, matéria e espirito, brancos e pretos, oriente e ocidente, rico € pobre, ancestral/arte e
ciéncia, concreto e abstrato, certo e errado. Se antes o dualismo era pregado por uma concepgao
religiosa hoje o argumento se atualiza pelo dualismo ontologico??. Os binarismos sempre foram
e continuam sendo, um artificio utilizado no discurso humano como uma justificativa logica, e
muitas vezes ética, que se alia a um outro poder - o conhecimento — para movimentar a producao
de capital global.

Ainda ligada a producdo de conhecimento, outro elemento crucial para que servisse de
base do que hoje chamamos histérias gerais e conceitos gerais ¢ uma economia capitalista que
vincula um mundo a um sistema e integra todos os horizontes mundiais como horizontes de um
unico sistema comunicativo (ORTIZ, 1996). Isso me leva a pensar que o mercado se torna uma
das principais forcas reguladoras da sociedade, pautando tendéncias, induzindo ao consumo
desenfreado por produtos com obsolescéncia programada, elevando certas culturas e também
reduzindo ao que somos capazes de produzir de valor e entregar ao capital. Pensando no cenério
atual, o neoliberalismo presente em algumas das maiores poténcias mundiais?!, encontramos a
busca pela total economiciza¢do da atividade humana. Para Wendy Brown (2018), essa ideia
converte toda a pessoa em capital humano de empresas, de si mesma, do capital econdmico,
das nagdes e das organizagdes econdmicas??. Neste quesito, somos forgados, pelo capital, a
racionalizarmos tudo o que for de nossa competéncia a fim de extrair o maximo de rendimento
com os recursos que possuimos: dinheiro (em forma de conhecimento), satide (em forma de

rendimento), disponibilidade (em forma de tempo para produgdo) e interesse (como forca para

20 Para Descartes (citado por GROSFOGUEL, 2016 p.29) consiste na separagio da mente como uma substincia
diferente do corpo. Dessa maneira a mente ¢ similar ao Deus cristdo, indeterminada por nenhuma influéncia
terrestre e que pode produzir conhecimento equivalente aos olhos de Deus.

21 EUA, com o presidente Donald Trump; no Reino Unido com Boris Jhonson; no Brasil com Jair Bolsonaro.
22 Como exemplo mencionado no livro, a autora cita a Unido Europeia.
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se aperfeicoar e atender os interesses do mercado). Com isso, tudo aquilo que nao ¢ produtivo
torna-se descartavel e isso aplica-se a pessoas, ideias, culturas e historias.

Cada“povo” ¢ uma entidade, um mundo diverso dos outros, uma pluralidade dosmodos
de vida e de pensamento. Cada cultura tem suas maneiras de contar historias do mundo, ou
melhor, as pessoas decada cultura tém esse poder. Contudo, as historias sempre foram contadas
a partir das distor¢des e dos interesses dos competidores na arena geopolitica, tornando-as
verdadeiras, por isso ¢ impossivel falar de uma tnica historia sem falar de poder. Além de criar
esteredtipos, o grande problema delas é serem incompletas tendo a capacidade de quebrar a
dignidade deum povo. E como se aqueles que ndo conhecessem direito insistissem em historias
redutoras minimizando minhas experiéncias e esquecendo de tantas outras que me formaram.
Como diria Humberto Gessinger, na musica Terceira do Plural, “quem mente antes diz a
verdade”, assim uma historia que € repetida inimeras vezes, que chega primeiro e é passada
adiante de forma rapida, possibilita que as demais versdes sejam questionadas, esquecidas e até
descartadas.

A histéria contada pelos “vencedores”, ndo so se torna hegemodnica pelo poder que
detémou pela quantidade de vezes que € repetida, como também tem a capacidade de “enfeitar”
ou “glamourizar”. Percebemos em filmes Hollywoodianos — os de guerra, por exemplo — como
o lado estadunidense ¢ representado como aquele que derrubou o Estado Nazista quando na
verdade houve muita presenga dos soviéticos. Assim, questiona-se como ocorre o enaltecimento

de alguns relatos, refletindo com a perspectiva de Krenak (2019, p.31 ¢ 19),

Hé centenas denarrativas de povos que estd o vivos, contam historias, cantam, viajam,
conversam e nos ensinam mais do que aprendemos nessa humanidade. N6s ndo somos
as Unicas pessoas interessantes no mundo, somos parte do todo. [...] No Equador,na
Colombia, em algumas dessas regides dos Andes, vocé encontra lugares onde as
montanhas formam casais[...] E as pessoas que vivem nesses vales fazem festas para
essas montanhas, dio comida, ddo presentes para as montanhas. Por que essas
narrativas ndo nos entusiasmam? Por que elas vdo sendo esquecidas e apagadas em
favordeuma narrativa globalizante, superficial, que quer contara mesma historia pra
gente?”

Perceber esses reflexos: contar as historias de como o Brasil € retratado, no imaginario
dos personagens Os Simpsons no episoédio “Feitico de Lisa” o qual nosso pais ¢ representado
por macacos, doidos por futebol, favelados entre outros estereotipos. Segundo Silva (2017,
p-42), “Os Simpsons abordaram uma série de caracteristicas da sociedade e dacultura brasileira,
com representacdes que reforgam os estigmas e estereédtipos distribuidos pela midia”. Em sua
maioria, nosso pais ¢ retratado pela cidade do Rio de Janeiro, Sao Paulo, Salvador ou — quando

muito — o estado do Amazonas, deixando fora do plano de representagdao o resto do pais.
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Sintetizando a ideia acima, no livro O Brasil dos Gringos, Amancio (2000, p. 192) afirma que
“[...] na fic¢do sobre o Brasil vigora uma certa banalizacdo de modelos pré construidos e uma
superficialidade com relacdo a um numeroso catdlogo de situagdes dramadticas originais.”
Pensando nisso, alguns questionamentos me ocorrem em relagdo aos saberes que sdo
produzidos e que ganham sua vez a luz dos demais, sdo eles: o que sabemos sobre outras
culturas? Como construimos a imagem que temos de cada povo? Como pensar a realidade
mundial a partir da problematica da cultura? Como o processo de padronizagdo tornou-se
hegemonico no mundo atual? Como construimos nosso imaginario a partir das representagoes
midiaticas? Como podemos romper o nosso olhar para uma melhor relagao intercultural?
Responder as perguntas acima nao ¢ uma tarefa simples, pois a partir de uma episteme,
torna-se possivel para uma pesquisadora em formacao. Os inumeros elementos envolvidos
tornam essa relagdo complexa e exigem uma grande quantidade de energia para compreender,
como tais atores agem uns com os outros e resultam nos efeitos os quais podemos perceber.
Ao expor uma cultura para outras, tanto do mesmo pais como do mundo, 0s processos
de comunicagdo atuais aceleram e intensificam a troca e a interacdo, também “‘alterando a
relagdo entre tecnologias existentes, industrias, mercados, géneros e publicos” Bonin (2013
p-25). Mesmo em um processo continuo, cada vez mais acelerado e penetrante de digitalizacao
e conexdo, ha ainda uma parcela da populagdo excluida?® — por diferentes motivos — da
transformacao digital. No entanto, quem esta conectado usufrui das possiblidades oferecidas
pelo ambiente digital, tornando possiveis as formas de circulagdo (BONIN, 2013). Ainda
segundo a pesquisadora, esse processo de digitalizacdo desafia o dominio das midias
consideradas hegemonicas, rompendo com a nog¢do de mero receptor a produtores de
informacao e comunicagdo. Hoje, as/os sujeitas/os em comunicagdo sdo seres sociais que vivem
e experimentam suas praticas de sentido em contextos multiplos (WINKIN, 1994)e em diversos
meios e procuram compartilhar suas experiéncias de vida no espago digital MALDONADO,
2013). Os processos midiaticos sdo resultados de um longo processo de mudanca na qual se
mesclam aspectos econdmicos e politicos, juntamente com fatores multiplos de transformagao
da sociedade. O campo midiatico vem ocupando um espago central na configuragdo das
sociedades contemporaneas. Entre outras palavras, as midias instituiram-se com uma matriz

produtora e organizadora de sentido (MALDONADO, 2013).

23 Mais de ¥ da populagdo latino-americana niio tém acesso a Internet. Fonte: STATISTA - Taxa de penetragio
da Internet na América Latina e Caribe em janeiro de 2020, por regido. Disponivel:
<https://www.statista.com/statistics/934738/penetration-rate-internet-latin-america-region/> Com acesso em 08
jan.2021.
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Como as sinapses que transmitem os impulsos nervosos aos nossos neurdnios assim sao
as midias e as pessoas, acontece a todo momento, instantaneamente seja para informacao,
relacionamentos, entretenimento, seguranga ou conforto (SILVERSTONE, 2002). Como parte
da experiéncia humana, elas geram sentidos, produzem e disseminam seus significados que
contribui para nossa capacidade de compreensdo do mundo, nos atraindo, chocando ou tocando
e por isso, para o professor britanico idem (2002, p.12) “[...] € impossivel escapar a presenga, a
representagdo da midia. Passamos a depender da midia, tanto impressa como eletronica [...]”.
E importante ressaltar que ha intercAmbios simbélicos nesse processo onde tensionamentos,
usos e apropriagdoes geram reflexdes e construcdes de sentido por parte das pessoas que se
mostram capazes de inundar a vida cotidiana com seus significados, atingindo, constrangendo
e invadindo culturas, mesmo que nao as subjuguem. As midias filtram, moldam realidades
cotidianas, criam representacdes singulares e multiplas, fornecem critérios e fazem referéncias
para a conducao da vida, as identidades e as culturas, que nelas estdo imbricadas, sdo afetadas
por operagdes, exploragdes e distor¢des (LUZ, 2018).

Com a presenga de imagens globais, que passaram a serem vistas como “quadros de
referéncia que davam aos individuos uma ancoragem estavel no mundo social” (HALL, 2005,
p.07), passamos a presenciar hoje mensagens e imagens de qualquer cultura, que podem ser
vistas de leste a oeste, norte a sul do mundo em aparelhos de TV, radios e qualquer dispositivo
conectado a internet com ou sem fio ou até mesmo por sinal de satélite, sendo assim, ndo deixam
fora nenhum lugar inalcancavel, suscetiveis a transformacdo. E preciso ainda, ressaltar que as
culturas sdo pensadas nas sociedades como elementos estruturais e essencialistas, ha
movimentos que tentam fixar uma ideia de identidade. Nessa perspectiva, as relacdes de poder
cultural sdo desigualmente distribuidas ao redor do globo entre regides, diferentes estratos da
sociedade contribuindo assim para a homogeneiza¢do global das identidades (HALL, 2005).
Ou seja, reduzindo cada vez mais as diferentes identidades traduzidas. Contudo, num mundo
de “fronteiras dissolvidas e de continuidade rompidas” (HALL, 2005, p.84), as velhas certezas
e a hierarquia da identidade tém sido postas em questdo, cooperando para as transformagodes
das estruturas sociais.

Retomando com algumas questdes ja apresentadas, percebo que a jungdo do
pensamento de uma ciéncia valida, produzida por aqueles que se diziam detentores do

conhecimento, a quase instantaneabilidade®* dos meios de comunicagio citados anteriormente,

24 Optei por usar “quase instantaneabilidade” para evidenciar que as trocas por meios digitais nio ocorrem ao
mesmo tempo e que pode haverdiferenga de tempo entre o remetente e o destinatario. Esses atrasos podem ocorrer
sem intencionalidade ou de acordo com os interesses de uma plataforma, por exemplo, que prioriza a entrega de
uma mensagem para um grupo de pessoas que contrata o seu servigo.
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potencializam as transformagdes das relacdes em escala. Vinculado a tecnologia que acelera
essas trocas, temos o processo constituido como a globalizagdo que implica em transformagdes
profundas na dimensao espago-tempo e nas formas como as experiéncias se permeiam. Com
isso, os efeitos da colonizagdo, por exemplo, que antes dependiam do sujeito colonizador pisar
no solo da colonia e, para tanto, levava dias ou até meses para isso ocorrer. Hoje, quase que
momentaneamente acontece ao ligar um dispositivo eletronico, seja ele televisivo, radiofonico,
telefonico, etc. Em outras palavras, aceleramos nossas ag¢des e ignoramos as fronteiras de
atuacdo. Portanto, me questiono sobre os impactos deuma sociedade conectada e dinamica, que
reproduz praticas ja incrustradas no seu cerne e como isso reflete na maneira de produgao,
manuten¢do e divulgagdo de historias e conhecimentos.

A exemplo desse conhecimento etnocéntrico, em um podcast?® com Sérgio Amadeu
da Silveira e Jader Gama, pesquisador do Nucleo de Altos Estudos da Amazonia da UFPA, um
fato chamou a atencdo. No minuto 16:45, Sérgio questiona o entrevistado sobre as questdes de
catalogacdo das plantas amazonicas em latim, desconsiderando o dialeto e a cultura dos povos
originarios. Essa modalidade, segundo o pesquisador, ¢ um padrdo de como a ciéncia procura
o conhecimento, incorporando modelos de pesquisa internacional para organizar a informagao.
O nome indigena ou amazdnico — vulgo popular — ¢ desconsiderado, deixando para tras o acesso
fécil para aqueles que moram nesta regido. O questionamento que Jader faz ¢: ‘dados pra que e
dados para quem?’.

Essa questdo abordada, reflete o imperialismo cultural, por exemplo, que provoca a
destruicdo ou subjugacdo de culturas inteiras para impor uma visdo de mundo, obstruindo o
protagonismo e a existéncia da cultura local. Assim, vai ao encontro do que Garcia Canclini

(2015, p. XIXV-XXV) provoca, ao afirmar que:

[...] devemossituara hibridagdo em outrarede de conceitos: porexemplo, contradicio,
mesticagem [...]. Além disso é necessario vé-la em meio as ambivaléncias da
industrializacdo e da massificacdo globalizada dos processos simbodlicos e dos
conflitos de poder que suscitam.

O processo de globalizagdo evidenciou ainda mais esses aspectos. A imposi¢do cultural,
como j& mencionei, na intengdo de criar ou ampliar mercados, fez com que essa mesticagem
nao fosse de forma ambigua. “A hibridizagdo, como processo de intersec¢do e transacoes, € 0
que torna possivel que a multiculturalidade evite o que tem de segregacdo e se converta em

interculturalidade” (GARCIA CANCLINI, 2015), assim vejo que a mistura entre as culturas

2> YOUTUBE - Tecnopolitica #54: A Amazonia e o Novo Colonialismo Digital. Disponivel: <https://voutu.be/V7-
0i51tEbQ>. Com acesso em: 05jan,2021.
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acaba por ndo somente preservar aquelas que existem, bem como criar uma nova, podendo se
tornar maior, plural e resistente frente a essas imposi¢des globalizantes. Esse processo de
mestigagem, a qual considero um tanto romantizada, foi fundamental para o que hoje podemos
constituir como identidade cultural brasileira. O portugués, indigena, juntamente com o
espanhol, francés, inglés, africano e demais que aqui estiveram presentes na constituicao da
nossa na¢ao fazem com que a nossa pluralidade fosse marcada e reconhecida. De fato, muitos
dos tracos indigenas e africanos sofreram tentativas de extingdo, mas resistiram. A religido
umbanda, por exemplo, representa uma das formas de resisténcia contra o apagamento da
religido dos escravos trazidos até aqui. Hoje, temos palavras presentes no nosso vocabuldrio o
qual tem sua origem nesses povos e fazem parte da nossa identidade.

Nao ¢ somente de fora para dentro de um pais que ha esse confronto e contato entre
diferentes culturas, o €xodorural, a migragdo dosretirantes nordestinos para o sudeste brasileiro
também fez com que a identidade nacional fosse modificada, ou melhor, pluralizada. Da mesma
forma que estas sdo criadas e favorecem a relagdo entre os cidadaos, servem como forma de
segregacdo social. O sotaque, por exemplo, dos nordestinos constantemente ¢ utilizado para
representar trabalhadores de menor valor social como pedreiros, diaristas e porteiros em
produgdes audiovisuais como novelas, pecas de comédia e até mesmo nas anedotas. Dessa
forma, a assimilagdo de uma cultura pela outra ndo se torna um mecanismo de valorizacao
cultural, mas de utilizacdo equivocada a qual desqualifica.

No entanto, nem toda a hibridagdo ocorre de forma que nao resista. Assim como Garcia
Canclini (2015, p. XXXIII) firma, “existem resisténcias a aceitar estas e outras formas de
hibridagdo porque geram inseguranca nas culturas e conspiram contra sua autoestima
etnocéntrica”. Podemos ver essa forma de lutar contra, nos movimentos de prote¢do nacional
durante a Segunda Guerra Mundial em que o presidente Getulio Vargas proibiu que se falasse
italiano, alemao e japonés no Brasil. Esse movimento ocasionou em dois momentos: o primeiro
que somente o dialeto foi proibido e isso acarretou em perdas na literatura e na oralidade®®,
nomes de instituigdes e de locais tiveram seus nomes alterados como o Palestra Italia que se
tornou Palmeiras. Assim, percebo que enquanto algumas praticas foram condenadase abolidas,
outras passaram despercebidas como culturas religiosas — os italianos os quais de maioria
catdlica nao tiveram esse aspecto afetado— e a culindria que nao passou por sancgdes € hoje

permanece na cultura de diversas cidades do interior do Rio Grande do Sul, por exemplo.

26 Como o governo de Getulio Vargas e os efeitos da campanha de nacionalizagio durante a Segunda Guerra
Mundial implicou em mudangas na cultura dos imigrantes europeus no Brasil. Disponivel:
<http://w3.ufsm.br/literaturaeautoritarismo/revista/dossie | 0/RevLitAut_art03.pdf>Com acesso em: 15jan,2021.
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Assim, vejo como a hibridagdo se mostra um caminho interessante para a constituicao
das comunidades e que serve, de certa forma, como os genes que se mutam e se combinam para
a formacao de novos seres, adaptados, fortes sem perder a esséncia daqueles elementos que os
formaram. A combinacdo dos diferentes saberes torna-se essencial como um dos caminhos
possiveis para a multiculturalidade, a inclusdo de diferentes pontos de vista e a diminuicao da
segregacdo. Para Stuart Hall (2005), Garcia Canclini (2015) e Martin-Barbero (1997; 2004) as
culturas sao historicas, ha dentro delas milhares de hibridagdes e por isso, existe a
potencialidade da criatividade individual e coletiva para novos arranjos ou reordenamentos das
relagdes, dos espagos ¢ de novos entendimentos das esferas sociais. A ideia do Projeto
Residente de converter um patrimdnio como a cultura e reinseri-lo em novas condi¢des de
producdo e mercado pode ser um exemplo da utilizagdo das loégicas de midiatizagdo para o
exercicio da pluralidade. Tanto na musica, no filme e no site trazem elementos dessa
hibridizagdo como instrumentos, paisagens, estruturas musicais, sons e ritmos locais e até
memoria historica-social. Pensar as identidades representadas, pelo produtor René Peréz Joglar
no Projeto e significadas pelas pessoas comunicantes, pode trazer questionamentos e levar a
rupturas, abrindo espagos de didlogo, colaborando para a constru¢do de cidadania comunicativa
intercultural e de reconhecimento das diferencas.

Nos experimentamos formas de inter-relagdo social e cultural simbdlicas, combinamos
midias, culturas e realidades com sensibilidade e subjetividade. Adquirimos conhecimentos e
competéncias nas relagdes histéricas que estabelecemos com os meios. No entanto, pode
ocorrer desestabilizagdes que geram multiplas comunicagdes e significados e, que precisam ser
analisadas em complexidade e diversidade, de acordo com a realidade comunicativa atual
(MALDONADO, 2014; BONIN, 2015). Assim, busco analisar, tomando as inter-relagdes
comunicativas como objeto de referéncia investigado que englobam os processos individuais e
coletivos, as particularidades dos contextos e das experiéncias ali construidas levando em conta
os modos com que as pessoas produzem significagdes - a partir de seu lugar social e das suas
trajetorias de vida, de suas referéncias culturais e identitarias - € os sentidos sobre esta produgao.

Sabendo-se que os individuos das sociedades sdo movidos pelos seus interesses e
desejos do momento presente, vejo a dificuldade de muitos estarem dispostos a sacrificar seus
interesses pelo “bem” comum. Assim como Cortina (2005, p. 139) reflete “a diversidade de
crencas e de simbolos, torna dificil a convivéncia, mas sobretudo o fato de que habitualmente
uma dessas culturas seja a dominante e o resto fique em segundo plano”. Percebo que o que
seria um ‘bem comum’ nao ¢ um sentimento compartilhado e unissono. Em paralelo, a autora

refor¢a a ideia de que a cidadania € o elo que consolida um vinculo de unido entre grupos sociais
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diversos, sendo assim alguns elementos devem ser presentes em todas essas culturas para que
se possa ter uma vivéncia cidada.

A relacdo entre essas disputas culturais e a busca por uma aceitagdo parece ser
encontrada em eventos como o apartheid, apoiada por Cortina (2005), explico como. Esse
movimento considera a assimilagdo de uma cultura pela outra, porém ¢ evidente que ha uma
disputa entre aqueles que dominam e impdem suas vontades. No caso da Africa do Sul, a
segregacao racial foi imposta pelo governo Britanico e forgava com que a cultura local, naquele
momento sob dominagdo, tivesse a obrigacao de assimilar os costumes do pais Europeu e se
sujeitarem a eles. A politica assimilacionista, como chama Cortina, pretende fazer com que as
culturas relegadas se assimilem a central. Desta forma, ndo hd uma via de mao dupla em que as
trocas sao genuinas, mas uma simples imposicao pela forga.

O apagamento, ou tentativa de, por meio dos conquistadores, seguia uma logica
académica e industrial das civilizagdes ‘mais avangadas’ apds a criagdo e o desenvolvimento
da industria europeia. O impacto cultural seria fundamental para que seus produtos pudessem
ser comercializados e, comisso, era necessaria uma forma de ver a vida sumisse ou se sujeitasse
a essa nova que estava por chegar e dominar. A produ¢ao académica, também desenvolvida a
partir dessa ‘modernidade’, acabou por institucionalizar os saberes e determinou o que era
conhecimento daquilo que seria supersti¢do, feiticaria ou até heresia. Com isso, as praticas
religiosas, medicinais e simpatias passaram a ser relegadas como forma de conhecimento
deixando de ser catalogadas, descritas e passadas adiante. Assim, aos poucos, cada uma das
facetas culturais dos povos ‘menos desenvolvidos’ foi esquecida, deixada de lado e até mesmo
apagada da historia da humanidade.

Os problemas multiculturais, evidentes nesse contato das mais distintas formas de visdo
de mundo — as cosmovisdes — trazem consigo muito mais do que justi¢a, e, como Cortina fala,
de riqueza humana. Nesse ponto que desejo abordar com maior énfase ao destacar a cidadania:
as riquezas culturais, ancestrais, historicas entre outras que compdem as mais diversas
populagdes espalhadas pelo mundo e que foram apagadas pelas tentativas imperialistas e
globalizadoras de mercado, como estas resistem para manter a sua vez e sua voz diante de um
cenario que mostra cada vez mais um mudo sedutor aos olhos daqueles que colonizam.

O empobrecimento cultural da historia da humanidade foi amplamente potencializado
por esses movimentos. Os genocidios indigenas no continente latino-americano, africano na
Africa, dos aborigenes na Oceania e os mais diversos ao longo do mundo, pdem em xeque a
ideia de um multiculturalismo ético, integrado e politico. Até mesmo o interesse do Estado em

preservar os elementos culturais sdo ameagados. No Brasil, por exemplo, o atual governo do
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Presidente Jair Bolsonaro faz uma clara referéncia a essa politica de submissao cultural de uma
minoria a uma maioria: “[...] O Estado ¢ cristdo e a minoria que for contra que se mude. As
minorias tém que se curvar para as maiorias”?’. Assim, vejo a intencionalidade de um
representante do legislativo, o qual representa uma nagdo constituida de identidade, com
cidadaos compartilhando certos valores em comum, pondo em risco uma pluralidade decrencas
religiosas as quais deverdo se curvar, por exemplo, a cultura Crista que se originou, inclusive,
fora do nosso territorio e chegou a este pais por meio dos colonizadores Europeus como
portugueses, franceses, espanhdis e imigrantes italianos.

Levando em consideragdao os desafios impostos para que haja, de fato, um convivio

efetivo entre as mais diferentes culturas e formasde exercera cidadania,analisoqueum dos maiores

¢ estar atento aos projetos de segregacio, genocidio e apagamento cultural de populagdes indesejadas.
A historia do nosso continente mostrou como ¢é possivel apagar quase que completamente uma
historia através de uma guerra microbiana, por a¢ao humana de exterminio intencional como
aquele mencionado por Galeano em Veias abertas da América Latina (2008) ao afirmar que
jogavam roupas € objetos infectados com variola para exterminar indigenas da Amazonia. A
resisténcia e sobrevivéncia desses povos vai além de deixar descendentes, ¢ a forma com que
lidam com esta Terra, seus semelhantes e aqueles que diferem de si. Sdo logicas que operam
fora das mercadologicas, que olham para a Terra como um elemento vivo, para os seres
humanos como dignos de terem suas vidas respeitadas e valorizadas, ou seja, como iguais.

Ao chegar até aqui percebi que havia muitas perguntas as quais para mim ainda nado
tinham respostas e, se tinham estavam incompletas. Todas elas me levavam ao final a um tnico
lugar, a questdo da cidadania. Concordando com Ortiz (1996), ressignificamos a frase “somos
cidadaos do mundo” passando a pensa-la sob a concepgao capitalista mercadoldgica e nos
esquecemos do seu verdadeiro sentido, o da consciéncia planetaria. O mundo entrou em nosso
cotidiano, isso porque o consumo muito se confunde com o que era cidadania, assim fala José
Muyjica, o ex-presidente do Uruguai: “[...] conseguimos, até certo ponto, ajudar essagente a se torar

bons consumidores. Mas ndo conseguimos transforma-los em cidadaos” ¥, deixamos de viver

experiéncias e estarno mundo de maneira critica e consciente para convertermos a bebés reclamagoes e

donos de todos os direitos.

27 ISTO E. Frases de Bolsonaro, o candidato que despreza as minorias. Disponivel: <https://istoe.com.br/frases-
de-bolsonaro-o-candidato-que-despreza-as-minorias/>Com acessoem 15 jan,2021.

28 BAHIANA, Ana Maria. Transformamos pobresem consumidores e nio em cidadios,diz Mujica. BBC News
Brasil, Los Angeles, 21 dezembro,2018. Disponivel: <https://www.bbc.com/portuguese/brasil-46624102>Com
acesso em: 05 fev, 2020.
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Por isso, precisamos ser criticos nas questdes de cidadania, que se vé degradada frente
aos animos de pessoas cada vez mais ‘informadas’?® e certas de que a sua verdade € a Unica
verdade. Indo ao encontro da fala de Krenak (2019, p. 29), “se a gente desestabilizar esse
padrao, talvez a nossa mente sofra uma espécie de ruptura, como se caissemos num abismo”,
considero que as sociedades precisam ter outras concepgdes sobre as coisas que as rodeiam
como também escutar o maior nimero de narrativas diversas para prover elementos para uma
compreensdo mais produtiva sobre aquilo que nao se conhece e se conhece. S6 assim, podemos
abrir as portas para o entendimento das diferentes realidades, acolhendo as
multidimensionalidades e diversidades existentes, quebrando o pensamento etnocéntrico e
unilateral construido até aqui.

Nessa pesquisa, tento ndo olhar para a realidade dividindo-a em categorias ou
setorizando-a, ignorando seus multiplos atravessamentos e sua transformacdes historicas. A
pesquisa sobre as inter-relagdes comunicativas, no entendimento do mundo e também do
mundo da propria pessoa, ¢ crucial para compreender as possibilidades que podem oferecer na

construcdo de uma cidadania comunicativa intercultural.

>>>>

Pensar em como as identidades culturais sdo construidas nas inter-relagdes dentro do
Filme Residente e pelas pessoas comunicantes, ¢ um desafio. Pois, sdo muitos mundos que se
atravessam e provocam tensionamentos frutiferos, no contexto que vivemos. O audiovisual
aborda a produgdo de uma cultura a partir de uma perspectiva latino-americana sobre o outro,
mas até que ponto essas identidades podem estar reproduzindo perspectivas hegemonicas?
Nesse sentido ¢ necessario questionar se a narrativa ¢ limitadora, levando em consideragao
aspectos que sao trazidos pelas pessoas colaboradoras no filme, pelas pessoas comunicantes
que assistem e pelos relatos do artista.

E nesse sentido, a jornada aqui empreendida tem como pergunta geradora da aventura
investigativa: como as inter-relagées comunicativas, entre as pessoas comunicantes e o filme
Residente, possibilitam a constru¢do de uma cidadania comunicativa intercultural?

Proponho, assim, como objetivo geral desta pesquisa compreender como a cidadania
comunicativa intercultural se configura nas inter-relagdes comunicativas entre as pessoas

comunicantes e o filme Residente. E objetivos especificos: a) contextualizar a trajetoria do

29 Informadas entre aspas pois o filtro bolha pode até entregar mais contetdo, no entanto a fonte ou veracidade
dele ndo se podeafirmarque é de qualidade.
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sujeito midiatico René Pérez Joglar bem como aspectos relativos as identidades culturais
apresentadas no filme Residente; b) caracterizar as construgdes culturais ofertadas no filme
Residente e analisar como sdo apropriadas por pessoas comunicantes; ¢) Identificar marcas de
mediagdes vinculadas as trajetorias comunicacionais e mididticas nos usos e apropriagdes que
as pessoas colaboradoras da pesquisa realizam do filme; d) analisar como as inter-relagoes
comunicativas investigadas configuram-se na perspectiva da cidadania comunicativa
intercultural.

Como pesquisadora, comunicadora, pessoa social e ser humana, ¢ meu dever refletir
sobre aquilo que me cerca e principalmente me afeta no tempo histérico em que vivemos.
Entendo a comunicagdo como uma dimensdo crucial para produzir transformagdes sociais.
Alicercada pela concepcao de cidadania cultural e comunicativa, enxergo na comunicagdo uma
dimensao fundamental para a construgdo e propagagdo de valores sociais e culturais de modo a
contribuir para a construgdo de novos olhares, mais condizentes com as realidades e
diversidades que nos constituem.

Vislumbro com essa pesquisa a possibilidade de gerar uma producao descolonizadora,
feita por meio de permanentes deslocamentos e posicionamentos em relagdo com as teorias
criticas, visibilizando outros modos de pensar os processos culturais, que descontruam
concepcoes estruturantes e logicas de poder que afetam o modo como se constroem as
identidades culturais. E preciso quebrar a “logica ocidental da identidade, pluralizar o eu,

produzir hibridos e multiplicar as montagens” (KILPP, 2003, p.24).

Sempre podemos contar mais uma historia (KRENAK, 2019)

>>>>
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2.1 O que me afeta? Os processos de construcio da pesquisa

“No trato com as pessoas isso acontece frequentemente. Elas nos aparecem como
que embacadas pelo esteredtipo, e é preciso tempo e amizade para um trabalho
paciente de limpeza e reconstitui¢do da figura do amigo, cujos contornos
procuramos salvar cada dia do perigo de uma defini¢do congeladora”

(BOSI, 2003,p.117).

A caminhada percorrida de constru¢do da problematica desta pesquisa foi longa,
confusa, cadtica, complexa, mas frutifera. Marcada por idas e vindas em diferentes propostas e
abordagens de pensamento.

Quando ingressei no mestrado em Ciéncias da Comunicagdo da Unisinos, o projeto de
pesquisa proposto era voltado a compreender as significagcdes produzidaspor René Pérez Joglar
a partir do seu Projeto Residente e de que forma se dava a constru¢do da cidadania
comunicativa. No entanto, a0 comegar a cursar as primeiras disciplinas do mestrado (2019/1) —
Pesquisa em Comunicagdo, Teorias da Comunicacdo e Midiatiza¢do3? — percebi que precisava
rever a constru¢ao da minha problematica e comecei a refletir também se era esse mesmo o
problema que me inquietava, se o proprio objeto empirico de referéncia seria produtivo para a
pesquisa que pretendia realizar. Assim como Mills (1975) propde investigar de forma aberta
para que possamos empenhar nossos recursos intelectuais ao maximo, me permiti descobrir e
testar inimeras possibilidades de trabalhar o que eu queria sob outras perspectivas, ampliando
minha visao e descobrindo-me como pesquisadora. A partir da combinacdo de registros no
didrio com bricolagem fui, neste percurso, anotando experiéncias didrias, reflexoes,
observacdes, enxertos de livros, lives, musicas, insights de conversas que nao eram ligadas a
pesquisa e que me colocavam como observadora dealgumas questdes. Neste caminhar descobri
novos mundos e queria colocar todos dentro deuma pesquisa de mestrado. Havia tantosrecortes
de notas e ideias de diferentes topicos que inicialmente foi dificil combina-las tudo em um
mesmo foco. Era preciso fazer escolhas e decidir que rumo tomar, mas a tarefa estava longe de
ser facil.

Como uma esponja, me vi absorvendo tudo que estava ao meu redor. Porém, era
necessario fazer escolhas para seguir adiante com a pesquisa. Primeiramente trabalhei s6 com
um dos componentes do Projeto Residente, o filme, mas olhava meu empirico reduzido, o que
ndo contemplava o mundo de ideias que pretendia trabalhar. Desisti. Resolvi entdo mexer no

problema levando em contaum conceito que havia iniciado do Trabalho de Conclusdo de Curso

30 Disciplinas ministradas respectivamente pelos professores Dr* Maria Clara Aquino Bittencourt, Dr° Jairo
Gettlio Ferreira, Dr° Antonio Fausto Neto e Dr° Pedro Gilberto Gomes, no primeiro semestre do curso (2019/1).
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na graduagdo: o género. A grande dificuldade foi perceber relacdes profundas deste eixo de
problematizacdo com o objeto de referéncia. Contudo, me vi determinada na busca de algo que
nao sabia exatamente o que era. Cheguei perto de algumas ideias e realizei algumas construgcdes
e incursdes, mas constatei que o foco ao qual procurava dedicar meus esfor¢os necessitava de
mais aprofundamento e tempo para a realizacdo de artesania tedrica-metodologica.

Logo estavamos no inicio de mar¢o de 2020. Entravamos, neste periodo, em quarentena
por causa da COVID-19. Continuei mesmo assim a caminhada. Foi entao que no final de abril
todas as situacdes/problemas haviam se juntado. Esse novo modo de vida — por tempo
indeterminado — fez com que nossos universos, que sempre estiveram enquadrados
cotidianamente, ndo tardassem a se desconfigurar, levando-nos a necessidade de (re)significar,
(re)produzir e (re)colocar nossa caminhada e a pesquisa, de forma que nos adaptassemos a nova
realidade. Foi em meio a essa desordem que parei tudo e refiz as perguntas: o que me afeta
como sujeita? e sobre o que eu gostaria de pesquisar? Neste tempo “sentei com o meu objeto
de pesquisa” e conversei com ele no sentido de nao sé saber o que eu queria, mas também o
que ele estava me dizendo. E na medida que avangamos que devemos ajustar nosso objetivo ao
que ¢ acessivel.

Decidi. Levei quase 1 ano e 2 meses. Conto este processo porque faz parte das trilhas
dapesquisa e da pesquisadora em construgdo. Vejo que 2020 ¢ um tempo desafiadorjustamente
porque estamos reelaborando nossos eus dentro de uma nova realidade (desconhecida) que cabe
nesse instante. Eu sei que aqui, ndo falei ainda quais foram os achados e os encontros da minha
pesquisa, mas isso serd o foco do proximo subcapitulo.

Comparo essa historia a busca de visdo! onde nossa mente e ego nos sabotam e todos
os processos ficam mais dificeis de lidar, mas porque estamos ja acostumados a ficar numa
realidade onde tudo ¢ tranquilo. Conto esse processo refletindo que essa busca e a construgao
da pesquisa nao ¢ facil. Nos enganamos quando pensamos que no mestrado ndo teriamos que
mudar nosso projeto ou que s6 ha pequenos e ajustes. O ego até faz a gente acreditar que esta
tudo sob controle. Com o amadurecimento, como seres em continua constru¢ao, vemos mundos
desmoronarem e novos mundos na pesquisa se reconstruirem tornando as praxis conectadas as

exigéncias dasrealidades que queremos pensar. Esses processos sdo parte dapesquisa e davida.

31 Este rito é praticado pordiversas tribos. A busca da visio ¢ um antigo “rito de passagem”,no qualo buscadoré
enviado a um Local de Poder por dias, para jejuar, orar e pedir uma visdo. Segundo a minha mestra de saberes
andinos Prem Tarika Urpi Q uyllur R’iti (mulher medicina), na tradigdo dos indios norte-americanos Lakotas, a
chamada “Subida da Colina”, ¢ o desenvolvimento do poder pessoal, a medida que se contempla a natureza,
exercita a paciéncia e a perseveranca esperando por uma visdo. A busca de visdo pode ser tdo simples como a
soliddo de uma tarde, vendo o sol se por numa montanhaouno mar. Além de nos ajudar, pode contribuir para o
bem estar de nossos irmaose a preservagdo da Mae Terra.
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Nada se perde nesse caminho, os obstaculos vao se transformando em novas possibilidades de

construir a pesquisa e de ver a vida.

2.2 A intuicdo e o aperfeicoamento do problema

Se ficarmos presos as ideias de fixidez, perderemos aquilo que a vida tem
de mais rico para nos oferecer e nos dda continuamente: a mudancga.
(BERGSON, 2006)

No inicio tudo parece cadtico, as perguntas as quais crio parece, ndo ter fundamento,
com o tempo e conhecimento, descubro que alguns caminhos tomados podem ser
equivocados e enganosos. Vou em busca das palavras e dos termos certos na procura de um
verdadeiro problema; em um espago de tempo, surge uma enxurrada de pensamentos, ideias
e oportunidades. Explodem vérios questionamentos que podem constituir o problema, mas
qual devo escolher? O que quero saber? O que nos afeta mais? Qual caminho sigo? Essas e
muitas outras perguntas apareceram em minha trajetoria de pesquisadora e da investigagdo
onde preciso parar, respirar fundo e decidir.

Depois de me reencontrar na pesquisa, era preciso reconstruir a problematica. No
segundo semestre de 2019, tive a oportunidade de fazer a disciplina de Pesquisa em
Audiovisual’? onde conheci Bergson, ou melhor, seu método intuitivo. Nio a intui¢do da qual
entendemos primeiramente, a do dicionario, do senso comum. Fruto de sua inquietagdo ¢ da
critica as formas de determinismo e “coisificagdo” do homem, a infuicdo de Henri Bergson,
“ndo ¢ um sentimento nem uma inspiracdo, uma simpatia confusa, mas um método elaborado”
(DELEUZE, 2004, p.7) e preciso, o qual consiste em encontrar o real devir dascoisas. O fluxo,
ato vivido, conhecimento imediato (distinta do conhecimento objetivo, cientifico e do senso
comum) “...como um ato simples, [...] a simplicidade ndo exclui uma multiplicidade qualitativa
e virtual, dire¢des diversas nas quais ela se atualiza. Nesse sentido, a intui¢do implica uma
pluralidade de acepgdes, ponto de vista multiplos irredutiveis” (DELEUZE, 2004, p.07).

Assim me interessava, a partir de sua perspectiva, buscar o problema que contribuia para
distinguir os problemas falsos dos verdadeiros. A intuicao consiste em formular problemas em
termos de duracdo (por trds da imobilidade existe o movimento). Sendo uma sequéncia
ininterrupta de momentos, uma continuidade absoluta de momentos diferenciados, mas que
nunca se interrompem, ou seja, ha no presente um tanto de passado, mais ou menos

concentrado, invadindo o momento, durando. Ver os problemas a partir da duragdo ¢ uma

32 Ministrado pela Prof® Dr* Suzana Kilpp e Prof® Dr° Gustavo Fischer.
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maneira nova e diferente de olhar o tempo, possibilitando outras formas de pensar o mundo. Se
antes acreditavamos que o tempo fluia como um rio, a maneira de Heraclito, agora vemos,
através de nossa propria experiéncia, que ele persevera, como uma bola de neve que desce a
montanha e cresce enquanto rola. Tudo carrega o seu passado consigo. Toda mudanga ¢é
acimulo de passado.’3

Abro um paréntese, o que conhecemos tal como habitualmente entendemos ndo esta
talhado para este tipo de continuidade, estamos mais afeigoados a separar em série, fecho
parénteses. Para tanto, entender essa realidade continua que o filésofo apresenta, devemos
apelar para a intuigao.

Seguindo a construcdo da pergunta norteadora, “o problema tem sempre a solucdo que
ele merece em fungdo da maneira pela qual é colocado, das condigdes sob as quais ¢
determinado como problema, dos meios e dos termos de que se dispde para coloca-lo”
(DELEUZE, 2004, p.9). A importancia de saber colocar um problema ¢ maior do que saber
resolvé-lo, isto porque quando bem colocado é possivel encontrar uma boa resolu¢do. E, por
isso, Deleuze (2004) faz uma critica com relacdo a definir se um problema ¢ verdadeiro ou falso
pela sua possibilidade ou ndo de ser resolvido.

Para isso, Bergson distingue essencialmente trés tipos de atos que determinam as
regras do método, esses auxiliam a desconstruir a pergunta inicial. A primeira regra faz
referéncia a aplicacdo daprova do verdadeiro e do falso e criacdo de problemas; a segunda
seria sobre a descoberta de diferencas denatureza e a terceira colocar os problemas e resolvé-
los em fung¢do mais do tempo e menos do espago. Aqui, utilizo o primeiro ato, que concerne
“a posicao e a critica de problemas” onde se encontra a primeira regra: “aplicar a prova do
verdadeiro e do falso aos proprios problemas, denunciar os falsos problemas, reconciliar
verdade e criagdo no nivel dos problemas” (DELEUZE, 2004, p.8). O problema verdadeiro,
sobre os termos de Bergson, busca a diferenca ontoldgica danatureza do objeto, que acontece
no tempo, € ndo na diferenca de grau.3* Essa distingdo de natureza consiste na divisdo de um
objeto em um “misto”, com duas tendéncias, virtual e atual. O virtual ¢ a duragdo que se
atualiza em algo novo, transformado no atual. E o passado que dura no presente ¢ se atualiza

em algo novo. O virtual ja é!3>

33 Reflexdes produzidas em troca de conversa na sala de aula.
34 A distingdo de natureza é quando o objeto se diferencia dele mesmo, levando em consideracdo seus devires e
suasduragdes.Ja diferencas de natureza significa diferenciar o objeto com outro objeto (comparag¢ao).

35 Para que eu possa me fazer entender sobre o método utilizado, apresento um esquema explicativo no
APENDICE G.
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Identifico como o misto dessa pesquisa, as inter-relagoes comunicativas (virtual, a
poténcia, modo de ser); e a materializacdo desse virtual, que se dd no seu modo de agir no
mundo (atual) s3o as pessoas comunicantes e o filme Residente. Desta forma, chego a pergunta
principal, que tem o misto da atual pesquisa, e que buscaremos responder no andamento da
construgao desta: como as inter-relagdoes comunicativas entre pessoas comunicantes e o filme
Residente possibilitam a constru¢do de uma cidadania comunicativa intercultural?

A partir das reflexdes de autores como Bergson e Deleuze, vejo que somos frutos dos
passados e que as construgdes e dimensdes sdo muito complexas, impossibilitando de
ver/observar todos os objetos durante a pesquisa de mestrado. Também reconhego que todaa
pesquisa necessita de um recorte, visto que o tempo disponibilizado impde esta condigdo. Por
esses motivos, necessitei fazer o movimento de escolha de pontos os quais considerava de
grande importancia e, mesmo 0s que ndo abordarei, ndo foram esquecidos e servirdo tanto para
abordagens futuras quanto para possibilitar que outros pesquisadores contribuam para isso.

Depois de construir o problema, em termos bergsonianos, estamos prontos para

submergir na exploracdo dos devires desta pesquisa.

2.3 O caminho até a transmetodologia

Desde o momento que nascemos, somos exploradores. Os povos ancestrais detiveram
saberes vinculados a percep¢ao do corpo, da mente, dos sonhos, da natureza e de tantas outras
coisas ao nosso redor, que nos afetam. Porém, com a racionalizagdo do pensamento, e a
institucionalizacdo da ciéncia, o conhecimento foi se tornando mecanicista, positivista,
burocratico e com pretensdes de verdade absoluta. Como resultado, fomos nos afastando das
artes e dos saberes ancestrais considerados igualmente importantes ao lad o da ciéncia classica.
Acredito que nos falta compreender os pormenores das experiéncias, que precisam ser
valorizadas, pois nos levam a reflexdes transformadoras na forma como podemos ver a vida e
0s nossos problemas/objetos de pesquisa.

As paisagens e os percursos que vamos trilhando ao longo de nossa vida, tanto pessoal
quanto profissional, ndo s3o considerados constru¢des autonomas e individuais. Sao
interpelados pela ci€éncia que se torna uma pratica social irremediavelmente marcada pela
sociedade em que nos insere em um determinado contexto sociocultural. Refletindo com Hilton
Japiassu (1988), tanto suas ambiguidades e contradigdes, como sua organizagdo interna € e

aplicacdo propriamente tecnologica acabam por vezes moldando nossas perspectivas e saberes
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que sdo, em sua maioria, predominantemente tradicionais e hegemonicos, refletindo em nossas
pesquisas.

Estamos a todo tempo em processo de aprendizado. O conhecimento que era posto como
uma verdade dada, € por esséncia uma obra temporal e incompleta. Em cada momento de sua
historia, a ciéncia produz suas proprias normas de verdade e critérios de sua existéncia, mas
vale ressaltar que ela possui hipoteses sobre a realidade e ndo certezas definitivas. A mudanga
de algo como dado para algo em desenvolvimento mostra o qudo importante a epistemologia €,
fazendo com que o olhar volte para dentro de si. Nesse sentido, as ciéncias nascem e evoluem
em circunstancias historicas bem determinadas, necessitando de revisdes constantes.

E importante ressaltar que as transformagdes acerca do fazer cientifico tiveram como
sustentacao estrutural uma economia capitalista, o0 modelo liberal-representativo de governo e
o paradigma positivista de ciéncia. E nesse contexto historico e suas fundamentagdes que a
ciéncia, a producdo de pesquisa e o conhecimento estdo situados (MALDONADO, 2011). Os
descobrimentos, invengdes, configuracdes e fundamentagdes cientificas témuma longa histéria
em que participaram distintas culturas que colaboraram ativamente para a produgdo do
conhecimento, fundamentais na constituicdo da ciéncia do mundo. Dessa forma, a produgao de
conhecimento ficou a servico de um desenvolvimento técnico e mecanicista, como um
instrumento € nao como uma ferramenta de sabedoria, restrita aos que detinham poderes -
econdmicos ou de influéncia.

A “filosofia das ciéncias” (JAPIASSU, 1988) assim ¢ a epistemologia. Problematiza
técnicas, métodos, teorias, dimensdes filosdficas das produgdes de conhecimento e a ciéncia a
partir dos seus principios, das hipoteses assumidas durante o desenvolvimento e, por fim, dos
resultados obtidos. Complementando essa ideia, para Pierre Bourdieu et al. (1993) ¢ um estudo
critico dos principios, dos pressupostos e dos resultados das diversas ci€ncias, em suma € o
conhecimento tedrico fundamentado e elaborado comrigor. As grandes epistemologias sempre
estiveram estritamente ligadas a uma filosofia, ou seja, a problematicas especificas. No entanto,
principalmente, na area da comunicagdo se torna necessario fazer uma analise visto que, nas
palavras de Gaston Bachelard (1983, p. 13) a ci€ncia se caracteriza como uma metaciéncia que:

Acreditando afastar toda preocupacido filosofica, a ciéncia do século passado
apresentava-se como conhecimento homogéneo, como a ciéncia do nosso proprio

mundo, no contato da experiéncia quotidiana, organizada por uma razao universal e
estavel, com a sancdo finalde nosso interesse comum.

Indo em direcdo a essa linha de pensamento, j& ndo podemos mais conceber um

conhecimento acabado sobre teorias € métodos. E essencial superar uma filosofia petrificada,
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uma analise critica das pré-nocdes e das logicas.s. O papel da dimensdo epistemologica,
segundo Jiani Bonin (2013), na pratica a pesquisa se modifica a partir de transformagdes das
realidades concretas, que exigem repensar categorias € conceitos com 0s quais vamos
trabalhando, necessitando questionamentos, confrontagdes e reconstrucgdes.

Ao contrario do mundo geografico-politico, nas ciéncias ja nao existem fronteiras
absolutas. Por esse aspecto, conseguimos reconhecer alguns problemas epistémicos que se
tornaram visiveis aos nossos olhos: problemas mal elaborados, repeticao de formulas, objetos
e conceitos sem o devido questionamento, rigidez de metodologias, separagdo de sujeito e
objeto e a verdade tnica. Para superar essas epistemologias, Bachelard (1983) acreditava que a
ciéncia progrediria a partir de rupturas epistemoldgicas, tanto teodricas como metodologicas,
através do saber imediato, entre a ci€éncia contemporanea € o senso comum, transformagdes de
conceitos e novas categorias de racionalidade ocorre através do fazer da pesquisa capaz de
superar os formalismos metodoldgicos. Cabe ressaltar um aspecto importante abordado por
Bonin (2011), que a construgdo de novos conhecimentos ndo se faz apenas nessas rupturas, mas
na continuidade dos saberes acumulados até agora. Sendo assim, comprometo-me com a
producao do conhecimento a partir de metodologias transformadoras, me colocando em didlogo
com os objetos do campo dessa investigacdo e propondo novas perspectivas que nao
simplifiquem os fendmenos e, como resultado, pretendo provocar um questionamento sobre a
responsabilidade social por parte dos cientistas, dos técnicos e principalmente produtores de
midias.

Se anteriormente a epistemologia teria a fung¢do de resolver o problema geral dafilosofia
e da ciéncia, hoje, devemos falar em conhecimento-processo (JAPIASSU, 1988), ou seja,
conhecimento que flui, se transforma, e ndo considerado como um dado adquirido uma vez por
todas. Desse modo, cada contexto (social, econdmico, politico, historico...) deve ser encarado
e desconstruido para que, assim se produza conhecimentos de acordo com as realidades que
circundam nossos problemas/objetos.

Se olharmos o0s processos comunicacionais veremos um carater multidimensional e
complexo logo, ¢ justo que empreendamos formulagdes e confluéncias de saberes disciplinares,
apropriados e repensados para dar conta da pluralidade dos objetos investigativos. Para isso
elenquei alguns pontos que considero relevantes para nortear os fazeres da pesquisa:

>>>> Produzir conhecimento exige um trabalho cuidadoso, reflexivo e artesanal sendo
essencial trabalhar aspectos inventivos das pesquisas, ndo apenas repetir as formulas;

>>>> Trabalhar com abordagens metodoldgicas multifocais (MALDONADO, 2013),
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em vez de operagdes de aplicagao de um s6 método sobre qualquer objeto;

>>>> Problematizar o método (BACHELARD, 1983), mas também renunciar a
matrizes de pensamentos que nos levam a resultados quase prontos trabalhando, dessa forma,
uma reflexividade epistemologica em que o pesquisador identifica em sua pratica de pesquisa,
0 que obstaculariza o processo de conhecer, buscando conceber e implementar novas
alternativas metodologicas para superar os obstaculos enfrentados;

>>>> (Questionar todas as partes que vao constituindo a pesquisa e seus resultados,
repensando, confrontando teorias, métodos e elementos empiricos considerando, nessa
perspectiva, as realidades que circundam as pesquisas;

>>>> Trabalho a todo momento de forma critica e reflexiva pensando em cada
procedimento concebido. Olhar para um ponto especifico e negar todo o entorno que o circunda,

pode tornar opacas as multiplas dimensdes das realidades investigadas.

>>>>

Olhando para a historia de modo geral e das revolugdes, encontraremos um conteudo
rico, diverso e vivo. Se percebermos que o belo da histéria ndo sdo as conquistas ou até mesmo
a jornada do “her6i” que acontece, mas sim, acidentes, conjunturas, curiosas justaposicoes de
eventos que fazem da complexidade humana e do carater imprevisivel detodas as sociedades
uma obra perfeita dentro do caos?®. Aprendi nesses cinco anos vivendo na pratica e na teoria,
daciéncia através dos grupos de pesquisas, eventos, investigacdes, etc, que um dos equivocos
de quem pesquisa ¢ buscar na metodologia um modelo ou uma receita pronta. Dessa forma,
deve-se resistir a tentacdo de transformar preceitos do método em receitas, e ndo partir para
uma aplicagdo “automatica” de procedimentos consolidados.

Se antes pensavamos o método com uma solucdo dada, hoje entendemos que ¢ um
processo em movimento. Na necessidade de confluéncia, precisamos adequa-lo,
(re)construindo para cada problemadtica. Também ndo existe a possibilidade de produzir um
método fecundo se ela nao houver atravessamentos que precisam ser questionados para ser um
real reconstruido, aprofundado, objetivado (BOURDIEU, 1993).

Para Feyerabend (2007, p.20) “a ciéncia ndo conhece ‘fatos nus’, pois os fatos de que

tomamos conhecimento ja sdo vistos sob certo angulo, sendo, em consequéncia, essencialmente

36 Se tudo fosse ordenado, esclarecido e encaixado os questionamentos nio seriam necessarios por que tu farias
sentido, estaria explicado. Talvez, ouso dizer que, os grandes cientistas como Ada Lovelace, Newton, Galileu,
Marie Curie, Pitdgoras e Simone de Beauvoir.
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ideativos”, ou seja, estudamos aquilo que, a0 menos, conseguimos ver, perceber ou que nos
afeta. Com isso, penso que a pesquisa ¢ parte daquilo que temos um contato, um incomodo e
certa familiaridade, aquilo que — de fato — conseguimos ver/sentir. Portanto, o ‘fazer ciéncia’ ¢
isso: questionar aquilo que nos toca, investigar e encontrar explicagdes.

Esse mundo complexo, dinamico, constituido por multiplas dimensdes exige que
analisemos cada caso, situagdo, ambientagdo; repensar os métodos, reinventa-los ou destrui-los,
para reconstrui-los novamente, se for preciso. Dito de outro modo, a metodologia diz respeito
a reflex@o sobre o conhecimento que € produzido em uma pesquisa: os caminhos, as limitagoes,
as condi¢des de investigagao.

Revisitando as ideias de Bonin (2011), Maldonado (2002), Bachelard (1983), Bourdieu
et al. (1993) e Feyerabend (2007) sobre o método, alimento-me de contribui¢cdes deles na
construcdo e concepgao do que € o processo de investigacdo e de elaboragdo dos caminhos, das
criticas e, principalmente, dareflexdo. Comeco a compreender que o método ¢ uma das partes
mais importantes da pesquisa pois, € a partir dele que tragco um caminho para dar conta do que

interessa conhecer, dando singularidade a pesquisa e a abordagem da realidade empirica.
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Fonte: Elaborada pela autora.

Apesar da articulagao entre autoras/res ¢ cadaum com o seu ponto de vista contribui no
zelo metodologico, tem-se percebido nas pesquisas feitas atualmente uma repeticao dos
métodos, como se tivessem completos, acabados, verificados e que prontamente podem ser
aplicados a um problema/objeto. Lembrando aqui que os procedimentos empregados no

passado podem ndo funcionar no presente. Além disso, um método pode servir para ser visto
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ou ignorado, e servir como ponto de fuga para um novo processo de investigagdo, assim como
Feyerabend (2007, p.51) provoca: “Dada uma regra qualquer, por mais fundamental e
necessaria que se afigura para a ciéncia, sempre havera circunstancias em que se torna
conveniente nao apenas ignora-la como adotar a regra oposta". Assim, em meu ponto de vista,
ha necessidade de colocar as ideias do pesquisador em pratica a fim de conseguir trazer
metodologias transformadoras frente aos tradicionalismos metodologicos — por mais que
paregam estar na contramao do senso comum.

Levando em conta um dos pontos dos fazeres da pesquisa ja apresentados no texto, a
abordagem de metodologias plurais (MALDONADO, 2013) na resolucdo de problemas,
consideram as especificidades e as complexidades do objeto de estudo. Nesse viés, solicitam
construgdes metodologicas proprias € multiplas. Para isso, em didlogo com Bonin (2015, p.27)
deve-se trabalhar “procedimentos metodologicos capazes de dar conta de demandas, pistas,
constatacdes, fracassos e elementos suscitados pela pesquisa exploratoria e que depois ganham
consisténcia através de elaboragdes metodoldgicas”. Independentemente do nivel da
problemética, estes precisam ser trabalhados, refletidos, repensados ¢ desmontados. E
necessario entrar na logica interna desses métodos e definir porque esses sao adequados e
pertinentes ao problema da qual se investiga. Por isso, concordo com o fato de que a concepgao

sobre o método deva ser estudada em termos epistemologicos e transmetodologicos.
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2.3.1 Re-pensarse, Re-iventarse, Re-construirse — O método mestigo

Como venho falando durante o texto, € preciso considerar as multiplas faces da realidade
que vivemos e dos objetos empiricos que escolhemos.?” Por isso, ¢ fundamental construir
metodologias que tentam dar conta dessas complexidades. Nesta via, a Transmetodologia se
afigura como episteme frutifera em nossas investigagdes que, como propde Maldonado (2013)
orienta para a construgdo de confluéncias, confrontacdes de métodos, estruturacdo de
estratégias, entrelacamento de logicas diversas, modelos e propostas mistas, fabricacdo tedrica
de hipoteses, ideias e nogdes, construcdo de métodos de cardter multiplo e misto, e
problematizagdo de objetos e sujeitos da pesquisa. Essa proposta ¢ construida, na sua dimensao
tedrica, pelo carater transdisciplinar da produgdo de conhecimento e consideram as Semioticas
Culturais da Europa Oriental, as propostas de Palo Alto, os Estudos Culturais criticos, a
Semiologia Estrutural mais aberta, a Economia Politica da comunica¢do, a Sociologia da
cultura, os tensionamentos das epistemologias latino americanas, as criticas realizadas ao
pensamento do norte, além da produgdo de outros conhecimentos e saberes. Outro importante
aspecto que devemos considerar é que esta perspectiva se coloca como ‘“uma proposicao
paradoxal que se nutre da riqueza metodologica do passado, ndo rejeita seu valor nos limites e
contextos nos quais foi enriquecedora e geradora de saberes; mas, a0 mesmo tempo, estabelece
seus obstaculos epistemologicos, caréncias e problemas metddicos.” (Maldonado, 2015, p.721),

E preciso levar em considera¢do aquilo que se perpetuou até o tal momento, como senso
comum, mas olha-lo com estranheza, questiona-lo, pd-lo em diferentes situagdes e contextos
para que possa mostrar suas diferentes facetas, potencialidades e limitagdes. Dessa forma, toda
a carga de conhecimento que esta contida nessa forma de pensar, as filosofias, sabedorias e
experiéncias ndo sdo descartadas e o tempo a que elas remetiam e faziam sentido ndo sdo
excluidos da historia da pesquisa. Junto disso, hd uma preocupagdo em fazer o mesmo
movimento com os sensos comuns académicos, aqueles que detém suas ideias hegemonicas,
que tendem a cristalizar a ciéncia tornando-a imutavel e modelando o pensamento cientifico.
Quebrar esse senso do ser letrado, erudito ¢ dar nova vida a ciéncia, ¢ realizar o movimento
contrario que estes fizeram com os conhecimentos ancestrais os quais detinham valor e peso
nas comunidades em que se situava e foram apagados pelo homem branco, racionalizado,
europeu burgués. Aqui faz-se uma pausa analitica e se vai contra 0 movimento, ao suposto

pedestal de “pureza” e ao status deabsoluto que foi conferido a que certos conhecimentos foram

37 «A necessidade transmetodoldgica nos leva para um método mestico num sentido amplo que mistura
cosmovisdes, sistemas, modelos, procedimentos, ldgicas, operacionalizagdes, tecnologias, exploragdes, vivéncias,
experiéncias e processos de constru¢do de conhecimento concretos” (MALDONADO, 2002a,p.16).
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colocados; esse logocentrismo, comum nos pensamentos eurocéntricos € nas versoes

colonizadas da versdo mais auténtica metodologica (MALDONADO, 2015).

O fato epistemologico pode construir-se na lama, no corti¢o, no bordel, nos cafés, nas
ruas, trilhas e pracas,nos palacios, fortalezas,arranha-céus e industrias. Quebra-se a
logica de uma epistemologia unidimensional com propriedades eternas e essenciais.
Define-se ela como um construto marcado pelas suas condigdes de produgdo, em
especial pelos sujeitos pensadores que a fabricam e neles as matrizes, sistemas,
concepgdes e orientacdes de pensamento; por conseguinte, a epistemologia na
concepgdo transmetodologica € pensada no plural como epistemologias (JAPTASSU,
1986; MALDONADO; BONIN; ROSARIO, 2013) que sido o produto de distintos
processos de estruturagdo de pensamentos, teorias, percepgdes, valores e ideologias.
(MALDONADO, 2015,p.722).

Inspirada em um primeiro movimento feito na dissertacdo de Lisiane Machado Aguiar®®
sobre as 10 premissas da transmetodologia e nos questionamentos, reflexdes e ideias propostos
dabanca de qualificacdo, trago uma releitura — apresentada na imagem a seguir — de elementos

que compdem a proposta da transmetodologia, uma episteme do pensamento que ajuda a guiar

minhas construcdes tedrico-metodoldgicas.

38 Para conferir a dissertagio completa: <http://www.repositorio.jesuita.org.br/handle/UNISINOS/2997 >




58

Figura 3: 10 premissas da Transmetodologia

Fonte: Elaborada pela autora.

A superagdo dasformas deexisténcias ¢ um desafio para todas as sociedades capitalistas
contemporaneas. Transformagdes culturais significativas dificilmente acontecem, por isso, €

preciso romper com as matrizes. E importante trazé-las com essa ideia, j& que vem para
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superacao e quebra de formas de pensamento existenciais que nos levam a um desafio e nos
propde um avango ao conhecimento transformador. As 10 premissas da transmetodologia
funcionam com esse objetivo. Nesse sentido, vocé as encontrara pelo texto.

Durante a construc¢ao desta pesquisa, o objeto demandou uma série de decisdes minhas:
excluir ou incluir elementos e percepgdes, abranger ou restringir o campo de observacao,
catalogar ou descartar eventos. Os arranjos e rearranjos devem ser refletidos e pensados,
desconstruidos e construidos para que possam extrair os elementos pertinentes a nossa pesquisa
e devem ser justificados a partir das escolhas metodolédgicas as quais dardo a visdo final do
objeto de estudo. Nao s6 isso, nesse processo Bonin (2011, p.37), reforca que se deve investir
"em trabalho de reflexdo de teorias dométodo para alicer¢ar a construg¢do dainvestigacao". Isso
significa que o método ndo ¢ uma mera aplicagdao e que fundamentaas formas que o objeto tera,
portanto, ¢ importante que esse momento nao seja negligenciado, uma vez que a credibilidade
e o resultado da pesquisa estdo diretamente ligados a esse processo, nas palavras de Bachelard
(1983) e Bourdieu et al. (1993), os métodos sdo, efetivamente, teorias em ato.

Pensando no problema/objeto, que se constituem em suas especificidades, € requisitado
que se explore e experimente formas diversificadas para construir métodos que efetivamente
possibilitem e sejam sensiveis as especificidades do concreto. E preciso combinar,
experimentar, pensar continuamente, um reconstruir que nos proporciona testarmos diferentes
formas de nos aproximarmos do nosso objeto. Outro elemento que compde a fabricagdo
metodoldgica ¢ a problematica, para Bachelard (1983, p.122), “[...] antes de se tornar rigorosa,
numa duvida especifica, numa divida especificada pelo objeto a conhecer” devemos ter o zelo
na forma com que realizamos esses questionamentos.

Assumir um pensamento aberto, multilético’®* (MALDONADO, 2015), critico e
transformador como a perspectiva transmetodologica implica em um desafio de esforgo,
dedicagdo e a construcdo de uma propria cultura de praxis tedrica em que se valoriza o
posicionamento tedrico. E um recorte tanto do objeto quanto do atual estado do sujeito
pesquisador®?, ou seja, é a esséncia de quem realiza a pesquisa imortalizada, descrita em uma
série de procedimentos.

Portanto, ¢ nessa ‘transgressdo metodologica’ realizada de forma consciente e que
rompe com os paradigmas estagnadores e racionalizadores da ciéncia que a transmetodologia

se inter-relaciona e se aproxima de forma adequada com as linhas de investiga¢do que, de fato,

3% Entendo por compreensdo dos processos e fendmenos miltiplos. Inter-relacio do real, concreto em movimento.
4% Digo isso, pois, com o passardos tempos aquele que realizou a sua pesquisa pode olh4 -la novamente e questionar
seus proprios métodos a partir da maturidade obtida e dasvivénciasas quaisteve contato.
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buscam a mudanga, a transformag¢ao sociocultural, académica, valorizando a diversidade das
formas de vida. Por fim, assim como a vida*!, os processos metodoldgicos ndo sdo encerrados

quando acabam, estao sempre em processo de construgao.

2.4 Movimentos de pesquisas bibliografica, da pesquisa, de contextualizacio e tedrica

No ambito da metodologia, ¢ importante transcender e buscar saidas metodologicas que
se adaptem as especificidades de cada problema/objeto. Para isso, ¢ fundamental alicercar-se
na busca de conhecimentos que superem as fronteiras entre as disciplinas, na experimentacdo e
intuicdo para ndo s6 utilizar corretamente, mas também reconfigurar as teorias ja consolidadas
que muitos pesquisadores tendem a seguir de olhos fechados. E frutifera a confluéncia de
saberes disciplinares, apropriados e repensados para responder a natureza dos objetos (BONIN,
2012), bem como ¢ necessario adaptar os métodosa nosso favor e, reconstrui-los a fim debuscar
novas maneiras de alcancar nossos objetivos académicos.

Penso que ¢ necessario desenvolver, construir e refletir sobre o desenho, os sentidos ¢ a
operacionalizagdo de métodos e procedimentos investigativos. Conforme Bonin (2013), reduzir
os processos de coletas de dados, no sentido maquinico e tecnicista, toma-los como receitudrio
ou uma estrutura imutavel, aplicadas sem um rigor reflexivo sobre as problematicas
investigadas pode levar a uma ndo adequacao de problematizagdes, bem como nao atender as
perspectivas pretendidas.

O primeiro movimento dado para compreender os contextos da problematica
pesquisada, foi a pesquisa da pesquisa através da realizacdo do levantamento bibliografico.
Este movimento ¢é realizado a partir da busca de outras pesquisas produzidas no campo
comunicacional e dreas afins as quais eu elenquei segundo a necessidade do problema/objeto.
Entendo que as produgdes de conhecimento pesquisadas, lidas — algumas por mais de uma vez
— escolhidas e refletidas possibilitam “empreender apropriagdes, reformulacdes e alargamentos
de proposicdes, em varios niveis” (BONIN, 2010, p.34) dessa forma gerando novas reflexdes e
alimentando as dimensdes construtivas desta pesquisa colaborando, de maneira ampla, para a
desconstrucao de conhecimentos adquiridos, trazendo luz as novas dimensdes dos fenomenos
comunicacionais e avancando a partir do que foi feito (BONIN, 2010). Como proposta inicial

deste levantamento, através da selecdo de palavras-chave*? relativas a problematica, selecionei

41 Esta é uma visdo mista de varias filosofias as quais compactuo porconviver com diversas pessoas.

42 Inicialmente essas foram as palavras selecionadas a partir da problematica proposta na pesquisa: Identidades
culturais; América Latina; Projetos latino-americanos; Ancestralidade; Cidadania Comunicativa; Etica
intercultural; Recepgao; Sujeitos comunicantes; Projeto Residente; René Pérez Joglar; Calle 13.
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aquelas que pudessem delimitar meu campo de pesquisa. Nesta etapa, busquei por teses,
dissertagdes e trabalhos nos repositorios digitais Unisinos?>, UFRGS**, ¥’ Capes e artigos em
revistas Compds*®, Matrizes?’ e Intercom*® em ambito brasileiro, entre os anos 2010 e 2020.
Meu objetivo com a escolha dos repositorios e revistas citadas foi saber e entender o que as
pessoas estavam pesquisando nas areas de conhecimento Sociais ¢ Humanidade - com foco
central na drea da comunicagdo vinculados as temadticas da minha pesquisa. Foi preciso
delimitar os trabalhos encontrados, para que pudessem auxiliar na constru¢dao da minha

disserta¢do.*® Dessa maneira, vocé pode conferir a baixo a tabela de levantamento

bibliografico’® com os resultados simplificados:

Tabela 1: Levantamento bibliograficos

Palavra chave CAPES|COMPOS |MATRIZES |UNISINOS |UFRGS (INTERCOM TOTAL
(por palavra-chave)
Cidadania Comunicativa 4 3 0 18 0 0 25
lidentidades Culturais 4 0 0 10 5 1 20
Recepcdo 0 33 7 10 15 5 70
Sujeitos Comunicantes 1 1 0 2 0 0 4
América Latina 17 6 10 13 2 4 52
Projetos latino-americanos 0 0 0 0 0 0 0
Calle 13; Residente; René 0 0 0 0 0 0 0
Ancestralidade 0 0 0 0 0 0 0
Etica Intercultural 0 2 0 0 0 0 2
TOTAL
(por fonte de busca - 26 45 17 53 22 10 173
aproveitadas)
. TOTAL 20875 45 322 436 12777 41 34496
(pesquisas encontradas)

Fonte: Elaborado pela autora.

43 0 Repositério Digital da Biblioteca da Unisinos (RDBU), produgdo cientifica e académica. Disponivel em:
<http://www.repositorio.jesuita.org.br/> Acesso em: § jun. 2020.

4% O Repositorio Digital da Biblioteca da Universidade Federal Do Rio Grande do Sul. Inclui teses, dissertagdes e
trabalhos de conclusio de mestrado profissional produzidos na UFRGS e fora dela. Disponivel em:
<https://lume.ufrgs.br/handle/10183/1> Acesso em: 8 jun. 2020.

45 A Coordenagio de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES), desde 2000, possui um banco
virtual de teses e dissertagdes. Disponivel em: <http://www.capes.gov.br/servicos/banco-de-teses>. Acesso em: §
jun. 2020.

46 A Associacio Nacional de Programas de Pés-graduacio em Comunicagio possui desde 2000 uma biblioteca
virtual, na qual estdo disponibilizados os textos apresentados nos Grupos de Trabalho (GTs) de seus encontros
anuais. Disponivel em: <http://www.compos.org.br/>. Acesso em: 8§ jun.2020.

47 Matrizes ¢ a revista cientifica do Programa de Pés-Graduag¢io em Ciéncias da Comunicacioda Universidade de
S&o Paulo. Destinada a publicacdo de estudos que tenham porobjeto a comunicac¢do em seus multiplos aspectos e
dimensdes. Disponivel em: <https://www.revistas.usp.br/matrizes/> Acesso em: 8 jun.2020.

48 A pesquisa bibliografica na Intercom é possivel através do Portcom (Portal de Livre Acesso a Produgdo em
Ciéncias da Comunicag¢ao). Disponivel em:<http://www.portcom.intercom.org.br/>. Acesso em: 8 jun. 2020.

49 Gostaria de assinalarque, ndo trabalhareicom buscadores Ebsco Host, Google Académico,ja que eles tém como
caracteristica serem agregadores de diversas bases de dados, ou seja, ndo possuem sua base de dados propria.
Esses, podem trazeruma variedade de pesquisas, no entanto, nesse momento nao faz muito sentido para a minha
pesquisa ampliara diversidade de textos.

50 Ha outra tabela com os textos selecionadosno APENDICE F.
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Aqui, paro para fazer uma critica na pesquisa da pesquisa. Na etapa das escolhas das
palavras chaves, que julgamos ser importantes para nossa pesquisa, procuramos através delas
trabalhos que tragam algum sentido a elas, perguntas ja trabalhadas, resultados
descobertos...mas, durante o processo deleituras e na procura detextos, reconheco que ha textos
muito importantes ligados muitas vezes as nossas pesquisas, principalmente, as tematicas que
acabam ndo sendo encontrados na hora da pesquisa da pesquisa pois, ndo constitui em suas
palavras chaves nenhuma das quais escolhemos para o nosso trabalho. Por isso, acredito que
essa etapa se estende em todo o percurso que trilhamos na sua construgdo e € na busca de novas
ideias, conceitos e palavras que achamos outros saberes sobre o que estamos pensando e que ja
iniciaram uma trajetdria de pensamento sobre aquilo que temos em mente.

H4 outro problema na palavra chave em relagao a sua variagao. Por exemplo: na procura
de produgodes relacionadas a temadtica da interculturalidade, a palavra-chave escolhida foi
intercultural, mas durante a pesquisa encontrei um texto muito precioso e preciso de Martin
Barbero da qual sua tematica esté relacionada com a minha. Se eu ndo tivesse me expandido a
olhar outras variagdes da palavra escolhida, talvez ndo o tivesse encontrado pois, a palavra-
chave utilizado por ele foi interculturalidade. E pertinente trazer a tona esse “problema” e
refleti-lo ja que algumas questdes das quais o autor trabalha, penso em minha pesquisa.

Depois de localizados, acessados, lidos todos os resumos e selecionados os textos de
importancia para a pesquisa, era necessario mergulhar nos aportes tedrico-metodologicos para
entender as problematizacdes propostas e levar as reflexdes a partir dessas em confluéncia com
as minhas proposigdes. Como afirma Bonin (2011, p.35), ¢ importante a pratica desconstrugao
metodologica, que implica refazer reflexivamente o percurso de construgao metodoldgica da
pesquisa, identificando os elementos arquitetdnicos que a estruturam e explicitando as bases de
sua construcao.

Os movimentos feitos de busca bibliografica na pesquisa da pesquisa ajudam na
construgdo desta proposta investigativa. Em relacdo a pesquisa de contextualizagdo, me
auxiliam a situar multiplos contextos (MALDONADO, 2011), que envolvem as
particularidades do problema/objeto. A percepcdo, sobre aspectos da realidade que os
envolvem, ¢ importante para a compreensdo das especificidades do problema e para a
confluéncia dos saberes constituidos e construidos até agora.

A contextualizagdo, por sua vez, ¢ imprescindivel na area da comunicacdo ja que
trabalhamos com multiplos contextos que interpelam nosso problema/objeto. Também ¢
importante pois evita a permanéncia no campo abstrato, sem vinculo com a realidade

(MALDONADQO, 2011). Realizar esse movimento implica em nao fazer “Ctrl ¢ + Ctrl v’ das
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informagdes produzidas por autores sobre a realidade que circunda a investigagdo, mas refletir
e descrevé-las, lembrando que € preciso considerar que se faga um recorte dos mundos que a
pesquisa engloba para que se possa aproveitar aquilo que ela tem a nos oferecer, mas também
como afirma Maldonado (2011), ndo se pode ignorar o conjunto de componentes que
condicionam a pesquisa € que intervém na sua estruturacao.

Como o carater da pesquisa ¢ transmetodoldgico as interconexdes entre os campos de
saber sao fundamentais para construir reflexdes amplas ¢ que deem conta do fenomeno
investigado. Na pesquisa teorica nao foi diferente. Definir os autores para problematizar — estes
serdao mencionados posteriormente - essas teorias, ainda que dentro de nossas propostas
escolhidas, s3o uma tarefa dificil ja& que demanda explorarmos terrenos ainda ndo conhecidos
por nés. E nessa etapa do percurso que mergulhamos no aprofundamento de propostas tedricas
que se mostram férteis na constru¢ao dainvestigacdo, assim como aquelas que podemser objeto
de superacao (BONIN, 2010). Pensando em conjunto com Maldonado (2011) e Bonin (2011),
vi a pertinéncia de trazer algumas praticas que devem ser usadas ou evitadas na elabora¢do dos
aportes teoricos:

>>>> Articular as proposi¢des teoricas que atendam o problema/objeto estudado;

>>>> Nao reduzir a pesquisa tedrica apenas a uma revisao de literatura, sendo assim
requerer a problematizacdo constante das ideias, inserindo nos raciocinios as questdes € 0s
aspectos de problema/objeto, buscando entender as proposi¢des na trama argumentativa;

>>>> Byvitar as “verdades absolutas” que se manifestam no pensamento cientifico,
percebendo os contextos historicos em que se geraram;

Como uma artesa que procura, com zelo, os recursos pertinentes a elaboracao do seu
produto, me vi rodeada de uma diversidade de materiais que poderiam ser utilizados. Assim,
explorei-os, procurando naquele inventario  encontrar o que fazia sentido para o
problema/objeto juntamente com as minhas ideias — autores desconhecidos, que apresentassem
uma perspectiva latino-americana, diversidade e equidade de género e aqueles que se
consagravam em sua area — a fim de colocar em pratica um dos pontos que a transmetodologia
aponta: confluir e tensionar epistemes diferentes.

Para problematizar midiatizag¢do, empreendi didlogos com Eliseo Veron (2014;2001),
Roger Silverstone (2005; 2002; 2010), Jesis Martin-Barbero (1997; 2004), Anténio Fausto
Neto (2008), Muniz Sodré (2006), Nick Couldry (2008) além de outros autores que auxiliaram
no empreendimento desta concepgao.

Na construgdo teorica relativas as identidades culturais, privilegiei o didlogo com

proposi¢des de Jesis Martin-Barbero (2004; 2014), Efendy Maldonado (2011 ;2013),
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Boaventura de Souza Santos (2008), Tomaz Tadeu da Silva (2009), Renato Ortiz (1996), Stuart
Hall (2003; 2005; 2009), Anibal Quijano (2017), Kathryn Woodward (2009), Fernando
Calderon (2017), Armando Lisboa (2014), e Garcia Canclini (1995; 2015).

Em pessoas comunicantes, Maria Immacolata Lopes (2015), Efendy Maldonado (2013;
2014), Rafael Foletto (2015), Jiani Bonin (2013; 2015), Denise Cogo e Liliane Brignol (2011),
Jesus Martin-Barbero (1997; 2004; 2014), Garcia Canclini (2015), Stuart Hall (2005; 2009;
2013), Certeau (1994) e Faustino (2016).

Para a clabora¢dao do conceito cidadania comunicativa intercultural, Adela Cortina
(2005), Garcia Canclini (2015), Jiani Bonin (2019), Jesus Martin-Barbero (2014), Efendy
Maldonado (2011; 2011a; 2013), Stuart Hall (2016), Elson Faxina (2012), Renato Ortiz (1996)
e Raiana da Silva Rodrigues (2018) °!.

Os textos lidos auxiliam na ampliagdo de perspectivas da pesquisa ajudando a
problematizar o que foi apontado aqui. Os desafios de pesquisa, como afirma Bonin (2012,
p.54), estd em elaborar, construir, questionar e articular os autores estudados sem deixar com
que o trabalho se torne “uma simples operacao de resenha de autores e proposi¢cdes”. Para isso,
¢ necessario que se mantenha um espirito questionador e reconhe¢a o seu papel autoral ao
produzir a pesquisa, saindo docomodismo e abdicando das verdades absolutas — como elenquei
anteriormente. Os movimentos de pesquisa bibliografica, pesquisa de contexto, pesquisa tedrica
e metodologica foram importantes para auxiliar a articular a problematica e a realizar

confluéncias e confrontacdes dos polos tedrico/empirico da pesquisa.

2.5 A pesquisa exploratoria, primeiras pistas e constata¢oes

Este item ¢ dedicado as primeiras sinteses analiticas dos dados coletados nos dois
movimentos exploratérios empreendidos na tentativa de mapear possiveis publicos e nao
publicos do Projeto Residente, ¢ de obter alguns elementos para pensar a concretizagdo da
pesquisa com as pessoas que fardo parte da investigagdo.

O primeiro movimento empreendido buscou perceber o quanto o Projeto Residente era

conhecido através do Instagram. Escolhi esta plataforma social pois ¢ nela que o artista René

51 Os didlogos fecundos e produtivos dentro da academia sdo cruciais para a formagio de um pensamento cidadio,
confluente e comprometido. Enquanto integrante do grupo de pesquisa Processocom, desde 2017, venho tendo um
grande amparo na formagdo tedrico-metodoldgica, principalmente com viés transmetodologico. Tanto na
convivéncia com o grupo, quanto com a possibilidade de estar dentro do PPG pela bolsa CAPES, tenho a
oportunidade de me aproximardesses autores e debatersuas ideias. As investigagdes sobre recepgdo e cidadania
comunicativa fazem parte também da minha trajetoria desde a Iniciagdo Cientifica,com orientacido da Profa. Dra.
Jiani Bonin.
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Joglar ¢ mais engajado. O segundo movimento buscou ampliar a exploracdo de modo a obter
mais elementos para nutrir o prosseguimento da pesquisa. Ainda aqui, busco realizar um
exercicio reflexivo sobre as pistas e constatagdes obtidas vinculadas ao perfil das pessoas, as
identidades culturais e as possibilidades de constitui¢do de cidadania comunicativa intercultural
nestes processos.

A pesquisa exploratoria implica em um movimento de aproximagao ao objeto empirico,
a realidade e ao problema/objeto da investigacdo buscando perceber seus contornos, suas
especificidades, suas singularidades (BONIN, 2011). Nesta etapa, ¢ feito planejamento,
construgdo e realizagdo de sucessivas experimentagdes ao concreto empirico a partir de varias
angulagdes possiveis. E uma oportunidade, neste momento, para experimentar e testar métodos
e procedimentos, compondo arranjos metodologicos especificos a pesquisa. As pistas que
encontramos, independentemente dos resultados obtidos, trazem importantes contribuigdes que

facilitam as tomadas de decisdo nos passos seguintes da pesquisa.

2.5.1 O primeiro movimento exploratorio

A pesquisa exploratéria com pessoas foi um desafio e uma aventura nas trilhas
metodologicas desta pesquisa, no sentindo de que os movimentos delineados vao sofrendo
modificagdes com o aparecimento de novas pistas. E no polo da empiria que percebemos
elementos concretos dos fendmenos que investigamos e através dele que dispomos da
possibilidade de conhecer e identificar seus contornos e especificidades (BONIN, 2013)
capazes de sustentar nossa problematica. Partindo dessa ideia e das praticas de campo
vivenciadas, penso a pesquisa exploratoria como uma das fases importantes da pesquisa, a qual
nos permite obter pistas e constatagdes do fendmeno aqui investigado que auxiliardo na
“constru¢do de arranjos e de invengdes metodoldgicas sensiveis as demandas da problematica
e das logicas dos objetos empiricos” (BONIN, 2013, p.33) e do nosso desenho tedrico-
metodologico final.

Com base nessa compreensdo, passei a me questionar sobre maneiras pelas quais
poderia me aproximar primeiramente das pessoas que conheciam o artista René e depois,
identificar as que sabiam do Projeto Residente. Havia tracado algumas tantas abordagens para
realizar o processo exploratorio que me levavam a percorrer caminhos diferentes, mas precisava
escolher aquelas que mais me ajudariam e permitiriam obter informagdes produtivas.
Atravessada pelo pensamento de Bonin (2013, p.39) sobre a constru¢do metodoldgica, os

primeiros passos aqui efetuados forneceram “elementos para pensar a constru¢do dos
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procedimentos da fase sistematica da investigacao”, ou seja, procurei observar, compreender e
analisar as configuracdes, expressoes, praticas e consumo do Projefo € que, posteriormente me
ajudariam a definir um conjunto de pessoas que participardo da fase sistematica da pesquisa
bem como construir métodos interativos e criativos que poderiam me ajudar a construir os
processos de abordagem das pessoas para compreender suas significacdes relativas ao Projeto
Residente. Pensando em tudoisso, eu havia conhecido poucas pessoas que conheciam o produto
midiatico. Precisava sair do meu proprio conhecimento para entender mais profundamente do
que se tratava, e apos entender com que pessoas eu poderia encontrar.

Antes de iniciar qualquer passo mais avangado, precisei entender se o objeto empirico
de referéncia era conhecido. Resolvi fazer um questiondrio composto por um roteiro de
perguntas breves, misturando optativas e discursivas, que exploravam o conhecimento da Calle
13, do Projeto Residente e do proprio sujeito. Feito isso, encontrei cenarios em que pudessem
dar os meus primeiros passos da pesquisa exploratoria.

Primeiramente, havia escolhido realizar esse questionario em espagos na cidadede Porto
Alegre onde pudesse encontrar pessoas de outros lugares da América Latina, cujos donos dos
empreendimentos fossem de outros lugares ou em festas tematicas, onde havia concentragdo de
pessoas que vinham de outros lugares. Meu interesse ndo era s6 saber se no Brasil, em
especifico aqui no Rio Grande do Sul, as pessoas conheciam René¢, mas também, se elas
advindas de outros paises latino americanos, conheciam-no. Entretanto, diante do cendrio da
pandemia, das primeiras mortes pela COVID-19 (coronavirus) e do seu alastramento no mundo,
tivemos que iniciar um distanciamento social voluntario. Diante destas circunstancias, minha
pesquisa de campo precisou ser modificada.

Por isso, navegando pelo espaco da internet, decidi que realizaria inicialmente um
questiondrio no Instagram, j& que o sujeito René tinha sua presenga mais ativa nessa rede social.
Para realizar a aplicacdo desse questiondrio, foi preciso ndo s6 entender a ferramenta como
também colocar em pratica minha criatividade. Isso porque o questionario que estamos
acostumados a fazer em Google Docs, por exemplo, ndo se ajusta nessa rede, por mais que
tenha espaco para disponibilizar o link. No Instagram as pessoas buscam interagdo, inovagao;
as comunicacdes ali estabelecidas privilegiam, mais o visual e o audiovisual. Pensando nisso,
resolvi adaptar as perguntas construidas utilizando ferramentas disponiveis pelo aplicativo,
espalhando assim o questionario através dos stories>?.

Como o story tem o tempo determinado de até 24h visivel, trabalhei com esse tempo.

52 Acho pertinente explicar o que é, pois, me utilizei dessas estratégias para o primeiro questionario exploratdrio
da pesquisa. O Instagram, rede social focada no aspecto visual, com videos e imagens de alta qualidade, langou
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No entanto, depois de um diadisponivel, vi a necessidade de criar um “destaque” o qual nomeei
de “[R]” com a finalidade de ficar mais 2 dias no ar, assim as pessoas teriam tempo para
responder. Os elementos criativos foram elaborados de forma que o questiondrio funcionasse
como um tabuleiro, com perguntas optativas (sim/ndo), em que dependendo do que a pessoa
respondesse, fariam-na seguir nas perguntas ou avancar a um numero “x” de stories para
responder a proxima pergunta. As artes criadas para cada pergunta podem ser vistas no
APENDICE C. Elaborei também um post®3 falando da importancia da pesquisa e da
participacdo das pessoas, pedindo também que elas o questionario em seus perfis. Isso
possibilitaria que fosse divulgado para outros usudrios - fora da minha “bolha”. Estipulei em
10 dias o tempo para que pudessem ser respondidas as questdes. A seguir € possivel conferir
como ficou visualmente divulgado o questionario e no APENDICE B disponibilizei o roteiro

com as perguntas desenvolvidas.

Figura 4: Print datela do perfil do Instagram e post produzido
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Fonte: Elaborada pela autora*.

em 2016 os stories. A funcionalidade dele influencia hoje nas estratégias de marketing de muitas empresas e
pessoasinfluenciadoras, obtendo melhores resultados dessa plataforma. Os stories sio um dos modosde criacao
de conteudo disponibilizados, que permite a criacdo de postagens de textos, imagens, gifs, videos entre outras
fungdes que ficam visiveis por apenas24 horaspara seus seguidores ou demais usudrios da rede, por isso chamada
de conteudo efémero na qualdesperta desejo e curiosidade. Em 2018, a rede social criou a op¢ao de “destaques”,
em que os usuarios deixam stories fixadosno perfil por tempo indeterminado.

>3 Refere-se a uma publicagio seja ela em foto ou video no préprio perfil do usuério.

5% Descricdo da legenda: Eu ndo planejava nada disso. Veio e eu aceitei. Nossas vozes por muito tempo foram
silenciadas. Nao éramos ouvidas, mas, quando isso ocorria, nossos discursos eram desacreditados. Hoje ocupamos
espacos como a academia, mas ainda precisamos lutar para que a nossa experiéncia como mulheres e 0 nosso
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A pesquisa durou 2 dias (de 22 de abril de 2020 a 24 de abril). Obtive 70 respostas no
total. A experiéncia de colocar no Instagram foi instigante, interessante e diferente em relagao
a outros tipos de realizacdo, como aplicar o questionario em um Google Docs ou mesmo fazer
presencial, porque nela houve diversas interpretacdes de como responder e o que responder.
Entdo as pessoas reagiam da forma que achavam certo, mesmo havendo explicagdes em cada
story de como proceder. A constru¢ao desse questionario foi baseada em trés tipos de pessoas:
aquelas que ndo conheciam o sujeito René, o conheciam mas nao o Projeto € conheciam René
e toda a sua produgdo. Nessa primeira ida ao campo, foi interessante saber que tipos de pessoas
estao presentes em minha bolha social e entender um pouco como elas pensam e funcionam.

De modo geral, consegui perceber alguns pontos nesse primeiro questiondrio aplicado.
Apesar de achar o nimero de respostas consideravelmente grande, resolvi perguntar a alguns
amigos sobre o motivo do qual ndo havia respondido o questionario e uma delas foi: “achei que
era pra responder s6 quem conhecia o sujeito (René)”. Para mim era importante enxergar o
ponto de vista daqueles que ndo o conheciam, o que poderia ajudar a pensar aspectos relativos
ao problema pesquisado. Percebi também que os individuos pareciam mais interessados em
“jogar” o questiondrio, do que na pesquisa em si.

Agora, com relagdo a cada pergunta do questiondrio, entendendo a dinamicidade das
pessoas, procurando mergulhar em cada resposta de cada individuo e tentando compreender
suas colocagdes, pude captar alguns potenciais investigativos para as etapas subsequentes. Nos
apontamentos a seguir, ofereco a possibilidade de observar os graficos produzidos a partir das
respostas do questionario. A tabela completa dos resultados pode ser conferidano APENDICE
D. A base de andlise do questionario foi feita a partir da primeira pergunta objetiva (sim ou
ndo). Assim sendo, as respostas foram organizadas em dois conjuntos, o das pessoas que
conheciam e o das que ndo conheciam o artista.

A primeira pergunta do questionario consistiu em saber se as pessoas conheciam o
artista René Pérez. Menos da metade (27%) das pessoas o conheciam e aproximadamente 72%
dos votantes responderam “ndo”. Sob meu ponto de vista, relacionei ndo s6 com os gostos e

interesses pessoais, mas também a midiatizacdo/visibilidade desse sujeito em nosso pais. Outro

ponto de vista como feministas sejam validos para o desenvolvimento de uma pesquisa. Sermulher, comunicadora
e pesquisadora ¢ bem dificil e se torna ainda mais na atualconjuntura do nosso pais,nos colocando em situagio
de desvalorizagdo. S6 conseguimos continuar porque temos um objetivo maior: mudar realidades ou ainda
pensando menor mudar perspectivas. Nenhuma pesquisa ¢ individual: é, portanto, a coletividade e unido que
promovem a verdadeira transformacao! "Apostamos na capacidade humanade revisdo,de superacdo einvengao".
Por isso eu convido vocés a clicarem em [R] nos meus destaques e responderem ao questionario interativo para
pesquisa que estou realizando, € super importante vocés participarem! <3
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ponto importante ainda nessa pergunta ¢, quem nao conhecia RPJ poderia pular até o story 19
em que seriam preenchidos seus dados pessoais.

Com relagdo ao género e a média de idade dos participantes, tanto do grupo dos que
conhecia o artista quanto dos que ndo o conhecia as distribuigdes foram similares. A média de
idade permaneceu em 26 anos € os géneros feminino e masculino se mantiveram sem
disparidades. Vejo nas pessoas que apontaram conhecer RPJ, um grupo misto com relacdo ao
género e com a média de idade relativamente mais nova que a geragao do proprio artista (42

anos), um possivel influenciador das geragdes posteriores da qual me incluo.

Figura 5: Género e idade das pessoas que responderam ao questionario
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Fonte: Elaborada pela autora.

J& que o Projeto Residente na sua constituicdo de criagdo esta relacionado ao
conhecimento de sua ancestralidade através dos lugares que passou, uma das perguntas estava
relacionada aos lugares que as pessoas ja haviam visitado fora do Brasil. Aproximadamente
70% das pessoas que responderam ao questionario ja viajaram para algum lugar. Foram mais
de 43 paises diferentes visitados e dentre eles houve 9 paises mais visitados. Os paises que mais
de 5 pessoas visitaram na ordem crescente de maior visitagdo foram: Uruguai, Argentina,
Paraguai, Chile, EUA, Colombia, México, Peru e Australia.

Penso deprimeira vista, que os trés primeiros paises citadossejam os mais visitados ndo
sO por ficarem localizados na América do Sul, mas por serem de facil acesso ja que sao nossos
vizinhos fazendo fronteira com Rio Grande do Sul. Com relagdo ao género, também houve um
equilibrio entre homens e mulheres no total das viagens a algum lugar, porém, pude notar que
no bloco de quem respondeu “sim” houve a predominancia de 82% aproximadamente de

homens que visitaram outros lugares. A idade aqui nao teve nenhuma diferenga.
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Figura 6: Viagens e paises mais visitados pelos pesquisados.
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Fonte: Elaborada pela autora.

Quase com unanimidade, as pessoas que responderam ao questiondrio aceitariam
responder o proximo independente do conhecimento do sujeito ou doseu Projeto. Acredito que
isso se deva entre outros fatores, a curiosidade que partiu dos stories com spoiler’> do Projeto
utilizando recursos de musicas, imagens e videos.

Para entender um pouco mais sobre as pessoas que responderam, questionei com o que
trabalhavam. Obtive respostas variadas de atuacdes e ramos diferentes do conhecimento. Dessa
forma, percebi que seria dificil contabilizar ou agrupar alguns trabalhos. Pensando assim,
resolvi categorizar os trabalhos dentro das areas maiores do conhecimento’® de acordo com a

classificagdo da CNPq (Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnologico) - e

55 Spoiler tem origem inglesa do verbo spoil. Utilizado entre os populares para designar um fato mencionado que
'estragaria' a experiéncia de um fato que estard por vir. Referéncia: <https://www.significados.com.br/spoiler/>
Acesso em: 25 de maio de 2020.

56 Ciéncias Sociais Aplicadas, Ciéncias Exatase da Terra, Ciéncias Biologicas, Engenharias, Ciéncias da Saude,
Ciéncias Agrarias, Ciéncias Humanas, Linguistica, Letras e Artes.
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0s que nao entravam em nenhuma dessas areas foram encaixados na categoria outros. Deacordo
com as respostas houve a predominancia das Ciéncias Sociais Aplicadas, isso se explica pelos
motivos os quais hd uma maior quantidade de pessoas na minha bolha social que estao ligadas

a essa area.

Figura 7: Areas de atuacio dos visitados pelos pesquisados
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Fonte: Elaborada pela autora.

Uma das perguntas que me chamou atenc¢ao ao comegar a analisar as respostas foi com
relagdo a quem teria o interesse de assistir ao filme. A principio essa resposta caberia apenas
aqueles que haviam respondido conhecer apenas o artista. Contudo, muitas das pessoas que
responderam “ndo” em relacdo ao reconhecimento do artista também responderam a pergunta
que tinha relagdo com ter visto o filme e posterior a ela, de haver a possibilidade de assistir.
Essas pessoas que ndo assistiriam o filme e tinham interesse de assistir, correspondem a 57,14%
dos participantes. Esse niimero tem relagdo com o total de pessoas da pesquisa. A partir disso,
fiz algumas reflexdes: porque o filme nao chegou a essas pessoas? Sera que elas ndo tinham
acesso? Ou ainda a que publico se destinavam essas propagandas do filme? Esses
questionamentos serviram de apontamentos para a constru¢do dos proximos passos
metodoldgicos. Refleti também sobre outro ponto: pelas perguntas serem em sua maioria
interativas, as pessoas tendem a passar por esses stories € ir apertando nas opgoes por ser facil

ou por nao prestarem atenc¢ao no que ¢ solicitado.
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Figura 8: Porcentagem de pessoas que aceitaram assistir o filme
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Fonte: Elaborada pela autora.

Observando os dados apenas daqueles que responderam conhecer RPJ, o lugar de
conhecimento do sujeito vem representado com mais de 63% a partir da banda Calle 13, onde
ele fez toda sua trajetoria musical. E interessante também mencionar aqui que 21% das pessoas
o conhecem por parte da influéncia da pesquisadora. Entretanto, ndo se conhece ele a partir das
musicas latinas. Entdo, que tipo de musica escutamos e até mesmo consideramos ser latinas?
Outro ponto ¢ o conhecimento da Calle 13 que se deu muito pela influéncia e indicagdo de
amigos, esse conhecimento ndo veio diretamente da midia. Como pensar entdo na midiatizagao

dabanda no Brasil?

Figura 9: Na esquerda, pessoas que conhecem René versus que conhecem o filme. Na
direita, o filme em relacdo ao gé€nero cinematografico.
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Fonte: Elaborada pela autora.
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Outra pergunta que me chamou atengéo € sobre o follow>” nas redes sociais. Vejo que
muitas pessoas que nao conheciam o sujeito entenderam a pergunta “em qual rede social vocé
seguiria e nao seguia, colocando a op¢ao que seria viavel consumir os conteudos de René. [sso
¢ interessante saber, pois ajudaria a entender a dominancia da utilizagdo das redes sociais das
pessoas, mas nesse caso queria saber em qual rede social as pessoas que conheciam o seguiam.
Por causa desse entendimento diverso ao que propus, precisei conferir todos aqueles que
disseram seguir em alguma rede e conferir se realmente seguia. Dito isso, resolvi ignorar por
hora as pessoas que responderam errado e destacar aqueles que conheciam e o seguiam. O
resultado ¢ significantemente pequeno: 26,31% contra 73% aproximadamente que ndo o
seguem.

Com referéncia a assistir um dos seus produtos principais do Projeto, o filme, apenas 7
pessoas chegaram a olhar antes da saida de catalogo, nas plataformas Netflix, Amazon Prime,
Icloud e Youtube; destes, o lugar com unanimidade foi a plataforma Netflix. Indo mais a fundo,
0 ano em que o filme ficou mais assistido foi 2019, mesmo sua estreia ocorrendo em 2017. Ha
ai um fator desconhecido vinculado ao reconhecimento do filme, isso pode ser pela divulgacao
ou pela inclusdo nos catdlogos mais tardiamente. Residente foi classificado entre os que
assistiam com 5 estrelas. E assistido em dois modos: legendado portugués e dudio original
espanhol e somente audio original espanhol. Ainda, com relagdo as pessoas, essas na sua
maioria homens, com média de idade de 28 anos, os quais viajaram por mais de 3 paises da
América Latina.

Pensando no seu Projeto como uma totalidade, constatei que ha poucas pessoas que
conhecem todos os produtos que o compdem. E mais visto demodo fragmentado e também néo
ha um reconhecimento de interligacdo desses produtos entre as pessoas, a nao ser para aqueles
que ja conhecem. Quatro das treze musicas compostas do seu dlbum e também mostradas no

filme sdo conhecidas.

Figura 10: Musicas mais faladas
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Fonte: elaborada pela autora.

7 Termo utilizado para se referir spessoas que seguem outrasnasredes sociais.
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Por fim, a respeito do filme, elaborei trés perguntas dissertativas as quais as pessoas
poderiam responder textualmente. No total foram 7 pessoas que conheciam o artista € o seu
Projeto, o que representou 10% do total das pessoas que responderam as perguntas.

Em relagdo a pergunta 1, o que te levou a assistir ao filme? 57% das pessoas assistiram
por influéncia e por conversas com a autora, sobre o filme; os outros 43% acompanham os
trabalhos de René junto a Calle 13 e posteriormente seus trabalhos solos.

A respeito da pergunta 2, O que mais chamou sua aten¢do no filme? , obtive respostas
diversas: "A capacidade de comunicacdo artistica com variadas culturas", "O uso que ele faz
das musicas na narrativa do documentario", "Acessibilidade com as culturas diversas", "A
busca por descobrir o conflito com que andava", "A profundidade que foi explorada a cultura
de cada lugar", "A identidade visual, a arte grafica", "Luta pela verdade, clareza e visao ampla
dateia dasociedade e o que a molda/influencia".

J& aultima questdo, Vocé acha que o filme pode oferecer a possibilidade de modificar
a perspectiva das pessoas sobre a cidadania e as identidades culturais? Tive como foco da
resposta a diversidade cultural, empatia, visibilidade das realidades e solidariedade. Aqui

coloco na integra as respostas obtidas:

"Sim. E uma exortacdo da diversidade, uma homenagem aos processos culturais
heterogéneos"

"Sim, pela visibilidade dada a realidades que estamos acostumados a acessar"
"Claro, toda a perspectiva que ndo seja eurocentrista deve ser considerada”

"Depende da pessoa (de verdade) tem gente que ndo consegue se identificar tdo
facilmente",

"Sim, porque mostra a dificuldade de cada povo e como eles estdo felizes",

"Sim, pois mostra como todos nés temos origens multiplas e diversificadas. Sejamos
solidarios"

"Sim, coloca o espectador sob a perspectiva de realidades diferentes, gera empatia"

A partir destas respostas, podemos perceber que hd um indicativo no ponto de vista
expresso pelas pessoas de que existe a possibilidade de o filme estimular a capacidade de levar
a reflexdo sobre o olhar relativo as identidades culturais e a cidadania.

A primeira experiéncia com o questiondrio foi frutifera, mas também critica. Fazendo
um compilado de tudo que foi falado, descoberto e entendido. Até aqui pude perceber que

algumas perguntas deveriam receber ajustes ja que ficaram suscetiveis a duvidas. Mas, ao
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mesmo tempo a partir de algumas respostas sem sentido em relagdo ao que questionei na
pergunta, me deparei com alguns pontos cegos em relacdo aos quais ndo havia pensado
inicialmente, que acabaram colaborando para abrir novos angulos de percep¢ao em relagdao ao
campo. Outra questdo que foi evidenciada é que seria preciso trabalhar mais a partir das ltimas
respostas dissertativas, incluindo questdes sobre como é visto, de que forma aparece no filme
as identidades culturais e a cidadania, ja que as pessoas que responderam afirmaram existir a
possibilidade.

Com relagdo as pessoas que conhecem o sujeito e o Projeto sdo poucas — considerando
a amostra da exploratéria — em sua maioria sao homens brancos, heterossexuais, e com nivel
superior completo. A partir disso, pude encontrar algumas semelhangas com o proprio Reng¢;
em relacdo ao seu fenotipo e historicidade (branco, heterossexual, e nivel superior completo) o
que me faz pensar questdes como a quem estd destinado o produto do seu trabalho, sua
acessibilidade e os modos mididticos que chega a sociedade.

Por fim, mesmo que a amostra seja pequena e reflita a bolha social digital na qual me
encontro, ela também exprime conteudos que sdo consumidos/produzidos pela sociedade.

Como parte dos movimentos de pesquisa exploratoria, refletindo sobre a importancia de
aproveitar e explorar espagos de consumo e discussdo sobre questdes e presenga latino-
americanas, em paralelo a coleta de dados no Instagram, busquei mapear espagos publicos em
Porto Alegre — Rio Grande do Sul, que se apresentavam significativos para os objetivos dessa
pesquisa ¢ que poderiam me auxiliar na segunda fase exploratoria. Seguem os locais

mapeados®®, como se pode ver na figura a seguir.

58 A construcio do mapa foi feita pela propria pesquisadora através do Google My Maps. Vocé pode conferir o
mapa nesse link também: <https://www.google.com/maps/d/edit?mid=19YmdRnkS shuXE746fVylen-
goSpbc_y&usp=sharing>
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Figura 11: Locais mapeados em Poroto Alegre - RS
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Fonte: elaborada pela autora.

2.5.2 O segundo movimento exploratorio

Neste segundo movimento exploratorio, fiz um questiondrio interativo, mais
aprofundado e detalhado baseando-se em algumas conclusdes da primeira analise. O intuito era
aprofundar alguns aspectos em torno do consumo do Projeto Residente.

Seguindo os pressupostos metodologicos orientadores da pesquisa, procurei sites que
produzissem questionarios interativos, didaticos e fossem otimizadores de tempo, com a
finalidade de colocar em pratica o proposto por mim. Dessa forma, utilizei o site Typeform’®
para realizar a segunda etapa. A escolha desta plataforma se da por ter percebido durante esses

anos que venho pesquisando que as pessoas estdo cada vez menos dispostas a tirar um tempo

59 A ideia do Typeform ¢ fazer formularios e pesquisas amigaveis as pessoas, transformando listas de perguntas
em uma conversa amigavel ou mesmo a coleta de dados em uma experiéncia. Nele é possivel utilizar layouts
criativos, responsivos e telas de agradecimento pessoalpara cada pessoa que responde. Além disso, modelos pré
prontos de questionario, pesquisa e formulario, possui recursos como saltos de logicas, integragcdes com outras
plataformas, coleta de pagamentos e entre outros. Disponivel: <https://www.typeform.com/> Acesso em: 20 jun
2020.
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de suas vidas para responder perguntas, ainda mais quando se tem muitas perguntas. que em
sua logica, ndo terd “beneficio” com isso. Por isso, a partir da minha experiéncia profissional
em criacdo, e atuando em agéncias, procurei através da UI/UX (User Interface/User
Experience)®® a preocupagdo com a experiéncia das pessoas e a interagdo delas com o
questionario de modo a corresponder as nossas expectativas.

Nesse questiondrio, acrescentei perguntas relacionadas aos dados socioecondmicos
como género, paises por onde viajou, cultura desses paises, viagem pelo Brasil e etc., e ao perfil
sociocultural, cor da pele, ancestralidade, definicdo de identidade cultural, esteredtipos
culturais, questdes ligadas a América Latina entre outros aspectos.

Com relagdo a aplicacdo do questiondrio, com a impossibilidade de ir aos locais fisicos
mapeados, coloquei-o somente no meio digital. A divulgagdo®! se deu através da minha propria
pagina e grupos®? no Facebook — tanto relacionados ao René Pérez Joglar, Calle 13 € Projeto

Residente como em outras paginas relacionadas a tematica latino-americana e a grupos diversos

60 UI - representa tudo aquilo que ¢ utilizado na interagio com um produto. Responsavel principalmente pela
criacdo de interfaces funcionais. Essa area engloba toda a parte visual, que pode ser interativa, de um layout. Tem
a ver com as intera¢des e usabilidade de uma interface, nio somente sua beleza. E UX - significa a relacdo que
uma pessoa tem com um determinado produto ou servigo. A partir do momento em que o usuario se interessa,
comenta, pesquisa e compra algo. Seu principal papel é se preocupar com cada etapa em que o usuario interage
com o produto ou servigo. E fazercom que essa intera¢do ocorra o mais tranquilamente possivel. “E a combinagio
de empatia, usabilidade, tecnologia e um toque humano durante o desenvolvimento”. Referéncia:
<https://rockcontent.com/blog/ux-e-ui-design/ > Acesso em: 06 jun,2020.

61 Fiz um texto introdutério para divulgaro link do questionério em todos os meios. O texto abaixo sofreu pequenas
alteracdes dependendo do piblico e da lingua (foi feito em espanholtambém).

“Oi pessoal, tudo bem?

Bom, meu nome ¢ Raiana, sou formada em Publicidade e Propaganda e fago P6s Graduagdo em Ciéncias da
Comunicac¢ao,na Unisinos/Rio Grande do Sul - Brasil

Estou fazendo uma pesquisa sobre construgdes culturais no Projeto Residente (Album + filme + site de 2017
produzido por René Pérez Joglar) e as significacdes por pessoas latino americanas que podem colaborar para a
constru¢do de uma cidadania intercultural.

Neste momento estou coletando alguns dados e gostaria da ajuda de vocés respondendo a lgumas perguntas! Fiz
esse questionario de uma forma criativa e interativa para que vocé pudesse ter uma 6tima experiéncia!

Ah e fica tranquilo, vocé nao precisa sabernecessariamente sobre meu objeto de pesquisa. Respondendo da melhor
forma que puderja estd super 6timo!

Se pudercompartilhe com seus amigos!

https://culturapcidadania.typeform.com/to/gZWKrDcc

Espero que curtam @

Gracias,

Hayli! § @~

62 Essas foram aspaginas de grupos onde divulguei meu questionario:

https://www.facebook.com/callel3brasil/

https://www.facebook.com/C13Brasil/

https://www.facebook.com/calle13oficial/
https://www.facebook.com/Calle13-Los-amamos-_-308147452585653/
https://www.facebook.com/fansdecallel3ecuador/
https://www.facebook.com/Calle-13-Argentina-299500626767847/

https://www.facebook.com/residente

https://www.facebook.com/groups/661750310664469
https://www.facebook.com/groups/131665033912328/?notif id=1593557246163175&notif t=group_r2j approv
ed&ref=notif
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— de link na bio do Instagram, nos grupos de WhatsApp, de compartilhamento de amigos nas
redes sociais e disparo de e-mail através da Representacdo discente do Programa de Pods
Graduagdo em Ciéncias da Comunicagdo da Unisinos para os discentes mestrandos e
doutorandos. O questiondrio tentou alcancar ndo s6 Brasil, mas também alguns cenarios no
contexto da América Latina. Ficou disponivel por 17 dias, obtendo 111 respostas.

Na primeira aproximagdo as respostas, constatei que a taxa de realizagdo de quem fez
via desktop foi maior do que a de quem resolveu abandonar no mobile. No entanto, percebe-se
que as pessoas que responderam no celular demoraram menos — o que na pratica € o esperado.

Os dados, em um primeiro momento, serviram para comprovar a ideia de que eu tinha
em mente — pessoas de fato hoje estio cada vez mais conectadas no Instagram. E nessa
plataforma que consumimos o cotidiano dos amigos e celebridades que seguimos de forma
instantanea. E nela também que interagimos e exploramos os contetidos passando horas dentro
daplataforma social sem que percebamos. Relacionado a isso, trabalhei com o pressuposto da
possibilidade de encontrar pessoas que conhecem René e seu Projeto seria muito maior no
Instagram do que qualquer outra midia apresentada ou respondida. E isso se confirma nas
perguntas feitas: Vocé segue René nas Redes Sociais? Quais? Ja que vocé ndo segue, em qual
seguiria? Em quais redes sociais vocé fica conectado?

Figura 12: Em quais redes sociais vocé fica conectado?

Em quais redes sociais voceé fica mais conectado?

110 de m1 pessoas responderam

78% /86 resp.

23% /25 resp.

Fonte: Elaborada pela autora.

As primeiras impressdes retiradas das perguntas acima vao ao encontro das primeiras
ideias de locais digitais que encontraria um publico para falar sobre o René e seu Projeto. A

adesdo da minha bolha, percebida na primeira pesquisa exploratoria, segue persistente nesta
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segunda etapa. De fato, o Instagram ¢ uma das plataformas mais adequadas para o contato dos
fas com o artista pois se revela a principal rede a qual eles seguem ou que seguiriam.

Os resultados adquiridos em uma pesquisa podem ser lidos de diversas formas e
perspectivas. Assim, a partir das trés perguntas acima e de uma leitura de reconhecimento dos
resultados, constatei que havia formado dois grupos de pessoas conforme se relacionam com o
objeto empirico de referéncia da pesquisa: os que conheciam René e o Projeto Residente € os
que desconheciam.

Percebo partindo da pergunta Vocé ja conhecia o produtor René Pérez Joglar? que
mesmo tendo um nimero maior de pessoas respondendo o questionario e expandindo-o para
outras regioes do Brasil e fora do pais, ainda assim temos uma grande quantidade de pessoas
que ndo conhecem nada do artista nem da produgdo pesquisada, sendo 80% (88 pessoas) com
resposta negativa e 15% (17 pessoas) com resposta positiva. Partindo desta resposta, divido e
nomeio as pessoas em dois grupos, os que conhecem € 0s que ndo conhecem. Sistematizo a
seguir alguns socioecondmicos relativos aos dois grupos:

e Grupo que conhece René Pérez Joglar - Em sua maioria, sdo pessoas brancas(os),
compostas por 65% de homens, de idade média entre 25 a 29 anos, € com no minimo ensino
superior completo - a grande area do conhecimento ¢ Ciéncias Sociais Aplicadas.

Percebo também que sdo pessoas que acompanham a trajetéria do artista desde o inicio
da banda Calle 13, através da indicagdo de musicas mais conhecidas: ;jAtrévete te, te! (2009),
Latinoamerica (2011) e Gordita (2011) de Shakira com quem fizeram participagdo. Houve
aqueles que indicaram conhecé-lo a partir de conversas com amigos.

Ainda observando este grupo, constato que 10 pessoas das 17 conhecem o Projeto
Residente, correspondendo a 58% do publico que indicou conhecer René e 9% das pessoas que
responderam no geral. Esse resultado confirma as tendéncias vistas no primeiro movimento
exploratério, em que a propor¢do de pessoas conhecedoras era similar. A busca pela
ancestralidade, tema principal de toda a producao audiovisual multimidiatica continua me
parecendo desconhecida para sua base de fas.

e Grupo que NAO conhece René Pérez Joglar - predominantemente feminino (68%),
composto de pessoas brancas (71%) seguido de pardas (20%). Aqui houve uma diversidade em
relacdo as idades, constituindo de 20 a 50 anos. Com relagao a escolaridade, temos mulheres
com ensino superior completo, chamando atencdo especialmente o grande nimero de mulheres
com a pos-graduagdo completa (20%).

Sabendo que nossas ideias e concepgdes do mundo, da vida, das coisas que nos rodeiam

também sdo formadas a partir de nossas experiéncias ¢ afetacdes de lugares que conhecemos e
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entramos em contato a partir das vivéncias. E no estranhamento/choque com o outro que
também percebo mais de mim, além do outro. Dito isso, me interessa primeiramente aqui
visualizar como as pessoas percebem outras culturas para poder refletir sobre os modos como
elas as constroem. Assim, fiz perguntas relacionadas as viagens tanto para outros paises como
para dentro do nosso pais, o Brasil. No geral, 71% das pessoas ja viajaram para outros lugares
e 28% nunca sairam do Brasil. No geral foram 49 paises indicados nas viagens pelo mundo. Os
mais visitados foram Uruguai, Argentina, Estados Unidos e Paraguai, seguido de Portugal,
Franga e Espanha —nessa ordem, respectivamente. Faz sentido os dois primeiros serem os mais

visitados ja que estes fazem fronteira com o Brasil por isso, sendo de acesso facil.

Figura 13: Paises mais viajados no mundo
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Fonte: Elaborada pela autora.

J4 me direcionando para o Brasil, os estados mais visitados foram os das regides Sul e
Sudeste seguido do Nordeste, Centro-Oeste e por Gltimo Norte. H4 uma tendéncia das viagens
irem ao fluxo das grandes metropoles, onde o lado leste do Brasil ¢ caracterizado/estereotipado
por ser mais “rico” e popular e o lado oeste ser mais “precario” e “exdtico”. Fago essa
comparagdo partindo do senso comum o qual ja ouvi muitas vezes em conversas. O bom, por
outro lado, ¢ que a maioria dos estados ja foram visitados. Ainda, comparei as pessoas que
viajaram para o exterior, se essas também haviam viajado pelo Brasil e quais estados visitaram.
Analisei e descobri que a maioria ja viajou para 4 estados: RS, SC, PR, SP, RJ, litoral nordestino

BA, PE e MG, sinalizando uma tendéncia de turismo comercial.
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Foram analisados e comparado os grupos que conhecem e os que ndo conhecem o artista

como também as viagens para fora e dentro do Brasil, respectivamente nas figuras abaixo.

Figura 14: Relacao a esquerda dos paises mais visitados.
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Fonte: Elaborada pela autora.

Percebo em comum entre os publicos como lugares mais visitados: Argentina, Uruguai,
Paraguai e Estados Unidos. Outra coisa em comum entre eles € que estas pessoas visitaram pelo
menos 3 paises. Sabendo que ha varias condi¢des que permitem ou impedem as pessoas de
conhecerem outros paises, principalmente, aqueles que nao fazem fronteira com o seu pais de
morada, como: dinheiro para viagens mais longas de avido, mais tempo para férias, taxas
cambiais e até conhecimento de outros idiomas, percebo que ha um indicativo socioeconémico
presente. Aqueles que dizem conhecer o artista viajaram menos para fora do pais ou para paises
distantes, assim, da mesma forma que o artista relata fatos que costumam ser da realidade das
comunidades as quais ele tem mais contato, o comportamento e a condi¢cdo socioecondomica
refletem a realidade daqueles que o escutam.

Pode-se ver, que enquanto o grupo que conhece René concentrou suas viagens pelas
regides Sul e Sudeste, o publico que ndo o conhece diversificou mais estas viagens, incluindo
as regides Nordeste, Norte e Centro-Oeste e ainda uma maior quantidade de paises
diferenciados viajados. Fico me questionando se a quantidade aqui ¢ qualidade também quando
falamos do grupo que ndo conhece o artista. Talvez a menor quantidade de paises e estados
visitados pode ser frutifero com relacdio ao conhecimento adquirido através de suas
experiéncias.

Durante a criagdo do questionario, pensando em América Latina, lembrei das varias
vezes em que ouvi a pergunta “que paises fazem fronteira com o Brasil?” e as respostas sempre

eram erradas ou que havia respostas seguidas de alguma frase comica. Isso ¢ um problema grave
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com relagdo a nossa educagdo e ao conhecimento que adquirimos sobre as historias dos lugares
que habitamos. Entdo, resolvi colocar no questiondrio uma pergunta assim: quais dos paises
que vocé viajou sdo latinoamericanos? Essa questdo serviu de entendimento basico juntamente
com outra vocé estudou sobre América Latina durante a escola? Mesmo nao tendo ocorrido
equivocos nas respostas em relagdo a paises latino-americanos ainda assim 15% das pessoas
afirmaram ndo terem tido uma educagdo sobre seu proprio “mundo”. Problematizo aqui a
importancia das historias e conhecimentos latino-americanos para a formagdo do individuo,
principalmente falando de brasileiros.

Pensando agora nas percepgdes das pessoas em relacdo aos outros € em relagdo a elas
mesmas, e refletindo sobre suas construgdes ancestrais e culturais trouxe quatro perguntas.
Brevemente, como vocé descreve as culturas de cada pais que vocé visitou? (79 pessoas
responderam) — relacionada as viagens dos individuos, como as culturas sdo percebidas? Com
relagdo a sua ancestralidade, qual é a sua descendéncia®? (110 pessoas responderam) - para
perceber o quanto as pessoas buscam conhecer suas historias; Como vocé se definiria em
relagdo a sua identidade cultural? (110 pessoas responderam) - para entender como as pessoas
se identificam; e Vocé percebe estereotipos culturais? Em que situagcoes vocé percebe
estereotipos? (102 pessoas responderam) - para entender suas percep¢des, lembrando que essas
se constroem a partir de multiplas dimensdes que constituem as pessoas.

Abro um paréntese, no questionario através de estudos e conhecimento sobre as praticas
de construcdo do mesmo, procurei nao utilizar muitas perguntas que necessitassem nesse
momento que os individuos escrevessem muito. Questdes desse estilo foram selecionadas pela
importancia que a resposta teria, levando em conta meus objetivos de pesquisa.

Coloco aqui alguns relatos selecionados® por mim - sem nenhum ajuste relacionado a
grafia e corre¢do de texto - que permitem diferentes visualizagdes sobre os modos de ver as

experiéncias adquiridas. Muitos das falas vistas procedem do periodo de férias.

“Minha mae ¢ boliviana. Ento, ja tinha contato com certas tradicdes e movimentos
culturais. Mas ira Bolivia foimelhor queeu pensava. Uma coisa ¢ vocé escutar falar sobre.
Outra coisa € estar no lugar. Conhecer varios lugares interessantes, entre museus, dancas
tipicas, comidas, arte e costumes foi pra mim uma experiéncia inesquecivel, afinal
também sio minhas raizes, mesmo nascida no Brasil. Fui para Santa Cruz cidade da
minha mae e onde mora minha avo. Também fui para Sucre com um amigo (pura loucura
e aventura) conhecida por cidade branca por sua parte arquitetonica, foi como conhecer
outra Bolivia ndo s6 pela organizacio e beleza, mas por manter sua cultura local. Paraguai
para mim foi sem expectativa de conhecer, fomos em grupo para Asuncion. Afinal, foi
incrivel também. O Guarani é mais falado do que eu pensava. E também vocé pode

63 A pergunta deveria ter sido qualsua ascendéncia?
64 E possivel ver outras respostas dessa questdo no APENDICE E.
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escutar a outra versao da guerra do Paraguai. Outra observagao, que ha poucos negros
por la. O que soubemos 5% da populagao contada a partir de um contexto histdrico".

“Argentina: muito diversa, forte e potente, ainda que com desigualdades sociais
profundas. Valoriza muito a arte também profundamente nos diferentes "estratos" sociais,
o que se revela nas artes também; muralismo e outras formas artisticas sdo espalhadas por
toda CABA; muitas figuras do povo presente nas artes, inclusive monumentos; havendo
uma 'desmilitarizacdo' das artes por 14 nos ultimos anos. EUA: muito diversa, com
desigualdades sociais (econdmicas, raciais ¢ de género), mas a arte que vi em museus efc,
nao reflete essa desigualdade, ela se ocupa mais em mostrar ""grandes nomes'' da arte
do mundo. Tem um mega ""cosmopolismo" presente nesse sentido”.

"Vou falar sobre os paises onde morei. Na Argentina, as pessoas sao bastante politizadas,
entendem muito sobre a historia de seu pais e, pelo menos no interior, adoram os
brasileiros. Em Londres, o mundo todo parece estar reunido em uma cidade. Na Sérvia, as
pessoas sdo muito diversas, muito acolhedoras e amigaveis e muito patriotas".

"Uruguai, em minha visdo, possui uma cultura visada para suas raizes e educacio,
Argentinos possuem uma cultura artistica, EUA voltado para o capitalismo, sempre
incentivando as compras, Europa também voltada para uma cultura artistica".

"Partimos de uma mesma histéria que o tempo foi separando, chegando até mostrar como
superior ou inferior. Considero que além de manter a mesma lingua, também estdo os
costumes. Reforco a ideia de que todos partimos da mesma histéria pela semelhanga
entre cidadaos, como sdo alguns tragos étnicos parecidos (cor da pele, olhos puxados),
até comportamentos do corpo, como o distanciamento, gestos, posturas parecidas".

"Descreveria coma caracteristica que plantaram no meu imaginario. Como foiuma tinica
vez e por pouco tempo, a Argentina foi aquele desenho de uma nagdo com caracteristicas
europeias e indigenas em decadéncia. Enquanto isso o Uruguai se mostrou um lugar de
projetos: horamoderno e atualizadissimo, horaantigo e rico em memoria, e horaruralizado,
deixando claro em todos seus componentes como se difere dos outros lugares".

"Argentina e Uruguai lembro pouco por ser crianga, mas lembro de perceber um orgulho
daspessoaspor fazer parte daquele pais. O México me encantoupela pluralidade cultural
De cores a temperos, o pais tem uma identidade marcada pela diversidade e raizes
indigenas, cultuam muito o passado asteca. Entretanto percebi uma grande desigualdade
social. A Franc¢a encanta pelo apuro estético, mas também por estar aberta para pensar e
discutir. Seja na arquitetura, moda ou culinaria, o pais tem um charme indescritivel. Me
surpreendeu saber que eles gostam muito de musica brasileira. Em especial ritmos como
samba, funk e bossanova. Eles valorizam muito a cultura por la. Lembro de ver criangas
de aproximadamente 5 anos tendo aulas em museus".

Através dos relatos, vi que a experiéncia de estar no lugar e conhecer uma nova cultura,
seja ela por curiosidade ou pela busca de suas raizes parece uma “virada de chave” em relagao
a algumas concepgdes que sempre tivemos porque foi o que nos ensinaram. Outra coisa que
observo foi a questao dahistéria deum povo contadapelo proprio povo € nao por quem venceu.
Isso ndo consta nos livros e s6 aprendemos vivenciando e partilhando com o outro nossas raizes.

Vi também que as artes estdo muito presentes nas expressoes dos paises, na verdade

sempre estiveram. Mas, de acordo com as falas, cada um expressa sobre seu ponto o que quer
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ressaltar e ndo o que de fato tem vivenciado no cotidiano ou refletido na historia. Valorizar e
exibir sua cultura a partir da arte ¢ riquissimo. A socidloga boliviana aymara Silva Rivera
Cusicanqui, a partir da base de sua cosmovisao quéchua e aymara, traz a Sociologia de la
Imagem que significa “ter consciéncia do local, das relacdes a nossa volta, e pensar a partir da
biorregido, mais do que dasartificiais fronteiras geopoliticas. Reconectar a ciéncia com o corpo,
com a terra, com as comunidades, com a vida. E pensar com os pés na terra.”®5 Isso quer dizer
que neste caso as imagens/pinturas sao lidas a partir da ideia das(os) proprias(os) artesas(aos)
e ndo de uma releitura vinda de uma perspectiva eurocéntrica, por exemplo. De modo geral,
identifico uma leitura sobre as culturas parecidas, mesmo sabendo que cada um vivencia de
forma diferente. A partir disso, me questiono, serd uma concepcao ja moldada e construida ou
uma visdo reformulada dos proprios lugares na tentativa de retomar suas falas?

Quando falamos em ancestralidade, lembramos de hereditariedade e legado dos
antepassados, no entanto, essa palavra carrega também um sentido espiritual e outro de pureza
quanto a cultura. Somos uma mistura, sao diversos eus que constituem nossa identidade. Como
as ascendéncias (todas as pessoas responderam), resolvi criar um grafico de culturalidades dos

individuos.

Figura 15: Ancestralidades das pessoas que conheciam.
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Fonte: Elaborada pela autora.

5 Disponivel:  <https://ces.uc.pt/pt/agenda-noticias/agenda-de-eventos/2020/silvia-rivera-cusicanqui> Com

acesso em: 06 jun, 2020.
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Foi colocado neste grafico de modo separado as culturas ancestrais presentes nas
respostas, mas € preciso ressaltar que todos possuiam misturas culturais. Isso conflui com as
ideias propostas pelo Projeto Residente em relagao a diversidade do nosso DNA, que vai muito
além das identificagdes culturais das quais sabemos que contemos.

Examinado as informagdes da tabela para a construcdo do grafico, surgiu um
questionamento em minha cabega ao ler uma das respostas. Descendéncia, ndo ¢ ascendéncia?
Fui atras e vi que o termo o qual a maioria de nds usualmente falamos ¢ errado. “Quando alguém
descende de italiano, devemos dizer que tem ascendéncia italiana, pois seus ascendentes, ou
seja, seus pais ou outros antepassados, sdo italianos. Ao dizer que alguém tem descendéncia
italiana, o que se afirmar ¢ que seus descendentes, isto ¢, seus filhos ou netos, sdo italianos”.%°

Comrelagdo as ultimas perguntas: Vocé percebe estereotipos culturais? Em que situa¢oes vocé
percebe estereotipos? A respostas foi quase unanime SIM (94%) e isso € perceptivel em relagao
a percepcdo estereotipada em nosso cotidiano. Todos tém a nocdo desses padrdes. A seguir,

vocé pode conferir relatos de como as pessoas constatam ser esteredtipos:

"Os chilenos em sua maioria sdo racistas e xenéfobicos para com imigrantes, em especial
com os haitianos, pessoas de afro descendéncia e argentinos. No Brasil ja percebi racismo
(afrodecendentes e indios) e homofobia".

"Quando era pequena nfo tinha dimensdo do que era esteredtipos e preconceito, mas tinha
situagdes que ja podia entender que para muitos ndo era bem visto. Afinal, tenho "tracos
andinos”. Sempre que vinha alguém de fora na escola ja perguntava se eu era boliviana.
Dizia que era brasileira, naquela época talvez nio tivesse orgulho da minha prépria
familia, obviamente ouvia dizer muita coisa ruim sobre bolivianos. Mas com o tempo a
constru¢ao da minha identidade foi amadurecendo e preconceito quebrados".

"Midias e contetidos midiaticos em geral (filmes, séries, programas de TV, videogames,
jornais), especialmente os de grande publico. Em conversas entre grupos muito grandes
geralmente isso vem a tona também. Fora da "bolha" académica da comunicacdo em geral.
Na fala de pessoas na minha familia".

"Na forma, por exemplo, como se conta sobre a chegada dos invasores/colonizadores
europeus ao continente americano, romantizada e eurocéntrica. Assim como na
maneira estereotipada (e igualmente eurocéntrica e colonizada) com que os povos
originarios e suas cosmovisoes foram e sdo tratados nao s6 no Brasil como nas américas

nmn nn nn

em geral, rebaixados a condi¢do de mero "indio", "selvagem", "inculto", "primitivo", etc”.

"Ao identificar paises apenas por icone historicos, defender que houve poucaresisténcia
dos nativos em relagao aos colonizadores europeus, acreditar que o hemisfério norte tem
mais a oferecer do que o sul.”

“Quando eu falo que sou gaticho as pessoas ja me associam ao churrasco, bombacha, etc.
Parece que todo gaticho ¢ obrigado a se vestir ou gostar de churrasco. Explicar, no Canada,

66 Referéncia em: <https://bit.ly/32nAg8s> Acesso em: 6 jun, 2020.
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que nem todos brasileiros gostavam de samba, ou moravam na Amazonia, foi muito
dificil".

"Entendo em dois principais momentos: 1) Abrangéncia Nacional - que se reflete para o
exterior; 2) Abrangéncia Regional - que se reflete entre os Estados. Eu percebi isso mais
na pele (ndo me colocando no lugar da vitima, oprimida. Longe disso. Sei de meus
privilégios), quando ao mudar de Estado e conversar com pessoas de muitas regides do
pais, durante o Colégio Militar, o orgulho e imperativo "sou melhor" ficava exacerbado.
Era enriquecedor, pois todos éramos muito diferentes. Fora deste ambiente propicio a
diferentes cores, culturas e classes sociais, hoje, vivo algo completamente diferente.
Trabalho em uma marca nacional e com pessoas de 3 estados diferentes. E o caos.
Percebemos na maneira da abordagem, resolu¢do de problemas, propor ideias!".

"Percebo muitos estereotipos de raga e género. O racismo ¢ muito forte no Brasil e ainda
ha a estereotipagdo de que pessoas negras sao criminosas, assim como a fetichizagdo do
corpo negro (a negra fogosa e boa de cama e o homem negro com pénis grande), por
exemplo".

"Gaitcho precisa ser macho, brasileira tem que saber sambar. Indigena ¢ tratado como
inferior, ou seja, bugré, eu mesma ja percebi que o fato de eu ndo ter descendéncia alema
ou italiana e sim, indigena me torna "sem raca' ao ver de outras pessoas'.

"No ambito estadual, exemplo: todo gaticho € racista (o que ndo discordo completamente),
todo paulista é folgado, todo carioca é da praia e etc. Ouainda com imigrantes, o que €
pior - todo senegalés é ilegal, todo argentino é brigéo, etc. E ndo vounem entrar no que
se diz respeito a preconceitos sobre sexualidade pois a discussdo seria enorme".

As respostas sinalizam que as pessoas expressam consciéncia sobre tudo que lhes
rodeiam e que consequentemente lhes afetam e aqui, particularmente, em relacao ao esteredtipo
construido sobre as culturas, vinculados a género, raca, religido etc. O resultado dessas
construgdes se da a partir de representagdes que sao percebidas através dos preconceitos, das
piadas, do corpo...e como resultado temos as generalizagdes dos povos e das pessoas.

“0O passado nunca morre completamente para 0 homem. Ohomem pode bem esquecé-
lo, mas conserva-o sempre dentro de si. Pois, tal como ele foi em cada época, é o
produto e o resumo de todas as épocas anteriores. Se mergulhar na propria alma,
consegue reencontrar e distinguir essas diferentes épocas pelo qual cada um deixou
nele” (COULANGES, Denis Fustel de. A Cidade Antiga).

Trago aqui uma historia que ouvi nesse periodo de quarentena em uma troca de
conversas com um amigo. Tinha uma familia de migrantes italianos que possuia uma receita de
meia cabeca de porco assado passada de geragcdo para geragdo. Passaram gera¢des € um dia
alguém questionou o motivo de ser exatamente meia cabeca de porco. Foram em busca de
pessoas mais antigas da familia para saber o porqué da receita ser feita assim, até que alguém
dos mais antigos falou que a respostas era: o que cabia no forno da época. A moral da histéria

¢: a pratica que foi passada de geracao para geracao se tornou parte nao questionada da cultura
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dessa familia por algumas geragdes. Os tempos mudaram, as realidades eram outras, mas, a
pratica se manteve a mesma enquanto nao foi questionada.

Levando as respostas em consideragao com relagdo a questao de identificacao cultural
e a formagdo dos estereétipos, € possivel gerar identificagdo a uma cultura sem enquadra-la?
Até onde ¢ estereotipo e até onde € preconceito? As indagacdes que trago nesta analise até o
momento e que nao tenho respostas.

Dentro do grupo que conhece René, ainda temos um grupo mais especifico aqueles que
conhecem o Projeto Residente. Recapitulando, este grupo representa 9% das respostas gerais.
Detalhando cada vez mais, vi que o produto mais conhecido era o album (80%) e logo depois
o filme (70%). Pensando no motivo, pode fazer sentido quando lembro que o album esta mais
acessivel pelo Spofify e pelo Youtube do que o filme na Netflix e em outras plataformas de
streaming audiovisual. Explico. Sob meu ponto de vista, algoritmicamente falando, ¢ muito
mais facil conhecer uma musica do dlbum dentro de uma playlist que o Spotify oferece — fora
que as musicas do album estdo disponiveis gratuitamente no Youtube também - do que o
algoritmo te mostrar na Netflix o filme, ja que neste, quanto mais vocé olha um género mais lhe
¢ mostrado do mesmo, tirando ¢ claro as estreias que aparecem diariamente. Além disso, o
Spotify acaba sendo mais fécil de ser consumido por dois fatores que indico: o primeiro € o fato
de ser dudio, podendo ser escutado enquanto se pratica uma diversidade de atividades como
dirigir, correr, estudar; o segundo ¢ o fator econdomico por ser mais barato do que a Ne#flix e
consumir menos dados, favorecendo aqueles que escutam usando internet movel. Entdo, a
chance de olhar o filme ¢ bem menor. Antes de fazer este segundo passo exploratorio ndo havia
me dado conta destes processos, ja que eu estava dentro da logica.

Positivamente, 4 das 5 pessoas conheciam 2 dos 3 objetos do Projeto. No album, a
musica mais ouvida e identificada foi1 Apocaliptico (¢ possivel saber mais sobre ela no item
3.2.2). Aqui o site, ¢ desconhecido (porque?). Ja o filme, das 7 pessoas que conheciam, 5 o
assistiram. Essas viram por meio da Netflix, todavia, foi através da indicacdo de amigos e nao
da propria plataforma. Uma outra pergunta, ja pensando no prosseguimento da pesquisa, foi da
possibilidade dos participantes assistirem o filme, que teve como resultado uma adesdo de 92%
do publico que ndo o conhece. Posso dizer que dentro do corpus especifico do Projeto ha um
equilibrio com rela¢ao a quantidade de produto vistos pelos individuos.

Indo em dire¢do aqueles que viram o filme, fiz algumas perguntas abertas que ja davam
alguns indicios de quais percepgdes as pessoas tinham que eram relevantes para a pesquisa. Em
relagdo a pergunta O que mais chamou sua atengdo no filme? constei que as pessoas

identificaram quatro pontos os quais eu considero mais importante no filme: a
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diversidade/pluralidade cultural, ancestralidade, escolha dos participantes € musica sdo muito
importantes dentro da constru¢do da narrativa e perceptiveis, pois estd dada aos nossos olhos
dos que responderam e que o produtor fez questdo de mostrar. Interessante observar que as
pessoas observaram de forma clara, ndo necessitando que eu fizesse um questionamento mais
direcionado. Esses pontos parecem ser exibidos em um primeiro plano, de forma clara o que
representa a intencionalidade de René.

Ja em relagdo a questdo O filme te possibilitou refletir sobre algo? vi que o filme nao ¢
superficial na sua narrativa, pois faz pensar diferentes questdes: sentimento sobre o que é ser
latino-americano, o quanto nos valorizamos e nos percebemos pertencentes a esse continente.
Além do audiovisual, destaca a importancia da musica como um instrumento de conexao
intercultural entre os individuos de origens distintas, transcendendo por vezes as barreiras
impostas. Apesar de parecer um posicionamento referido a cultura latino-americana, vejo que
0 artista se propoe trazer uma reflexao cultural a nivel mundial, como os preconceitos a serem
derrubados e pautas a serem levantadas. Um ponto o qual observo € que as respostas, em sua
maioria, remetem a questdes da América Latina, no entanto, o Projeto traz temas de diferentes
continentes, realidades e culturas, mostrando muito além do que acabaram respondendo.

Em relacdo a pergunta que questionava se o filme pode oferecer possibilidade de mudar
a perspectiva das pessoas sobre as culturas? houve total concordancia que sim, entre aqueles
que responderam. Mas ao serem interrogadas em relagdo ao porqué, muitos ndo sabiam
exatamente o que filme poderia oferecer, ou se sabiam nao conseguiam explicar. Em uma das

respostas, ha um apontamento interessante:

“Vejo que a obranos apresenta exatamente esse universo "novo", que na realidade sempre

existiu (ancestralmente falando, inclusive), de culturas muitas vezes sobrepujadas ou
obscurecidas pela l6gica dominante de mercado ¢ da industria cultural. E a partir dessa
"nova" janela aberta para (e sobre) o nosso mundo, proposta pelo filme, outras visdes,
interesses, possibilidades, janelas, portas e pontes podem vir a surgir."

Percebo através dos movimentos exploratdrios, que mesmo que René considere seus
objetos criados experimentais, esses sao colocados em um nicho demercado que pode dificultar
que sua veiculagdo transborde suas bordas mercadoldgicas.

Tendo como uma preocupagado, as possibilidades de aperfeicoamento dos métodos e
procedimentos investigativos, ao final do meu questionario abri um espago de feedbacks. Tanto
os elogios como as criticas construtivas me auxiliaram na constru¢do dos préximos passos

metodologicos.
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2.6 A pesquisa sistematica

Depois de ter explorado territorios digitais buscando pistas afim de entender os
multiplos contextos que atravessavam as inter-relagdes entre o Projeto Residente e as pessoas
comunicantes, me aprofundei em alguns aspectos selecionados por mim, pertinentes a pesquisa
sistematica. Para analisar e interpretar o que estava a minha frente, decidime afastarde métodos
prontos ou ainda aqueles que condicionassem a concepgdes rasas. Segui um caminho
metodologico artesdo, baseado em métodos que me davaabertura para criar possiveis caminhos
que respondessem minha problematica.

Como essa pesquisa trabalha com pessoas e produtos midiaticos, significacdes e
sentidos sdo tensionados. Levando em consideragdo a extensdo do Projeto Residente e alguns
questionamentos que vieram anteriormente na etapa de exploragdo, percebi que o filme do
Projeto ja era um mundo que trazia muitos aspectos relevantes. Além disso, o proprio
audiovisual continha partes dos outros produtos midiaticos — site e album. Nesse sentido, nessa

etapa sistematica me envolvi apenas com o filme.

2.6.1 Abordagens metodologicas da pesquisa sistemdtica

Ao longo da caminhada feita até aqui, descobri novas perspectivas, fui me
redescobrindo e percebendo possibilidades para trabalhar. Constantemente me questionei mais
do que afirmei, no embate das teorias com o mundo empirico e com o método. Vi expectativas
criadas serem derrubadas, mas também pude refletir sobre novas abordagens. Enxerguei que
independente dasescolhas feitas, do objeto dereferéncia e doobjetivo dainvestigacdo, trabalho
com pessoas no empenho de compreender seus reflexos e agdes no mundo e sobre o mundo.
Também descobri uma Raiana mais inquieta, cuidadosa com suas artesanias e atenciosa nos
didlogos com seu companheiro de pesquisa, o objeto de investigacao.

A escolha de abordagens nesta fase ndo teve um formato. Me vi sentada no chao da sala
com varias pecas — como uma crianga que brinca de quebra-cabecgas e ganha um jogo no nivel
mais dificil, joga-as no chao, as observa tentando visualizar cada parte, compreendendo como
o todo qual imagem se formara. Nesse momento, me vi cheia de partes soltas em que cada uma
continha milhares de informagdes preciosas as quais precisava escolher o que faria sentido
investir no caminho que se mostrava mais produtivo.

Para seguir adiante, realizei dois movimentos que se articulam: no primeiro, dialogo
com pessoas que formam os dois publicos a partir do objeto de referéncia —os que conhecem o

Projeto Residente e os que ndao o conhecem — através de entrevistas semiestruturadas em
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perspectiva histérica e o segundo uma dinamica que consistia em observar e analisar
particularmente as estéticas e discursividades apresentadas. Refleti que esses movimentos
poderiam ajudar no reconhecimento da diferenca e na constru¢do de uma cidadania
comunicativa intercultural. Os passos de cada movimento sdo detalhados nos proéximos
paragrafos.

>>>> Através das 181 respostas obtidas nos movimentos exploratorios, construi
algumas estratégias para definir a amostra de participantes da fase sistematica, refletindo sobre
as constatagoes relativas aos dois grupos de pessoas citados acima. Para realizar as entrevistas
semiestruturadas em perspectiva historica, que permitissem o aprofundamento de aspectos
relevantes, a amostra deveria conter a maior diversidade possivel em relacdo a idade,
escolaridade, género®’, cor, localidade, condigdo econdmica e experiéncias culturais.

A realizacdo da pesquisa enfrentou limitagdes relativas a pandemia da COVID-19, ao
mesmo tempo em que significou novos desafios, oportunidades e possibilidades renovadoras
de métodos no ambiente digital. Como pesquisadora, adaptei o caminhar metodoloégico as
possibilidades ofertadas pelos ambientes digitais, e trabalhando no sentido de melhora-las ou
até criar outras como uma boa artesa e uma transmetodologa.

Voltando as entrevistas, apos selecionar previamente oito pessoas que participaram da
fase exploratoria de acordo com os critérios de diversificacdo da amostra definidos, fui atréas
dos contatos. No entanto, ndo consegui contactar cinco dessas primeiras pessoas que havia
escolhido ou nao obtive uma abertura para prosseguir conversando. Entdo, revisitei novamente
meu documento de anotagdes onde constavam os individuos selecionados para essa etapa e
escolhi novamente quais seriam interessantes para um didlogo frutifero na pesquisa. Assim,
acabei ficando com 8 pessoas no total.

Elaborei uma tabela de acompanhamento das/dos entrevistada/dos para essa fase da
pesquisa, no intuito de compreender os movimentos que aconteceram durante esse periodo.
Trés pessoas participaram do questionario inicial, quatro vieram do segundo questionario
aprofundado — sendo que estes foram feitos em diferentes ambientes do on-line —e duas vieram
através da rede de contatos. Ou seja, sete delas que participaram foram escolhas vindas do
primeiro e segundo movimentos exploratorios. Sao elas/eles: Cristina, Joana, Ana Julia, Lara,

Cabocobeats, Manoel, Raimundo, Lilah e Gabriele.

7 Aqui ndo fui tdo feliz na multiplicidade de géneros, ficando dentro da heteronormatividade. Também ndo
consegui trazer a diversidade com relagdo a orientacdo sexual. Cabe uma procura mais sofisticada em locais ou
até mesmo estratégias que possam conter uma variedade maior de pessoas. Nos dois movimentos exploratdrios
elenquei plataformas que poderiam ser propicias para esse objetivo e deixei com que as pessoasviessem até mim.
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Tabela 2: Acompanhamento das/dos entrevistadas/dos

GRUPO METODOLOGICO: CONHECE RENE E O FILME
Veio de onde | Escolha)| Local
1 questionario | | opgdo | RE -BR
1 questionario | 1 opcio| RS-BR |
2 questiondrio | 1 opgiio | RJ-BR | A i
2 questionario | 2 opgdo [ MS -BR Carol
2 questiondrio | | opgio [MS-BR Algino

Veio de onde
2 gquestionario
Apartir de
outros
2 questionario
Apartir de
outros
2 guestionario
2 guestionario

GRUPO METODOLOGICO: NAO CONHECE RENE NEM O

FILME RESIDENTE
Veio de onde | Escolha| Local Nome
2 guestionario | | opgdeo | BES -BR Endrise
1 questionario | | opclo| [talia Gabriele
2 questiondrio | 2 opgiio| SC-BR | C

Fonte: Elaborado pela autora.

De forma breve apresentei alguns dados relacionados as diversidades das pessoas que

escolhi, afirmando, isto pois, ¢ na PARADA 5 que sera mais detalhado esses pontos.

Figura 16: Dados gerais das/os entrevistadas/os

50-54anos 1 Preta 1

‘ 25-29 anos 2
40-44 anos '

Género Idade

Masculine 3 Bege 1_ Branca 3

~Feminina 6 35-39 anos 2

“"30-34 anos 3
Parda/o 4" ™

Bombeira - primeiros socorros 1

SC-BR1, RR-BR1 Supervisor de campo LSE 1 Atriz 1

™,

Profissao

ITALIA 1 RS-BR1 Advogado 1

COLOMBIA 1

(Doceme Universitaria 1
Jornalista 2

ARGENTINA 1

Professora de Geografia 1 .
Professora de Yoga 1

Fonte: Elaborada pela autora.
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Incialmente havia escolhido nove pessoas, mas Gabriele®®, a 1ltima entrevistada,
desistiu no meio do caminho pela falta de disponibilidade para concluir as entrevistas. Havia
muita expectativa em relagdo a participagdo dela, por que via potencialidade como pessoa
comunicante da sua visdo europeia sobre a tematica e problematica da investigagdo.

Para orientar o didlogo com esse grupo, construi um roteiro de entrevista em
profundidade, “técnica qualitativa que explora um assunto a partir da busca de informacdes,
percepcoes e experiéncias” (DUARTE, 2005, p.62). Entendendo que esse serve como um guia
para que a conversa nao acabe saindo do escopo das problematicas investigativas enquanto
deixa a conversa aberta e fluida (DUARTE, 2005), permitindo que o individuo possa se
expressar, sem se sentir pressionada/o a trazer respostas que possam ser “certas” para as
perguntas. E na experiéncia com o outro que vemos resisténcias, estreitamentos e possibilidades
surgirem como também a dissolu¢do de esteredtipos causados pelo ponto de vista construido
(BOSI, 2013). Acredito que nossa percep¢ao, mais do que uma recepgdo ¢ uma construcao que
fazemos sobre o mundo — independente das mediacdes que acontecem — ela ¢ importante para
que possamos refletir juntos e formar ideias fecundas para o que proponho compreender aqui.

A entrevista foi construida com blocos de questdes direcionadas. No que diz a respeito
a estrutura e contetido (APENDICE H), resolvi fazer em sessdes, especificamente cinco, dando
a sensagdo de perguntas mais claras, objetivas e estruturadas. As temadticas trabalhadas e os
objetivos de cadaum dos blocos sdo os seguintes:

— Bloco 1 e 2 — Incluiu questdes relativas a aspectos da trajetdria historico socio-
econdmico-politico-cultural, que permitiram constru¢do do perfil dos participantes e
situa-los em seus contextos.

— Bloco 3 — Abrangeu aspectos referentes ao consumo midiatico, no qual pude enxergar
um panorama de constituigdo dos vinculos com as midias e competéncias de filmes,
ainda suas capacidades critico-reflexivas acerca dos produtos mididticos relacionados a

identidades culturais e cidada.

8 Gabriele do género feminino, branca, tem 27 anos, € italiana natural de San Nicold d'Arcidano — da provincia
de Oristano, atualmente mora em Cagliari na Sardegna. E estudante, mas trabalha como “Operatore socio
sanitario” — segundo ela trabalha com hospital e pessoas idosas -, sem filhos, mora em uma casa propria a qual
mora com seus pais aposentados (mde enfermeira e pai agricultor). Possui acesso & Internet Fibra, possui
computador da marca HP e celular da marca Honor. Com relagdo a sua ascendéncia diz ndo se identificar as
culturas e ndo quis falaro motivo. Mas, acredita que sua identidade culturalmudou ao longo do tempo através das
experiéncias que teve em diversos lugares como: Franca, Londres (Inglaterra), Espanha, Cracovia (Polonia),
Buenos Aires, Austria. Quando perguntei sobre o que estudou sobre América Latina, me disse que muitas vidase
identidades se perderam. Utiliza todos os dias Blog/Site/Portal, redes sociais e Telegram, Whatsapp e TV
Nacionalpara se manterinformada sobre politica e pandemia, ja para saber sobre América Latina, especificamente
Brasil, 1€ o G1.
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— Bloco 4 — Explorou conhecimento e significagdes sobre América Latina. Nele sondei as
ideias e representacdes sobre o contexto latino-americano e de onde elas provem,

— Bloco 5 —sentidos sobre o filme Residente, com foco nas ideias, impressoes e reflexdes
que aprofundassem ndo so6 os sentidos do filme mas as possibilidades para contribuir na

construcao de cidadania comunicativa intercultural.

Realizei as entrevistas em janeiro e fevereiro de 2021, em ambiente on-line - por meio
daplataforma Zoom. Como eu queria que a conversa fosse mais com tom de bate-papo, utilizei
o recurso degravacao devideo para posteriormente fazer as andlises de dados. A duragdo média
de cada conversa foi de 1h a 2h.

Entendendo que o tempo das pessoas ¢ precioso, ainda que nesse ultimo ano
especificamente os modos como compreendemos e o utilizamos se estruturaram de outra forma.
Passamos, em alguns momentos, a ndo discernir quando acabava um trabalho e comecava o
descanso. Tivemos que ir experimentando e nos adaptando as novas formas de entender o
tempo. A partir disso, ofereci como opgao trés formas de realizar a entrevista: via Zoom — que
da oportunidade mais livre para poder perguntar outras coisas que podem fazer sentido e
pertinentes para as respostas -, responder as perguntas através de um documento no Google
Drive — eleicdo que fecharia algumas opg¢des, mas a pessoa poderia responder em partes € com
tempo ndo tao fixo — e por Gltimo via gravacao de audio no WhatsApp ou Telegram. Com 70%
de escolha, muitos optaram por responder via Google Drive - quando ndo mesclaram com
gravagdo de dudios no WhatsApp. No entanto, vale colocar aqui que as pessoas s6 puderam
responder os blocos 1 ao 4 com as trés possibilidades oferecidas. Na seguinte etapa que consistia
em fazer uma entrevista (APENDICE I)— também estruturada em profundidade - respectiva a
recepgao do filme, todas tiveram que fazer entrevista via Zoom.

Meu posicionamento se nutriu de aprendizados em minha caminhada como
pesquisadora no grupo PROCESSOCOM. Por isso, no ato da conversa mergulhei nas
experiéncias e nos relatos das pessoas, ndo me deixando levar pela emog¢ao, me posicionando
de forma critica e questionadora em certos momentos, permitindo uma confrontacdo produtiva
com elas. Com o auxilio da gravagdo de video, pude olhar com mais calma e atengdo as
expressoes, gestos e emogdes demonstradas a cada pergunta ou relato feito pelas pessoas.

>>>> Para aprofundar os entendimentos e ideias que as pessoas entrevistadas tinham
sobre o mundo ao seu redor, ao proprio objeto de referéncia, e para contrapor a minha propria

analise sobre Residente e os pensamentos da pesquisadora, inclui na coleta de dados uma
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dindmica®® na qual havia apenas duas perguntas: Quais palavras vocé relaciona com cada um
dos paises apresentados? E agora em que cenas vocé identifica mais cada um dos lugares
visitados no filme Residente?

Na primeira pergunta as pessoas precisavam indicar até 3 palavras que relacionavam a
cadaum dos paises apresentados no filme, estas poderiam ser adjetivos, substantivos ou verbos.
J& na segunda pergunta tinham que indicar a cena do filme, dando um print na tela e colando
no documento como também me mandando o tempo exato da imagem que haviam escolhido.
Estas tinham como objetivo serem utilizadas na metodologia construida por mim (na préxima
parada) bem como para compor as compreensdes e leituras que poderiam ser feitas dos
individuos através de suas escolhas. A dinamica foi explicada no inicio da entrevista via Zoom
e a pessoa respondia por meio do Google Docs, armazenado no Google Drive. A dinamica

durou em média 10 minutos.

>>>>

Para compreender como se dao as inter-relagdes entre as pessoas e o Projeto Residente,
fui em busca de métodos que atendessem a minha problematica e perspectiva. Como orientagao
transmetodoldgica, busquei o foco em analisar as dimensdes narrativas, estéticas, linguisticas e
produtivas juntamente com o que construimos de pensamentos através do que vivenciamos e
experienciamos. O corpus analisado constituido pelo filme completo de Residente, dele foi
extraido um corpus menor formado por sequéncias escolhidas pelas pessoas e por mim. Vejo
que ha algo na constru¢ao do Projeto frutifero tanto para as interpretacdes como também para
entender os motivos da sua ndo visibilidade.

Por esse motivo, procurei trabalhar a confluéncia de métodos. A construcao se deu na
mistura de Antropologia Visual (MATHIAS, 2016), Sociologia de la Imagen (RIVERA
CUSICANQUI, 2010) e o movimento do flaneur (CANEVACCI, 1997). Gostaria de lembrar
que esses sao inspiragdes para a construgdo domeu caminhar metodologico. Para entender estas
escolhas resolvi trazer algumas explicacdes acerca de cada um deles.

>>>> Antropologia Visual: Pensado por Mathias (2016) como ferramenta de pesquisa
na producao de narrativas imagéticas sobre o “outro”. A partir das imagens ¢ do som podemos
conhecer representagdes da realidade, construcdes de identidades, disputas simbdlicas,

imaginarias e de poder, dominagdes e resisténcias. Podemos observar o cotidiano, questionar

69 Conferir a dinAmica completa no APENDICE 1.
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formulagdes totalizantes, observar pormenores, reconhecimentos da polissemia nas interacdes
sociais e legitimar as narrativas dos modos de viver, representacdes e valores. Em perspectiva
confluente com Mathias, Bosi (2003, p.117) afirma que, “as imagens tém autoridade sobre nos
[...] o esteredtipo nos ¢ transmitido com tal forca e autoridade que pode parecer um fato
biologico”, sabendo disso ¢ nas fronteiras que se dao os contatos entre as diferencas e as
novidades que s6 emergem nas bordas, ¢ para elas que tento olhar.

Reconhecendo que o filme tem dimensdes verbais, visuais e sonoras na sua constitui¢ao
¢ preciso olhar para esses elementos, que estardo presentes nos objetos, cendrios e marcas
culturais. As concepgdes da cultura estdo atravessadas em todos esses ambitos. Nesse sentido,
tento identificar aspectos que sdo observaveis para compreender a construcdo de identidades
culturais no reconhecimento da diferencga e na possibilidade de uma cidadania comunicativa
intercultural.

>>>> Como praxis descolonizadora, me alicerco na concep¢do da Sociologia de la
imagen de Silvia Rivera Cusicanqui mais especificamente no conceito Ch xinakax utxiwa,
palavra de origem andina aymara, que define como “um contexto ‘abigarrado’, manchado,
pintado, onde convivem os diferentes, permitindo se confundir na percep¢do, mas nunca se
misturar”. Em sua conceitualizacdo, cada cultura “se reproduz a si mesma a partir da
profundidade do seu passado e se relaciona com as outras de forma contingente”’. Busco trazer
a reflexdo elementos das historias dos paises o qual o artista passa e constitui um argumento
politico e intercultural que possibilita a descontinuidade da existéncia de uma légica colonial
de dominagdo. Com o objetivo de formar um uno identitario, a0 mesmo tempo que se entenda
a existéncia das pluralidades identitarias.

Partindo da ideia de que as leituras das imagens ja foram feitas de outras maneiras a
partir de uma leitura estruturalista, globalizante, normativa e histdrica, penso que mais do que
uma interpretagdo cultural das identidades que conhece pode conter uma critica ao pensamento
reducionista, simplista e positivista. Utilizo nas analises de imagens as praticas discursivas
descolonizadoras que sdo a producgdo de uma leitura por dentro das interpretagdes dos proprios
atores que produzem seus objetos. Nesse sentido, vejo-a como potencialidade de ampliar e
questionar as interpretagdes ja existentes de conceitos teorizados no mundo, como também
oferecer interpretacdes e narrativas que mostram uma leitura social do lugar e formas criticas a

realidade dos cendrios percorridos pelo produtor.

70 Falas retiradas de sua entrevista. Referéncia: <https:/bit.ly/2CEdKO5> Acesso em: 10 jul, 2019.
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>>>> Sobre uma abordagem benjaminiana, devemos “aceitar sermos empurrados para
uma desorientagdo pessoal” (CANEVACCI, 1997, p.101) ¢ a partir do ato de flanerie que se
pode desenvolver uma capacidade de estranhamento que desenraiza tanto da percep¢do do
habitualmente reconhecivel, como do utilitarismo herdado da sociedade capitalista moderna
(LOPES, 2018). Ou seja, além de afastarmos nosso olhar do habitual, “desmontaremos”
elementos do filme para analisar significagdes que ali sdo produzidas, atualizadas e assim
chegar a superagéo logica e empirica’’.

Trago para essa pesquisa a ideia denarragdo com base no que Benjamin constr6i em seu
ato de flanéur. Narrar nao significa realizar uma réplica, mas sim redesenha-la, “tornar familiar
0 que ¢ estrangeiro e, ao contrario, estranho o que ¢ familiar” (CANEVACCI,1997,p.105). Para
isso, € preciso reestabelecer a subjetividade do informador nativo ja que este carrega consigo
todaa sua carga narrativa ¢ toda uma dimensao intersubjetiva; experimentar novas formas de
representacdo que sao sensiveis aos modos de retratar a realidade, compreender a relagao entre
narrador e ouvinte, quebrando a relagdo unidirecional entre quem narra e quem escuta; por
ultimo, mas ndo menos importante, construir e entender nosso lugar dentro do campo
(exploratdrio). Assim, podemos aprender a desorientar-nos, soltar o dominio sobre conceitos e
métodos, superando aquilo que € costumeiro e aprender a usufruir do proprio estranhamento,
construindo narrativas e olhares ricos e vistos como se fosse a primeira vez.

Na confluéncia desses métodos, investigar as camadas dos ambientes que o filme pode
apresentar com um novo olhar — a partir de atores multiplos - sobre as condigdes da cultura,
seus produtos, suas praticas e seus contextos socio-historicos. Neste sentido, hé algo parecido
com o movimento que René tenta fazer, através de narrativas e visuais, ao resgatar aquilo que
foi fragmentado e estereotipado utilizando diversos métodos, de uma linguagem e
principalmente da experimentagdo vai reinscrevendo e buscando outros significados. As
escolhas feitas por mim tornaram a andlise produtiva para compreender todos os movimentos

trabalhados a partir da problematica até aqui.

" Canevacci(1997,p. 105), fala sobre “desenvolver uma capacidade segundo a qual tudo aquilo que nos parece
familiar [...] devera ser recebido, analisado e sistematizado como se fosse vivido pela primeira vez”.
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PARADA 3:

TERRITORIOS DE SABERES E
CONFIGURACOES
SOCIOCULTURAIS

Podemos trabajar juntos como equipo para tejer algo infinito.

(PEREZ, 2017)
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Quando comecei a escrever esse capitulo, havia estruturado subcapitulos para falar da
multidimensionalidade de René Pérez Joglar, porém no empenho de reconstruir o sujeito
comunicante, percebi que nao poderia separar ou isolar suas dimensdes visto que nossas
complexidades e pluralidades nos tornam quem somos. Desse modo, para entender a proposta
do Projeto Residente construi esse capitulo, trazendo de modo geral e ndo linear, a trajetdria do
produtor René, ressaltando trés dimensdes: musical, militante e produtor. E, logo em seguida,
a contextualiza¢do do filme-documentario, album e site. Procurei inter-relacionar o criador ¢ a
criagdo ja que a construcao do Projeto € resultado de um ser humano com inquietacdes a

respeito de si e do mundo.

3.1 Elincongruente - a multidimensionalidade de René Pérez Joglar

Somos todo lo que resuena.
Esta es nuestra contribucion infinita.

Como el sonido giel silencio.
(PEREZ, 2017)

Impulsivo, hiperativo e dificil de seguir regras’?, René Pérez Joglar nasceu em Trujillo
Alto, bairro de classe média de San Juan, Porto Rico. Situado nesta classe social, sempre
afirmou que eram “pobres demais para serem ricos € ricos demais para serem pobres”’3. Em
sua infancia ganhou o apelido Residente’#, como é reconhecido midiaticamente. Aprendeu o
dominio das palavras e desenvolveu seu senso artistico com seus pais, a atriz Flor Joglar de
Garcia’> e 0 advogado/musico Reinaldo Pérez Ramirez’. Aos dois anos conheceu seu meio-
irmao Eduardo Cabra, mais conhecido como Visitante, que mais tarde formaria a Calle 13
juntamente com sua irma Ileana Mercedes Cabra Joglar (PG-13).

René¢ frequentou a Escola de Artes Plasticas de San Juan, Porto Rico, onde obteve seu

diploma de bacharel em Belas Artes. Ganhou uma bolsa de estudos com base em seu portfolio

72 Concepcio de René tirada da introducio do filme-documentario Residente.

3 Tradugéo livre, “too poorto berich and too rich to be poor”. Disponivel: <https://www.latimes.com/archives/la-
xpm-2009-aug-02-ca-calle2-story.htm|>Com acesso em: 8 fev, 2020.

74 0 grande motivo para seu apelido é que para entrarem sua rua precisava se identificar como morador (residente
em espanhol)ou visitante.

7> Atriz porto-riquenha que fazia parte da companhia teatral chamada Teatro del 60. Pertenceu a Juventud
Independista Universitaria. Disponivel: <https://en.wikipedia.org/wiki/Residente> Com acesso em: 8 fev, 2020.

76 Advogado trabalhista, musico e escritor. Estudouna Escuela Libre de Musica e na Universidade de Porto Rico,
Ciéncias Politicas e Direito com a ideia de contribuir para a independéncia de Porto Rico. Tornou-se presidente da
Juventud Independista Universitaria (JIU). Em 1978, viajou para Cuba como representante da juventude de Porto
Rico e membro do Partido Socialista Puertorriquefio. Nos anos 80, ele viajou para a Nicara gua durante a Revolugdo
Sandinista para mostrar solidariedade com outros porto-riquenhos. Disponivel:
<https://en.wikipedia.org/wiki/Residente> Com acesso em: 8 fev,2020.
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e foi transferido para a Faculdade de Arte e Design Savannah (SCAD), Georgia - EUA,
concluindo seu mestrado em animagdo, ilustracdo, arte sequencial e cinema. Em sua vida, teve
por influéncia, musicos como o cantor panamenho Rubén Blades, o cubano Silvio Rodriguez,
o escritor porto-riquenho Tite Curet Alonso, o dominicano da bachata’” Juan Luis Guerra € o
trovador espanhol Joaquin Sabina.

Composta por uma multiplicidade de referéncias na sua vida, ¢ conhecido no meio
artistico pela produgdo demusica de maneira experimental - misturando musica urbana e estilos
latino-americanos -, por fazer letras musicais a partir do rap alternativo, da utilizagdo do
spanglish (a mistura de espanhol com inglés) e com forte conteudo social e politico, em suas
composicdes. Para René, sempre foi importante lutar pelo que acredita, fazendo um caminho
melhor para quem menos tem “sorte”.

Vocalista e compositor, Pérez ¢ um dos trés integrantes da banda Calle 13 (2014),
formada pelo seu meio-irmao Visitante e sua irma Ile Cabra. Inicialmente hospedaram suas
musicas em um sife € comecaram a procura deuma gravadora para comercializar seus trabalhos.
Mais tarde, conseguiram um contrato com a White Lion Records (2005). A banda surgiu no
momento em que virou tendéncia global o reggaeton. Por 5 anos, a banda foi uma das mais
populares e inovadoras da musica latina, sendo reconhecida por ndo sem encaixar em nenhum
molde reconhecivel e estereotipado pelo mundo da musica. Com Calle 13, René ganhou 3
prémios Grammy e 21 prémios Grammy Latinos.

A discografia do grupo entre os anos de 2004 a 2015 (em hiato) ¢ composta pelos
seguintes albuns: Calle 13 (2005), Residente o Visitante (2007), Los de Atras Vienen Conmigo
(2008), Entren Los Que Quieran (2010), Multiviral (2014).

77 Ritmo musical e danga originada da Republica Dominicana na década de 1960. Considerado um hibrido do
bolero com outras influéncias musicais como, por exemplo, som cubano e o merengue. Ritmo latino que hoje

influenciou o sertanejo brasileiro. Disponivel: <https://salsabachata.es/clases-de-baile/clases-de-bachata>Com
acessoem: 25 abril, 2020.
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Figura 17: Capas da discografia completa da Calle 13.

Fonte: Elaborada pela autora.

Durante a carreira da banda, varias musicas fizeram sucesso e ganharam prémios. Entre
elas, destaco Latinoamérica’®, que ganhou dois prémios Grammy Latino: grava¢do do ano e
cangdo do ano. Até hoje ¢ uma das mais tocadas e conhecidas na América Latina,
principalmente aqui no Brasil, tornando-se hino de muitas manifestagdes. Lancada em 2010,
no album Entren los que quieran, conta com a participagdo das cantoras Susana Banca (Peru),
Totd la Momposina (Colombia) e Maria Rita (Brasil). O c/ipe da musica traz imagens gravadas
no Peru e imagens ndo utilizadas no documentério Sin Mapa, que o grupo fez durante uma
viagem pela América Latina. Essas imagens sdo intercaladas com cenas da banda tocando no
estudio de uma radio das montanhas peruanas, cujo locutor fala quichua. Sua letra tratade temas
historicos e socioculturais do continente latino-americano, um protesto que vira um discurso
entre critica social, constru¢do da identidade’® de um povo e todos os valores e dores que
constroem seu orgulho. Musicalmente falando, trata-se de uma mistura de salsa, cumbia e

tango. A letra de Latinoamérica pode ser conferida a seguir:

Soy... Soy lo que dejaron
Soy toda la sobrade lo que se robaron
Un pueblo escondido en la cima

78 Confira o clipe aqui: <https://www.youtube.com/watch?v=Dk FJE8ZdeG8>

7% Entendo que a ideia central dessa cancio é de que somos filhos da Latino América, de cada costume, de cada
etnia, de cada santo, somos filhos da terra e é toda essa mistura de culturas que faz crescermos, nos inspirarmos e
levantarmos. Assim como dizna can¢do,ndo importa a quantia de dinheiro, ele ndo pode compraras coisas simples
da vida, como a nossa luta do dia a dia.
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Mi piel es de cuero, por eso aguanta
cualquier clima
Soy una fabricade humo
Mano de obra campesina para tu consumo
Frente de frio en el medio del verano
iEl amor en los tiempos del colera,
mi hermano!

Soy lo que sostiene mi bandera
La espina dorsal del planeta, es mi cordillera
Soy lo que me ensefié mi padre
El que no quiere a su patria, no quiere a su madre
Soy América Latina, un pueblo sin piernas, pero que camina

Em 2017, quando decidiu dar um tempo da banda, René langou seu primeiro album3®
solo intitulado Residente. Resultante da quimica individual de um homem para reafirmar seu

parentesco global, afirma a ideia de que “ndo ha fronteiras aqui”.

Figura 18:Album Residente

Residenta

Fonte: Spotify.

A sonoridade ¢ baseada em referéncias de paises e regides que visitou as quais seus
antepassados tem suas origens. Com esse album, ganhou o Grammy Latino de 2017 de Melhor
Album de Miisica Urbana e a musica "Somos Anormales" venceu na categoria Melhor Cangio
de Musica Urbana.

Fazendouma retrospectiva dosdois tltimas anos (2019 € 2020) davida musical, politica

e social do artista, encontro o novo conceito utilizado por ele das frequéncias cerebrais®!, para

80 Para ouvir o 4lbum:
<https://open.spotify.com/album/6yClcORh3xiP9GglagbvZ9?si=04vqZvwGS86qFchQpSZYdw> ou em
<https://www.youtube.com/watch?v=p UiR6BILI4&list=0OLAKSuy_nXhzMPEYDzcDs2EhlezqYzahhOmDdX
hgU>

81 Segundo René, em alguns de seus posts no Instagram, “apesar, de termos ideias distintas, nossos cérebros




102

criar sons que ao final se convertem em novos singles e EPs. Trés musicas ja foram lancadas,
Pecador (2019) foi utilizado as ondas cerebrais de um amigo mugulmano no qual as melodias
seriam cantadas por um coro catélico. A letra € carregada daopinido do artista sobre a corrupgao
do mundo, e narra expressivamente um humano confessando seus pecados e pensamentos. O
single foi langado no Halloween (31 de outubro).8? Ja Bellacoso (2019) feita em colaboragio
com Bad Bunny traz a mistura de dembow e reggaeton enérgico®? abordando em sua tematica
musical e visual padroes de género e sexualidade, variagao de tipos de corpos, tipos de cores,
aceitacdo social, aprovacdo pessoal ¢ elementos identitarios de Porto Rico (como as cores da
bandeira, churrasco latino, o ritmo do povo boricua e o boxeador mundial Tito Trinidad). O
langamento foi feito em comemoragdo a renuncia do governador de Porto Rico, Ricardo
Rosselld. O video foi gravado em Porto Rico. Ambos os videoclipes foram dirigidos por ele.
Ainda no mesmo ano e seguindo no ritmo das manifestagdes politicas de Porto Rico, em
parceria com Ricky Martin ¢ Bad Bunny, em julho de 2019, René divulgou a musica Cdntalo®*
que também ¢ uma espécie de grito dos porto-riquenhos. A apresentacdo da musica foi feita no
Grammy Latino. Segundo a Billabord a cangao ¢ classificada como um “sigle cultural”, a letra
fala do povo. “Nao quero um troféu, quero que meu povo cante / Ninguém vai nos parar hoje /
Nem mesmo um sonifero de elefante”. A melodia ¢ uma mistura de reggaeton, hip-hop e
inspirada na performance dosalseiro porto-riquenho Hécto Lavoe. A colaboracdo para escrever
a letra da musica foi além René contou também com Rubén Blades, Johny Pacheco e Danay
Suarez.3>
Em meio a pandemia (2020) René ndo parou, lancou 4 singles: René, Antes Que el
Mundo Se Acabe, Hoy, Yo Te Quiero a Ti e uma edi¢ao de quarentena de Latinoamérica. As
musicas foram mais voltadas para a sua construcao histérica como ser humano que habita esta
Terra, algumas focadas nos momentos de isolamento social e outras relacionadas a amor,

sensualidade e sexualidade.

>>>>

carregam milhdes de neurdnios que quando concordamos com alguma coisa eles se colocam de acordo”, e é a
partir desse ponto que René utiliza. A ideia é colaborar com pessoas distintas a ele para poder captarno certo
momento em que o0s neurdnios se conectam, para poder fazer musica. Disponivel:
<https://www.instagram.com/p/BIHmOSYnCb2/> <https://www.instagram.com/p/BO9BWtnHNnk/> Com
acesso em: 8 fev, 2020.

82 Disponivel: <https://www.instagram.com/p/B4gLI1pH34K/>Com acesso em: 23 set, 2020.

8 Disponivel: <https://www.reggaetonbrasil.com/2019/07/0-que-tem-de-especial-em-bellacoso-0.html> Com
acessoem: 23 set, 2020.
84 Disponivel: <https://www.youtube.com/watch?v=aG_AS5Pj-5fs>Com acesso em: 25 ago, 2020.

8 Disponivel: <https://latinabrasil.com.br/noticias/ricky-martin-lanca-cantalo-com-bad-bunny-e-residente/> Com
acessoem: 25 ago, 2020
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Seus esforcos humanitarios e seu compromisso social marcaram sua trajetdria como
cantor. O entrelacamento dadimensao social e politica extrapola a criagdo musical, sendo pauta
de projetos e manifestos. Podemos ver seu ativismo presente na utilizacdo de pinturas no corpo

(Imagem 3) e em camisetas (Imagem 4), como forma de expressao.

Figura 19: Manifestagdes corporais de René em shows
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Fonte: Instagram Residente (2020).

Figura 20: Algumas manifestagdes sociopoliticas

Show El Salvador

Grammy Latino

Grammy Latino

Fonte: Elaborada pela autora.
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Parte de seus projetos se deu com a Calle 13, os quais destaco seguir.

>>>> Em 2005, a mais controversa das musicas da banda daquele ano, Querido FBI®S,
ndo incluida em nenhum de seus CDs, acusava o governo federal dos EUA de assassinar
Filiberto Ojeda Rios®’ - o principal lider dos Macheteros.

>>>> No ano de 2009, apds insultar publicamente Luis Fortuio, a Calle 13 foi
censurada em Porto Rico, permanecendo por trés anos sem poder tocar em seu proprio pais. O
fato chamou a aten¢do dabandaapos o governador demitir mais de 30 mil empregados publicos.
Ja& em Honduras participou das denuncias publicas do golpe de estado ¢ da defesa de
movimentos democraticos de base. Utilizou, na premiacdo da MTVLA, como forma de
protesto, entre as varias camisetas destaco: Chdvez nominado mejor artista pop, rendendo
criticas na Venezuela, Mercedes Sosa soara X 100pre homenageando a cantora e compositora
com quem colaborou em alguns trabalhos e Uribe paramilitar fazendo critica ao entdo
presidente colombiano comrelagdo a entradade bases militares estrangeiras no pais®®, deixando
o grupo fora também do mercado colombiano.

>>>> O ano de 2010 foi marcado pela filmagem do documentario Esclavos Invisibles
(Escravos Invisiveis) juntamente com a MTV Exit. Todo o dinheiro da faixa Preparame la cena,
do album Entren los que quieran foi revertido em doagoes.

>>>> Em 2011, a banda fez shows na Argentina, El Salvador e México. Para esses
eventos, o grupo solicitou aos seus fas a troca de ingressos por comida ndo perecivel ou material
escolar e tudo foi doado as pessoas mais necessitadas ou vitimas de acidentes naturais; René

tem sido um forte lutador a favor da educagdo latino-americana e dos direitos indigenas,

86 Para contextualizara letra: Ojeda Rios foi considerado um fugitivo pelo FBI (que esteve escondido em varios
lugares em Porto Rico durante um periodo que durou exatamente 15 anos) por se recusar a se submeter a justica
por acusacdes feitas a revelia apos um assalto a banco em Hartford, Connecticut sendo rotulado como um
conspirador. O momento do ataque do FBI (coincidiu com o aniversario do Grito de Lares, movimento de
independéncia contra o dominio espanhol em Porto Rico), levou uma quantidade consideravel da populacio de
Porto Rico a especularque o evento tinha o duplo propésito de matar Ojeda e darao movimento pré -independéncia
em Porto Rico uma puni¢do exemplar. Confira o clipe aqui: <https://www.youtube.com/watch?v=WkEy aeFcec>
87 Ojeda Rios, lider nacionalista porto-riquenho. Os Macheteros defendem a independéncia de Porto Rico através
da luta armada. Assumiram a responsabilidade pelo assassinato de marinheiros da Marinha e de um policial aqui,
além de numerosos ataques de bombas e foguetes aqui e no continente dos Estados Unidos. O governo federal
classifica os Macheteros como uma organizacao terrorista. Calle 13 disse que "Querido FBI" ndo era para endossar
a violéncia. Mas Visitante descreveu Porto Rico como "uma colénia" dos Estados Unidos, ¢ Residente disse:
"Nosso ideal sempre foi que Porto Rico fosse independente".

Disponivel: <https://noticias.uol.com.br/ultnot/afp/2005/09/24/ult34u136237 jhtm>, <
https://pt.gqwe.wiki/wiki/Boricua_Popular Army>, <https://pt.qwe.wiki/wiki/Filiberto_Ojeda_Rios>. Com
acessoem: 9 fev, 2020

Para ouvir a musica: <https://www.youtube.com/watch?v=WkEy aeFcec>.

88 Uma referéncia ao acordo entre Bogota e Washington pelo qualos soldados norte -americanos poderd o usar pelo
menos sete bases militares colombianas. Disponivel: <https://www.vanguardia.com/deportes/mundial-de-
futbol/aresidente-aclara-que-mensaje-sobre-uribe-en-mtv-era-un-qjuego-de-palabrasqg-MAVL43079> Com
acessoem: 23 ago, 2020.
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participando de marchas de protesto em Porto Rico, Chile, Colombia e Republica Dominicana,
o que pode ser visto em sua camiseta Educacion Publica Gratuita que foi utilizada no prémio
Grammy Latino. Dedicou aos salvadorenhos um grande show de solidariedade com os afetados
pelas fortes chuvas que devastaram El Salvador, utilizando a camiseta San Romero de
América®®.

>>>> (O protesto Ayotzinapa faltan 43, realizado em 2014, durante a premiagdo
Grammy Latino, reivindicava por justica e memoria aos 43 estudantes mexicanos de
Ayotzinapa. Os estudantes desapareceram apos viajarem a cidade de Iguala para realizarem um
protesto o qual consideravam as praticas de contratagdo e financiamento discriminatorias por
parte do governo??. No mesmo ano, manifestou-se em um show no Paraguai com a camiseta
“Que Paso en Curuguaty?” em apoio as familias e jovens de Curuguaty que foram vitimas de
desapropriagdo de terras, pedindo ao presidente paraguaio daquele ano, Horacio Cartes, que
entregasse as terras e, portanto, o futuro delas®!.

>>>> J4 no fim da sua participagdo como integrante da Calle 13, em 2015, uniu-se a
Anistia Internacional em apelo a conscientizagdo global ao grave problema de violéncia®? - com
o movimento Basta de balas e ao Fundo das Nag¢des Unidas para a Infancia (UNICEF) em
campanhas contra o comércio e a exploragao de criangas. Além disso, Pérez recebeu o Prémio
Nobel da Paz®? em Barcelona por seu compromisso com a conscientiza¢do social € a promogao
dapaz.

J& em carreira solo, uma de suas ultimas a¢des, compartilhada em suas redes sociais, foi
a favor das manifestagdes ocorridas em Porto Rico para renuncia de Ricardo Roselld. O
vazamento de quase 900 paginas de conversas vindas do chat Telegram as quais o governador
porto-riquenho e membros do seu governo participaram, cheias de comentarios sexistas,
homofobicos e violentos, insultando e zombando de jornalistas, artistas, politicos € membros
da comunidade LGBTQI+, o fato provocou uma onda de indignacdo no Estado. O caso veio a
tona quando o FBI prendeu dois funcionarios do governo como parte de uma investigacao de
uma rede de corrupcdo. Personalidades porto-riquenhas como Ricky Martin, René Pérez

(Residente) e Bad Bunny (Imagem 5), foram at¢ a ilha para dirigir os protestos na capital, San

89 Uma homenagem ao beatificado OscarRomero, que foi assassinado enquanto celebrava umamissa.

90 Disponivel: <https://bit.ly/3iY4MvC> Com acesso em: 9 fev,2020.

91 Disponivel: <http://www.baseis.org.py/calle-13-reclama-tierra-y-futuro-para-jovenes-del-campo-en-
paraguay/>Com acesso em:9 fev,2020.

92 Disponivel: <https://www.unicef.org/colombia/comunicados-prensa/calle-13-estrena-su-video-la-bala>Com
acessoem: 9 fev, 2020.

93 Disponivel: <http://www.nobelpeacesummit.com/the-world-summit-of-nobel-peace-laureates/barcelona-2015-
2/>Com acessoem: 8 fev, 2020.
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Juan. No quinto dia com as manifestagdes ganhando mais forga, os artistas comegaram uma
turné no Captolio (sede da Assembleia Legislativa de Porto Rico), com milhares de pessoas. La
foi cantada a musica, composta por René, Bad Bunny e Ricky Martin, intitulada Afilando los
Cuchillos, para exigir a rentincia de Roselld6 como também, uma critica a hipocrisia dos politicos
porto-riquenhos, onde o trecho da letra diz: “La hipocresia del pais en general / Tirar piedras
en Venezuela esté bien, pero en Puerto Rico estd mal / Esto va pa' los artistas internacionales /
LY las banderitas de Puerto Rico en las redes sociales?...Si el pueblo entero quiere que te vayas,

caradura/ Y t0 te quedas, entonces estamos en dictadura”.%*

Figura 21: Dia 22 de julho, manifesta¢cdes em Porto Rico pela rentincia de Rosello.
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Fonte: Instagram Residente (2019)

Além das manifestagdes locais, foram organizadas pequenas protestos em algumas
cidades dos EUA, onde a populagdo porto-riquenha, foi suficiente para apoiar seus irmaos da
ilha. No dia 25 de julho de 2019, sucedeu uma greve geral que atraiu cerca de 1 milhdao de

pessoas, - apoiada por sindicatos, universidades e ativistas de todas as idades - paralisando a

%4 Para ouvir a musica: <https://www.youtube.com/watch?v=RSh7HIH2pvg>.
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ilha. Apds 12 dias de protestos macigos, em um video transmitido pelo Facebook, Rosselld
escuta o clamor de Porto Rico e renuncia seu cargo®> cumprindo metade do seu mandato.
Digitalmente, além das manifestagdes feitas via Twitter, 19 postagens em seu Instagram
visibilizavam e denunciavam a situa¢ao politica em Porto Rico.

Outros acontecimentos ocorridos em 2019 pela América Latina foram visibilizados em
seu Instagram. Com mais de 754.168 visualizac¢des, no video produzido pela BBC News Mundo
e AJ+ Espaiiol, sobre as queimadas na Amazdnia em agosto, René afirma que € preciso viralizar
o horror que esta acontecendo para que chegue aos que tém responsabilidade de protegé-la. Ja
nas manifestagdes que se sucederam durante o ano em outros paises da América Latina como
Venezuela, Nicaragua, Equador, Honduras e Chile, ele transmitiu mensagens de solidariedade

e luta a cada um deles.

Este mensaje es para los gobiernos de Latinoamericana que parece que no entienden
que estan pisoteando a la gente y que la gente no se va a quitarde manifestarse. Ellas
que no van a pararde manifestarse. Les doy miapoyo a todos los paises. No dejen de
manifestarse, asi pasdé en Puerto Rico, donde nos pisotearon. Pero, manifiéstense
pacificamente, que nadie diga que son revoltosos. Es mejoraguantarse que tirarle una
piedra atrdsa un guardia. Aguanten duro y estamos con ustedesal 100 % Chile.?¢

Com 1.705.468 visualizagdes no video feitoem um dos seus posts, com a legenda “Estos
asesinos siempre seran culpables porque la historia no perdona” com relacao as manifestagoes
que ocorreram no Chile®’, René se diz indignado e afirma ndo acreditar como as pessoas podem
ser egoistas, brutas, selvagens, para matar e castigar o0 mesmo povo que as colocaram no
governo, declarando guerra ao mesmo povo doseu sangue. Aindaafirma que é preciso inventar
algo novo porque esse tipo de governo que se tem hoje ndo se quer mais “Siguen con la
pendejada de izquierda y derecha, estamos en el 2019. Invéntense algo nuevo, ni de izquierda
ni de derecha funciona, porque son todos iguales, hijos de la gran puta y merecemos que lo

bajen ya”.%8

95 A Constituicao de Porto Rico ndo inclui nenhuma provisio parauma eleicio especial, entregando o gabinete do
governador aos funciondrios — muitos os quais ja renunciaram em meio a escindalos. Uma das aliadas proximas
de Vazquez, Valerie Rodriguez Erazo, ¢ a mulher de Elias Sanchez, amigo de longa data de Rosselld, que vem
lucrando imensamente  durante o tempo do governador  no cargo. Disponivel:
<https://theintercept.com/2019/07/29/protestos-porto-rico-crise-democracia/>Com acesso em: 15 fev,2020.

% Disponivel: <https://www.instagram.com/p/B30Z-i1Hp9b/>Com acesso em: 12 fev,2020.

97 Desde a determinagdo do aumento das passagens de metrd no més de outubro, o Chile passa por uma profunda
crise politica e social. Apds as manifestagcdes macigas, o governo suspende o alto do prego do transporte ptiblico
e se comprometeu em implementar uma agenda social, o que significa um aumento de 20% nas aposentadorias.
Na época, o presidente defendia sua decisdo de decretar estado de emergéncia (colocar militares nas ruas) e que
ndo renunciaria apesar dos pedidos. Disponivel: <https://www.bbc.com/portuguese/internacional-50300490> e
<https://www.bbc.com/portuguese/internacional-50402259>Com acesso em: 12 fev, 2020.

%8 Disponivel: <https://www.instagram.com/p/B37IYMXHRtk/>Com acesso em: 12 fev,2020.
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Mostra seu apoio aos colombianos ao dizer que as manifestacdes feitas pacificamente
foram histéricas e que nada pode mudar isso. Ainda avisa que o governo usou o velho truque
de colocar vandalos no meio dos protestos para desestabilizar, porque isso os assusta. “Es
importante que no politicen eso, este mensaje no es para un grupo de izquierda ni de derecha.
Esto es para el Pueblo”.”®” No mesmo més em que aconteceram as manifestagdes no Chile,
milhares de estudantes de universidades publicas e privadas na Colombia foram 4s ruas
protestar contra a corrup¢ao na educagdo, as politicas econdmicas, sociais ¢ de seguranga do
governo de Ivan Duque. Outros grupos, que incluiam sindicatos, indigenas e ambientalistas
também sairam as ruas em apoio aos estudantes. Quanto ao episddio enunciado por René sobre
os vandalos, mesmo com intimidagdes dos encapuzados os manifestantes conseguiram expulsa-
los do movimento, mas ndo conseguiram impedir que vandalizassem prédios publicos e lojas
na cidade.'%°

Independente do Ilugar que René esteja, seu ativismo tem se destacado

internacionalmente ao divulgar causas e conscientizar as pessoas das buscas de seus direitos.

>>>>

Entre muitas de suas producdes e participagdes, destaco o documentério Sin mapa
(2009)!'°1, aqui, ja podiamos ver parte do seu manuseio das imagens. veiculado no Festival de
Cine Latino de Nova York, no qual o grupo viajou pela América Latina para denunciar
injusticas e buscar inspiracdo. A viagem inicia com René contando breves aspectos de sua
infancia na Calle 13 e cantando "4 lo que nos rodea", que ¢ a introducao para apresentar a
viagem que eles fazem por Venezuela, Colombia, Peru e Bolivia. Esta viagem (ndo a turné de
concertos) comeca na cidade de Amantani (Peru) para observar as condigdes de que as pessoas,
citadas em suas musicas, vivem; busca realizar uma abordagem que déao espectador uma visao
interna de varias comunidades de mineragao, agricultura etc.

Em 11 de marco de 2017, o filme-documentario autointitulado com o mesmo apelido
do cantor, Residente, foi lancado. Depois de receber os resultados de seu teste de DNA, René

inicia uma jornada a procura de seus ancestrais por diferentes lugares, escolheu paises que

% Disponivel: <https://www.instagram.com/p/BSL6MZZH3k9/>Com acesso em: 12 fev, 2020.

109pisponivel: <https:/noticias.uol.com.br/ultimas-noticias/efe/2019/10/10/milhares-de-estudantes-vao-as-ruas-
da-colombia-protestar-contra-o-governo.htm> e <https://gl.globo.com/mundo/noticia/2019/11/21/colombianos-
vao-as-ruas-para-protestar-contra-pacte-economico.ghtml>Com acesso em: 12 fev, 2020.

101 Disponivel: <https://www.amazon.com/Sin-Mapa-Calle-13/dp/B002CVQ7WU> Com acesso em: 12 de fev,

2020. Também coloco aqui na nota, o link para assistir gratuitamente o documentaro
<https://vimeo.com/31449584>.
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menos esperava encontrar seu sangue. No filme, ele explora a condigdo humana, bem como as
maneiras as quais a musica e a arte transcendem as divisdes culturais, sociais, econdmicas,
raciais e politicas, enquanto leva o publico a uma excursao por quatro continentes, sete paises
e numerosas regides que incluem Sibéria (Kyzyl, Mugur, Vasili), Moscou, Sérvia, Caucaso
(Ossétia do Norte, Ossétia do Sul, Gedrgia e Arménia), China, Barcelona, Londres, Gana,
Burkina Faso, Nova York e seu pais natal Porto Rico.

Em seu filme-documentario, René resume uma viajem de dois anos ao redor do mundo,
criando musica e seguindo o caminho que marca seu DNA e de seus ancestrais, tornando nao
apenas uma visao geral do processo de composicdo do seu primeiro album solo baseada na sua
historia antropolégica, mas uma viagem introspectiva a si mesmo. Assim, ao utilizar do seu
material genético e relacionar com as questdes sobre guerra, educa¢do, colonialismo,
explora¢do e a propria humanidade, consegue debater sobre as suas — e as nossas — origens
como misturas diversas de povos e origens.

A seguir se pode ver outros filmes e clipes musicais produzidos por ele.

Quadro 1: Filmes e clipes musicais produzidos por René.
Filmes Clipes musicais

- 2006 — My Block: Puerto Rico (documentario)

- 2009 — Old dogs (interpretou um tatuador) )
2017 — Album Residente - Somos

- 2009 — Mercedes Sosa, Cantora um viaje intimo

L. Anormales
(documentario) )
- 2009 — Calle 13: Sin Mapa (documentario - - 2017 - Album Residente — Desencuentro
diretor) - 2017 — Album Residente — War/Guerra

2018 — Sexo
2018 — Rap Bruto

2018 — Mamao banana

- 2011 — Sond Sono Tité Curet (documentario)

- 2012 — Hecho en México (documentario)

- 2017 — Libano (documentario - diretor)

- 2017 — Residente (documentario — diretor)

2018 — Rubén Blades Is Not My Name
(documentario — pos-produgao)

Fonte: Produzido pela autora a partir do site LETRAS!'%? ¢ Wikipedia'%3.

102 Referéncia: <https://www.letras.mus.br/residente/discografia/residente-2017/>Com acesso em: 12 fev, 2020.
103 Referéncia: <https://pt.wikipedia.org/wiki/Residente> Com acesso em: 12 fev, 2020.
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Figura 22: Posters de divulgagdo do filme Residente (2017) para Netflix e outros meios
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Fonte: Colagem elaborada pela autora a partir dos posters disponiveis no Google Imagens.

René compartilha suas ideias com comunidades devastadas pela guerra, sufocadas pela
polui¢do e pelo custo humano da superproducdo, despojado do poder pela colonizagdo e, em
geral, negligenciado por grande parte do mundo. O que inicialmente parece ser uma hora e meia
de apropriagdo e exotismo, acaba sendo uma série de colaboragdes poderosas, uma celebragao
da unidade humana - talvez até da identidade essencial - através da musica. Uma grande
variedade de sons, estilos e historias ¢ combinada sucintamente no esquema dos genes de um
unico homem. O sucesso emocional e empatico dessa composi¢do, como filme e album, diz
muito sobre René.

Nossas experiéncias como seres humanos ndo findam. A todo momento nos deparamos
com novas ideias, pensamentos, vivéncias e configura¢des que nos possibilitam vislumbrar
outras perspectivas. Em uma ultima noticia vista pela pesquisadora, o produtor ird contribuir
no desenvolvimento de séries de televisdo e filmes, originalmente bilingues para o mercado
global através da Sony Music Entertainment. Um de seus objetivos nessa nova empreitada sera

aumentar a representagio latina americana em Hollywood.!%4

104 Referéncia: <https://www.semana.com/gente/articulo/se-retiro-de-la-musica -este-sera-el-nuevo-oficio-de-
residente-ex-calle-13/202051/>Com acesso em: 25 nov, 2020.
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3.2 A Inquietude - Projeto Residente

Queria hacer musica en diferentes partes del mundo.
porquenecesitaba lasvoces del mundo

contar su propia historia.
(PEREZ, 2017)

Em sua carreira solo, lancou um Projeto chamado Residente, composto por um filme-
documentario, um site’’ e a grava¢do de um album. O documentario Residente ¢ de produgio
estadunidense, com duracdo de 90 minutos, com roteiro e dire¢do do porto-riquenho René Pérez
Joglar (Residente), langado em 2017 em um dos maiores festivais de cinema, musica e
tecnologia, 0 SXSW (South by Southwest).!%¢ A criagdo do filme foi inspirada em analise
cientifica do seu DNA, onde decide visitar alguns paises em busca de seus ancestrais. A
producdo convida a descoberta da diversidade que habita em nos, questionando os discursos
hegemonicos de identidade unica que promovem fronteiras tanto fisicas como subjetivas. E
marcado pela busca do reconhecimento de sua ancestralidade e a reconstru¢do de historias
contadas nao sé pelos vencedores, mas por aqueles que resistem. Indo além da experiéncia
intima e concreta do artista, ha uma preocupagdo por uma reflexdo mais ampla a partir dos
conflitos politicos e sociais vividos em cada regido por qual passa.

A partir de um mapa-mundi com marcagdes em varios territorios, fontes de seu DNA se
deu o inicio do processo de criagdo. ApoOs, comegou a estudar historia, coletar imagens e
planejar viagens. Nas colagens, utilizou imagens de sabios chineses, personagens de dpera e
um imperador; em outras, criangas-soldados brandindo suas armas. Estas imagens, catalisavam
suas cangdes mais recentes e seus pensamentos apocalipticos de guerra, exploragdo, resisténcia
e evolucao. O processo de edicao do filme-documentario também foirealizado em grande parte

por ele.

105 projetado para ser um espaco interativo com uma visdo artistica conceitual que abraga o Projeto completo e a
divulgagdo de projetos em comunidades que geram cidadania. Disponivel: <www.residente.com> Com acesso em:
10 fev,2020.

106 Disponivel: <www.sxsw.com> Com acesso em: 10 fev, 2020.
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Figura 23: Processo de criagao de René Pérez Joglar para o filme e o dlbum Residente (2017)

Fonte: Gazeta do povo (2017) ¢ Residente (2017).

Muitas musicas realizadas no filme foram para o dlbum. Feitas em coproducdo com artistas
que ele conheceu durante sua viagem em busca dos seus antepassados: Bombino, o guitarrista
tuaregue da Nigéria, em Burkina Faso; misicos de dpera chineses em Pequim; a banda de metal
Goran Bregovic na Sérvia; a atriz e cantora SoKo na Franga e os cantores da tribo Dagomba de
Gana. A “musica” introdutoria de seu album ¢é feita por Lin-Manuel Miranda'?’, abordando o
conceito do filme em espanhol e inglés. Seus versos sdo sobre como os resultados do DNA
podem “enviar vocé as terras de gelo, sujeira e areia/ um mapa do mundo nas linhas da sua

mao” e como descobriram terem um vinculo familiar. Vocé confere a seguir.

107 Criador da musica e letra para Hamilton, seu segundo grande musical da Broadway, inspirado pela biografia
de 2004 de Alexander Hamilton, do historiador Ron Chernow.



Intro AND/DNA

[Lin-Manuel Miranda]

Residente, the first time we met was in Puerto Rico
Your motherwas in the room, she took one look at
me and said

T tienes que ser nieto de Wisin Miranda

I said: That's right. How did you know that?

She said: jPero nene, tienes la misma cara!

Mira, tuabuelo Wisin y mi mama eran primos
hermanos

You two are cousins

Primo, ti y yo descendimos de Gilberto Concepcion
de Gracia

Fundadordel Partido Independentista de Puerto Rico
Abogado de Pedro Albizu Camposen Nueva York
Nacimos conrevolucion en las venas

Entre ritmo de bomba y plena

Y estamos conectadosen las malasyen las buenas

Now check it

A little blood, a sample of saliva

Send it to the lab and get it back and see them try to
declassify a deoxyribonucleic acid just from one fiber
Scientists can separate a strand

Tell you what percentages descendants you long to
understand

Send you to lands of oyster and sand

A map oftheworld in thelines of your hand

And you'll find what you planned isn't quite what you
get

You will cry in the rubble with children youmet

To remind you to struggle and strive that

the trouble with life is that life isn’t done with you
yet

And yet, you would make music

Make something new from the rhythms

and the fuses of chords beyond the images in the
news

If you can produceit your dreamsare lucid, then you
spit

Keep the horizon siempre pa'l frente

Open our eyes, let your rhymes be the puente
Cambia este mundo profundamente

As our global artists in residence

Dale primo
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Intro AND/DNA (Tradugao)

[Lin-Manuel Miranda]

Residente, a primeira vez que nos encontramos foi
em Porto Rico

Sua méae estava no quarto, ela olhou para mim e disse
T tienes que ser nieto de Wisin Miranda

Eu disse: isso mesmo.Como vocé sabia disso?

Ela disse: jPero nene, voc€tem a mesma cara! Mira,
tu abuelo Wisin y mi mama4 eran primos hermanos
Vocés dois sdo primos

Primo, t e vocé descendentes de Gilberto
Concepcion de Gracia

Fundadordo Partido Independentista de Porto Rico
Abogado de Pedro Albizu Camposem Nova [orque
Nacimos conrevolucion en las venas

Entre ritmo de bomba e plena

Estamos conectadosnasmalaseen las boas

Agora verifique

Um pouco de sangue, uma amostra de saliva

Envie para o laboratdrio e recupera -lo e vé-los tentar
desclassificar um acido desoxirribonucleico apenas
de uma fibra

Os cientistas podem separaruma vertente
Conte-lhe quais percentuais de descendentes vocé
deseja compreender

Enviar-lhe para terras de ostra e areia

Um mapa domundonaslinhasda sua mao

E vocé encontrard o que vocé planejoundo € o que
vocé obtém

Vocé chorard nos escombros com criangas que
conheceu

Para lembra-lo de lutar e esforgar-se para que o
problema com a vida ¢é que a vida ainda ndo acabou
com voce

E, no entanto, vocé faria musica

Faca algo novo dos ritmos e dos Se vocé pode
produzir, seus sonhos sdo lucidos, entdo vocé cuspa
Se vocé pode produzir, seus sonhossdo lucidos,
entao voceé cuspa

Mantenha o horizonte sempre pa'l frente

Abra nossos olhos, deixe suasrimas ser o puente
Cambia este mundo profundamente

Como nossos artistas globais em residéncia

Dale primo

Agora sim, estamos prontos para viajar junto com René. E o que faremos no proximo

item.
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3.2.1 Onde as vozes do mundo contam sua propria historia - o filme

As sociedades se estruturam em torno de um modelo econdmico capitalista, que
promove a opuléncia dos vencedores em nome do progresso. Contudo, € preciso considerar os
fazeres plurais, dindmicos e criticos, oferecendo abordagens transformadoras que deem conta
das realidades dinamicas e complexas, bem como dos saberes multiplos produzidos pelas
culturas. Os diversos contextos vividos sdo cruciais para dar conta na configuragao da
particularidade das culturas.

E possivel identificar a necessidade de se refletir sobre aspectos da relevancia social,
politica e cultural vinculados ao fendmeno aqui investigado, ja que olho da perspectiva de um
sujeito denagdes periféricas, olhando outras nagdes periféricas desdeum olhar ndo hegemonico
das culturas. Dessa forma, ¢ relevante considerar os modos com que a populagdo produz seu
sentido de realidade, em condigdes de subalternidade. Os sistemas midiaticos, nesse contexto,
cumprem um papel sumamente importante na forma como constroem as culturas, ja que sao
referenciais e marcam as experiéncias culturais daspessoas, contribuindo assim na manutengao
de esteredtipos e proporcionando importantes insights sobre multiplas dimensdes das
sociedades e das culturas.

Aqui, resolvi utilizar as artes produzidas para o site Residente com o proposito de fazer
com que as pessoas que leem esse capitulo, possam mergulhar na jornada de descobertas e de

saberes plurais que se expressam nas trajetorias culturais de René.

>5>> <<



Seu primeiro destino é a drea mais inabitada e fria do mundo, o lugar mais distante do

oceano. Segundo os resultados do seu DNA, 6% do seu sangue é daqui.
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René¢ inicia sua jornada em Tuva, uma pequena cidade na Sibéria, provincia russa.
Situada no centro da Asia, faz fronteira com outras regides da Rissia ¢ ao sul e leste com a
Mongolia. Apesar de ser uma area remota e de dificil acesso, o pais foi um territdrio conquistado
pelos sucessivos impérios que dominavam a area. Com a queda do seu ultimo colonizador, a
URSS, em 1993, a Republica de Tuva se integrou a regido russa da Sibéria.

Um territério ancestralmente ocupado por povos ndmades com estilo de vida e
cosmovisao diferentes. Seu percurso comega com a primeira afirmag¢ao de um ndémade tuvano:
“Ms1 nroau, oTkpeiBime Amepuky” 98, Ha varios estudos que sustentam que o ser humano
migrou da Asia para a América pelo Estreito de Bering, o qual conecta a Asia aos Estados
Unidos (Alasca), no final datultima glaciagdo, quando as camadas de gelo comegaram a derreter
abrindo um corredor sem gelo. Pesquisas mais recentes revelaram que os povos indigenas da
Amazonia e outras areas da América do Sul ndo apenas contém o genoma da Sibéria, mas
também apresentam grandes semelhancas com os povos indigenas daOceania. Assim, o tuvano
continua sua fala: “Ham 6par BepHyics cerogus. Ero renst - mou rensr” 09,

Um ritual aos deuses ¢ feito para trazer boa sorte as suas longas descobertas.

Ren¢ vai em busca de si, de suas raizes primordiais e de sua inspiracdo para escrever, ‘“‘atiro

com precisdo, aciono o gatilho com a calma de um cacador”.

>>>5> <<

108 Tradugio livre: “Somos o povo que descobriu a América”
109 Tradugao livre: “Nosso irmao retornou hoje. Os genes dele, sdo os meus genes”
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Para compor uma musica de guerra era preciso estar diretamente dentro da zona de conflito,
onde as testemunhas da guerra e a oragdo melddica de viuvas com pouco continuavam

orando. Cerca de 5% do seu sangue nasceu em campos de guerra.

&
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>>>> CAUCASQ <<<<
43°1'30" N 44°39'57"E

(Ossétia, Georgia e Arménia)

O lugar onde as pessoas ja diziam tudo so com um olhar.
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A verdade sobre a guerra ¢ dita através de Alani, um jovem da Ossétia: “S cbIH BOWHBL.
Aren G2. S ucropus. S namsaTs o nopaxxkeHusx u nodegax. Ho g 6omnbie. ['opazno Gonbire. S
OosbIne, yeM Moe mponuioe. S Hacrosmiee, rae Bee B xaoce” 0. Dizem que a historia é contada
pelos vencedores e por isso, René foi até as regides de conflito ouvir os que perderam.

A relagdo entre Ossétia do Sul e Gedrgia ¢ marcada por guerras, uma tensao continua
que dura a mais de vinte e cinco anos. Em 1992, a maioria da populagdo daOssétia do Sul votou
a favor de sua anexacdo a Russia, assim como a Ossétia do Norte. Em 2008, a Georgia langou
um ataque macigo contra o territorio da Ossétia do Sul para anexa-lo, matando milhares de
pessoas. Para melhor entender os conflitos na zona do Caucaso, trago o primeiro mapa de

localizagdo (Figura 24).

Figura 24: Conflito Ossétia do Norte, Ossétia do Sul, Georgia
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Fonte: La historia com mapas.'!!

Em 2004, uma escola na Ossétia do Norte foi atacada por terroristas, deixando 370
pessoas, sendo 171 criangas mortas. A partir dasua experiéncia intensa deir ao lugar datragédia

e ver fotose lembrangas das familias e dapopulacdo, que transformaram o local em uma espécie

119 Tradugdo livre: “Sou filho da guerra. Sou gene G2. Sou histéria. Sou a lembranga de derrotas e vitrias. Mas
sou mais. Muito mais que isso. Sou mais do que meu passado. Sou o presente onde tudo € caos”.
111 Disponivel: <https:/bit.ly/3fqYD9b>Com acesso em: 12 fev,2019.
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de santuario sobre os escombros, René reflete sobre quanto tempo o ser humano desperdiga
pensando em coisas estupidas.

Conversando com uma das maes que teve o filho morto, ela traz a tona outro ponto
importante: “Kem Obl HM ObUIM JIOAM, COBEPIIMBIINE TEPAKT, Y ATHX OAHAUTOB HET
HAI[MOHABHOCTH HJIM YE€T0-TO MOA0OHOT0. DTO OBLIH JIOAM, KOTOPHIC UCITOJIB30BAIN HCIIaM
KakK MPUKPBITHE, HO OHU HE 3HAIM, YTO Takoe ucinam.” 12, O ataque terrorista mais tarde foi
assumido por um checheno da Gedrgia.

Para entender que a guerra nunca para, René vai a Pankisi, uma regido da Georgia, onde
a maioria da populagdo tem origem chechena, mas ha também refugiados da Ossétia do Sul. O
vale foi acusado de ser uma féabrica de militantes do Estado Islamico, mas o que ele encontrou

ao chegar, foram familias consumidas pela dor, lutando pela paz mundial em nome de Deus.

Rusudan Pareulidze, mulher chechena da voz ao outro lado da guerra: “gfonsghoon, M3
h39b 0sa3Mhs, oym mmE3s s LodmoMms, MmIgmor MIghol 3dz00MdSLS s
30000mMmymdsL  Loobmgeos”! 3. A moradora Darejan Margoshvili ainda faz um
questionamento:  “s] 9930mds oym, JsgMsd My  sBMo  8J3L  yz9mash

LoLbmoLMzAsL?114,

Em 2008, a Georgia langou um ataque macigo contra o territorio da Ossétia do Sul para
anexa-lo, causando centenas de mortes, deixando civis feridos e uma grande destrui¢do em sua
capital. A Russia reagiu militarmente ocupando partes da Georgia. René foi entdo a Ossétia do
Sul e 14 descobriu os alanos, antigos guerreiros defensores do lugar que lhes deu a vida.

Decididoa entendera zona de conflito Nagorno Karabakh'!> (Figura 25) - ondea guerra
nao da trégua - foi & Arménia, origem de um genocidio que nao foireconhecido por paises como
Espanha, Estados Unidos, Israel e o Reino Unido, em que um milhdo e meio de seres humanos

foram exterminados pelos turcos.

112 Tradugio livre: “Nao importa quem foram as pessoas que cometeram o ataque terrorista, esses bandidos nio
tém nacionalidade nem nada assim. Foram pessoas que usavam o Isla de fachada,masnao sabem o que é o Isla”.
113 Traducdo livre: “A Unica coisa que nos restou foi rezar e cantarpedindo a Deus pela paze prosperidade”.

114 Tradugdo livre: “Existia paz aqui, mas de que adianta se h4 derramamento de sangue em todos os outros
lugares?”

115 Embora a Geérgia ndo tenha controle sobre a Abkhazia, o governo da Gedrgia e a maioria dos estados-membros
das Nac¢des Unidas consideram a Abkhazia legalmente parte da Georgia, cuja constituicdo designa a drea como
Republica Auténoma da Abkhazia O status da Abkhazia ¢ uma questao centraldo conflito georgiano-abkhaziano
e das relagdes Geoérgia-Russia.  Disponivel:  <https://www.bbc.com/news/world-europe-18175030>
<https://pt.wikipedia.org/wiki/Conflito_de Nagorno-Karabakh> Com acesso em: 18 fev, 2020.
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Figura 25: Conflito Arménia e Azerbaijao
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'Nagorno-Karabakh Republic' de facto government.
IRAN Internationally recognized as Azerhaijani territory,
held by Armenian military since 1994 ceasefire.

Fonte: Wikipédia (2019).116

“Dizem que a guerra ndo darisadas, ndo chora e ndo sabe o que ¢ temer. Dizem que a
guerra ndo tem sentimentos. Por isso ndo ha vitéria, pois na guerra, todo mundo perde”

(PEREZ,2017). O depoimento desse conflito vem de David Vardanyan, um menino de 10 anos:

"6u plwdé Eh, U Ynwlngh wwhhl Gu puwgbgh wpspbnu: Gu thnpdbgh yGnwnwnlwy
PUGINL, puyg (ubgh, o6 hlUswbu Enp huypu dwyphbpu wuned, np wpplwgbh JGq,
hwaqldh U dGg tnwlh wlinkn guinliynn wwnuwwpwl ... pteopu Ghuwy, Ubg (Gngnbg ni
qUwg: Bombnnwdwu hwollne  swlwwwnhhl JGUp inGuwlp pwqdwehy npncdph
nhwlitn: Swphlyn stn ngnd (ply qnenp: Lw wy dwpnbwlg  hbon JGLGLUGE £
Utptluyny: Lw ybngntg wylipwl, nnpwl Guwpnnwguy, U JGUp qUuwghlip gnin " dtinp
Uty

Outro militante também fala: “Para Azerbaijdo, este ¢ s6 um pedago de terra. Mas para
nos, € nosso lar historico”. Quando Nagorno Karabakh se declarou independente com o apoio
da Arménia, Azerbaijdo ndo reconheceu a independéncia ja que este era um enclave de seu
territorio. Logo iniciou a guerra. De um lado azeris apoiados por seus vizinhos, Turquia e Ird e

do outro, arménios. Os separatistas de Nagorno Karabakh foram apoiados pela Russia. O

118 Disponivel: <https:/bit.ly/3ery96a>Com acesso em: 12 fev,2019.

117 Tradugéo livre: “eu estava dormindo, e no momento do tiro, abri os olhos. Tentei voltar a dormir, mas ouvi
meu pai mandando minha mée nos acordar, nos vestir ¢ nos levar para o abrigo 14 embaixo...meu tio veio, nos
pegou e fomos embora. Vimos muitas carcagas de bombas no caminho para a unidade militar. Papaindo quera
deixara vila. Ele partiu com outraspessoasem um carro. Ele levou o maximo de coisa que podia e fomosa vila
para daruma mao”.
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resultado trouxe uma limpeza étnica por parte de ambos os lados na regido, deixando milhares
de mortes e milhdes de pessoas deslocadas. Um conflito intermindvel que dura até agora.
René volta a Tbilisi, na Georgia, para compor sua musica sobre a guerra. Um pais que
ja passou por mais de 200 guerras, um lugar marcado de cicatrizes causadas pela guerra. Suas
ultimas batalhas foram contra Ossétia, Abkhazia e Russia. Ele compara a guerra com a mitose
do nosso corpo para a formacdo de cada orgdo. As células fortes comem as fracas. “Somos
organismos compostos de guerra.” Em suas viagens em locais de confronto, René pode tirar
uma primeira conclusdo: “A guerra s6 tem inicio porque o 6dio entre inimigos sé existe por um

ndo ouvir o outro e por nao se conhecerem”.

>S>> <<
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O proximo destino ¢ China, onde os desafios do progresso encontram as raizes profundas da

cultura. 6% do seu sangue, dos indios nativos americanos, vieram daqui.

[tfajna]

>>>> CHINA <<<<
39°54'15"N 116°24'57"E
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Quem apresenta a cidade dos sonhos, Beijing (Pequim), ¢ Tian Tian, uma crianga de 8
anos. “HI (René) X HEVFHATH REMINfE 2y, XA Ih T — /N Fhopper V& A, 4
v E RN, XA SRR A8,

A China ¢ a segunda poténcia econdmica mundial. Com quase 1,4 bilhdo de habitantes,
¢ o pais mais populoso domundo e o terceiro com maior superficie. Apesar disso, possui apenas
8% da terra aravel do planeta e 7% dos recursos hidricos para suprir cerca de 22% da
humanidade que vive aqui. Até 2015, as autoridades chinesas determinaram a politica de um
filho unico, que tinha como objetivo reduzir a taxa de natalidade. Agora, preocupado com o
envelhecimento da populagdo, o governo permite dois filhos por casal '1°.

Um dos grandes desafios que a China enfrenta ¢ a luta contra a poluigdo. Maior emissor
mundial de didéxido de carbono produzido pela queima de combustiveis fosseis, alguns estudos
estimam que em certas areas do pais o ar poluido inalado ¢ igualmente prejudicial, a fumar até
40 cigarros por dia!??. Por esse motivo, René pensou em escrever uma musica com tema
apocaliptico para China.

Com uma enorme heranga cultural e riqueza, a China ¢ proprietaria de uma das mais
antigas expressdes de arte dramatica do mundo: a Opera de Pequim!2!. Considerada um dos
tesouros culturais do pais, a Opera cria uma mistura que sintetiza atuagdo, acrobacias, artes
marciais, artes plasticas, musica e poesia. Um dos seus desafios de ir a China consistia em
misturar suas rimas com a Opera de Pequim, pois, era preciso fazer com que os chineses
conseguissem cantar seguindo uma melodia ocidental e ndo recitar somente as letras, quebrar
as estruturas classicas da Opera para cantar uma musica era mais dificil do que ele imaginava.

No oriente, principalmente na China, a cultura ¢ preservada com trabalho em equipe,
pois o passado se vivencia no presente e, tudo aquilo que é aprendido, ndo ¢ esquecido. Porém,
percebemos que ha um paradoxo: enquanto se preserva também se quer fugir um pouco dela,
um lugar onde se torna quem quiser e ndo o que a historia lhes diz o que eles deveriam ser. O
artista comenta: “Aqui eles se sentem dragdes mesmo que nunca foram. Aqui os gafanhotos
insistem em soltar fogo pela boca”.

>>>5> <<

118 Traducio livre: “René veio aquipara nos contarsobre uma lenda que nos pertence. Essa historia comegou como
algo tdo pequeno quanto o sonho de um gafanhoto. Quando o dragio chinés acordar, essa historia se tornard uma
lenda”.

119 Disponivel: <https://brasilescola.uol.com.br/geografia/paises-mais-populosos-mundo.htm>,
<https://mundoeducacao.uol.com.br/geografia/a-distribuicao-populacao-mundial.htm>,
<https://mundoeducacao.uol.com.br/china>, <https://glo.bo/3fwSpoo>.Com acesso em: 17 fev, 2020

120 9 cancerde pulmio disparou ao mesmo tempo, em que a economia chinesa crescia mais rapido no mundo.

121 Disponivel: <https://www.chinalinktrading.com/blog/opera-de-pequim/>Com acesso em: 18 fev,2020.
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Seguindo em sua viagem de descobertas. René foi para Africa, onde se atesta o impacto real
da exploragdo e da injusti¢a, o continente saqueado pela Europa.
10% do seu sangue vem daqui.

- A®Pug
A
\Gb‘ ~

Naro
[aefrika]
>>>> AFRICA <<<<
5°6'19"N 1°20'31"W

“Fui ao lugar de onde todos nos viemos. O local do nascimento da evolu¢ao humana. A

’

humanidade comegou na Africa.’
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Burkina Faso se chamava, anteriormente, Alto Volta. Composta por dois dialetos
africanos, more (Burkina) e ditila (Faso), terra dos que andam eretos, fala Basibiri Ilboudo. Em
2014, o pais inteiro foi as ruas para protestar conta a reeleicdo do antigo presidente Blaise
Compaoré. Ficou no poder por 27 anos, e com ajuda da Franga, destituindo seu amigo e ex-
presidente Thomas Sankara'?2. Conhecido como o Che Guevara africano, fazia parte de uma
nova geragdo que enfrentou os imperialistas (poténcias ex-coloniais), defendendo a unido dos
povos africanos!23 para a independéncia total da Africa. Sankara tornou-se presidente do pais
em 1984 através de uma revolta militar e assassinado em 1987. Lutou contra o controle que a
Fran¢a continuava a impor, apesar de Burkina ter alcan¢ado sua independéncia em 1960.

René foi a Burkina se encontrar com um musico tuaregue'?* do deserto de Niger. La
escreveu sobre as mentiras da luz (“imperialistas”) e sobre as verdades das sombras
(“colonias”). Bombino nasceu no pais mais pobre do mundo: Niger. Pobreza, falta de
investimento educacional, baixa seguranga social e a interven¢do de antigas poténcias coloniais
contribuiram para desencadear a violéncia na regido. Apesar de ser um dos maiores produtores
deuranio do mundo, menos de 10% das residéncias possuem eletricidade.

Como em outros paises da Africa, seu colonizador do passado, a Franga, ainda tem
grandes interesses econdmicos e territoriais. De fato, as trés maiores minas de uranio de Niger
continuam sendo exploradas pela Franga e um dos seus cofres ¢ alimentado pelo uranio deste
pais. Niger recebe apenas 5% do seu or¢amento nacional.!?>

A maior parte do Niger ficano Norte, onde esta o deserto do Saara, localiza¢do de todos

os ndmades, todos os tuaregues, “ou que vous alliez, vous pouvez trouver un nomade touareg

122 Militar, revoluciondrio marxista, pan-africanista e lider politico de Burkina Faso. Foi um popular capitio e o
primeiro-ministro quando o paisainda se chamava Republica do Alto Volta. Entre outros objetivos, ele procurava:
erradicar a corrupgao, lutar contra a degradacdo ambiental, a favor do empoderamento das mulheres (proibiu a
poligamia e a mutilagdo feminina) e aumentar o acesso a educacdo e cuidados de saude. Disponivel:
<https://www.dw.com/pt-002/thomas-sankara-0-1%C3%ADder-vision%C3%Alrio/a-41780185> Com acesso
em: 18 fev, 2020.

123 Conhecida mais como pan-africanismo: ideologia que propde a unido de todos os povos da Africa como forma
de potencializar a voz do continente no contexto internacional. Relativamente popularentre as elites africanasao
longo das lutas pela independéncia da segunda metade do século XX. Tem sido defendido também fora de Africa,
entre os descendentes dos africanos escravizados que foram levados paraa América e das pessoas de descendéncia
africana subsaariana emigradas do continente africano. Disponivel:
<https://brasilescola.uol.com.br/geografia/panafricanismo.htm>Com acesso em: 18 fev, 2020.

124 Povo berbere, constituido por pastores semindémades, agricultores e comerciantes. No passado, controlavama
rota das caravanas no deserto do Saara. Maioritariamente mugulmanos, sdo os principais habitantes da regido
sahariana do norte da Africa, podem ser encontrados significativamente na Argélia, Mali, Niger, Libia, Chade,
Burkina Faso e Nigéria. Disponivel: <https://www.infoescola.com/africa/tuaregues/>Com acesso em: 18 fev,
2020.

125 Disponivel: <https://www.lume.ufrgs.br/bitstream/handle/10183/71680/000879301.pdf?sequence=1>,
<https://bit.ly/3fsNe8J>, <http://residente.com/es/>. Com acesso em: 18 fev, 2020.
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méme s'il ne parle pas votre langue”!?® afirma Bombino. Em 2007, o misico imigrou para
Burkina Faso, pois o governo havia proibido toda e qualquer manifestacao cultural tuaregue,
inclusive a musica. Para ele “le Touareg utilise une guitare pour se défendre, expliquer et
critiquer ses problémes. Tout comme je crois que le role de I'artiste est d'aider a préserver la
culture, méme si elle n'a pas de frontiéres”!?7.

Continuando sua viagem pela Africa - um continente de grandes paradoxos - foi ao
Reino de Dagbon!?®, norte de Ghana, localizada em Tamale. O povo é conhecido por contar
historias através de musica e poesia. “Each country has its own culture. We have our own
culture here”!??, diz Dela Botri. Para eles a musica é o meio através do qual sua cultura
permanece viva, tem o poder de curar e de unir um pais. Nao € preciso guerra, mas sim, musica
para as pessoas poderem se ouvir ¢ compartilhar suas historias. René da testemunho sobre a
felicidade de um povo que ndo tem nada, mas em suas coisas simples tem tudo e, em sua
necessidade de algo, inventa: “O chdo se tornou parte dos pés deles. Os tambores estavam
bombando o sangue em seus corpos. E a voz de Haruna Fati saciava nossa sede.”

Terminando sua viagem na Africa, René parte para o sul de Ghana, na costa de Teshie
onde “o Atlantico engole o litoral no café da manha todos os dias”. Aqui veio conhecer

Nyornuwofia Agrosor e sua arte (Figura 26), pega chave nas leis educacionais de Ghana.

126 Tradugio livre: “por onde quer que vocé va, pode encontrarum némade tuaregue mesmo que ele nio fale sua
lingua”

127 Traducdo livre: “o tuaregue usa violdo para se defender, para explicar e apresentar criticas sobre seus problemas.
Assim como acredito que o papel do artista ¢ ajudara preservara cultura, mesmo que essa ndo tenha fronteiras”.

128 Reino tradicional no norte de Gana, fundado pelo povo Dagomba no século XV. Desde a independéncia de
Gana em 1957, 0 reino foi limitado a um papeltradicionale costumeiro. Em 1888,0 Reino de Dagbon foi dividido
entre os impérios alemao e britdnico. Hoje, o rei da corte de Dagbon permanece na cidade de Yendi. O reino ¢é
dividido em chefias territoriais, categorizadas de chefes de divisdio e de aldeia. Disponivel em:
<https://en.wikipedia.org/wiki/Kingdom of Dagbon>Com acesso em: 18 fev,2020.

129 Tradugdo livre: “Cada paistem sua cultura propria. Temos nossa propria cultura aqui”.
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Figura 26: Quadro Mude o sistema

Fonte: Residente (2017)

Em sua arte, ela usa o quadro negro porque basicamente todos os que o veem sabem que
ha uma mensagem 14. Ela questiona o sistema educacional, pois o sistema de conhecimento de
seu povo foi lhe tirado; o que se aprende nas escolas como africanos, nem sempre descreve
quem s3o como africanos, assim como sua religido (vodu) que foi deslocada, a lingua arrancada,
resultando em uma cultura que ndo ¢ reconhecida pelo proprio povo. “Everything about you is
not you, so this is questionable. But we always put hope. But I say that hope will never come if
you don't do the right thing”!3% diz Agrosor.

Aqui também, René produziu uma musica para seu filho, uma celebracdo sobre a

chegada dele através de um sonho: “Aprendia estar 14, naquele lugar de onde todos viemos”.

>S>> <<

130 Tradugdo livre: “Tudo sobre vocé ndo é vocé, entdo isso é questionavel. Mas sempre depositamos esperanga.
Masdigo que essa esperanca nunca vird se vocé€ nao fizer a coisa certa”.



Chegando de volta em casa.

[pwerto riko]

>>>>PORTO RICO <<<<
18°27'00"N 66°04'00"'W
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A ilha de Porto Rico esta localizada a noroeste do Caribe, a oeste da Republica
Dominicana e a leste das IThas Virgens. E colonia desde 1505. Hoje um estado livre associado
(territorio ndo incorporado)'3! dos EUA. René conta a historia da sua cultura, expondo arquivos

e imagens desde onde tudo comegou.

“Los esparioles se llevaron el oro y luego exterminaron a la mayoria de los indios
que vivian en la isla. Cuando la mano de obra indigena se quedo sin importar
negros de Africa. Fue entonces cuando nuestro ADN se enriquecié. Con la mezcla
de Tianjin, africanos y europeos, nacié nuestra raza puertorriquena.”’3?

Porto Rico, em sua €poca de colonizagdo, se tornou um dos maiores produtores de
acucar do mundo. Em 1898, durante a Guerra hispano-estadunidense, os Estados Unidos
invadiram Porto Rico. Como resultado da guerra, a Espanha cedeu Porto Rico sob o Tratado de
Paris. A Lei Foraker, em 1900, deu a Porto Rico, “supostamente mais liberdade”, no entanto,
reforcou ainda mais o status de colonia. Houve tanta imposi¢do de leis que até a industria
nacional de cana-de-agucar se perdeu, passando a ser agora dos EUA. No inicio do século XX,
o general norte-americano Nelson A. Miles ndo viu problema em desembarcar na ilha, trazendo
um governo militar. Em 1917, foi criada a conhecida Lei Jones, que fazia com que os porto-
riquenhos estivessem tomando decisdes, mas, na verdade, nem eleger seu proprio governador
podiam. Concedia aos porto-riquenhos a cidadania americana que tinha por tras o objetivo de
alistar porto-riquenhos durante a Primeira Guerra Mundial.

A humilhagao nao parava por ai, o pais havia se tornadoum laboratorio de experimentos
de controle populacional. Dr. Cornelius P. Rhoads, escreveu uma carta em 1931 onde afirmava
que fez de tudo para ajudar no processo de exterminio da populagdo, matando e transplantando

cancer a outros. Em um dos trechos de sua carta dizia assim:

“Puerto Ricans are undoubtedly the dirtiest, laziest, most degrading and thieving
race that has ever inhabited this globe. I get sick just from living on the same island
as them. They are even worse than the Italians. This island does not need public

131 Os porto-riquenhos sdo por lei cidadiosnaturais dos Estados Unidos e podem circular livremente entre a ilha
e o continente. Como ndo é um estado, Porto Rico nao tem voto no Congresso dos Estados Unidos, que rege o
territorio com jurisdicao totalatravésda Lei de Relagdes Federais de Porto Rico de 1950. Como um territorio dos
Estados Unidos, os residentes na ilha sdo privados de direitos ao nivelnacionale ndo votam para presidente e vice -
presidente dos Estados Unidos. O Congresso aprovou uma constituicdo local, permitindo que os cidaddos no
territorio elegessem um governador. Disponivel: <https://glo.bo/303VEwZ> Com acesso em: 15 fev, 2020.

132 Traducio livre: “Os espanhoéis levaram o ouro e em seguida, exterminaram a maioria dos indios que viviam na
ilha. Quando a mao de obra indigena se esgotou comegarama importarnegros da Africa. Foi quando nosso DNA
foi enriquecido. Com a mistura de tianjin, africanos e europeus, nossa raga porto-riquenha nasceu.”
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services, but a tsunami or something that completely wipes out the population.
Maybe so, it will become habitable. '3’

Até mesmo o lider nacionalista, Pedro Albizu Campos'3#, foi exposto ao veneno da
radiacdo e morreu anos depois. Porto Rico sofria de Sindrome d e Estocolmo!33, “assim que uma
colonia ¢ formada” conclui René.

Atualmente Porto Rico enfrenta uma crise financeira. Com uma divida publica
acumulada de US$ 73 bilhdes, seu status particular impede que desfrute dos mesmos direitos
que os outros governos regionais dos EUA e a [lha ndo tem independénciapara declarar faléncia
podendo obter protecao legal de seus credores. Em 2014, o éxodo de porto-riquenhos — em sua
grande maioria para os Estados Unidos devido ao alto custo devida e a escassez de oferta de
trabalho - atingiu niveis nunca vistos registrando a saida de 83.010 pessoas, segundo dados do
Federal Bureau of Transportation Statistics (BTS). A populagdo dePorto Rico foireduzidapara
3,4 milhdes de habitantes enquanto nos Estados Unidos ja vivem cerca de 4,5 milhdes; em
outras palavras, h4d mais porto-riquenhos fora dailha do que no seu proprio territorio.

O pais, que ja estava enfrentando, guerras, experimentacdes com a populagdo e crises
politicas e até problemas financeiros'3, teve que lidar em 2017 com o furacio Maria. Segundo
o Relatério da Universidade George Washington, mais de 2.975 pessoas perderam a vida - e
nao 64 como o governo havia divulgado - em decorréncia desta que foi a maior tragédia sofrida
pelo pais em décadas. Ao passar pela ilha, em setembro, o furacdo destruiu 57.000 moradias e
deixou outras 254.000 bastante danificadas. Desde entdo, metade de seus 3,5 milhoes de
habitantes continuam sem energia elétrica. O presidente Donald Trump atribuiu a gravissima
crise econdmica e financeira & ma gestdo de seus politicos. Em uma visita ao pais, o entdo
presidente norte-americano langou rolos de toalhas de papel para as pessoas durante uma

visita.137

133 Traducio livre: “Os porto-riquenhos sdo, sem duvida, a raca mais suja, preguicosa, degradante e ladra que ja
habitou este globo. Eu fico doente s6 de viver na mesma ilha que eles. Eles sdo ainda piores do que os italianos.
Esta ilha ndo precisa de servigos publicos, mas sim de um tsunamiou algo que destrua completamente a populagao.
Talvez, ele se torne habitavel.”

134 Politico e lider independentista porto-riquenho. Em Vermont estudou ciéncias e se especializou na area de
engenharia quimica, enquanto em Harvard estudou direito. Retornou a Porto Rico para trabalharcomo advogado,
massem concordarem prestar seus servicos a empresas existentes no pais. Ele se juntou ao Partido Nacionalista
de Porto Rico (PNPR), que tinha como objetivo essencial a total independéncia da ilha. Disponivel:
<http://latinoamericana.wiki.br/verbetes/a/albizu-campos-pedro>Com acesso em: 15 fev, 2020.

135 Quando uma pessoa, submetida a um tempoprolongado de intimidagio, passaa tersimpatia e até mesmo amor
ou amizade perante o seu agressor.

136 Porto Rico estava mergulhada em uma divida publica de mais de 70 bilhdes de délares (280 bilhdes de reais) e
sua economia ficava sob a interven¢do, como continua até hoje, de um Conselho de Supervisao Fiscal designado
pelo Congresso dos EUA.

137 Disponivel: <https://www.hypeness.com.br/2017/09/furacao-maria-destruiu-porto-rico-e-deixou-15-mil-
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Uma crianga boricua vem avisando que a jornada de René acaba por aqui como também,
nos conta do orgulho de ser da ilha de duas bandeiras, a de Porto Rico e a do colonizador. Porto

Rico ndo ¢ so tragédia, mas, resisténcia.

“Venimos de una pequena isla del Caribe, la colonia mas antigua que aun existe,
casi desconocida para el resto del mundo. La gente de fuera no sabe nada de
nuestra historia. Los de adentro saben aproximadamente la mitad. [...] Aqui, donde
la rana mas pequena cuenta la historia de la ciudad y la montainia. Aqui, donde las
murallas Ponce, Jayuya, Rio Piedras llevan la sangre de aquellos martires que
dieron la vida por este pequerio pedazo de tierra. Somos tan valientes como la lava
que formé esta isla ".138

Um dos esportes que formam a cultura porto-riquenha ¢ a rinha de galo e René fazuma
comparagdo: ha porto-riquenhos que brigam e outros que ndo. Os galos de rinha veem como
rivais todos aqueles que invadem seu territdrio e lutam até morrer para defendé-lo. O artista,
que atualmente vive nos EUA, pergunta a Rafael Cancel Miranda!3?: podemos lutar por nossa
independéncia estando fora do nosso pais? - “Aunque naciste en el vientre de la bestia, sigues
siendo puertorriqueiio” 4%, A questéo retratada por Cancel faz refletir como diversas situagdes
que acontecem na ilha afeta aqueles que moram fora dela também. De maior produtor mundial
de acucar, reduzido a colonia, por exemplo, deve ser uma preocupacdo nao s6 dos habitantes
da ilha, mas de todos que compartilham a origem porto-riquenha, ja que “a Gnica coisa que €

nossa, ¢ o senso de orgulho que alguns de nés ainda temos”, afirma René.

>5>> <<

macacos-presos-numa-ilha/>, <https://gl .globo.com/mundo/noticia/2018/08/28/furacao-maria-matou-2975-
pessoas-em-porto-rico-diz-estudo-solicitado-pelo-governo-local.ghtmI> e

<https://wwwl .folha.uol.com.br/mundo/2019/08/enquanto -se-recupera-de-furacao-porto-rico-espera-forte-
tempestade-tropical.shtm[>Com acesso em: 28 ago, 2020.

138 Tradugdo livre: “Viemos de uma pequena ilha do Caribe, a mais antiga colonia ainda existente, quase
desconhecida para o resto do mundo. As pessoas de fora ndo sabemnada sobre nossa historia. As pessoas de dentro
sabem da metade. [...] Aqui, onde a menor rd conta a histéria da cidade e da montanha. Aqui, onde as paredes
Ponce, Jayuya,Rio Piedras carregam o sangue daqueles martires que deram suas vidas por este pequeno pedaco
de terra. Somos tdo corajosos quanto a lava que formou esta ilha."

13% Em 1954, Cancel, com os nacionalistas Lolita Lebron, Andrés Figueroa Cordero e Irvin Flores Rodriguez,
entrou no edificio do Capitdlio dos Estados Unidos armado com pistolas automaticas e disparou 30 tiros. Foram
presos imediatamente. Miranda foio unico nacionalista dos quatro a ter sido preso na Penitencidria Federal de
Alcatraz. Disponivel: <https://en.wikipedia.org/wiki/Rafael Cancel Miranda>Com acesso em: 15 fev, 2020.

140 Traducdo livre: “Mesmo que tenha nascido no ventre da besta, vocé ainda é porto-riquenho.”
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3.2.2 A musica como traducdo da cultura - o album

Nao sou eu que escrevo minhas letras. O caminho percorrido as escreve por mim.
O mapa genético que nos une é nosso pentagrama. E a unica maneira de sentir isso
sinceramente é sentindo o que os outros sentem.

(PEREZ, 2017)

Durante sua jornada pelos paises, René fez musica experimental. Nada de melodia e
nem sons foram preparados anteriormente, apenas o conceito maior que o guiou durante as
viagens. Além das descobertas e criagdes produzidas, ele busca fazer uma critica a muasica pop
da atualidaderelacionada a ma composi¢ao delas. A partir das suas experiéncias e vivéncias em
cada lugar, foram sendo compostas as musicas. Aqui, trago alguns processos da producao de
algumas musicas do filme, mas, nada ainda sera analisado, isso sera feito posteriormente.

Héa milhares de anos, na Sibéria, nossos ancestrais muito préximos a natureza imitavam
sons de animais para cagar. Ao longo do tempo, esses sons se transformaram em musica e
houve a necessidade da criagdo de instrumentos para tocar a melodia em particular onde, mais
tarde se converteu em musica popular siberiana. Chamada de musica difénica, popularmente
conhecida como "canto da garganta", capaz de emitir varias notas em simultaneo e até assobiar
com a linguagem que imita os sons da natureza de carater animista, foi comparado com gaitas
de foles humanas por produzir esses multiplos tons, baixo e alto, em um tom base. Tal
capacidade foi reconhecida como Patriménio Cultural Imaterial da Humanidade da Unesco em
2009.141

A produgdo de sons e composicdo de instrumentos foi utilizada posteriormente para a
musica Somos Anormales’#?, primeira musica depois da introdugdo de abertura do album
Residente. Apesar de o videoclipe ter sido filmado em Madrid (Espanha), a cangdo foi escrita e
composta em Kyzyl e Tuva (Sibéria) com a participagdao da bandade canto difonico Chirgilchin.
Segundo René, o conceito foi originalmente escrito em espanhol e depois passado para o inglés
para que assim pudesse ser traduzido para lingua nativa tuvano. A letra da musica refere-se ao
inicio de tudo, de onde viemos — naturalmente ele atribui ao paradigma “do ovo ou da galinha”
e logo depois a uma mulher negra que representa a A frica. Outra intengio trazida em sua cangdo
¢ a ideia de “anormal”, na qual ele tenta romper com a conotagdo depreciativa da palavra e

converté-la em um conceito inclusivo. “Se tem algo que todos temos em comum, € que somos

141 Disponivel: <https://www.univision.com/entretenimiento/somos-anormales-obra-maestra-de-residente-que-
presenta-como-algo-sencillo-lo-que-no-lo-es> Com acesso em 17 fev, 2020.
142 Video clip. Disponivel: <https://www.youtube.com/watch?v=04KqFIK_F2w> Com acesso em: 17fev,2020.
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diferentes”!43, afirma ele. A cangdo lhe rendeu o Grammy Latino 2017 como melhor musica

urbana.

Figura 27: Cenas do videoclipe Somos Anormales

Fonte: Residente (2017)

J4 a musica Guerra’#* foi gravada na zona do Céaucaso — Ossétia, Georgia e Arménia,
Espanha e no campo de refugiadosde Zahle (campo informal na fronteira com a Siria — Libano).
Durante a grava¢do de partes da musica em Nagorno-Karabakh, forcas do Azerbaijao
bombardearam a regido obrigando a produgao ir a um local mais seguro. Também partes do que
¢ visto no videoclipe de pessoas vivendo em campos de concentragao pode ser presenciado de
maneira completa no curta Residente - Libano'4’. O interessante dessa musica é que René
conseguiu juntar todas as pessoas cujo paises estdo em conflito a colaborar juntas na musica.
Pode-se ouvir os tambores tocados pelos alanos, criangas da Ossétia do Sul, combinados com
uma panduri (instrumento de trés cordas) da Geodrgia e um coro checheno. A letra aborda
problemas de humanidade com a guerra no Oriente Médio, bem como fala sobre uma guerra

eterna sem possibilidades de reconciliacdo.

143 Disponivel: <https://elpais.com/cultura/2017/01/13/actualidad/1484341321 853795 .htmI>Com acesso em 17
fev, 2020.

144 Video clip. Disponivel: <https://www.youtube.com/watch?v=Z1 GIPquEIl>Com acesso em: 17fev,2020.

145 Curta completo no Youtube. Disponivel: <https://www.youtube.com/watch?v=ryFxXdnofhc>Com acesso em:
17 fev,2020.
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Figura 28: Cenas do videoclipe Somos Anormales

Fonte: Residente (2017)

Na China, René criou mais duas musicas para o seu album e que estdo também presentes
no filme. O seu grande desafio foi na musica Una leyenda China onde precisou romper com as
estruturas tradicionais da Opera fazendo virar melodia cantada e ndo falada. Queria misturar as
suas rimas com a opera de Pequim trazendo uma sensibilidade e cautela vindas de outro lugar
(Porto Rico). A musica fala sobre como coisas pequenas podem se envolver e tornar grandes -
como os lendarios dragdes da China. Trata-se de um gafanhoto que quer ser um dragdo. Aqui
os sons sdo feitospor instrumentos como jinghu, guzheng e jing-erhu que se fundem com outros
instrumentos ocidentais. Para Jin Jiujie, ¢ uma forma de popularizar a 6pera internacionalmente.

J& sua outra musica, inspirada pela poluicdo asfixiante de Pequim e a justaposicdo de
edificios modernos com seu passado arruinado, resultou-se em Apocaliptico. A letra tem um
“Q” de um futuro sarcéstico onde as pessoas comem baratas e explodem a lua. Seu segundo
desafio foi traduzir a letra para chinés e criar a melodia, e a tnica maneira de se fazer isso era
dividindo foneticamente as silabas. A mistura do rap em espanhol de René com o canto da voz
chinesa de Duan Ya Wen mais a composicao do ritmo apocaliptico criado em Londres no
Temple Church e em Barcelona em Palau de la Musica Catalana atingem o equilibrio perfeito
entre um tom caotico e alegre.

Indo & Africa, René compds trés musicas, sendo que todas tinham relagio com lugares
e culturas de onde ele passou. La sombra foi a primeira musica criada com a participagao de

um musico tuaregue chamado Bombino. A melodia tem um ritmo que nos leva a crer que
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estamos caminhando no deserto do Saara abaixo do sol escaldante, regido de onde vem o
guitarrista. A letra ¢ sobre as mentiras da luz (brancos/dominadores) e as verdades das sombras
(negros/dominados), o artista diz: “Quando somos sombras, somos iguais porque nao temos
cara € nao temos raga, nao temos cor’. Ainda, reflete também as questdes de um pais rico que
vive na miséria, produz, mas nao para si, planta a comida, mas ndo come. Fruto de um
colonialismo que até hoje permanece.

Em Dagombas em Tamale podemos enxergar a expressao maxima de uma cultura de
um povo através da musica. E justamente o que o Reino de Dagomba faz, poesia através da
musica, do ritmo, da voz. A inspiragdo de René veio a partir do que esse povo expressa atraveés
daalegria. Nao se tem nada, mas se tem tudo ou se faztudo com o pouco que se tem.

Uma celebragdo a existéncia, ao nascimento, a vida onde, ao final de sua jornada em
Ganabh, ele produziu uma cangdo de esperanca e sonho para seu filho Milo. Através da unido do
som de uma flauta, um ninar de uma mae e um coro de criancas em festejo. A ideia é como se
amusica fosse crescendo com o nascimento da crianca. Percebe-se, a partir daletra, a cerimonia
a Pachamama, como se toda a natureza estivesse recebendo-o com amor, paixao e felicidade,
dando boas-vindas a crianga que estava chegando.

No fechamento de sua jornada, René encara o sonho de fazer uma musica em casa e
contar a historia do seu proprio pais. O desejo de Porto Rico ser independente ¢ um sonho de
muitos que vivem la. Através do orgulho, daquilo que os une como porto-riquenhos, da forca
de uma identidade cultural daqueles que dizem que ndo hé, que ele compde sua letra. Os sons
da musica sdo compostos por instrumentos de seus colonizadores, mas ele se preocupa ainda
em manter a originalidade daquilo que seria a mistura do ritmo porto-riquenho; expressando
isso através do estilo Holandes, da Sika ¢ do Plena Lamento ¢ da utilizacdo de um dos

instrumentos mais latino-americanos, o cuatro — de corda simples.

3.2.3 Umavisdo interativa e exploratoria dos fluxos ancestrais - o site

Além do filme-documentério e album, o Projeto Residente conta com um website. A
construcdo deste se apropria de diversos elementos que, juntos, transcendem as ideias de René.
Técnicas como geolocaliza¢do, navegacdo fluida!4®, contetido multimidia diverso e animagio
apreendem a atencdo daqueles que visitam o sife e convidam a conhecer a fundo o trabalho do

artista ambientando, através de uma trilha que acompanha, ao fundo, o percurso.

146 Considero a navegacio fluida, pois a transicio entre os elementos nio exige o carregamento de uma nova
pagina,simulando a existéncia de todo o conteiido em um mesmo lugar.
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Ofertado em dois idiomas, espanhol e inglé€s, j4 no primeiro acesso encontrei uma
pequena apresentacdo!4” do Projeto Residente (Figura 29) e sou convidada a compartilhar
minha localizagdo atual. Ao fornecer, ¢ mostrado qual a minha distancia, em quilometros, de

René. Noto aqui nesse ponto que outras pessoas também fornecem sua localizagdo (Figura 30),
podem deixar recados (Figura 31) tornando a plataforma interativa entre aqueles que acessam.

Ao clicar nos demais avatares presentes, um traco de ligagdo entre os pontos ¢ criado,

mostrando a possivel conexao entre as pessoas.

Figura 29: Demais pessoas que interviram no Projeto

Fonte: Print da tela do site Residente (2017).

147 «Soy Residente. Decidi hacer musica basada em mi ADN. Viajé a diferentes partes del mundo recolec tando
sonidos y encontrando historias. Todos somos residentes del espacio que ocupamosy en nuestro espacio las

fronterasno existen”.
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Figura 30: Demais pessoas que interviram no Projeto
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Fonte: Print da tela do site Residente (2017).
Figura 31: Recado deixado no site
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Fonte: Print da tela do site Residente (2017).

Ao iniciar a navegacao pelos locais que o filme-documentario foi gravado, hd uma frase

que caracteriza este local aos olhos do artista. Voc€ pode comegar por qualquer local que a

148

jornada do artista, neste ambiente digital, ndo interfere como no filme'*® - que ndo se tem a

opg¢ao deescolher o local deinicio. No entanto,a forma como comeca a apresentacao dos locais

148 Neste quesito, acredito que seja a intencionalidade do artista deixarlivre o ponto de inicio ji que o site permite,
diferentemente do Projeto audiovisual que depende de uma montagem e uma ordem pré-determinada.
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¢ condicional, o que significa que havera determinadas “paginas” que nao serao mostradas. Para
a Africa'%® (Figura 32), por exemplo, destaquei a seguinte frase: “[...] donde se atestigua el
impacto real de la explotacion y la injusticia.”. Vale ressaltar este recurso, pois diz muito o que
0 visitante vera ao assistir o trecho. Percebi, neste quesito, o movimento que o artista realiza ao
tentar dar um spoiler a pessoa que estd acessando o site — ¢ que podera assistir a versao
completa, de forma imersiva, pelo filme-documentario posteriormente — da condi¢do que esta
determinada localidade esta passando. Este pode ser tanto um recurso politico, para chamar a
atencdo de uma causa, quanto mercadoldgico para chamar a conhecer a sua versdo ¢ a do seu

Projeto a partir do site.

Figura 32: Apresentacao do local

Reosdtnte I ‘

Siguiente: Africa Occidental - donde se atestigua el
impacto real de la explotacion y la injusticia.

[zefrika]

Fonte: Print da tela do site Residente (2017).

Mas, para quem nao vé em ordem cronoldgica, ha uma primeira apresentacio do local
(Figura 33), de forma breve, e logo acesso o conteudo especifico. A partir dai, através de uma
organizagdo alternando entre linhas e rizomas, as particularidades sdo explicitadas em uma
ordem comum a todos os locais introdugdo, video, visdo geral, galeria (Figura 34), estatisticas
gerais sobre o local (Figura 35), informagdes sobre a regido e musica podem ser encontradas

no canto direito da tela.

149 Comecei a navegagio doslocais, pela China.



Figura 33: Primeira pagina sobre um local

Fonte: Print da tela do site Residente (2017).

Figura 34: Galeria de imagens

Fonte: Print da tela do site Residente (2017).
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Figura 35: Estatisticas e dados sobre o local

b e e e ]
Con casl 1.400 millones de habitantes, es el pais mis
poblado del mundo, y el tercero con mayor superficie. Su
enorme extension fronteriza y la presencia al otro lado de
territorios inestables o con los que mantiene tensiones
condiciona su politica exterior y sus relaciones
geoestratégicas .
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Fonte: Print da tela do site Residente (2017).

Cada item destacado de cada local ajuda a explicar o contexto global e as
especificidades. O fato de mostrar isoladamente esses elementos, senti falta da forma que uma
regido se relaciona com a outra. Mesmo que, por algum acaso, nao faca parte do Projeto ¢
interessante linkar as maneiras que estes espagos geograficos relacionam entre si, uma vez que
o motor desta jornada — composi¢do genética de René — de alguma forma migrou entre esses
espacos e culminou no artista. Ao final de cadaregido, ha um link para a seguinte.

Aindahd reservado um espago para a apresentacdo de René (Figura 36). Em uma espécie
de biografia, abordando a sua origem, alcunhas, um breve historico artistico e alguns destaques

para premiagdes e participagdes em iniciativas internacionais como a UNICEF.
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Figura 36: Sobre René [Acerca de] - Area destinada para falar sobre o artista

Hesidents

Quien e Ressdente

René Pérez Joglar (23 de febrero de 1978 en Hato
Rey, San Juan, Puerto Rico), también conocido por
su apodo «Residente», es un rapero, compositor y
productor puertorriquefio. Cofundador y vocalista
de Calle 13.

Fonte: Print da tela do site Residente (2017).

Conflitos politicos e censuras também sdo relatados, mostrando seu lado critico com
questoes e pautas que afetam a sociedade. Esta caracteristica ¢ uma das mais evidentes de René
visto que em muitos dos seus shows, as camisas e intervengdes em seu corpo foram utilizadas
para passar mensagens de repidio as personalidades locais ou que estavam em evidéncia por
irem contra direitos fundamentais.

Nao aborda sua ancestralidade em “quien es Residente” — o que pensei que poderia ser
interessante, em vez disso hd um manifesto, de cunho mais pessoal, que elucida parte de suas
crencas acerca de seu movimento artistico, de criagcdo, ideais e forma que pretende usar a arte
para passar sua mensagem.

H4 alguns pontos de contato que ndo sdo especificados a quem necessariamente se
destina, o que acredito ser um espaco para cadastrar e receber novidades do artista. Ao final da
pagina ha um link que disponibiliza o documentario completo, mas que até o momento de
escrita deste trabalho, ndo estava funcionando. Neste ponto, saliento que o artista em outros
canais afirmou divulgar o seu Projeto abertamente e até o momento ndo efetuou esta acao.

Com poucas postagens, o site dispde de uma area de noticias (Figura 37) que parecem
dar visibilidade para projetos sociais. Até o momento analisado, hd apenas duas insergdes. A
primeira data do dia 03 de maio (sem ano) com o titulo "Trasfondo Histdrico - Consejo Integral
Comunitario de Barriada Morales" e outra do dia 8 de junho, com o nome "Comunidad Villas

del Sol, Toa Baja".
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Figura 37: Noticias [Movimiento]

Este espacio es para compartir ol trabajo social que realizan muchos hiroes anonimos en
diterentes partes del mundo. Envia un resumen no mas de una pagina, un Maximo de tres
folos y un video corto mostrando ef trabago social que ostés realizando en tu pass 8

movement@ressdents com

Comunidad Villas del
Sol, Toa Baja

Fonte: Print da tela do site Residente (2017).

Além disso - e nada mais - ha o link para as redes sociais, Facebook, Twitter e Instagram.

Ao clicar a pessoa ¢ direcionada para a plataforma.

Vejo que esta area poderia ser de potencial utilizagdo para consolidar os movimentos
sociais propostos ou que o artista acredita. Nao se sabe até o momento o motivo de ndo ter mais

conteudo publicado neste espago.

Como parte do cenario artistico, a agenda de shows (Figura 38) também esta
disponibilizada com data, local e link para adquirir os ingressos. Em virtude da pandemia, e

provavelmente devido a agenda do artista, somente dois eventos passados foram publicados.

Figura 38: Tour - Lista dos shows relacionados a este Projeto

[sawB ameraka] Mar.30.19
Mar.31.19

Fonte: Print da tela do site Residente (2017).
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O site possibilita a diversidade de interagdes. A capacidade de armazenamento, busca e
compartilhamento de informagdes digitais, permitindoo alcance do Projeto de René para além
das fronteiras geograficas. Desde espacos para debate de pautas sociais e politicas até conhecer
outras realidades de pessoas do mundo inteiro, a maneira como o filme-documentario foi
pensado para as plataformas de exibicdo audiovisuais sdo retratados de uma maneira

complementar, enriquecendo os elementos presentes em Residente.



PARADA 4:

E VENDO QUE SE EXPLICA
AS NARRATIVAS DO REAL

Se enxerguei mais longe foi porque me apoiei sobre os ombros de gigantes

(Isaac Newton)

144
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Por meio da teorizacdo, ¢ possivel abarcar contextos e processos histdricos, que situam
o fendomeno investigado e problematizam seus entornos. Como resultado, afeta, transforma e
proporciona entendimentos que orientam a pesquisa.

As problematizacdes teoricas desenvolvidas neste capitulo se organizam em torno dos
seguintes eixos: midiatizacdo/mediacdes para pensar os fendmenos midiaticos e os processos
comunicacionais; identidades culturais imbricadas nas diferencas, representacdes e
hibridizagdes; recepgdo/pessoas comunicantes compreender as produgdes de sentido e
cidadania comunicativa intercultural na sua potencialidade as narrativas. As perspectivas postas
aqui tém o proposito de refletir sobre as inter-relagdes que acontecem entre produto e produtor,
levando em conta as dimensdes que cercam as pessoas da comunicagdo, € o contexto atravessa
0 Projeto Residente, levando em conta a perspectiva latino-americana de significacdes e

sentidos.

4.1 Dar sentido para aquilo que néo ¢ percebido

Estamos vivendo duas historias distintas:

a de verdade e a criada pelos meios de comunicagdo.
O paradoxo, o drama e o perigo estdo no fato

de que conhecemos cada vez mais a historia criada
pelos meios de comunica¢do e ndo a verdade.
(RYSZARD KAPUSCINSKI, 2006).

Sou latino-americana e como todas as pessoas, deste lugar, que estudam a comunicagdo
ou entendem a comunica¢io aprendemos a partir da perspectiva eurocéntrica. E no
aprofundamento dos estudos que conheco pesquisadores que vivem uma realidade mais
parecida com a minha. A partir de Jesiis Martin-Barbero (1997) a comunicacdo se torna uma
questdo de cultura, portanto, de processos, praticas e reconhecimentos mais do que de
conhecimentos. No entanto, penso que ndo podemos negar os conhecimentos fundantes que
inauguraram os Estudos da Comunicacdo j4 que esses foram basilares para que novos
conhecimentos e diversas concepgdes fossem construidas. Por isso, trago uma perspectiva
mundial, sem polarizagdes e sem rivalidades entre Norte e Sul, mas reconhecendo que existem
diferentes pontos de vista entre os hemisférios ou até mesmo dentro deles, onde me ajudardo a
refletir os conceitos e construir a trama logica desta pesquisa.

Ao pensar nos cenarios que ocorriam entre os dois mundos— o ‘novo’ e o ‘velho’ —e
entre os dois polos — norte e sul — apos o século XVI percebo a distancia tecnologica e a

disparidade de forca e poder, no sentido bélico e tecnoldgico, que havia entre eles. Enquanto na
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Europa, principalmente na Inglaterra, ocorria a I Revolugdo Industrial (1760) os territorios da
América Latina viviam em periodo colonial, muitos deles sob controle das até entdo poténcias
Espanha e Portugal. O periodo de desenvolvimento que ocorria nas mais diferentes areas
certamente implicou no desenvolvimento das cidades, das ciéncias, dos mercados, das culturas,
influenciando o que ocorria nos locais recém descobertos e explorados. Esse desenvolvimento
repercutiu na forma que nds, latino-americanos, passamos a pensar a comunicagao: aqui sempre
foi outra coisa, ndo um assunto.

Em decorréncia do olhar “atrasado” para a comunicacdo, nossa forma de vé-la tomou
uma perspectiva distinta daquela discutida pelos grandes centros europeus ou norte-americanos
- que estudavam as midias de massa, por exemplo. Pensando com Rincén (2018), para nos,
como heranca dos tempos ditatoriais, recorremos a sociologia, politica, literatura, arte e
antropologia para pensar a partir de baixo como a sociedade se inseria na comunicacao,
refletindo sobre as trocas que ocorriam entre as pessoas € as instituigoes.

Sabemos que as inter-relagdes entre as midias e as sociedades as quais utilizam de
infraestrutura digital, analogica, oral e que se formaram muito antes dos avangos tecnolégicos
doséculo XX expandiram suas redes de comunicagdo tomando um enorme impulso a partir dos
anos 90 com a popularizacdo da internet doméstica, criando logicas produtivas de capital
informatizado (MALDONADO, 2002) e reconfigurando consequentemente as formas
simbolicas devida e diversificando os modos pelos quais as sociedades interagem. Compartilho
com Fausto Neto (2008), a ideia de que essa experiéncia propria das tecnologias e processos
comunicacionais organizam de forma tecno-simbdlica as novas interagdes. Com isso a
comunicagdo torna-se mais rapida, mais eficiente — uma vez que eliminamos problemas de
traducdo, interferéncia e ruido ao seguir protocolos rigidos de comunica¢do, a0 mesmo tempo
em que a tornamos menos flexiveis e estéreis dadas as caracteristicas bindrias da linguagem de
computagdo. Isso se reflete na redugdo e aniquilamento das diferencas e das contradi¢des do
cotidiano quando aceitamos a media¢do das midias sem questionar suas implicacdes e usando
muitas vezes delas para negar o outro e construir uma realidade da qual achamos que estamos
protegidos ou ainda negar qualquer possibilidade dese estabelecer uma humanidade em comum
ou uma forma de proximidade com o outro.

Nesta pesquisa, compartilho a perspectiva de Silverstone (2005) de que a midia deve ser
humanista em sua preocupacao com o individuo e o coletivo, compreendendo as especificidades
historicas e sociais de cada cultura e recusando “as tiranias do determinismo tecnologico e
social” e a no¢do de que a emergéncia de novos dispositivos altere, por si s6, nossa sociedade.

Estudar a midia e suas complexidades me auxilia a compreender seu lugar e sua incidéncia nos
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processos de produgao e sentidos e do compartilhamento de significagdes. Além disso, ajuda a
pensar em novos modos colaborativos de ressignificar conceitos antigos e até mesmo aspectos
davida que se tornaram cotidianos e estabelecidos para nos comunicarmos uns com 0s outros.

Desta forma, busco empreender dialogos e alicercar as reflexdes a partir da perspectiva
antropoldgica de Eliseo Veron (2014), abordando relagdes entre comunicagdo e cultura apoiada
nas ideias de Jesus Martin-Barbero (1997; 2004), pensando as midias como detentoras de um
poder simbdlico que historicamente se concentrou nas instituicdes midiaticas em didlogo com
Nick Couldry (2008), as transformagdes da experiéncia com base em Roger Silverstone (2002;
2005; 2010), os processos comunicacionais de assimetria “produgdo-recepcao” com Antdnio
Fausto Neto (2008), e a constru¢do de um bios mididtico a partir da proposta de Muniz Sodré
(2006). Estes autores mencionados foram selecionados para trabalhar um dos eixos tedricos da
pesquisa, mas aqui vocé vera que além destes, me apoio em Rincon (2018), Maldonado (2002)
e Rosa (2009) que auxiliam no processo de articulagao do conceito.

As mediagdes tecnoldgicas, cada vez mais centrais nas relagcdes cotidianas, exercem
uma forca central na proposicdo de quadros de sentidos, proveem “recursos simbolicos e
ferramentas para dar sentido as complexidades do dia a dia” (SILVERSTONE, 2002, p. 762),
mas também sdo fundamentalmente sociais, pois implicam a constante negocia¢do cultural por
meio de taticas do cotidiano. Assim, reconheco que neste espaco ocorrem constantes lutas por
visibilidade e representatividade. Vale lembrar também da importancia dos simbolismos
culturais construidos e postos em circulagdo que afetam os relacionamentos entre as culturas e
criam categorias, normas e convengdes. Os significados criados e postos em circulagdo nao
permanecem estaticos, assim como Silverstone (2002) aponta, transformam-se a partir das
mediagdes tecnologicas ou sociais uma vez que ocorrem nao somente na instancia dominante
dessa produgdo, mas nas continuas negociacdes e agendamentos dos conteudos os quais
reverberam no cotidiano.

J& ndo ¢ possivel pensar as midias como meios transportadores ou ainda como
dispositivos de reprodugdo de um real que copiam de forma aproximada (VERON, 2004, apud
ROSA, 2009), elas sdo produtoras de sentidos. E o que afirma MARTIN-BARBERO (2004,
tradugo livre)!3°, ao dizer que passaram de meros intermediarios da informagdo a mediadores
da constitui¢do dos proprios significados do discurso e da agdo politica, isto €, as midias

tornaram-se construtoras de modelos de realidades por meio de linguagens que geram

150 Versdo original: De um lado, los medios estd pasando de meros intermediarios de las informacionais politicas
com la sociedad a mediadoresen la constitucion del sentido mismo del discurso y de la accion politica. De meros
transmissores de informacion...los medios han empatado a actuar em la politica (MARTIN-BARBERO, 2004,
p-94).



148

significado e afetacdo nas pessoas. As midias dependem do senso comum para reproduzir,
explorar e distorcer nossas realidades. Elas estdo também na produ¢do de fendmenos como:
A rejeicdo precipitada [...] filistina do estético ou do intelectual. Os preconceitos de
nacdes e géneros. Os valores, atitudes, gostos, as culturas de classes, as etnicidades
etc., reflexdes e constituicdes da experiéncia e, como tais, terrenos-chave, pama a

definicdo de identidades, para nossa capacidade de nos situar no mundo moderno
(SILVERSTONE, 2005,p.21).

Desta forma, penso sobre a nossa relagdo com as midias da maneira a qual nos
comunicamos, informamos, entretemos, educamos e, ainda, adquirimos sentidos, através das
nossas experiéncias, para nos € para os outros. Assim, elas vém contribuindo para a formagao
das identidades, para a configuracdo das logicas de mercado e do poder politico. No entanto,
precisamos ficar atentos a uma falsa unido ou a uma autoafirmacdo!>! de unicidade proposta
por essas midias visto que, como argumenta Couldry (2008), a midia ¢ um sistema em que
confiamos e que nos proporciona senso de coletividade. Quando, por exemplo, compartilhamos
uma noticia ou até um acontecimento por meio de plataformas digitais, isso significa que
delegamos a ela parte danossa experiéncia de pertencimento e de constituicdo das identidades
culturais.

Nessa perspectiva, por meio de suas logicas, ja ndo se representa mais o mundo, mas,
sim, se atribui sentido a ele. Deste modo, ¢ importante refletir sobre o papel das midias na
formagdo da experiéncia e a circulacdo de sentidos, elas se tornaram configuradoras da
experiéncia cotidiana e da vida social, imbrincadas nas reconfiguragdes dos tempos, lugares,
historias, tradigdes e identidades culturais.

As experiéncias, formadas por tudo o que nos rodeia como atos, palavras, imagens,
impressoes, alegrias, etc., se tornam significativas na medida em que as inter-relacionamos
dentro de alguma estrutura, tanto individual como social. Assim, ao pensar as inter-relagoes
comunicativas das pessoas com o filme Residente, questiono se ele colabora para fazer ver
realidades, culturas e identidades que ha muito tempo foram negadas, incompreendidas e
excluidas socialmente tendo a participacdo dos sistemas de comunicagdo nesse processo. Se
contribui para ampliar a compreensao das pessoas sobre a multiplicidade e pluralidade das
identidades; as quais se transformam, ndo sdo fixas ou permanentes, e podem, até mesmo, ser
contraditorias. Procuro a partir dessas reflexdes, modos de (re)descrever as relagdes entre
pessoas e as tecnologias na possibilidade de compreender “as mutagdes socioculturais dentro

de um horizonte de autoquestionamento, norteado pela afirmacao da diferenca essencial do

151 Podemos considerar um antigo slogan da TV Globo: “Globo, a gente se vé por aqui” como se fosse um ponto
de encontro de comum acesso aos brasileiros.
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homem, de sua singularidade” (SODRE, 2006, p.20), isto é, como as pessoas realizam uma
autorreflexdo frente as diversas mudangas socioculturais, compreendendo nossas diferencas
sociais, hibridizagdes culturais e modos de pensar a cidadania intercultural.

Da mesma forma que as midias tém alterado nossa relagdo com a sociedade, também a
modificamos. No final dos anos 80, o professor Jésus Martin Barbero!>? (1997) argumentou
que a comunicagdo era mais sobre mediacoes do que sobre meios, mais sobre processos do que
sobre objetos, e mais sobre pessoas do que sobre emissores. O autor quebrou o paradigma de
que somente as instituigdes de comunica¢do detinham o poder de disseminar sua mensagem e,
ao fazer tais questionamentos, desconstruiu as visdes funcionalistas dos meios de comunicagao
e seus efeitos. Para ele havia mais entre o emissor e o ‘receptor’, existia muito mais naqueles
que ‘receptavam’, pois estes reproduziam, transformavam, se apropriavam e recriavam oS
sentidos ofertados pelas midias. Percebendo essa riqueza entre os dois polos e focando sua
atencdo para uma comunicacdo feita mais de gente do que de meios, cunha o conceito de
mediacdo cultural. A ideia naquele momento era articular o popular com o industrial e o
politico; que os meios de comunica¢do de massa, como a televisdo, tinham o papel de fazer
uma ponte entre sociedade e cultura. Tornava-se importante para o pesquisador compreender
a articulagdo entre as praticas de comunicacdo e os sujeitos/culturas/movimento sociais. Com
0s avancos tecnoldgicos, nossa relacdo com as midias mudou, passamos a nos relacionar com
elas de forma mais intensa e incorpord-las em todos os niveis de nossa vida. Para Silverstone
(2005) a mediagao envolve dimensdes tecnologicas e sociais e, juntamente com os avangos das
redes telematicas, os dispositivos de informagdo passaram a constituir uma nova modalidade
de experiéncia do mundo, ndo se limitando apenas a desempenhar as fungdes de instrumentos.
A partir disso, entendo as midias como componentes de um processo, levando a incrustar-se no
centro das nossas vivéncias, atuando na nossa capacidade ou incapacidade de compreender o
mundo em que vivemos. Nesse sentido, € basilar compreendermo-nos como participantes ativos
da cultura midiatica. Ao nos relacionarmos com as midias, assumimos responsabilidades e, nas
palavras de Silverstone (2010, p.166), “al participar comprometemos algo de nosotros mismos
en el mundo mediatizado que se nos ofrece sin cesar.”

Torna-se importante entender esse processo, ja que o papel das midias tem se tornado

cada vez mais relevante. E necessario lembrar que as trocas midiaticas, além de

152 Ressalto aqui, que nio foi somente Jestis Martin-Barbero que levantou essa discussio e colocou a luz suas
reflexdes. Houve muitos que pensaram com a cabega voltada & América Latina, que produziram teoria a partir
desse lugar de enunciagdo. Destaco: Antonio Pasquali(Venezuela), Paulo Freire (Brasil), Mario Kaplin (Uruguai),
Armand Mattelart (Chile), Marita Matta (Argentina), Eliseo Verén (Argentina), Valerio Fuenzalida (Chile),
Renato Ortiz (Brasil), Guillermo Orozco (México), Anibal Ford (Argentina), Immacolata Vasallo de Lopes
(Brasil), Carlos Monsivais (México) e Alberto Efendy Maldonado (Brasil).
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transformadoras, possuem um carater assimétrico, ou seja, operam de forma desigual dentro e
fora das sociedades, criando afetagdes ndo-lineares e complexas devido aos diferentesniveis de
trocas entre as midias, instituigdes e individuos, lembrando da concepg¢ao de Couldry (2008 p.
383) sobre mediag¢do “como uma resultante de fluxos de producao, circulacdo, interpretagdo e
recirculagdao” que se diferencia dalogica linear da midiatizacao — a qual falarei mais adiante —
possibilitando a busca de elementos que nos sdo familiares nos diversos aspectos do nosso dia
a dia. Por isso, € preciso que estejamos atentos para que moldemos a midia a partir de valores
que nds consideramos importantes, como a cidadania e a diversidade. Assim, o desafio da
media¢ao demanda a reflexdo acerca de nossas relagdes com as midias e seus modelos de
representagdo que tem o poder de aniquilar as diferencas, tornando-nos cada vez mais
responsaveis e ativos/participantes nela.

A partir desses entendimentos comegamos a pensar que, no caso do Projeto Residente.
Ren¢ utiliza as midias para difundir suas percepcdes e concepgdes de ancestralidade, cultura,
cidadania, respeito e solidariedade na tentativa de gerar um conteudo reflexivo através de suas
narrativas. Ao pensar em narrativas propriamente digitais, recupero a abordagem que Couldry
(2008, p. 374) faz ao afirmar que contar historias — o storytelling — em formato digital tem a
habilidade de representar o mundo a sua volta em uma infraestrutura compartilhada!>3. Pensar
como as logicas damediacdao ocorrem ¢ fundamental para tentar compreender como o Projeto
Residente passa a ser disponibilizado e conhecido. René utiliza as 16gicas da Web, por exemplo,
para disponibilizar o seu contetido digitalmente. O artista demonstra que conhece ou se
preocupa com o funcionamento do WWW para orquestrar a divulgagcdo do seu contetido —
registra um dominio, contrata um desenvolvimento de sites de acordo com a experi€éncia que
deseja passar inclusive realizando um trabalho de SEO >4, Assim, as narrativas digitais ganham
em alcance, uma vez que pertencem a um universo que nao respeita fronteiras politicas.

Com o século XXI vem novos desafios com a disseminagdo das plataformas digitais, a
velocidade da divulgagdo de conteudo cresce assustadoramente, a quantidade de material
produzido, disponibilizado crescem drasticamente a partir da Web 2.0 e 3.0. Plataformas de
redes sociais nos mais diferentes formatos especificos — Youtube para video, Instagram para
imagem, Medium e Blogger para texto, Spotify para audio — ou diversos como o Facebook que
aceita uma diversidade de formatos fazem com que a rede permita uma séric de

compartilhamentos de modos de ver o mundo a sua volta jamais visto. A escolha de René, por

153 Traducdo nossa: “one important reason is that digital storytelling represents a novel distribution of a scarce
resource — the ability to represent the world around us — using a shared infrastructure”.
154 Search Engine Optimization. Mais adianterelato o uso de meta-tagsno site.
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exemplo, foi deum site proprietario o qual ele pode se aproveitar de todas as possibilidades e
liberdades da interpretagcdo dos browsers para disponibilizar a sua experiéncia. O enredamento
do midiatico no cotidiano se tornou fundamental para 0 modo como as pessoas administram
suas vidas, tornando-nos cada vez mais dependentes dela para definir nossas proximas atitudes
e nossa conduta com o outro.

Como reflete Maldonado (2002), partes significativas das dimensdes ludica, fantastica,
poética e do lazer das sociedades contemporaneas sao atravessadas pelo midiatico, ou seja, ¢
impossivel hoje escapar a presenca e a representacdo das midias, com sua presenga constante
em nossa vida diaria. “Ela filtra e molda realidades cotidianas, por meio de suas representagdes
singulares e multiplas, fornecendo critérios, referéncias para a conducgao da vida diaria, para a
produgdo e a manutencao do senso comum” (SILVERSTONE, 2005, p.20). Neste contexto, o
Projeto Residente ¢ um dos elementos que compdem a trama da cultura midiatica, ofertando
narrativas que podem produzir uma ressignificacdo e outras miradas sobre as culturas. Muito
além do Projeto, filmado, armazenado e reproduzido em formato digital, destaco a
caracteristica das redes telematicas digitais: permitir o consumo do contetdo de forma
ilimitada, compartilhar o arquivo sem perdas, inimeras vezes, sem tempo determinado e para
qualquer dispositivo conectado a rede sem depender de uma plataforma especifica, apesar do
Projeto ser disponibilizado pelo Youtube. Como apoio ao filme-documentario, ha o 4lbum e o
site, este ultimo que se apropria das gramaticas da Web para construir uma narrativa propria
que faga parte da esséncia documentada. Em paralelo, os motores de busca realizam a tarefa de
tornar esse Projeto ‘encontravel’!33, com isso, internautas podem receber a sugestdo de acesso
ao Projeto e mesmo que nao o conhecam, podem acessa-lo.

Partindo dasreflexdes que vim fazendo sobre as midias e suas implicagdes no cotidiano,
trago a luz do pensamento a ideia de um ethos ou bios midiatico pensado como um novo modo
de presenca das pessoas no mundo € uma nova forma de interacdo humana mediada pelas
tecnologias da comunica¢do, que que propde qualificar a vida social. Essa conceituagdo ¢
baseada na formulagdo de Muniz Sodré (2006, p.24) que reflete sobre a constituicao de ethos
midiatizados neste processo, entendendo que o ethos “designa tanto morada, quanto as
condigdes, as normas, os atos praticos que o homem repetidamente executa e por isso com eles
se acostuma, ao se abriga num espaco determinado”. Ou seja, costumes, regras, habitos e

valores regulam o senso comum e estabelecem a permanéncia do ethos no cotidiano como

_n

155 Meta-tags do site Residente. <meta property="og:description" content="Conoce mas sobre el nuevo proyecto
de [Resid3nte] y descubre como todos estamos conectados mas allad de las barreras fisicas. #RESIDENTE"/>.
Recebia sugestdo de analisaras meta-tags do site, para compreendera maneira que o site era visto pelos motores
de busca. Encontrei uma frase que fala sobre a descoberta da nossa conexao além das fronteiras.
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também regulariza asidentidades individuais e coletivas. Nessa linha de pensamento, as midias
constituem o quarto bios'>®. Essas experiéncias sociais constituidas no bios midiatico sdo
significativas para compreender as configuracdes e produgdes de sentidos que impactam e
afetam as pessoas que sdo postas em contato o Projeto e com o filme Residente, foco especifico
desta pesquisa.

Para refletir sobre a midiatizacdo, devemos nos perguntar primeiro: como a midia
participa da nossa vida social e cultural contemporanea? O que nos leva a conectar de multiplas
maneiras e graus de intensidade com outras pessoas? Para isso, comegamos a pensar a midia
como um processo (SILVERSTONE, 2005) e em processo. Como resultado, a midiatizacao,
caracterizada, por uma “longa sequéncia histérica de fendmenos mididticos sendo
institucionalizados em sociedades humanas e suas multiplas consequéncias” (VERON, 2014,
p.15) vem ocorrendo de forma expansiva e intensa, gerando consequéncias profundas no modo
como se estrutura a vida cotidiana, reconfigura as relagdes espaco-temporais das sociedades e
redimensiona as relagdes sociais. O funcionamento dos meios nas dinamicas sociais e
simbolicas, os padrdes de interagdes sociais e de relagdes entre os individuos possibilitam a
configuragdo de redes e formas alternativas de informacdo, comunicacdo e producao
intercultural. Deixando de ser coadjuvante, nas palavras de Fausto Neto (2008, p.93), “as midias
perdem este lugar de auxiliaridade e passam a se constituir uma referéncia engendradora no
modo deser da propria sociedade”. Esse movimento, o qual delega um protagonismo as midias,
decorre de processos e interacdes constantes e cada vez mais intensas entre as instituicdes € os
atores sociais. Em resumo, elas nada mais sdo que “forgas organizadoras atribuidas aos meios
de comunicacao tendo como funcao regular e ordenar o que os demais campos sociais dizem e
fazem” (ROSA, 2009, p.03), sendo também um local onde as representacdes sociais se
constroem.

E preciso lembrar nesta pesquisa e nesta perspectiva que partimos da ideia de que néio
estamos lidando apenas com as midias em sua dimensao técnica, mas, com seres humanos e
suas comunicagOes, afetagdes, seus reconhecimentos, suas interpretagdes, linguagens, fala,
expressoes € modos de compreensdo. Desta forma, a critica midiatica deve passar por analises
de textos midiaticos, imagens, vocabularios, modos de engajamento e géneros oferecidos pelos

meios tecnoldgicos a nds diariamente.

156 No livro “Etica a Nicomaco” (1837), Aristoteles afirmava que os cidaddosna polis grega se moviam em trés
esferas, essas sdo esferas existenciais, a esfera politica, esfera dos prazeres e a esfera do conhecimento. Aristoteles
chegou a pensar em um quarto bios, o do comércio, porém o mesmo ndo estd voltando para a felicidade
(eudaimonia)como os outros,na integracdo do homem na cidade-estado. Por isso, Aristoteles nao o considerou ja
que esse, precisava do principio de eudaimonia.

Disponivel: <https://www.youtube.com/watch?v=cLakSXIC68w>Com acesso em: 1jun,2020.
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4.2 Depois que tudo deixou de ser pangeia

O aldedo vaidoso acha que o mundo inteiro é sua aldeia e desde que seja ele o
prefeito, ou podendo se vingar do rival que lhe tirou a noiva, ou desde que
mantenha os cofres cheios, acredita que é certa a ordem universal, ignorando os
gigantes que possuem botas de sete léguas e que podem lhe por a bota em cima,
bem como a luta dos cometas la no Céu, que voam pelo ar,

adormecidos, engolindo mundos.

(MARTI, José. Nossa América, 1983)

A cultura vem sendo uma dimensao norteadora que atravessa os conceitos trabalhados
nesta pesquisa. Embora ja fora abordada em relagdo as midias, agora busco problematiza-la de
forma mais aprofundada visando compreender como se inserem na atual configuragdo social —
uma vez que esta ja ¢ constituidora de nossas identidades individuais e coletivas a0 mesmo
tempo que sdo afetadas pelo processo de globalizacdo. O conjunto de tracos, valores,
cosmovisdes, moral, costumes, principios e etc., desempenham um papel fundamental na
articulagdo de uma organiza¢ao social. Para Wallerstein (citado por ORTIZ, 1996, p.26) a
cultura se definiria como sistema-ideia desta economia capitalista mundial, a consequéncia de
nossas tentativas, coletivas e historicas, em nos relacionarmos com as contradi¢des, as
ambiguidades e a complexidade darealidade socio-politica desse sistema particular.

Formadas pela heterogeneidade de modos de viver e pensar, deestruturas de sentimento
e narragio (MARTIN-BARBERO, 2004), as identidades atravessam o mundo contemporaneo
de “fluxos intensos, mudangas tecnoculturais, configuragdes de poder politico e reestruturagao
de modelos da sociedade” (MALDONADO, 2013, p.23). A constru¢do das identidades ¢ um
processo em continuo movimento. As culturas se apresentam em contextos especificos, que sao
também atravessados por fatores macrocontextuais. Elas se constituem em processos
relacionais, ou seja, na relagdo com o outro, através da pertenca e distingdo. Ao mesmo tempo,

¢ no plano simbolico que as identidades se formam.

Elas surgem da narrativacdo do eu, mas a natureza necessariamente ficcional desse
processo ndo diminui, de forma alguma, sua eficacia discursiva, material ou politica,
mesmo que a sensacdo de pertencimento, ou seja,a "sutura¢doa historia" pormeio da
qualas identidades surgem, esteja, em parte, no imaginario e, portanto, sempre, em
parte, construida na fantasia ou, ao menos, no interior de um campo
fantasmatico"(HALL,2009, p.109).

O conceito de identidade ¢ demasiadamente complexo e, por isso, as reflexdes e
formulacdes aqui feitas ndo sdo fixas, mas abertas a contesta¢des. Para tal, junto as minhas

reflexdes, trago aqui esse conceito a partir do olhar de Stuart Hall (2005; 2009), referéncia
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central nos Estudos Culturais — em conjunto com Kathryn Woodward (2009) — com uma
perspectiva a partir do Reino Unido; de Jestis Martin-Barbero (2004; 2014), situado na
Colombia, portanto desenvolvendo seus estudos a partir de um viés latino-americano; do
antropologo argentino Néstor Garcia Canclini (1995; 2015), para compreender os processos de
hibridizacao; do socidlogo e antropologo brasileiro Renato Ortiz (1996) para pensar as
perspectivas da mundializacdo na cultura, permeada pela globalizacdo; e do pesquisador e
educador brasileiro Tomaz Tadeu da Silva (2009) que pensa a identidade construida sobre o
viés dadiferenca. Ja para trazer um panorama sobre nossa perspectiva, desde o Sul, acerca desse
conceito e também, pensar a construgdo identitaria latino-americana dialogo com Armando de
Melo Lisboa (2014) e Fernando Calderdon Gutiérrez (2017) para compreender nosso processo
historico identitario; Anibal Quijano (2017), que desenvolve o conceito de “colonialidade do
poder” contribuindo dessa forma para compreender as (des)construgdes identitarias da América
Latina e Boaventura de Souza Santos (2008) para pensar a possibilidade de novas
epistemologias tensionadas a partir do Sul global. E importante a compreensio do pensamento
desses autores para perceber possiveis aproximagdes, conexdes e distingdes em torno da
problematica desta pesquisa.

Na contemporaneidade, as sociedades do consumo emergem com algumas
caracteristicas: ndo reconhecem as fronteiras nacionais, requerem um outro entendimento das
coisas mundanas, o cotidiano ganha outra vestimenta, valores e usos materiais sdo revistos
como mercadorias que precisam ser adquiridos. De fato, o processo econdomico pode ser
considerado um grande motor que impulsionou cada vez mais o deslocamento das pessoas pelo
globo. As tecnologias acentuaram a existéncia de processos globais que podem ser vistos
claramente na midia, na economia e at¢ mesmo na politica. Estes processos passaram a
reorientar as sociedades atuais, modificando nossos habitos, comportamentos e valores.

A globalizagdo ndo ¢ s6 tecnoldgica, econdmica, internacional de trocas de produtos e
conhecimentos, ¢ também uma questao de escala, por isso requer uma estratégia compreensiva
e distinta. A primeira ideia de globalizacdo que se vem a cabeca quando falamos desse assunto,
€ ndo sao raras as vezes que isso acontece, sugere uma certa unicidade, € o que explica Ortiz
(1996, p.26), “quando falamos de uma economia global, nos referimos a uma estrutura Unica,
subjacente a toda e qualquer economia”. Isso também pode ser transposto na fabricagao
industrial da cultural ao padronizar os produtos que atendem as exigéncias de um mercado
mundial. Precisamos incorporar ao vetor da globalizagdo mais dois elementos importantes
nesse processo: a comunicacdo e a informagdo que, para Appadurai (2001 citado por Martin-

Barbero, 2014, p.24) “a chave de um novo modelo de sociedade, empurra todas as sociedades
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para uma intensificacdo de seus contatos e conflitos, expondo as culturas umas as outras de
modo inédito. Por isso, para darmos conta desse conceito ¢ preciso reformular nosso proprio
ponto de vista que orienta esse pensamento.

Nesse contexto, trazendo o foco para a dimensao da cultura, ao que afirma Ortiz (1996,
p.32), “o comportamento individual se vincula sempre a este ‘fundo’ partilhado por todos. Uma
sociedade ¢ um conjunto de subgrupos cujos modos particulares se distinguem no interior de
um modelo comum”. Caminhando para uma outra perspectiva voltada agora para as midias,
com a velocidade das técnicas temos a sensacao de um espaco unificado, onde os lugares
parecem se homogeneizar. No entanto estamos susceptiveis a interpretacao de cadalocal, que
varia conforme a cultura.

Juntamente com o movimento das midias, a cultura de consumo desfrutadeuma posi¢ao
de destaque. Assim, ao expor as culturas umas com as outras — tanto dentro do pais quanto para
0s outros — o processo de comunicagao acelera e intensifica as trocas e interagdes contribuindo
para o surgimento ¢ a instauracao de imagens globais. Essas imagens, criadas e trabalhadas para
que sejam identificadas rapidamente seja qual for e por quem quer que a veja, abalam os
alicerces das culturas tornando-as suscetiveis a transformagdes (ORTIZ, 1996). Como uma das
consequéncias desse emaranhado de interagdes e afetacdes, abalam-se os quadros de referéncia
que ancoravam os individuos em uma ‘estabilidade’ no mundo social (HALL, 2005).

Diversos autores com que trabalho vem colocando no centro de suas problematicas a
globalizacdo, ja que academicamente falando o “mundo”, dentro daespecificidade, sempre teve
uma resisténcia epistemologica de requeré-lo como objeto. Para isso, podemos pensar a
globalizagdo como um conjunto de relagdes sociais (SANTOS, 2008) ou ainda fazendo
referéncia aqueles processos atuantes numa escala global que atravessam fronteiras,
“integrando e conectando comunidades e organizagcdes em novas combinagdes de espaco-
tempo, tornando o mundo, em realidade e em experiéncia, mais interconectado” (HALL, 2005,
p.67). Ademais, como a integracdo funcional entre as atividades econdmicas dispersas - a
producao, distribuicdo e consumo de bens e de servicos, organizados a partir de uma estratégia
mundial voltada para um mercado mundial (ORTIZ, 1996).

Assim como o processo de globalizagdo se apropriou de técnicas existentes a sua época
e a utilizou para chegar além, mais rapido, com maior eficiéncia e gerando mais lucros,
desenvolveu e aprimorou novas e ja existentes ferramentas tecnologicas as quais a sociedade
passou a usufruir. O motor que move este processo, segundo Martin-Barbero (2014, p.18), ¢ "a
competitividade exponencial entre empresas do mundo todo exigindo a cada dia mais ciéncia,

mais tecnologia e melhor organizagdo". Técnicas de produgdo, logistica, controle — de estoque,
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de produtos e de pessoas — sofreram grandes mudancas durante este processo que visava
acelera-lo ainda mais. Institui¢des de atuagao global como FMI e Banco Mundial, por exemplo,
possuem forte influéncia nas agdes e decisdes que os governos impdem aos seus cidadaos, ou
seja, interesses globais implicam em consequéncias locais.

Dessa maneira, pensando no campo das identidades culturais, o incremento aplicado a
velocidade das trocas "fabula o processo avassalador do mercado, um processo que uniformiza
o planeta e aprofunda as diferencas locais, desunindo-os cada vez mais" (MARTIN-
BARBERO, 2014, p.18). Essa visdo apresentada pelo o pesquisador colombiano (2017), ¢
apenas uma das facetas possiveis. Sem determinismos ou pessimismos, a globalizagdo —
permitiu também uma "enorme e densa mistura de povos, ragas, culturas e gostos [...] em todos
os continentes" tornando viavel as outras maneiras de enxergar o mundo e ganhando dessa
forma, for¢a para enfrentar a hegemonia de pensamento e racionalismo ocidental.

Assim, as diferengas entre os povos sdo aumentadas. Aqueles que possuem maior
dominio dos produtos da globalizacdo invadem e colonizam aqueles que tentam resistir a sua
maneira. Mas também, concordando com Martin-Barbero (2014, p.19) "se a revolucdo
tecnologica das comunicagdes agrava o fosso das desigualdades entre setores sociais, entre
culturas e paises, ela também mobiliza a imaginacdo social das coletividades, potencializando
suas capacidades de sobrevivéncia e de associagdao". Com isso, vé-se um espago para debater,
estudar e discutir que envolva os aspectos emergentes desses embates e contatos culturais que
ocorrem de forma constante, acelerada, plataformizada, algoritimizada e até mesmo imposta
que implica na interculturalidade.

Esse contato entre culturas se ampara na existéncia de uma tecnicidade, de escala
planetéria, que visa convergir simultaneamente os eventos que ocorrem no mundo. E também
na popularizacdo e na facilitacdo do acesso a tecnologia das popula¢des que suas culturas e
cosmovisdoes ganham visibilidade - mesmo que por vezes deixadas em segundo plano pelas
logicas algoritmicas. Agora as fronteiras politicas ndo sdo mais uma barreira para o fluxo
cultural, as longas viagens s3o substituidas por conexdes cada vez mais rapidas de internet.
Essas culturas que se "entrecruzam em redes", nas palavras de Ricoeur e abordadas por Martin-
Barbeiro, se configuram nas "radiagdes culturais". O foco agora ndo parece mais ser a troca de
cultura em si, mas a possibilidade de entendé-las pela traducgao. Para o autor (2014, p.20),
"tradugdo parte da ndo exterioridade, da ndo estrangeiridade, da ndo alteridade radical entre as
mais diversas linguas", ou seja, a constante troca de culturas permite que a traducao "seja o
paradigma tanto histérico como modelador, j4 que nela evidencia-se a possibilidade de uma

mediacao constitutiva entre a pluralidade de culturas e a unidade do humano".
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Em desafio a esse paradigma Martin-Barbero traz conceitos que se apoiam ao de
interculturalidade e que valem ser explorados, como de sustentabilidade cultural. Nos pilares
deste, concentram-se questionamentos acerca dos trés vetores apresentados pelo autor, sao eles:
consciéncia comunitdria sobre um capital cultural proprio; competéncia coletiva de tomar
decisdes para conservar e renovar este capital e; capacidade de abrir a propria cultura para o
intercambio e a interacdo com as demais. Ao tensionar individualmente esses trés pensamentos
percebo que a primeira esta muito voltada com a valorizagao do que ¢ de inerente ao seu povo,
a sua cultura permitindo que esta sobreviva aos movimentos sedutores daqueles que pisam no
seu terreno e tentam impor a sua cultura. Claro que nao podemos levar isso a um extremo para
considerar como cultura unica, melhor ou mais desenvolvida pois estariamos caindo no
mesmo erro daqueles que criticamos. A segunda capacidade remete a autonomia cultural dos
povos. Parafraseando o hino sul-rio-grandense - alvo de criticas no inicio do ano 2021 - "um
povo que ndo tem virtude acaba por ser escravo". Nao deixando de negar que hd uma relacao
forte entre a palavra escravo e o povo escravizado - o negro vindo do continente africano -, mas
levando a outro significado: de quem ¢ submisso ou ndo tem liberdade e independéncia de
impor as suas decisdes e fica a mercé daqueles que os controlam. Assim como os paises que
sofreram com as colonizagdes e o imperialismo, aqueles que permitem sofrer pelos processos
de globalizagdo e deixam detomar decisdes que permitam continuar desenvolvendo sua cultura,
contribuem para que ela pereca frente a tentativa de homogeneizagao global. Por fim, o terceiro
vetor remete a interagdo com outras culturas para assim ser conhecido € conhecer o outro, para
valorizar, além de ser valorizado e para aprender com o outro.

Todo esse movimento ocorre em escala planetéaria, assim, a interculturalidade, que ¢
atravessada pelos processos de globalizacdo, acaba lidando diariamente com as mais diferentes
forgas de atuacdo que ora tentam deixar todos iguais, mas que abre possibilidades - mesmo que
em diferentes niveis —de se emancipar, ganhar voz e dar voz aos outros.

E importante fazer aqui uma distingdo entre os termos global e mundial. O primeiro
como j& falamos um pouco, ¢ referente aos processos econdmicos-politicos-tecnologicos € o

segundo aos processos especificos da cultura. Ortiz (1996, p.29) explica:

A categoria mundo encontra-se assim articulada a duas dimensdes. Ela vincula-se
primeiro ao movimento de globaliza¢do das sociedades, mas significa também uma
“visdo de mundo”,um universo simbdlico especifico a civilizagdo atual. Nesse sentido
ele convive com outras visdes de mundo, estabelecendo entre elas hierarquias,
conflitos e acomodacgdes. Por isso, prefiro dizer que o inglés ¢ uma “lingua mundial”.
Sua transversalidade revela e exprime a globalizagdo da vida moderna; sua
mundialidade preserva os outros idiomas no interior deste espaco trangldssico.
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Enquanto o global se identifica com uma uniformidade, a mundializagdo coabita com
diversas manifestagdes culturais e se alimenta delas. Estilos, formas de pensar, conjunto de
valores e crengas que se estendem para uma diversidade de grupos sociais, ou seja, uma cultura
mundializada que corresponde a uma civilizagdo cuja territorialidade se globalizou (ORTIZ,
1996, p.31) e que agora compartilha objetos em grande escala que constituem nossa paisagem,
mobiliando nosso ambiente. Trazendo essa ideia para a produ¢do de um filme global, que aqui
considero o filme Residente do Projeto Residente, o produtor age selecionando ideias, imagens
e representacdes para responder a sua problematica. Uma arquitetura que é deslocalizada e
descentrada em termos de producdo, mas territorial em relagdo aos objetos, pessoas € paisagens
que constituem o filme. Representar as particularidades de cada local sem cair nas armadilhas
do pré-conceito ou da estereotipacdo nao ¢ uma tarefa facil, exige dos produtores e diretores
que olhem além de suas vistas e que se aprofundem no que realmente aquele povo ou cultura
quer dizer com seus rituais, situando-as em seu contexto.

As combinagdes multiplas entre tradi¢des, modernidades e pos-modernidades sdo
indispensaveis para considerar a conjuntura das culturas contemporineas. Nesta via, Garcia
Canclini (1995) considera que a globalizacdo incorpora, em suas distintas maneiras, as
diferentes nacdes e sua relagdo com as culturas locais e regionais, mas nao pode ser pensada
como se apenas procurasse homogeneiza-las. Hall (2005) a entende como um processo
desterritorializante da qual a cultura e o lugar se misturam e se reconfiguram gerando novos
significados. Assim, ao invés de pensar no global como "substituindo” o local, percebemos uma
articulacdo entre global e local. O lugar ainda permanece operando como cendrio de “praticas
sociais especificas que nos moldam e nos formam” (HALL, 2005, p.72), com as quais nossas
identidades estdo estreitamente ligadas. No entanto, como argumenta Martin-Barbero (2004),
as culturas mais fortemente locais estdo passando por mudangas que afetam as formas de
experimentar o territorio e as formas de viver a identidade.

Stuart Hall (2009), ao refletir sobre a problematica das identidades, argumenta que as
pessoas sdo compostas por multiplas identidades que, por vezes, podem ser contraditorias e
nao-resolvidas. Pensando aqui nas légicas midiaticas, essas colaboram para alinhar nossos
sentimentos subjetivos com os lugares objetivos fazendo com que ocupemos no mundo social
e cultural. A historicizagao também faz parte da forma a qual nossa identidade € percebida e
produzida, uma vez que também faz parte desse processo de mudanca e transformagdo. Assim,
afirma Hall (2005, p.13), nossas identidades sao “[...] formadas e transformadas continuamente
em relagdo as formas pelas quais somos representados ou interpelados nos sistemas culturais

que nos rodeiam”, ou seja, construimos nossas identidades historicamente e nao
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biologicamente.

Outra perspectiva que auxilia a pensar a construgdo das identidades ¢ a de Tomaz Tadeu
(2009). Nesta visao as identidades sao construcdes relacionais, isto ¢, dependem de algo fora
dela para que existam; sdo marcadas pela diferenca, atravessadas por diferentes antagonismos
sociais que produzem uma variedade de “posi¢des de sujeito”. Elas sdo sustentadas por uma
exclusdo ou ainda perceptiveis por meio da representacdo simbdlica que “atua simbolicamente
para classificar o mundo e nossas relagdes no seu interior” (HALL, 1997a citador por SILVA,
2009, p.8). As diferencas do “outro” sdo, assim, a forma pela qual se assimila a diversidade de
culturas, as identidades culturais, em suas individualidades e complexidades.

Uma identidade s6 ¢ construida a partir de outras identidades, relativamente formada
pelo “outro”, ou seja, pelo que nao €. Os termos de oposi¢ao recebem um valor de importancia
diferencial, de forma que sempre um dos elementos ¢ mais valorizado - um sempre vai ser a
norma € o outro vai ser o “outro” (WOODWARD, 2009). Os sistemas classificatorios sao
construidos em torno da diferenga e das formas pelas quais as diferencas sao marcadas.

Existem diferentes versdes da historia e frequentemente vemos que ¢ por meio destas
que as identidades sdo autenticadas. Os conflitos nacionais e étnicos parecem ser caracterizados
por tentativas de recuperar, reescrever e até resistir através delas. As midias participam da
construgdo da realidade historica, oferecendo uma certa autenticidade ao passado através de

representagdes a fim de sustentar e definir como ou o que ¢ cada cultura.

Todas as praticas de significagdo que produzem significados envolvem relagdes de
poder, incluindo o poder de definir quem ¢ incluido e quem ¢ excluido. A cultura
molda a identidade ao darsentido a experiéncia e ao tornarpossiveloptar, entra varias
identidades possiveis, a partir da subjetividade (WOODWARD, 2009,p.18).

Sabemos que no caso de nossos povos latino-americanos, foram excluidas experiéncias,
vivéncias e cosmovisdes dos povos colonizados, resultando no velho habito de legitimar uma
determinada identidade. Como ja falamos, ndo ¢ possivel pensar em uma ideia fixa e imutavel
de identidade, mas, a histéoria de quem/qual devemos considerar, qual pesa mais?
(WOODWARD, 2009).

Por meio da decolonialidade, a histéria alternativa questionaria e contestaria uma
descricao, mostrando a diversidade desses grupos, a pluralidade dessas culturas, olhando-as na
sua diversidade, heterogeneidade, e nos seus hibridismos, reconhecendo que estas ndo devem
ser pautadas por binarismo e dicotomias. Cabe aqui considerar que as pessoas sempre falam a
partir de uma posicao historica e cultural especifica. Assim, para que haja outras historias ¢

preciso levar em conta um passado que se transforma no presente a partir do imaginario social
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que vai se apresentando como nosso. A ideia de uma mudancga de perspectiva a partir do tempo
cronolégico e do local de convivéncia ou origem torna esses dois elementos como atores da
diferenca e essas podem ser caracterizadas de varias formas como, por exemplo, pelo meio
simbolico derepresentacdo, nas formas de exclusdo social e também no refor¢o das identidades
uma vez que elas se apoiam nas diferencas.

A identidade esta profundamente envolvida no processo de representagdo — relacdo
cultura e significado — e atua na classificagdo do mundo e de nossas relagdes. As nagdes, neste
sentido, foram cendrios importantes na constituicao das identidades culturais. Hall (2005, p.51)
afirma que os sentidos das identidades nacionais “estao contidos nas historias que sao contadas
sobre a na¢do, memdrias que conectam seu presente com seu passado e imagens que dela sdo
construidas”. Nesse processo, precisamos pensar que culturas de diferentes regides e etnias
foram gradualmente sendo subjugadas ou subordinadas aos grandes estados-nagdo e mesmo
assim resistem, evitando o seu desaparecimento. Os discursos € os sistemas de representacao
constroem lugares a partir dos quais os individuos podem se posicionar e a partir dos quais
podem falar (HALL, 2005). Assim, a representagdo tem um papel-chave na cultura e na
producao de significados que permeiam as relagdes sociais, levando a pensar a identificacao.

J& a identificacdo como afirma Hall (2009, p. 106) "¢ construida a partir do
reconhecimento de alguma origem comum ou de caracteristicas que sao partilhadas com outros
grupos ou pessoas, ou ainda a partir de um mesmo ideal". Apesar dessa ideia ser fundada ao
naturalismo, vejo que a perspectiva discursiva pode agregar aqui ao afirmar que a construgao
da identificagdo nunca ¢ completa e sempre estd em processo. Ao passo que nossa percepcao
de sociedade e cultura se atualizam, a forma com que passamos a olhar essas culturas antigas
também sofrem alteracdes, portanto, elas continuam vivas, mutantes pois sdo um reflexo da
forma que olhamos para o mundo a nossa volta. A identificacdo ao mesmo tempo que articula
um conjunto de atributos que vao definir uma cultura também se utiliza dos mesmos atributos
para se diferenciar das outras. Essa articulagdo nas suas praticas de significacao produz o efeito
de marcacdo de fronteiras simbolicas que com efeito pode levar a idealizagdo, fantasia ou
projecao, caindo na dualidade podendo ser amada ou odiada.

Pensando especificamente na constru¢do das identidades culturais realizada por René
no filme Residente, historias ouvidas por ele em sua jornada ancestral apresentam saberes,
informagdes, caracteristicas e narrativas do passado de uma nagdo e de culturas que a
constituem. Como produto dessa escuta, a construcado de musicas gera novos significados e
olhares que ajudam a compreender as identidades culturais que sempre estiveram presentes

naqueles lugares. Outro aspecto que colabora para uma nova perspectiva das mesmas ¢ a
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estética audiovisual presente, utilizando uma bricolagem derostos de cada cultura, instrumentos
e paisagens.
Martin-Barbero (2004, p.104) atenta para a questao audiovisual em relagdo as

identidades culturais:

La identidad cultural de los pueblos podera continuarsiendo narrada y construidas en
los nuevos relatos y géneros audiovisuais solo si las industriais comunicacionais son
tomadas a cargo porpoliticas culturales capazes de assumirlo que los medios mestigos
tienen de y hacen con la cultura cotidiana de la gente, y si son capazes também de
implicar explicitamente el sistema educativo en la transformacion de las relaciones
entre la escuela y los Campos de experiéncia que configuran las nuevas sensibilidades,
de los nuevoslenguajesy las escrituras informaticas.

Pensando desta maneira, o carater emancipador das midias ¢ um dos fatores necessarios
para que as mais diferentes identidades culturais sejam reconhecidas. O fato de o autor pontuar
o carater politico das industrias culturais vai além, pois ha interesses econdmicos € outros
elementos de poder envolvidos que impactam na sele¢do destes na hora de escolher qual
produto veicular. Percebe-se, portanto, que as midias tém papel importante ndo tanto pela
técnica quanto pela sua capacidade de potencializar a comunicagdo. Ja, sobre a importancia da
técnica Hall (2009, p.109) traz elementos as quais destaca as poténcias presentes na construgao
de narrativas na formagdo das identidades como a utilizagdo dos recursos da historia, da
linguagem e da cultura para “a producao nao s6 daquilo que nds somos, mas daquilo no qual
nos tornamos”.

Pode ser tentador pensar na identidade, na era da globalizacao, como estando destinada
a acabar num lugar ou noutro: ou retornando a suas “raizes” ou desaparecendo através da
assimilagdo e da homogeneizagdo (HALL, 2005). Mas podemos perceber na
contemporaneidade que as nagdes modernas sdo todas, em grande medida hibridos culturais
(GARCIA CANCLINI, 2015). Compartilhando da ideia de Garcia Canclini (2015, p.215), a
hibridagdo ¢ caracterizada por “processos socioculturais nas quais estruturas ou praticas
discretas, que existiam de forma separada, se combinam para gerar novas estruturas, objetos e
praticas”. Ha também a possibilidade da tradugdo, nas quais formam identidades que
atravessam e intersectam as fronteiras naturais e sem serem simplesmente assimiladas por elas
e perder completamente suas identidades.

Pensar a hibridagdo das culturas ¢ um elemento chave nesse contexto para dar conta dos
processos de inter-relagdo, troca e ressignificagdo cultural. Falar de hibridagdo ¢ compreender
as relagdes de sentido que se reconstroem nas misturas. Como argumenta Garcia Canclini

(2015, p. XVIII) “a hibridagdo ndo ¢ sindnimo de fusdo sem contradi¢cdes, mas, sim, que pode
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ajudar a dar conta de formas particulares de conflitos geradas na interculturalidade”. Entre os
fatores que podem constituir o movimento de hibridagdo estdao a urbanizacdo, as migracdes e a
transnacionalizagdo dos mercados simbolicos, fatores esses que vao configurando nossos
ambientes para produzir as hibridacdes.

Frequentemente, a hibridacdo surge da criatividade individual e coletiva, ndo s6 nas
artes, mas também na vida cotidiana e no desenvolvimento tecnologico. Em Projeto Residente,
partindo desse conceito, encontram-se formas hibridas de culturas e identidades por toda a
narrativa de seus objetos, desde as vestimentas, musicas e ambientes frequentados por elas
dentro da sua jornada até na combinagdo de rap com os instrumentos de cada pais. Nesse
sentido, ha mesticagens das estéticas transnacionais com sons e ritmos mais locais. Trata-se de
modos de representagdo do “latino americano" de forma hibrida onde ndo ha um lugar de
pertencimento cultural e de enunciacdo especifico, mas sim, diverso.

A hibridizagdo ¢, portanto, um processo sociocultural em que se combinam e formam
novas estruturas ou praticas, no sentido de agregar novos conhecimentos sobre as partes
constituidas. Ao pensar nas identidades, esta perspectiva oferece a reflexdo da constru¢do de
fatores que formam uma mesma cultura até a relagdo e apropriagdes do outro. Estudarnarrativas
de identidade, sob a perspectiva da hibridacao, requer despir-se de preconceitos ¢ formulas
fechadas, ou pensar em caracteristicas fixas. O processo de construcao identitaria ¢ heterogéneo
e atravessado por hibridagdes interculturais.

O potencial do Projeto Residente na construgdo de identidades culturais hibridas, se
mostra potente em funcdo de a produgdo envolver simbolos fortes deuma cultura e desenvolver
uma narrativa fortemente ligada a sua perspectiva latino-americana e ancestral. Além disso, por
seus objetos constituirem diversos terrenos culturais, se torna fértil o solo para realizar uma
construcao identitaria mais vinculada a realidade latina.

Me questiono ao pensar o glocal como uma saida para olhar para nossas identidades e
ancestralidades. Como um modo de encontrar um caminho. Nas palavras de Ortiz (1996, p.96),
“a circulagdo dos bens culturais ganha maior consisténcia ao ser pensada em termos de
mundializacdo, e nao de difusdo. Neste caso, ¢ necessario vincular as expressoes culturais ao
solo da modernidade que lhes d4 sustentacdo”. Ir meramente contra o movimento de
mundializacdo ¢ negar as possibilidades que nos sdao oferecidas para contrapor as forcas
hegemonicas que visam padronizar as culturas. Nesta via, percebo que a potencialidade desses
efeitos provenientes das trocas globais e suas técnicas permitem que cosmovisdes distintas

ganhem vez e voz.
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4.2.1 Bem-vindo a Abya Yala

“Uma nag¢do é uma alma, um principio espiritual. Duas coisas, que na verdade
fazem uma, constituemesta alma e este principio espiritual. Uma estd no passado,
outrano presente. Uma, é a posse em comum de um rico legado de lembrangas, o
outro é o consentimento atual, o desejo de viver juntos, a vontade de validara
heranca que recebemos como individuo. A na¢do, como o individuo, é resultado de
um longo passado de esforcos, de sacrificios, e de devotamento.

O culto dos antepassados é, de todos, o mais legitimo,

os antepassados fizeram o que nos somos.”
(ERNEST RENAN, 1992,p.54)

Colombo, que achava ter chegado a Asia, encontrou a sua frente um continente ainda
desconhecido pelos europeus, mal sabia que havia alcancado uma terra onde a abundancia era
multipla: de minerais, de fauna, de flora e de culturas. Nao bastando toda essa diversidade e
riqueza, a prepoténcia dos homens brancos nega os nomes existentes que até entdo
identificavam aquela existéncia e atribuiu novos, desqualificando epistemologicamente todo o
conhecimento e nomenclatura dos nativos que habitavam este lugar sendo este decisivo para a
coloniza¢dao nao territorial, mas mental de nossos ancestrais. 4bya Yala, termo da lingua do
povo Kuna (Colombia) que significa “Terra madura”, “Terra Viva” ou “Terra em
florescimento” usado como uma autodesignacao dos povos origindrios do continente tornava-
se Indias, India Ocidental, El Dorado, Novo Mundo sendo nomeada por fim como América
uma mera homenagem ao italiano Américo Vespucio por suas ricas descricdes em expedicdes
maritimas a este continente e como afirma Lisboa (2014, p. 503), “ao inventarem estes nomes,
os europeus, além deeliminar as denominagdes originais dospovos que aqui viviam ha milénios
e ocultar toda alteridade, faziam uma projecdo de si proprios, representando o novo mundo
como um continuum da Europa”. Portanto, aquela que havia construido um sentimento de
unidade e pertencimento convertia-se agora em outro lugar, nada mais que um produto colonial.
Nosso imagindrio era apropriado, nossas riquezas materiais eram saqueadas € nossos povos
eram conquistados, explorados, massacrados e denominados como indios’?”.

Deste modo, damos inicio a primeira homogeneizacdo identitdria em Abya Yala,

destruindo toda forma de conhecimento e de cosmovisdes existentes!8.

157 Evidentemente sabemos porque da nomeagio, masvale colocaraqui o motivo: Colombo achava terchego as
indias.

158 Lembramos que assalto aconteceu com muitas outras populagdes do globo, como por exemplo: os povos
africanos — que foram trazidos a Abya Yala e escravizados — e conquista definitiva de Al-Andalus, no final do
século XV foi realizada sob o lema da “pureza do sangue”, contra as populagdes mugulmanase judias durante a
conquista colonial do territério por parte da monarquia cristd espanhola contra o califado de Granada. Ler mais
em: QUIJANO, A. Colonialidad del poder, eurocentrismo y América Latina. In: LANDER, E. (Org.). La
colonialidad del saber: eurocentrismo y ciencias sociales. Perspectivas latinoamericanas. Buenos Aires: Clacso,
2000.e GROSFOGUEL, R. A estrutura do conhecimento nas universidades ocidentalizadas: racismo/sexismo
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Assim, Dbestializados, calibanizados, naturalizados, despojados de todos os
referenciais de humanidade (lingua, economia, religidio ..), sdo identificados
atavicamente, porsuas comuns caracteristicas fenotipicas (cor de pele, cabelo, nariz)
[...] transformados em selvagens, em rac¢a inferior, ndo civilizada, surge, com a
conquista da América (LISBOA, 2014,p. 504).

Sabendo que a colonizagao foium processo material, simbolico, fisico e subjetivamente
violento, ndo cessou tais agressdes aos povos ao surgir o Estado-Nagao - que de nacional nada
tinha ja que impunha uma etnia sobre as demais, sendo contrario a maioria da populagdo. A
“independéncia” ndo significou necessariamente a emancipacdo desses povos. As forgas de
coercdo que atuavam sobre estes se mantiveram e até hoje os povos colonizados lutam pela sua
libertagdo da colonialidade'>® e por uma decolonialidade!¢°.

Uma das justificativas a escravidao criada pelos europeus, além do que ja sabemos em
relacdo a alma do indigena pautada pela religido, era a ideia de identidade racial (definida pela
cor da pele) unida a divisao do trabalho foiuma das justificativas que tornaram os nao europeus
inferiores e incivilizaveis servindo com mao de obra na constru¢ao dos seus impérios. Os
nativos, as maiorias em Abya Yala, vistos como obstaculos para “prosperidade” das coldnias,
fizeram com que as elites adotassem, entre outras medidas, politicas migratérias para branquear
e homogeneizar a populagdo. Assim, como consequéncia, acarretando no aumento das
diferencas hierarquicas socialmente construidas, segundo Lisboa (2014), acabando por
desclassificar socialmente todos que habitavam este subcontinente.

Abya Ayala, que até entdo ndo tinha sido nomeada, recebeu muitas categorizagdes,
separagdes e distingdes até que o termo América Latina pegou, mas ndo representava a grande
diversidade cultural nela existente, dando continuidade ao processo colonizador de redugdo e
submissao destas diferencas, desclassificando socialmente todos que habitavam este
subcontinente. Desta forma, como afirma Lisboa (2014, p.512), "o conceito explicitamente
eurocéntrico, cristalizacdo de um projeto exdgeno, dos de fora, América Latina nos identifica
como os subalternos do Norte, como um subgrupo subordinado aos verdadeiros americanos, 0s

que dispensam adjetivagdes. Assim, somos considerados cidadas/aos de segunda classe

epistémico e os quatro genocidios/epistemicidios do longo século XVI. Revista Sociedade e Estado, v. 31, n. 1,
p.25-49,2016.

159 Segundo Quijano (citado por LISBOA, 2014, p.507), modo de vida gerado pela classificagdo racial da
popula¢do fundado em um padrao de poder,uma forma de subjetividade e um paradigma cognitivo.

160 Convergindo com os estudos pés-coloniais do Oriente e Africa, na América [Latina] nasce a corrente da
decolonialidade,aquicaberessaltaralguns autores: A. QUIJANO; E. DUSSEL; BOAVENTURA SANTOS ¢ A.
ESCOBAR (escolhas da pesquisadora). Considerando que a colonialidade entrelaca os niveis econdmico, politico,
de género, subjetividade e do conhecimento, enfatizam o desprendimento epistémico (descolonizacio
epistemologica) do paradigma ocidentalda racionalidade/modernidade (LISBOA, 2014).
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(GARCIA CANCLINI, 1995; CORTINA, 2005) e estamos todos impregnados no imaginario
contemporaneo, incapazes de compreender o outro (e a si proprio), negando o hibridismo e a
multiplicidade de todas as culturas.

O que o autor me faz refletir é, em parte, a forga de uma ideia a qual retne todos os
povos que ja existiam neste continente reduzindo-os para indios, aqueles que sobreviveram ao
exterminio microbiano, armamentista ou escravocrata tomam suas posses € aqueles que se
miscigenam com os colonizadores - 0s quais nos representamos - sdo reduzidos novamente a
uma denominagdo de latino-americanos que, aos olhos do mundo, ndo sdo pessoas de primeira
ordem. Ganhamos muitos nomes e definigdes, mas a designacao Abya Yala “surge ndo dos
ambitos académicos ou diplomaticos, mas das entranhas desta terra, no seio de sofridas
comunidades, através do encontro do povo Kuna com outro tdo quanto antigo e resistente, os
Aymaras” (LISBOA, 2014, p.518). Sua origem denota a pureza ¢ a esperanga daqueles que
habitavam este chdo, mostra a maneira com que tratavam e encaravam a natureza - Como amiga,
como parte de si. A denominagdo racionalista de América Latina, que tem origem daqueles que
pisaram nesta terra com os olhos voltados a exploracao.

Pensar América Latina, a partir da nossa experiéncia ¢ um ato emancipador visto que
nossas sociedades e pensamentos tiveram muita influéncia da forma com que o eurocentrismo
nos definiu e muitos dos académicos, "foram complacentes com isso" (CALDERON, 2017,
p.21). E muito simplista afirmar que simplesmente houve uma aceitagio do movimento
colonizador que permeou o pensamento global acerca da América Latina e sua identidade,
portanto, ¢ valida uma anélise sobre alguns aspectos que propiciaram tal efeito.

A dificuldade em pensar a identidade latino-americana parte da atual crise da
modernidade que estamos vivenciando. Como Fernando Calderén Gutiérrez bem pontua, a
modernidade foi um produto da sociedade ocidental, mas a forma com que ela se executou no
velho continente e aqui na América Latina foi de maneiras bem distintas. Enquanto 14 resultava
em processos de relativa integracao social e cidada, no nosso continente manteve-se a "vieja y
nueva exclusion, social y politica" (2017, p.21). Assim, as diferencas culturais e de poder as
quais ja existiam foram potencializadas pela rapida ascensdao do fenomeno na Europa.

Para o socidlogo e pensador humanista peruano Anibal Quijano (2017), discutir a
modernidade nao ¢ algo banal ou um assunto restrito aos norte-americanos e europeus. Pelo
contrario, a modernidade envolve questdes de poder e os principais conflitos, por exemplo a
Segunda Guerra Mundial e suas ideologias, que levaram os germes ideologicos que pretendiam
acabar com os ideais libertadores oriundos da racionalidade e do mundo moderno. No contexto

da América Latina, o debate tem outra finalidade, trabalhar com a nossa esséncia, "implica
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volver a mirarse desde una nueva mirada, en cuya perspectiva puedan reconstituirse de otro
modo, no colonial, nuestras ambiguas relaciones con nuestra propia historia. Un modo para
'dejar de ser lo que nunca hemos sido" (QUIJANO, 2017, p.30). Em concordancia, sofremos e
ndo nos libertamos dos efeitos dessa tentativa de modernidade tardia o qual devemos repensar
todo o conhecimento produzido neste momento que foi inaugurado no violento encontro entre

Europa e o que viria ser a América, no século XV:

No hace falta insistir, aqui, en las implicaciones sobre la imagen ptolemaica del
universo. Lo que importa es la admision de la necesidad de estudiar, explicar, dudar,
discutir, volver a indagartodo lo que existe y ocurre en el universo, y de modificarlas

ideas, las imagenes y las experiencias mismas en funcién del cumplimiento de esa
nueva necesidad humana" (QUINJANO, 2017 p.30).

A partir da consideragdo do pesquisador, me indago: o que somos como latino-
americanos? Como nos veem? Como somos representados? Como nos comportamos como
latino-americanos? Ha uma ‘latino americanidade'? As respostas para isso nao sao simples dada
a complexidade dos atores sociais envolvidos. Apontandouma possivel saida para isso, Quijano
nos direciona ao caminho que devemos reconstruir nossas relagdes com a humanidade e com o
proprio universo.

A exemplo disso, podemos refletir como a relagdo com o tempo foi repensada pelos
habitantes do velho continente em uma apropriagdo cultural e de pensar o mundo dos povos
andinos. A maneira da qual estes eram reciprocos, solidarios € mantinham a ideia de trabalho
coletivo, inspirou e fez sua marca nos anseios utopicos do povo europeu. Essa visdo permeou e
perpetuou inclusive nos movimentos iluministas do século XVIII tanto na Europa quanto da
América Latina, que culminavam nas lutas por quebra dos padrdes de comportamento
excludentes, arbitrarios, preconceituosos € que tentavam racionalizar a existéncia social.

Mesmo com a influéncia do nosso territério no Velho Mundo, a maneira com que
passamos por este momento foi diferente por diversas motivagdes, sendo a principal delas
economica. Enquanto a Europa passava pela transicdo do mercantilismo para o capitalismo, na
América Latina sofriamos sansdes econdmicas - proibidos de haver industrializacdo do Brasil,
por exemplo - em favorecimento de paises industrializados como a Inglaterra. Com isso,
ficamos atrasados em diversos aspectos e ndo participamos dos beneficios que os avangos
econdmicos poderiam oferecer. Os conflitos causados pela modernidade se restringiram
basicamente aqueles territorios que nos viam como origem de matéria prima e mercado
consumidor. A racionalidade perdurou exclusivamente pelo ponto de vista europeu até o final

da Segunda Guerra Mundial quando os EUA passaram a impor a sua racionalizacdo de



167

libertagdo com invasdes e 'lutas pela democracia''®! ao redor do mundo.

Para nos, restou a busca da identidade propria cada vez que a América Latina entrava
em crise. Pensar os motivos pelos quais buscamos nossa identidade faz parte dessa
"metamorfose" da modernidade (QUIJANO, 2017). Que tem como origem a dominacio
cultural a qual deteve e protegeu os poderes dos grupos corporificados e que atuavam no
controle da nossa sociedade, ou seja, o interesse econdmico das grandes empresas nesse
territorio a ser explorado foi fator determinante para que esse movimento permanecesse € fosse
coberto e sustentado por tanto tempo, sufocando as possiveis revolugdes dos povos. A
moderniza¢ao, mesmo coproduzida pelos nossos, voltou contra nés potencializando, inclusive,
o exterminio dos mesmos povos que a influenciaram. Por isso, nossa identidade ndo cabe mais
nos conceitos ditados por euro-americanos ja que Abya Ayala tinha sua propria identidade antes
destes nos invadirem, colonizarem e explorarem. Uma das marcas da nossa identidade é a
intersubjetividade, caracterizada pela abertura da rica e variada condicdo de elementos que
constituiram estas culturas. A exemplo, temos pensadores/estudiosos/pesquisadores que
dependendo de suas ideias sdo enquadrados em uma concepgao europeia da qual para nds nao
se encaixa, como Mariategui'®?, o qual nunca se considerou marxista, mas foi considerado o
'maior marxista latino-americano'. Isso faz pensar em como a identidade e a questdo da
construgdo do intelecto e pensamento estao ligados ao continente europeu e ao norte-global.
Enquanto as cosmovisdes forem pautadas e balizadas pela forma de pensar dos grandes centros
- que racionalizaram e determinaram os tipos de conhecimento — acabamos por ser comparados
ao que eles determinam ser validos ou ndo e, mesmo independentes politicamente, seremos
colonias de suas formas de pensar.

Assim, mesmo percebendo a relevancia das cosmovisdes dos povos que habitavam este
continente, que acabou influenciando movimentos globais, fago uma complementagdo critica
ao recorte que Quijano (2017) realiza do indigena: como um povo benevolente, gentil, docil e
ingénuo. Com a obra O indio brasileiro e a Revolug¢do Francesa: As origens brasileiras da

Teoria da bondade natural de Afonso Arino de Melo Fraco (citador por FEIJO, 2016)!63, a

161 Com o inicio da Guerra Fria a disputa entre os dois polos econdmicos (Capitalista e Comunista) fizeram com
que os norte-americanos levassem ao mundo o American Way of Life. Com isso, passou a introduzir a sua cultura
e forma de pensamento ao maiornimero possivelde paises.

162 jos¢ Carlos Maridtegui La Chira foi um escritor, jornalista, socidlogo e ativista politico peruano. Sua obra
tedrica e sua visdo sobre a formacdo sociale étnica da indo-américa influenciaram desde a revolugdo cubana e Che
Guevara até os zapatistas de Chiapas, e seguem inspirando movimentos que lutam pela igualdade e peh
emancipacdo em toda a Abya Ayala. Dentre os varios livros que escreveu, destacam-se Siete ensayos de
interpretacion de larealidad peruana e La escena contemporanea.

Disponivel: < https://www2.boitempoeditorial.com.br/autor/jose-carlos-mariategui-86 > Com acesso em: 31 jan,
2021.novos mundos possiveis

163 A Teoria da Bondade Natural e a Regulagio da Questdo Indigena no Brasil (2016) — Disponivel:
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ideia do mito do bom-selvagem - em contraponto ao mau-selvagem - que vivia em harmonia
com a natureza, em estado de graga, na "idade do ouro", era idealizado e fazia parte do
imaginario europeu. A descoberta das terras ao oeste da Europa, no entanto, traz um territorio
possivel para aterrissar o imaginario dando um sentido a esse povo recém descoberto. Esses
homens, livres, iguais e fraternos, andavam despidos relembrando os personagens do antigo
testamento Adao e Eva, com isso, essa maneira de viver foi romantizada e exacerbada. Sem
perder a consideragao de um povo que realmente foi dizimado e enganado ao fazer trocas de
ouro, prata, madeira e da propria vida em troca de espelhos e coisas de menor valor, nao
podemos conceber somente a ideia do indigena como um povo totalmente pacifico e subalterno
ao Europeu. Contudo, a ideia de cidadania que o povo nativo da Abya Ayala conseguiu passar
para aqueles que aqui vieram foide extrema importancia e relevancia para o mundo.

Em sintese, a mesma cultura que materializou o mito eurocéntrico deum 'bom selvagem'
e fomentou os ideais das revolugdes progressistas na Europa, propiciaram o crescimento
econdmico e intelectual no velho continente. Esse desenvolvimento acarretou, entre outros
fendmenos, na constru¢do de um pensamento cientifico o qual passou a subjugar os demais
modos de pensar, inclusive o dos andinos e dos indigenas brasileiros. Por séculos, nossa cultura
foi apropriada, utilizada como base para a utopia dos pensadores estrangeiros e depois utilizada
contra 0 nosso povo fazendo com que absorvéssemos somente o que vinha deles como valido,
nos sentindo vitimas da Sindrome de Estocolmo'%4. Assim, vé-se cada vez mais necessaria a
questdo de emancipar nossas cosmovisdes, aquelas que relembram os povos andinos e os
demais aqui que existiam e que tiveram sua base construtora de uma cultura nativamente da
Abya Ayala. Também faz pensar se a nossa concep¢do de América Latina ¢ realmente uma
constru¢do nossa ou uma heranca das designagdes dos demais pensadores europeus e norte-
americanos.

Apos falar dos movimentos que ocorrem em todo o mundo como a globalizagdo -
focando na modernidade tardia a qual nos latino-americanos estamos passando - chego a um
ponto que penso ser importante que ¢ provocar uma visdo futura danossa Abya Ayala. Depois

de trazer um panorama geral sobre as grandes civilizagdes, aquelas que ditavam as regras do

< https://periodicos.unb.br/index.php/rdsr/article/view/19229/17728 >Com acesso em: 31 jan,2021.

164 Uma das sdo caracteristicas marcantes da Sindrome de Estocolmo é: a existéncia de relacdes de podere coergio,
ameaca de morte ou danos fisicos e/ou psicologicos € um tempo prolongado de intimidag¢do. Nesse cenario de
estresse fisico e mental extremos, o que estd em jogo inconscientemente ¢ a necessidade de autopreservacao por
parte do oprimido, aliada a ideia, geralmente erronea, de que, de fato,ndoha como escapardaquela situagio. Assim
sendo, ele inicialmente percebe que somente acatando as regras impostas é que conseguira garantir pelo menos
uma pequena parcela de sua integridade. Disponivel: <https://brasilescola.uol.com.br/doencas/sindrome-
estocolmo.htm>Com acesso em: 31 jan,2021.
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mundo, passando por asiaticos, gregos, romanos, europeus € norte-americanos, percebemos que
havia uma esséncia em comum, algo compartilhado entre cada um dos povos e que hoje
podemos ver na maior poténcia econdmica do mundo, nos Estados Unidos, Gltima Europa
dominante (SANTOS, 2008). Utilizando a ideia/conceito de Nuestra América proposta por Jos¢
Marti'®>, que fora publicado no jornal mexicano "El partido Liberal" em 1891, ja no século
XIX, a partir dos pensamentos fundantes de Bolivar, reflito com Boaventura de Souza Santos
(2008, p.193) na realizagdo de um exercicio de pensamento em um movimento contra
hegemonico, que possibilita manifestar novas epistemologias, pensadas a partir do Sul, para
uma “nova cultura politica transnacional, inscrita em novas formas de sociabilidade e de
subjetividade”, juntamente com o exercicio de uma cidadania comunicativa que ¢
imprescindivel para transformar as estruturas, instituicdes e culturas em “espagos de liberdade
renovadora do mundo” (MALDONADO, 2011).

A dominacgdo seja econdmica, intelectual e cultural ¢ fruto do sistema capitalista o qual
impde suas ideias e ideais por todo o globo. Esse atual quadro - que é desenhado através de
lutas de relagdes sociais entre etnias, povos € nagdes € que resulta entre vencedores e vencidos
- acaba por dividir o globo entre aqueles que detém o poder versus aqueles que sdo dominados
e, por consequéncia, "desaparecem completamente do cendrio" (SANTOS, 2008). Como saida
para esse quadro, pensar em um ativismo transfronteiri¢o, caracterizado por um movimento
democratico transacional que luta por maior inclusdo social dos 'vencidos' afrontando o atual
estado de globalizacdo hegemonica.

Na nossa historia, fomos 'vencidos' quando os amerindios pareceram frente aos
colonizadores. Vitimas de escravidao, genocidio microbiano ou militar, enganados e até mesmo
vendidos como itens de circo humano na Europa, nossos antepassados foram, aos poucos, tendo
suas historias apagadas, sem esquecer dos povos africanos que foram trazidos para c4. No ideal
de Nuestra América nao houve diferenca, 6dio racial, pois, todos fariamos parte de uma mesma
raca (SANTOS, 2008). E assim sendo diferentes, contra o fluxo das grandes civilizagdes as
quais herdam tragos da civilizagdo anterior - enquanto a nossa seria nativa deste lugar.

Para pensar em um Século Americano da Nuestra América (SANTOS, 2008), ha pelo
menos cinco passos para refletir o que seria uma América Nossa, a do século, a que deixaria
seu legado no velho continente, sdo eles: mestigagem, antropofagia, conhecimento genuino, a

América de Caliban e a internacionalidade.

165 Quas ideias inspiraram diversos pensadores, escritores e intelectuais como Mariategui, Owsald de Andrade,
Fernando Ortiz e Darcy Ribeiro os quais, em suas obras, faziam tanto uma critica a influéncia estadunidense ao
redor do globo quanto defendiamuma autonomia e emancipag¢ado dosideaislatinoamericanos -ou da Abya Ayah
como prefiro afirmar.
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Inicio falando sobre a mesticagem. Nosso continente passou por uma mistura €tnica -
muitas delas forcadas e violentas - a qual marcou profundamente as raizes e tomaram este local
como seu lar. Estamos no pé contrario da Europa, com isso, nossa forma de pensar e de governar
exige que desvinculemos a forma de pensamento predominante no resto do globo, edificando
"um conhecimento ¢ uma forma e governo que nao sejam importados, mas antes adequados a
sua realidade" (SANTOS, 2008, p.200).

A mesticagem que nos constitui, tem uma complexidade que contribuiu para um
"universalismo que enriqueceu o mundo" (SANTOS, 2008) configurando-se no segundo passo:
a antropofagia. E nesse movimento devorador, o qual Oswald de Andrade juntamente com
Tarcila do Amaral, no Brasil, desenham uma cultura propria apropriando-se de tudo o que era
bom do outro, assimilando com uma cultura propriamente tupiniquim. A instauragdo de algo
proprio, que nao depende de um padrao hegemonico cultural ditado pelos grandes centros faria
da Nuestra América um local genuino nas suas mais diversas formas.

Por falar em genuinidade, o terceiro passo € justamente este. E nessa forma livre, nata,
rica de pensar que os povos aqui residentes e oprimidos devem vencer a ideia de que somos
vencidos, que suas ideias sao menos validas ou ndo merecem estar presentes nos grandes
centros de discussdo. Um exercicio de fortalecimento da nossa identidade que foge de uma
atribuicdo dada pelos imperialistas e colonizadores. Em outras palavras, ¢ crucial produzir
nossos caminhos epistemologicos, construir nosso proprio conhecimento, investigarmos "as
realidades especificas do continente a partir de uma perspectiva latino-americana" (SANTOS,
2008, p.201). Com isso, ganhamos notoriedade, reconhecimento e podemos afirmar nossa
forma de pensar quebrando a hegemonia de séculos de epistemologias as quais nao
consideravam nossas cosmovisoes.

O quarto passo ¢ a América de Caliban, em oposicdo a uma América de Prospero. A
analogia a obra de Shakspeare, “The Tempest™'%®, do Duque e do Escravo remete & América do
Norte e do Sul e serve para explicar a forma de contato que tivemos com os 'civilizados'. Mesmo
em Nossa América, ha aqueles que sdo considerados Prospero, membros de uma "elite
intelectual e politica que rejeita suas raizes indigenas, negras" e colonizadas as quais
"consideram a Europa e os Estados Unidos como modelos a imitar" (SANTOS, 2008, p.202).

Com isso, ¢ de suma importancia perceber nosso lugar e nossas origens, ndo necessariamente

166 A Tempestade passou a ser vista cada vez mais através da lente critica da teoria pds-colonial e feminista -
exemplificada em adaptagdes como Une Tempéte, de Aimé Césaire, que se passa no Haiti. Sobre a peg¢a: Uma Iha
¢ habitada porProspero, Duque de Mildo, mago de amplos poderes, e sua filha Miranda, que para 14 foram levados
a forca, num ato de trai¢do politica. Prospero tem a seu servigo Caliban, um escravo em terra, homem adulto e
disforme, e Ariel, o espirito servil e assexuado que pode se metamorfosear em ar, 4gua ou fogo. Disponivel:
<https://pt.wikipedia.org/wiki/A_Tempestade>Com acesso em: 31jan,2021.
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negando a existéncia de uma influéncia produtiva por alguns, mas identificando-a e
esclarecendo, tomando assim, consciéncia do que somos € como fomos formados.

Por fim, como um caldeirdo de nagdes, a Nuestra América seria, de fato, nossa.

Reforcando uma luta dos movimentos anti-imperialistas e anticolonialistas, nunca houve uma
América e que ela, mesmo apo6s sua independéncia, ainda sofre o dominio dos europeus e norte-
americanos. Para afirmarmos nosso cardter transnacional, Santos (2008) sugere aproveitar
nossa distribuicdo geografica, aproximando nossas consciéncias assim como estamos
distribuidos no continente.
Acredito na existéncia de uma possivel emancipa¢ao da Abya Ayala a qual utilizara sua forca e
caracteristicas potentes para levar ao mundo uma nova forma de riqueza — diferente das que ja
oferecera como ouro, prata, madeira, vidas. Nosso conhecimento, nosso valor, nossa maneira
de encarar a vida e o mundo, distinta do padrdo hegemdnico americano-europeu pode ser um
componente relevante para construir uma globalizagdo contra hegemonica, alterando também
a maneira com que os sujeitos relacionam entre si.

As filosofias, as ciéncias do ocidente entraram em crise e agora estdo confrontando as
super estruturas, qual a validade dos seus métodos? qual a validade do seu modo de estar no
mundo? de um mundo que estd indo para o abismo (ponto de vista climatico, politico e
economico. Tenho em mente que ndo bastaria apenas que nos torndssemos politicamente
independentes, mas que ¢ imprescindivel a desobediéncia epistémica, medidas humanitarias e
de movimentacdao cultural por parte do povo de Abya Ayala, principalmente dos povos
oprimidos e exterminados. Ainda que o mundo nos perceba como mado de obra norte-
americanas/europeia ou como mercadoria sexual!®’. Acredito que uma das vias de resgaste
identitario ¢ uma abordagem ancestral cujo carater ¢ de resisténcia e que pode trazer um novo
olhar as nossas hibridizagdes, nos levando a questionar sentidos redutores e estereotipados

sobre as culturas.

4.3 Somos quem pedemeos queremos ser!'3

Olhar para as inter-relagcdes das pessoas comunicantes com o filme Residente a partir de
suas ideias, vivéncias, experiéncias, percepcdes € concepcdes € relevante ja que estas sdo

acionadas pela memodria mididtica que atravessa nossas multidimensionalidades —

167 Disponivel: <https:/news.un.org/pt/story/2019/01/1657422>Com acesso em: 18 jan,2021.

168 Fugindo do determinismo imposto pelos primeiros estudos sobre comunica¢io o qualcolocavam-nosno lugar
de meros receptores — o qualquestiono neste capitulo.
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principalmente a cultural e social. Visando compreender se as inter-relacdes das pessoas com o
filme na perspectiva da cidadania comunicativa intercultural se constituem, tensiono e articulo
tensiono e articulo com as mediagdes e as culturas, que sao elementos cruciais na pesquisa. Por
isso, nesse locus, da recepgdo, penso as dinamicas de producdo de mensagens, 0s usos €
apropriacdes por parte das pessoas comunicantes da composicao audiovisual construida por
parte do produtor. Assim, atento na constru¢do de sentidos e as inter-relagdes que sao formadas
nesse embate.

A pesquisa sobre as relagdes das pessoas com as midias tem sido estudada e constituida
muitas vezes de forma redutora e fragmentada. Isso porque as dimensdes — produgdo, meio,
mensagem e audiéncia — eram analisadas de forma isolada. No entanto, pensar holisticamente
esses aspectos em articulacdo com a dimensao dos individuos € rico para entender como se
forma as dinamicas do cotidiano e se configuram suas sociabilidades. Em concordancia com
autoras/res dos estudos de recepgao (LOPES, 2015; MALDONADO, 2002; FOLETTO, 2015;
BONIN, 2015; COGO, BRIGNOL, 2011) vejo que ¢ essencial olhar para as problematicas da
recepgdo que se apresentam nessa pesquisa, para desta forma redesenhar de modo tedrico-
metodologico e compreender como acontece esse processo.

Por isso, ndo podemos falar do ambiente mididtico sem considerar a recepc¢ao, que tem
em suas bases de reflexdo o reconhecimento das mediagdes (MARTIN-BARBERO, 1997) ¢ os
processos de hibridizagdo cultural (GARCIA CANCLINI, 2015). No primeiro, conforme Lopes
(2005) se estrutura, configura e reconfigura a relagao entre as pessoas com 0s meios € como a
criacio por parte deles do sentido dessa interacdo. Mas, ¢ dentro da esfera cultural,
principalmente do popular e, dentro da América Latina — pensando em nosso contexto, que as
culturas deixam de fixar-se em fronteira e passam a se construir e se transformar, que a teoria
complexa e multifacetada se desenvolve. Para Armand e Michele Mattelart (1989 citado por
FOLETTO, 2015) a constru¢ao dos individuos deve passar pelo entendimento aprofundado dos
grupos sociais que compde nossas pesquisas, pois ¢ nas experiéncias pessoais, situadas
contextualmente, que constituem as experiéncias sociais.

Complementando essa possivel definicdo de pessoas comunicantes, os Estudos
Culturais consideram importante articular as praticas de recep¢do com as relagdes de poder, ja
que nelas estdo imbricados os processos subjetivos, objetivos, micro (ambiente imediato
controlado pelo sujeito) e macro (estrutura social que escapa a esse controle) (LOPES, 2015).
Ou seja, a recepgao atua em nosso cotidiano (usos/consumo/praticas) através da materialidade
social e cultural, dos dispositivos tecnologicos e discursivos que partem da codificacdo e

decodificagdo (HALL, 2013) de significacdes e sentidos que atravessam nossas vivéncias.
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Sabemos que as transformacdes na dimensdo comunicacional, aprofundadas e
potencializadas pela digitalizacdo e por fendmenos como a convergéncia e a mobilidade,
configurou culturas midiatizadas e, contemporaneamente, multimidiatizadas (BONIN, 2015)
trazendo alteragdes significativas no funcionamento dos campos e institui¢des, nos modos de
vida individual e coletiva, para dar conta das novas configuragdes assumidas pelas pessoas nos
processos comunicacionais. Estes formatos questionam as nogdes do ‘receptor’ de mensagens
passivel de manipulacdes dosmeios. Como argumenta Maldonado (2013), sob uma perspectiva
estruturalista, tecnicista e mercadologica, o receptor ¢ reduzido, enquadrado, formatado e
restringido a sua cultura, pensado em termos ocidentais, globais etnocéntricos e dualistas.

Levando estes aspectos em consideragdo, ¢ importante salientarmos alguns pontos de
mudanca nos estudos da comunicagio ao longo das décadas. E estabelecido que hoje as midias,
de diversas formas, produzem afetacdes nos individuos que as consomem. No entanto,
diferentemente do que pensavam as perspectivas mencionadas no paradgrafo anterior,
notadamente as funcionalistas, os meios de comunicagdo de massa nao afetam as pessoas de
forma acachapante: estas também produzem sentido e agem nos processos de inter-relagdo com
as midias. E justamente rompendo com esta ideia que Maldonado (2013) propde que tiremos
do nosso vocabuldrio as palavras “receptores”, “consumidores”, “usudrios” e ‘“massa”’ ¢
adotemos a designacao de sujeitos comunicantes (que para mim, pelas razdes ja expostas no
inicio desta dissertacdo ¢ assumida como pessoas comunicantes), pois mesmos nas relagdes

com as midias massivas,

Essas pessoas ndo permaneciam em uma pratica de absor¢do automatica dos
contetidos e das formas das mensagens. De um modo ou de outro, elas produziam
experiéncias comunicacionais; as vezes, alienantes, outras, criativas, ludicas, em
ocasides conservadoras, em oportunidades subversoras, em muitas oportunidades
recreativas e também organizadoras dos ciclos socioculturais nas formagdes sociais
midiatizadas. Essas pessoas, nesta conjuntura de mudanga cultural, vio dando
continuidade a suas culturas mididticas histéricas (radiofonicas, cinematograficas,
televisivas, jornalisticas) e, ao mesmo tempo, combinam-nas com as possibilidades
de experimentacdo que o novo tempo/espaco digital permite. Muitas dessas
experiéncias ainda vao estar marcadas pelos antigos habitos. De fato,os esquemase
asmatrizes de interpretagdo, pratica e avaliagdo continuaram exercendo sua forga nos
comunicadores/internautas; apesar disso, as inter-relagdes de conjunto (com as midias
anteriores e com a Internet enquanto midia) transformam -se (MALDONADO, 2013,

p-91).

Compreendo que os papéis desempenhados pelos atores sociais sdo afetados pelas
midias e vice-versa, constituindo formas diversas de interagdo entre sujeitos e de produgao
simbdlica compartilhada em novos desenhos de sociabilidades (BONIN, 2015), ou seja, novas
configuragdes no processo de interagdo que configuraram também competéncias mididticas

durante o percurso de suas vidas em vinculo com os meios (MARﬁN-BARBERO, 1997;
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LOPES, 2002 citado por BONIN, 2015). Os processos de produgao de sentido, na sua riqueza
simbdlica, historica e cultural viabilizam pensarmos em pessoas comunicantes — sujeitos
comunicantes na linha proposta por Maldonado (2013). Os vinculos entre estes € os produtos
midiaticos se dao de maneira complexa.

Enxergar a complexidade das identidades culturais e as potencialidades cidadas em um
produto midiatico que constrdi identidades culturais desde uma perspectiva latino-americana
me leva a pensar como se constituem as inter-relagdes dele com as pessoas e como se da sua
producdo de sentidos, levando também em conta as multiplas dimensdes em que sdo
midiatizadas. Dessa forma, faz-se necessario repensar as pessoas comunicantes, 0s contextos
em que estdo inseridas e como as midias contribuem para a constru¢ao das identid ades culturais,
suas representacdes e suas vinculagdes com a cidadania intercultural. Trata-se, portanto, de
pensar como estas pessoas experenciam o filme Residente ¢ de que forma esse produto mididtico
vai se vincular a estas experiéncias na perspectiva de constituigdo de uma cidadania
comunicativa intercultural.

J4 ndo cabe, ha muito tempo, pensar a recep¢do longe de uma vertente emissor-
mensagem-receptor. Como defende Lopes (2015, p.11), € preciso que se supere “o estado de
segmentagdo a que foi reduzido o processo de comunicagdo, através da leitura de matriz
lasswelliana que a pesquisa de comunicacdo institucionalizou. Por isso, a relacdo de ‘mao
unica’ ¢ deslocada por uma malha de intera¢des reciprocas entre a ‘producdo’, o ‘produto’ e a
‘recepcao’. O que significa que a recep¢ao ¢ uma dimensdo componente do processo
comunicativo, um /ugar onde € possivel rever e repensar a comunicacdo. A recepgdo, assim
pensada, rompe com um modelo no qual comunicar ¢ apenas emitir informagdes prontas e
construidas de um sujeito a outro.

Ao pensar o locus da recepcao, € necessario levar em conta as caracteristicas de nossos
objetos dereferéncia, as especificidades dos contextose as dimensdes constitutivas das pessoas
comunicantes. Cabe aqui lembrar que as pessoas estao imersas no ambiente mididtico, situadas
em multiplos contextos que atravessam os processos de midiatizagdo e consequentemente suas
vinculagdes com institui¢cdes, culturas, géneros e outros individuos.

Ao pensar as pessoas comunicantes, vejo que ha uma participagdo ativa na constru¢ao
de perspectivas de suas identidades inter-relacionadas essencialmente com as midias. Como
propde Maldonado (2013, p. 90), as pessoas “produzem sentido de maneira fluida, caodtica,
estruturada, condicionada, livre, pactuada, enquadrada e subversora”, ocupando, na realidade

comunicacional contemporanea, cada vez mais o lugar de produtores de contetdos.
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Certeau (1994, p. 96) colabora com a reflexdo argumentando: “No caso do consumo,
poder-se-ia quase afirmar que a produgdo fornece o capital e os individuos, como locatérias/os,
adquirem o direito de efetuar operagdes sobre este fundo sem serem os seus proprietarios”.
Nesse sentido, ao pensar as praticas e o consumo, o autor argumenta que hé varias maneiras de
se apropriar. Essas praticas fazem parte de um campo regulado que impdem algumas diretrizes,
ou seja, formulas narrativas pré-moldadas para que a maior parcela da populacdo se interesse,
identifique os elementos e possam consumi-las. Do mesmo modo, Garcia Canclini (2015), ao
falar dos efeitos da televisdo, recurso tecnoldgico que, segundo ele, ndo ¢ neutro nem
onipotente, também reforca que os efeitos das midias dependemdos usos que as pessoas fazem,
ou seja, dos sentidos que os mesmos atribuem aos contetdos. Transportando a logica televisiva
posta pelo autor as redes telematicas com suas potencialidades técnicas e oferta de usos, estas
romperam com o modelo uma para todas e estabeleceram o desenvolvimento da produgao de
todas para todas, propiciando uma maior participagdo de todos os individuos (COGO e
BRIGNOL, 2011) Para que essa mudanca fosse efetiva, logicas e padrdes digitais foram
criados, entre eles as logicas das redes. Dessa forma, as plataformas de streaming como Netflix,
Spotify, Amazon Prime, etc operam sobre essas regras as quais fazem do seu funcionamento e
sua apropriagdo elementos da tecnocultura. Assim, reconhe¢o que hia uma
multidimensionalidade que acontece no processo comunicacional e percebo os modos como as
midias sdo atravessadas pelos algoritmos, com as praticas dos usudrios e dindmicas sdo
alteradas por meio desses atores logicos.

Nesta perspectiva, a logica de producdo operada pelas midias de massa pretendia
produzir o contetido com a maior aderéncia possivel do publico para fazer valer 'o preco do
produto na estante da loja'. Com a informatizacdo da sociedade, a pratica se transforma- no que
Chris Anderson'®® viria chamar - em uma longa cauda de contetidos que poderiam ser
encontrados, recuperados, recomendados e compartilhados a partir da indexacao destes. Essa
mudanca permitiu que os produtos de nicho ganhassem maior visibilidade podendo ser
descobertos por meio dos algoritmos curadores. Aproveitando-se deste cenario, plataformas de
streaming como Netflix, Spotify, Amazon Prime, etc. conseguem oferecer ao usuario conteudos
que entendem ser do seu interesse. Comisso, a produgdo de informagao e o estabelecimento de
comunicagdo deua possibilidade deuma forma mais descentralizada e distribuida para publicos

segmentados. Para realizar essa operagdo elas, as plataformas — utilizam o 'feedback loop' —

169 Fisico e escritor dos Estados Unidos, conhecido pelo livio The Long Tail: Why the Future of Business Is
Selling Less of More (2006). Trabalhou em revistas como Wired, Science, Nature e The Economist. Para saber
mais sobre esse conteudo: <https://www.ted.com/talks/chris anderson_technology s long tail> Disponivel:
<http://revistaepoca.globo.com/Revista/Epoca/0..EDR75221-5856.00.htm[>Com acesso em: 25 jan,2021.
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pratica que consiste em analisar o comportamento do sujeito na plataforma através da
navegacao, do tempo destinado a assistir um contetdo, que cruzando com a sua base de dados
e os algoritmos de inteligéncia artificial — retornam na interface. A cadeia de comandos passa
por atualiza¢des constantes com a inten¢do de extrair mais informagdes e ajustar o peso de cada
variavel dentro da plataforma. com isso, a acuracidade e a logica se alteram junto com o
comportamento do usudrio:
Os resultadospodem variarde acordo com o problema que o algoritmo esta concebido
para resolver ou asrelagdes que estdo presentes nos dados. Muitos dos algoritmos
vém do campo da aprendizagem de maquina, um subcampo da inteligéncia artificial
que produzalgoritmos de aprendizagem, previsdo e tomada de decisdo (JONES, 2013
citado por FAUSTINO; SIGILIANO, 2016,p. 18).

Este, por sua vez, estimula os desenvolvedores a procurar maneiras detornar o algoritmo
mais eficiente e recomendar o que lhe seria interessante. Assim, nota-se que ha uma logica
operando ndo somente na producdo — como as que a propria Netflix faz baseada em dados
coletados — mas principalmente na distribuicao desse conteudo.

Como vimos, os sentidos atribuidos pelas pessoas dependem também de uma memoria

cultural, portanto, cada vez mais os meios de comunicagdo vao se tornando um dos

componentes da cultura, como salienta Martin-Barbero (2004, p. 01),

La comunicacién en el campo de la cultura deja de ser entonces un movimiento

exterior a los procesos culturales mismos — como cuando la tecnologia era excluida

del mundo de lo culturaly tenida por algo meramente instrumental — para convertirse

en un movimiento entre culturas: movimiento de exposicion y apertura de unas

culturas a las otras, que implicara siempre la transformacion/recreacion de la propia.

E, portanto, nessa aproximacdo com a cultura que os meios de comunicacao

demonstram o seu papel na construciao deidentidadese na efetividade deuma cidadania. Como

ja salientado, as pessoas tém certa autonomia, principalmente nos usos e apropriacdes — estes

tém colaborado para a gestdo e producdo de experiéncias individuais e coletivas - que fazem
dos produtos midiaticos.

Contudo, ndo podemos ignorar o fato de que, ao comunicar determinadas realidades, a

midia reforca ou modifica identidades. Para isso, cabe avaliar as trajetérias midiaticas dessas

pessoas, as padronizagdes e esquemas que eles formulam. Compreender como sdo construidas

as nocdes deidentidade cultural a partir dereferenciais, € essencial para perceber que repertorio

midiatico condiciona seus gostos e entende quais as logicas desses espacos.

Os publicos seguem padrdes estéticos que correspondem as suas situagdes de classe;
paralelamente também comprovamos que ndo,ja que,nassuas vivéncias e processos,
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ossujeitos receptivos adotam e misturam formatos, vertentes e possibilidades estéticas
diversas (MALDONADO, 2014,p. 18).

E pertinente, nesse sentido, constatar que aspectos chamam a atencio as pessoas acerca
do filme Residente. Deve-se observar se os padroes estéticos formulados nas midias e os
repertorios das pessoas confluem ou confrontam com a realidade. Entender que a realidade dos
produtos mididticos muitas vezes ndo conflui com as realidades das pessoas; pensando assim,
¢ fundamental entender as dimensdes constitutivas dessas significagdes.

Penso que o filme Residente oferece elementos produtivos para reflexdo relativa as
identidades culturais. No que diz respeito aos contetdos e sentidos ofertados, ndo ha garantias
que sejam apropriados pelas pessoas, sabendo que esses sdo interpelad os por suas “experiéncias
identitarias e praticas sociais individuais e coletivas dos receptores” (COGO; BRIGNOL,
2011). O que me interessa ¢ compreender se ha possibilidade de apropriagao reflexiva através
das significagdes feitas pelas pessoas que experienciam o filme, se os sentidos propostos pelo
produto levam os individuos a repensar suas formas de enxergar as identidades culturais e se

esses processos colaboram para gerar cidadania comunicativa intercultural.

4.4 Torna-te cidadao ou te degolo!”’

Entender o sentido da cidadania na contemporaneidade e as fortes implicagdes causadas
pelas novas tecnologias de informagdo e comunicagdo ¢ um desafio e uma provocagao para esta
pesquisa. Para comegar a afronta-la, considero a cidadania em constante transformacao, pois,
ha nela um atravessamento das multiplas dimensdes — historicas, sociais, econdmicas, politicas,
etc — e das apropriagdes por diversos atores sociais, cada qual com suas proprias expectativas e
modus operandi.

Existem diversas perspectivas que podem ser levadas em conta para pensar o conceito
de cidadania, moldado ao longo da histéria, que causa inimeras confusdes e problemas da
forma como vem sendo apropriada. Suas origens, encontradas na dupla raiz grega e romana,

politica e juridica respectivamente, mostram-se insuficientes para dar conta das multiplas

170 «“Converte-te, ou te mato imposto aos indios a partir do séc. XVI através da catequizacdo dos jesuitas e
conturbada reagdo popularde Canudos (BA), revolta de uma comunida de auténoma, com seu lider emblematica
Antonio Conselheiro, contra a exploragdo e a miséria, que durou quatro anose Contestado (SC-PR), comandada
pelo Monge José Maria e também de povoado auténomo, foimarcada pordisputasem razdo da presenca de uma
rica floresta e uma grande regido dedicada a plantacdo de erva-mate e a construcdo de uma estrada de ferro
interligando os estados de Sdo Paulo e Rio Grande do Sul. As duas guerras eram contra recém proclamada
Republica, que teve a resposta genocida do tiro e degola de dezenas de milhares de caboclos que ndo aceitaram
ser cidaddose queriam a monarquia. Referéncia: <http://glo.bo/3a0zrzS>, <http://bit.ly/2ZmyWA9> Com acesso
em: 03 fev, 2021.
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dimensdes que a compdem em vinculagdo com as configuracdes complexas de nossas
sociedades.

Considero importante pensar aqui a cidadania de maneira complexa, incluindo
perspectivas que considerem a sua relagio com as culturas e o consumo midiatico (GARCIA
CANCLINI, 1995) e aideia de ética intercultural, que sustenta uma significativa relagdo com
educagdo, cultura e integracao dos povos (CORTINA, 2005).

Cada vez mais somos estimulados a conviver com diferentes modos de vida e diversas
culturas, o que pode trazer possibilidades para ampliar pensamentos ¢ romper com limitagdes
pautadas por delimitagdes politicas e territoriais. Nessa ampliagdo de perspectiva ¢ importante,
como defende Maldonado (2011, p.05), incluir na sua compreensdo a constru¢do de “novos
mundos possiveis de estruturagdo social, cultural, politica e comunicativa”. Além disso,
compartilho com Garcia Canclini (1995, p.22) a ideia de que as praticas sociais e culturais dao
sentido de pertencimento, pois sdo elas que fazem com que as pessoas que “possuem uma
mesma lingua, formas semelhantes de organizagdo e de satisfacdo das necessidades” se sintam
diferentes.

A cidadaniainclui também a busca doindividuo e da sociedade pelos direitos que outros
grupos ja gozam ou por reivindicagdes em dissonancia com a tradi¢do vigente. De acordo com
a percep¢ao mais comum, ela também ¢ vista sob o classico aspecto de direitos e deveres do
cidadao para com o Estado, ou seja, cidadao ¢ aquele que goza do exercicio de seus direitos e
deveres. Explico aqui: ao ser cidadao e ao usar de minha cidadania eu cobro os politicos, voto
em quem me representa, requeiro que os comportamentos do pais tenham uma identidade
voltada as necessidades do povo e também que as instituigdes funcionem. Protejo a minha
patria, colaboro para a expansdo e para criagao de riquezas deuma comunidade. Ao ser cidadao
pago impostos, mas também exijo e participo. Essa percep¢ao, apesar de reducionista € valida,
pois ¢ justamente a politica o instrumento mais comum e eficaz para a mudanga social como
também colabora para uma sociedade mais justa e equilibrada. Essa relagdo entre individuo e
comunidade politica ¢ primordial para que as pessoas se sintam “membros de pleno direito
dessa comunidade e a ela deve lealdade permanente” (CORTINA, 2005, p.31).

Ser cidadao ¢ ter direitos civis, politicos e sociais. Dentre os direitos civis, tenho as
liberdades individuais — quando tenho a minha propriedade privada, carro, bens de consumo,
identidade — fazendo com que tenha a vida propria e o “eu” constituido. Nos direitos sociais
estdo presentes as questdoes do coletivo, como o bem estar comum, os direitos de outros se
expressarem, deusar espacos de convivio que todos utilizam, a educacdo e a saide. A juncao

de direitos (status legal) e deveres (status moral) fazem com que a cidadania seja exercida



179

plenamente, mas Adela Cortina (2005) propde incluirmos a identidade como dimensdo
constitutiva dacidadania - que se torna eixo principal aqui - assegurando que as pessoas possam
compreender e se sentir pertencentes a uma sociedade.

Entdo, ser cidadao ¢ também fazer parte, ser reconhecido e reconhecer-se como parte de
uma cidade ou comunidade. seja ela rural ou urbana. Porque sozinhos nao podemos gerar
cidadania e nem ser um cidadas/aos, dependemos desse fluxo de “dar e receber”. Como
argumenta Garcia Canclini (1995, p.23), “a cidadania e os direitos nao falam unicamente da
estrutura formal de uma sociedade; além disso, indicam o estado da luta pelo reconhecimento
dos outros como pessoas de ‘interesses validos, valores pertinentes e demandas legitimas’”.

Sabemos que a desigualdade material ¢ um grande problema que se apresenta nas
sociedades, dessa maneira Cortina (2005) nos apresenta a cidadania social, que possibilita ao
cidadado dispor o minimo de bens materiais ¢ de uma ‘cidadania econdmica’, capaz de fazé-lo
participar ativamente da sociedade. Mas aqui, quero dar relevo fundamentalmente a outra
dimensdo que autores como Adela Cortina, Néstor Garcia Canclini e Boaventura de Souza
Santos vém discutindo em seus textos: a dificuldade de construir uma convivéncia genuina e
estabelecer processos de didlogo entre as diversas culturas e o reconhecimento da propria
sociedadedessas diferencas. Sobretudo porque nossas sociedades, nas relagdes entre as culturas
estabelecem relagdes de poder. Em acordo com Maldonado (2011), reflito que a introducao do
componente cultural nos debates de cidadania permite problematizar processos como a
didspora, as migragdes, as miscigenagdes, as transculturagdes e as distintas formas e modos de
producdo comunicativa em uma dimensao cidada.

A cultura ¢ considerada como conjunto de pensamentos e condutas que sdao capazes de
ordenar as atividades mentais e materiais de um povo e que se diferencia dos demais. Isso quer
dizer que, as diferengas das culturas sdo vistas através de sua cosmovisdo (visio de mundo) —
seus modos de olhar a vida. Devemos levar em conta que nela s3o incluidas, “repertorios de
conduta, regulada por repertérios de normas e sustentados por um conjunto de valores que os
legitimam e os tornam compreensiveis” (CORTINA, 2005, p.148).

Com efeito, entendo que todas as culturas devem ser valorizadas, respeitadas e
reconhecidas publicamente. Nao s6 a autodefini¢cdo, mas o reconhecimento por parte de outros
mostra-se como um fator de grande relevancia para a identidade de um individuo. Na pratica,
frequentemente, o que ocorre ¢ a depreciagdo de culturas em relagdo aquela que domina, o que
leva ao enfraquecimento das identidades e a uma autoestima diminuida do individuo, que

adquire sua identidade por meio de culturas que sdo rejeitadas (CORTINA, 2005).
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Com as mudangas socioculturais, a movimentacao do exercicio da cidadania inclui
pensar também as praticas de consumo. Isto &, estabeleceu-se outras maneiras de se informar,
entender a sociedade a que se pertence, conceber e exercer direitos e deveres (GARCIA
CANCLINI, 1995). Vinculo o consumo com a cidadania, neste proximo subcapitulo, através
dos bens e a forma como nos integramos, apropriamos ¢ nos distinguimos das pessoas através
dele, bem como nossos modos de pensar, que por vezes, passam pelas estruturas ideologicas

formando barreiras preconceituosas impedindo a possibilidade de um didlogo fecundo.

4.4.1 Cidadania e consumo

Com o aumento da comunicagdo entre os povos, a difusao de novas tecnologias e as
mudangas econdmicas, surgiram as sociedades pos-industriais'’! que enfatizavam a produg¢io
de informagao, servigos, simbolos e estética. Havia a necessidade a partir desse momento, de
fazer com que as pessoas se reconhecessem e sentissem pertencentes a ela. Desse modo,
evidencio questdes problematicas do consumo ligadas a cultura e que permeiam a cidadania
levando ao que Cortina (2005) chama de individualismo hedonista'’?, pratica atual de nossas
sociedades, onde individuos buscam satisfazer seus interesses momentineos, sem menor
afeicdo por sua comunidade. Isso significa, que ndo estdo dispostos a sacrificar nossos
interesses pelo bem publico.

E evidente o papel das tecnicidades na construgdo da cidadania. As inter-relagdes entre
cidadania e cultura se vinculam a expansdo e penetragdo dos meios de comunicagdo nas
sociedades como também, aos processos de globalizagdo econdmica e mundializa¢do cultural.
E importante considerar que as principais tecnologias disponiveis no mercado hoje, que
medeiam essas relagdes, nao sdo produzidas por nosso povo, somente consumidas.

Ao conceber como dimensdo-chave, a media¢do tecnologica, Martin-Barbero (2014)
passa a olhar ndo somente a cultura, como também a forma com que estas articulam com as
técnicas vigentes de cada época. Com isso, percebo a importancia de olhar aos elementos
técnicos que compdem nossas relagdes culturais, ndo que isso seja algo dos tempos atuais, mas

como isso se tornou uma forma primordial e essencial danossa constitui¢do como cidadaos.

171 Faz todo sentido quando falamos aqui nos anos 1945-1970. Nascida po6s Segunda Guerra Mundial. Fatos
historicos importantes aconteceramnesses anos como: Guerra Fria (1945-1991), Ditadura Militar no Brasil (1964-
1985), Era Getulio Vargas (1930-1945), Jucelino Kubitschek (1955-1961). O conceito sociedade pds-industrial
foi introduzido pelo soci6logo Daniel Bell na sua obra The Coming of Post Industrial Society: A Venture in Social
Forecasting de 1973.

172 Termo utilizado por Daniel Bell em Las contradicciones culturales del capitalismo (1977). Ser hedonista
significa levar em conta que o prazeré o bem supremo da vida humana.
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As implicacdes trazidas pela ampla presenga da tecnologia nas nossas relagdes nao
necessariamente mudam os efeitos e intencionalidades que os detentores desse conhecimento
ou produto ja produziam, mas potencializam. A quebra das fronteiras geograficas, tanto pela
globalizacdo quanto pela informatizacdo “acelera o desenraizamento das identidades ao
inscrevé-las nas logicas e fluxos do mercado e desativar suas complexidades e seus aspectos
conflitivos” (BONIN, 2019 p.32). Esta atmosfera proporciona uma apropriagdo por parte das
esferas socias subalternas e abre possibilidades para uma construgcdo contra hegemonica
(SANTOS, 2008). Ao mesmo tempo em que novas culturas emergem, tendo sua vez frente as
midias por meio das mais diversas produtoras/res de contetido, e os movimentos sociais ganham
mais for¢a com suas pautas conhecidas e reforcadas através da interagdo com outras pessoas,
ha as logicas do mercado que vao se modificando como consequéncias das oportunidades de
lucro que avangam no sentido de controlar, repreender ¢ abafar esses ganhos de
representatividade.

Mais do que comunicar, as plataformas nas quais esses assuntos emergem, sdo regidas
pelas logicas mercantis as quais utilizam a produ¢do de contetido dos seus utilizadores para
atrair novos usudrios e, com isso, vender publicidade. Estudos sobre comportamento
humano!”3, oriundos dos cassinos, fazem com que esses utilizadores passem mais € mais tempo
dentro de cada plataforma. Com isso, a cidadania, atravessada pela técnica, ganha mais uma
dimensao a ser pensada: o consumo.

Por certo, as maneiras de consumir transformaram o modo como praticamos cidadania
(GARCIA CANCLINI, 1995). Pensando entdo nas caracteristicas de nossa sociedade,
deixamos de ser cidadao e passamos a ser consumidores? A resposta a esta questao ¢ complexa,
entretanto ¢ preciso considerar que consumir nao significa apenas o ato de pagar por algum
produto, como atividade econdmica, mas inclui todos os processos a partir dos quais se realizam
0s usos e as apropriagdes de bens e servigos. Além disso, ¢ muitas vezes através do consumo
de bens e dos meios de comunicacdo que a participagdo cidada se fortalece hoje.

Nos definimos também por aquilo que consumimos, compramos € possuimos. Isso
significa que, as maneiras de ser no mundo foram atualizadas conforme o que se estabelece

como importante também no campo do consumo. Utilizando o ditado popular “quanto mais se

173 “E yma forma de viciar o consumidor, nio no sentido fisiologico como os quimicos da industria tabagista, mas
pela cabega. Facebook, Google, Netflix ¢ afins comecaram a contratar pesquisadores por tras de estudos sobre
vicios humanos e especialistas em interfaces que passaram anos de suas carreiras trabalhando em cassinos”. Texto

extraido do Manual do Usuario. Disponivel: <https://manualdousuario.net/podcast/tecnocracia-3/>. Com acesso
em 05 fev, 2021.
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quer menos se tem”, tornamos nossas identidades fixadas a repertérios ligados aos bens de
consumo (GARCIA CANCLINI, 1995).

Nesse ponto, vemos as formas com que as tecnologias — principalmente as plataformas
de redes sociais — transformam nossa percep¢do domundo e a forma com que nos relacionamos
com ele. Os estimulos gerados por estas aplicagdes sao ancorados por algoritmos que possuem
vieses os quais atendem aos interesses econOmicos de seus detentores e acionistas. A
diversidade cultural se vé restringida pela personalizacdo de conteudos e estudos que definem
0 que sera exibido, a frequéncia e por quem sera visto.

Ha uma necessidade de repensar a cidadania comunicativa pela ideia de que fendmenos
como a comunicagdo mediada pelo computador criaram uma nova convivialidade a partir da
imagem representada pelo ator social (FAXINA, 2012). A imagem do outro, portanto, se torna
de fundamental importancia porque essa troca, baseada na representacdo, (re)constroi as
identidades das pessoas enquanto atores sociais (SILVA-RODRIGUES, 2018).
Consequentemente, o olhar do outro tém grande participagdo e influéncia na construcao da
identidade pessoal e cultural, ajudando a entender como a cidadania comunicativa perpassa a
vinculagdo do individuo com a sociedade.

Outra dimensdo de atravessamento da cidadania e do consumo sdo as midias, que
aparecem aqui como cruciais para os processos de construcdo de uma cidadania efetiva.
Contudo, em suas investigagdes, Maldonado (2011a) observa que desde 1980 os meios de
comunicacdo da América Latina, grande parte pertencentes a poucas familias, seguidamente
distorcem as realidades a fim de invisibilizar as realidades latino-americanas, seja a riqueza da
sua historia cultural ou os problemas politicos-socio-econdomicos (MALDONADO,2011). Com
isso, vejo a importancia deinserir este elemento nas analises visto que dosanos 80 atéa segunda
década do século XXI muitas transforma¢des na arca das midias transformaram as inter-
relagdes comunicativas de distintas formas, dando mais poder de comunicagdo as pessoas, ao
mesmo tempo em que concentrou o fluxo de informagdo a um grupo de empresas —
principalmente tecnologicas.

Atravessada pelo consumo, a midia incessantemente renova, gera surpresa € causa
divertimento através da cultura do efémero. Muito do que ¢ feito atualmente de manifestacao
cultural ¢ “produzido e circulado de acordo com as regras das inovagdes e obsolescéncia
periddica pois, essas foram submetidas aos valores que “dinamizam” o mercado e a moda”
(GARCIA CANCLINI, 1995, p.18). Plataformas como Facebook, ao criar o Feed infinito e
personalizado, ou o Instagram — da mesma empresa — constantemente alteram os pesos das

varidveis presentes nos algoritmos para valorizar determinados tipos de contetido sendo alguns
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deles a frequéncia de postagem e a duracdo de cada mensagem na tela do smartphone. Com
isso, as logicas que operam essa producdo — pautada pela maneira com que as midias criam
logicas algoritmicas para distribuir o conteido — atuam para configurar o comportamento e a
percepcao das pessoas comunicantes que consomem tais meios.
Ortiz (1996, p.116) também contribui ao refor¢ar que o consumo midiatico ¢ um
processo formativo dos cidadaos:
Poner en entredicho, a través de unas formas de ser y de trabajar, un conjunto de
dindmicas sociales establecidas como las de autoria, la recepciéon o consumo, la
propiedad intelectual, el trabajo individual y competitivo, es un ejercicio ciudadano,

formativo y politico que opera no sélo confrontando los grandes relatos, sino
estremeciendo los marcos existenciales de la subjetividad.

As pessoas, portanto, formam suas identidades, e consequentemente sua cidadania, a
partir do contato com instituigdes sociais, dentre elas as midias. As midias sdo responsaveis por
elaborar mapas culturais a partir das representagdes que faz dos individuos (HALL, 2016) e
com isso contribui para moldar a imagem que as pessoas tém de si mesmos e a forma como
interagem com o mundo. A maneira como as midias representam homens e mulheres, portanto,

dita sobre suas identidades e consequentemente sobre sua consequente cidadania.

4.4.2 Cidadania intercultural

Em um mundo globalizado ja ndo precisamos mais nos limitar as fronteiras geograficas,
pois as pessoas adquirem a possibilidade e a capacidade de pensar sobre diversas questdes a
partir de pontos de vistas de outras culturas. Cada cultura €, na verdade, multicultural, assim
como cadaum de nds também. “As culturas, assim como as tradigdes, nascem, se transformam
e podem morrer quando carecem de capacidade para responder aos novos desafios apresentados
pelo entorno” (CORTINA, 2005, p.163).

Com a informatizacdo e a digitalizagdo, mais pessoas puderam acessar contetidos
vinculados a outras culturas, seja pela leitura de noticias em um site, através de um
documentério disponivel em uma plataforma de streaming, pela troca de mensagens a partir de
um mensageiro ou até mesmo por uma visita em realidade virtual. Nesse intenso fluxo de
informagdes por meio dessa dissolu¢do das fronteiras e das tecnologias digitais, ¢ possivel
pensar que, a0 mesmo tempo que culturas emerjam, existam forg¢as atuando em busca do
abafamento de outras, enquanto estas tentam resistir cada uma a sua maneira, evitando assim
seu esquecimento. O que a televisdo exporta em maneiras de viver, como o American Way of

Life, ¢ potencializado pelo digital através ndo somente dos novos formatos possiveis de
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consumo, mas a partir da segmentacao de conteudos, o qual pode apresentar diversas formas de
um mesmo produto modulado de acordo com indicadores de comportamento das pessoas.

Como forma deresisténcia frente a essas adversidades impostas pelas 16gicas mercantis,
imperialistas e colonizadoras Martin-Barbero (2014), no texto Diversidade em convergéncia,
afirma ser necessaria uma reflexdo que fuja do determinismo tecnoldgico — esse que mataria
qualquer esperanca de emancipa¢do dentro das midias — pondo-nos em primeiro plano. A
globalizagao, ja abordada, a0 mesmo tempo que impdem as logicas, permite que movimentos
emergentes construam, nessas mesmas logicas, seu espago e emerjam frente a essas
adversidades.

A heterogeneidade, que provém da conscientizagdo cada vez maior de que hé outras
culturas, confronta as heteronormatividades e os padrdes hegeménicos vigentes. E nesse ponto
que entra em cena o poder das narrativas diversas. Seja por usufruto das redes telematicas ja
estabelecidas, como a Internet ou solugdes alternativas como redes clandestinas ou ndo digitais
de comunicagdo — como as de emigrantes equatorianos na Espanha que se comunicam em
quéchua. Comunidades indigenas no Brasil, por exemplo, possuem interface com o resto do
pais muito além de orgdos federais — hoje ameagados — como a Fundagio Nacional do indio
(FUNAI). Por meio de sites proprios, integrantes de plataformas de redes sociais e até mesmo
criadores de conteudo, exprimem sua forma de vida e seus conhecimentos para todos aqueles
que possuem acesso a internet. As historias Uinicas ganham mais uma versdo, os padrdes sao
questionados, as cosmovisdes sdo diversificadas e assim passamos a olhar para o que nos foi
contado com outros olhos.

O determinismo tecnoldgico passa por uma profunda crise de existéncia. A sua
intencionalidade e os direcionamentos que o sustentaram por anos sao abalados na medida com
que hackers, ciberativistas e entusiastas subvertem as técnicas e logicas algoritmicas para
realizar a comunicacdo e atender seus interesses. Assim, tiramos o individuo do mero local de
utilizador das tecnologias e das plataformas para pensa-lo como protagonista das agdes
comunicacionais. Nesse contexto, as narrativas criad as por estes tornam-se um elemento crucial
na constituicao das cidadanias narrativas — aquelas que criam e expressam as culturas diversas
disputando espagos quase que de igual' 7 forma aos discursos amplamente disseminados.

Aqui, penso a cidadania em sua vinculagdo com a diversidade multicultural.

Movimentos sociais ndo s6 em toda América Latina, mas ao redor do mundo, vem

174 Mesmo que asplataformas digitais permitam que haja essas disputas, levo em consideracdo que ha conteudos
patrocinados, veiculados e impulsionados apds disponibilizarem valores monetarios as plataformas e até mesmo
aqueles que sao divulgados nos canais de pessoas influentes e remuneradas — os criadores de contetdo.
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continuamente repensando o que se entende como ser cidaddo. Nao se trata mais apenas dos
direitos de igualdade, mas sim dos direitos a diferenga (GARCIA CANCLINI, 1995). Nesse
sentido, vejo que uma das maiores dificuldades das identidades coletivas nao € s6 desenvolver
o sentimento de pertenga a uma comunidade, mas também, o reconhecimento de outros que se
faz indispensdvel para que desenvolvamos a possibilidade de cidadania no mundo
contemporaneo.

Os processos de digitalizacdo afetam diretamente os alicerces das relacdes de poder
entre Estado, elite e minorias, possibilitando novas formas de romper com a tradicdo e
conquistar direitos ha muito negados. Como argumenta Maldonado (2012, p.93), a cidadania
comunicacional “[...] atravessa o mundo contemporidneo de fluxos intensos, mudancas
tecnoculturais, reconfiguragdes de poder politico e reestruturacao dos modelos de sociedade” o
que abre possibilidades de que cosmovisdes multiplas sejam ouvidas a partir de diversos
recursos viabilizados pelo mundo digital — como os canais de didlogos e dentincias que sdo
criados no intuito de democratizar a cidadania contribuindo no embate entre avango social ¢
tradicionalismo. A cidadania pode ser pensada também como luta pelo direito dessas vozes
serem ouvidas e isso € perceptivel na forma como René Pérez Joglar se posiciona frente as
culturas apresentadas no filme que ¢ objeto de referéncia desta pesquisa.

No Projeto Residente, pode-se pensar na configuragdo do direito de exercer
comunica¢do, de ser ouvido, de produzir sentidos para experiéncias que possibilitem a
existéncia da diversidade cultural e o reconhecimento do concreto, como ¢ o exemplo das
narrativas pronunciadas no filme, contadasnas musicas e nas interagcdes no site. Dessa maneira,
podem auxiliar nas formagdes sociais contemporaneas, ao incentivar o respeito as diferencas
na sua singularidade, particularidade e ao contribuir para que as identidades culturais possam
ser reconhecidas em toda sua complexidade. Pensar, portanto, a cidadania comunicacional ¢
entendera “incorporagdo da cidadaniacomo horizonte de uma comunicagdo que se democratiza
a partir das narrativas” (FAXINA, 2012, p.127).

Entendo que a expressdo das pluralidades através de uma cidadania comunicativa
compromissada, que possa promover nao apenas o conhecimento, mas também a compreensao
do diverso e consequentemente a afirmag@o e o questionamento da propria cultura justamente
no contato com o diferente.

Me parece irracional achar que as normas s3o justas quando tendem a favorecer so
aqueles interesses que se dizem universais. Trata-se de entender que nenhuma cultura tem
solucdo para todosos problemas, mas aprender através do didlogo, escutar umas as outras tendo

em conta que a compreensao do outro - obtida por meio da convivéncia e do didlogo - ¢
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indispensavel para a autocompreensao e que sinaliza a resposta de problemas cotidianos. Como
afirma Cortina (2005, p.168) “s6 no diadlogo intercultural, da compreensdo profunda dos
interesses de pessoas com diferentes bagagens culturais podem surgir os materiais para
construir uma sociedade justa, tanto politica como mundial”. Nesse sentido, a palavra posta em
didlogo ¢ importante para a busca, conjunta da verdade e da justica em uma sociedade que
procura a transformacao.

Pensar a questdo da cidadania comunicativa intercultural a partir do sentido da vida, da
ética e da hermenéutica e ndo do juridico € importante para que possamos quebrar as estruturas
do formalismo, garantindo que as diferencas possam ser expressas através da autenticidade
pessoal e cultural, pois toda a diferenga ¢ digna de respeito. Para tanto, ndo € preciso estar de
acordo com ela, mas sim compreender que ela reflete um ponto de vista moral da qual nao
compartilho, mas ¢ imprescindivel o respeito ao outro. Nesse sentido, entendo que a cidadania
comunicativa intercultural pode ser aprendida, pois, como argumenta Cortina:

[...] a cidadania, como toda propriedade humana, ¢ o resultado de uma pratica, a
aquisicao de um processo que comega com a educacdo formal (escola) e informal
(familia, amigos, meios de comunicacao social, ambiente social). Por que aprendemos
a ser cidadaos, como aprendemos tantas outras coisas, mas ndo pela repeticao da lei

de outros e pelo castigo, ¢ sim chegando a ser mais profundamente nés mesmos
(CORTINA, 2005, p.30).

Os valores sdo aprendidos por experimentacdo, por relatos, por contos e pela
comunicagdo. Esses colaboram também para uma cidadania plena, constituida de pluralidades
e diversidades. Uma vida sem valores, nica, sem hibridismos ¢ carente de humanidade, pois
estes sdo elementos que fazem parte da constitui¢do humana como sociedade - reconhecer ¢
aceitar o que ¢ diferente. Na historia humana, o progresso ndo s6 foi uma mudanga e sim moral
em que constantemente reavaliamos nossas praticas, nossas vidas e as historias que nos foram
contadas, passamos a dar espago cada vez mais para o que foirenegado por anos levando a luz

vozes € pessoas as quais antes eram relegadas a escuridao e fadad as ao esquecimento.



PARADA 5:

ENXERGANDO COM OUTROS
OLHOS

Y aunque seamos de colores diferentes
Todos comemos con la boca
Y masticamos con los dientes
Hay que ser buena gente y agradecido
Y protegerel arbol pa' que no se caiga el nido
Y ojala que nada te duela
Pero site duele que te sirva de escuela
Y ojald que te enamores muchas veces
Porgue conun beso lo malo desaparece
(RESIDENTE — MILO, 2017)
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Este capitulo tem o propdsito de apresentar a reconstrugdo da trajetoria das pessoas que
entrevistei na fase sistematica da pesquisa e a andlise sobre as significacdes, sentidos e
assisténcias do filme Residente. No primeiro momento, apresento o perfil sociocultural
relacionado a educacdo, identificagdo cultural identitaria ¢ com outras culturas, consumo
midiatico e por ultimo conhecimentos e significagdes sobre a América Latina. J4 no segundo
momento analiso a produgao de significagdes daspessoas para o filme Residente e articulo com
0s atravessamentos que envolvem as inter-relacdes comunicativas para a construcao de

cidadania comunicativa intercultural.

5.1 Conhecendo as pessoas comunicantes coprodutoras da pesquisa

Esse espaco, que considero pequeno, para as imensidoes de ‘“eus” das pessoas,
coprodutoras deste trabalho, ¢ reservado para apresentar um recorte da trajetoria de Cristina,
Joana, Ana Julia, Lara, Cabocobeats, Manoel, Raimundo, Lilah e Gabriele, entendendo seu
contexto histérico sociocultural, competéncias e consumo midiaticos e conhecimentos e
significagdes sobre a América Latina. Seus nomes reais foram alterados para proteger sua
confidencialidade. No entanto, os nomes aqui apresentados foram escolhidos pelos proprios

colaboradores da pesquisa.

5.1.1 Cristina

Cristina, do género feminino, preta, ¢ natural de Sao Paulo, tem 35 anos e reside em
Porto Alegre. E graduada e doutora em Geografia. Solteira e sem filhos, mora em uma casa
alugada com a sua familia, sendo o pai aposentado e a mae costureira. Possui computador da
marca Lenovo e smartphone Xiaomi Redmi 8, onde consegue acesso em sua residéncia, pela
Internet fibra otica.

Com relagao a sua ancestralidade, tem ascendéncia de origem africana. Comenta que,
por ter sido criada no Sul, na Serra Catarinense precisamente teve mais proximidade com outras
culturas, como a alema e italiana. No entanto revela que que a identificacao cultural mudou ao

longo do tempo, principalmente da fase de infancia/adolescéncia para a fase adulta.

“quando voltei a morar em Pelotas tive uma aproxima¢do maior com a cultura de matriz
africana, desde a religido da umbanda, que a minha mae é da umbanda, boa parte da
minha familia também é, como com outras questoes historicas também, p orquejd trabalhei
com alguns grupos”.
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Sobre educagdo e conhecimentos da América Latina, lembra vagamente ter estudado na
escola, no ensino basico, em historia, sobre o Continente e os povos mais antigos, em geografia,
limites e mapas, mas aspectos culturais nao lembra de ter aprendido. Quando estava no final
dos anos 90, inicio dos anos 2000 na escola, as criangas tinham um ensino que focava mais na
Europa e América do Norte ¢ ndo na América Latina. Como nao recorda ter um contato
profundo e marcante, ndo conseguiu fazer uma reflexdo mais aprofundada quando jovem.

Quando pergunto sua definicado de América Latina, Cristina lembra da musica da Calle

13 “latinoamerica’. A partir dela, afirma que

“[...] as identidades culturais sao muito diversas, a gente percebe isso apenas de dentro
do Brasil, que é um unico pais e tu ja uma grande diversidade nas identidades culturais.
Com relagdo aos demais paises da América Latina, embora fagam parte de toda uma
unidade, é possivel perceber que cada pais ¢ muito diferente do outro, desde a forma de
tratar, de conhecer, socializar, na forma de se alimentar, da musica, entdo é perceptivel a
grande diversidade. Tudo que a América Latina ndo é em relacdo a identidade cultural é
homogénea, cada lugar tem uma peculiaridade, assim como no Brasil também”.

Como semelhangas entre Brasil ¢ América Latina, ressalta a afetividade ¢ diversidade
cultural. Acredita que as pessoas possam contribuir para a integracdo dos povos, mas que €
necessario criar um sentimento de identidade, de unidade, reconhecendo que ainda nao existe
essa unidade, essa sensa¢do de identidade cultural enquanto uma tinica Nagdo. Ainda faz uma

critica referente as metodologias de ensino ao dizer que:

“pela forma como isso é trabalhado nas escolas, talvez ndo traga isso como se fosse uma

grande unidade, pois é estudado os paises separadamente, as guerras separadamente, mas
como o processo de colonizagdo que ocorreu em toda a América Latina, todo o processo
de exploragdo nunca foi visto como unidade, foi uma exploracdo dos paises europeus nas
Américas [...]a constru¢do do nosso imaginario é toda fragmentada e isso acaba
dificultando para que as pessoas consigam enxergar essa unidade toda, ficando cada um
na sua ‘caixa’. Diferente do europeu, a construgdo é bem distinta, tanto que muitos se
identificam como europeu antes de falar de qual pais é, aqui, dificilmente se fala “sou
latino-americano” se identifica primeiramente pelo pais de origem ”.

Contando um pouco de suas experiéncias em relagdo com outras culturas, como do
Nordeste, Centro Oeste e Sudeste, do Brasil, Cristina explora um pouco de cadaum através dos
alimentos, musicas e relacionamentos. Ja na América Latina, quando foi ao Chile, Argentina e
Uruguai teve vivéncias diversas, mas marcadas por tragos do Sul. O que mais reteve a sua
atengdo nas culturas foi justamente conversar com outras pessoas de 14, criando amizades;
percebeu a importancia de algumas raizes historicas que acabaram criando rivalidades entre os

paises como o Chile e Argentina, por causa das Malvinas, por exemplo. Tem amizade com uma
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Peruana e eles também possuem essa rivalidade por aspectos historicos, e acabam nao formando
aunidade. Em contrapartida, a experiéncia foi muito boa no Chile, achou as pessoas muito mais
conservadoras, educadas, reservadas e o6timas anfitrids, imagina que possa ser por eles terem
uma boa qualidade de vida com o IDH alto, o que reflete nas atitudes do povo Chileno. Na
Argentina, ja acha que sdo mais despachados, entdo sdo muito abertos a conhecer, mostrar, falar
e trazer seus aspectos culturais. J& no Uruguai, “é um tempo a parte, as pessoas parecem ser
mais tranquilas, mas mais conservadoras, recebem muito bem, parece que estdo em outro
tempo”. Essa concepcao a leva achar que isso tem relagdo com o tamanho do pais e da
populacgao.

Cristina relata que seu aprendizado com as culturas expandiu muito mais seus

conhecimentos e horizontes em varios aspectos,

“[...] tanto dentro do Brasil como nos outros paises daqui da América do Sul. Eu enxergo
muito como cada caracteristica de um lugar acaba formando meio que uma unidade, tem
até aquela musica ‘latinoamerica’ da Calle 13 que fala dessa unidade dentro da
diversidade que é cada espago. Tudo acaba contribuindo um pouco pra conhecer outros
espagos, pra quebrar alguns preconceitos com relagdo aos lugares e também de se
enxergar como os outros espagos enxergam o nosso. “‘Porque a classica aqui do Brasil,
por exemplo, é como que o Nordeste, o Centro Oeste, o Norte e o Sudeste enxergam o Sul,
porque é bem importante ver essa perspectiva, e como que oS outros paises enxergam os
brasileiros também aqui dentro da propria América latina, entdo isso acaba expandindo
um pouco teu horizonte também.”

Cristina ndo se vé incorporada a novas culturas a partir das relagdes que ja teve durante
a passagem por lugares novos. Conta que ja debateu bastante sobre como a maioria da
populagdo negra, que reside principalmente na regido sul do pais, se enxergava como negra
quando se observava apenas no espelho e em seus familiares e reconhecia tais tragos. Porém,
todos os seus vinculos eram com a populagdo branca e culturalmente com essa ancestralidade
alema, italiana e portuguesa. Algumas dessas culturas tinham aspectos, por exemplo, “que
pautavam as religioes, entdo, ndo tinha outras visoes, alternativas, pois ndo conhecia nada
além do catolicismo”. Também relembra que ndo tinha um gosto mais caracteristico pela
musica que a populagdo negra ouvia de varios estilos, entdo percebe que seguia um padrao que
apopulacdo brasileira em geral seguia e impunha que tal estilo € o correto — al género de musica
¢ mais adequado que o outro e qual a forma correta para se comportar e se vestir, por exemplo.
Depois deadulta, até a forma de se vestir e de como usar o cabelo se alterou, pois anteriormente
nunca deixava de alisd-lo para conseguir se encaixar nos padrdes impostos; agora reconhece
que o cabelo vai além de sua materialidade, ¢ um aspecto do processo de auto identificagao

Para se informar diariamente, utiliza blogs, sifes, portais, redes sociais, podcast, mas
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salienta que ndo utiliza muito WhatsApp € nem o Telegram. Acompanha podcasts no Spotify
como Petit Journal, Foro de Teresina, no Instagram acompanha paginas denoticias como BBC,
Pretitudes e paginas de geopolitica. Para se informar sobre América Latina, procura assuntos
geralmente mais vinculados a politica do que aos aspectos culturais e ainda avalia as
representagdes feitas por esses meios como pouco profundas quando comparadas com noticias
de outros lugares.

Cristina conta que costuma consumir filmes mensalmente, tendo maior interesse nos
géneros de documentario, drama e fic¢do cientifica. Porém, por mais que ndo assista tantas
produgdes latino-americanas, lembra de trés filmes: Relatos Selvagens, O segredo dos Seus
Olhos e O Cidaddo Ilustre, mas afirma que ndo aprendeu muito sobre a cultura latino-americana
com eles. Ja na parte do consumo musical, o tipo de musica que mais costuma ouvir ¢ blues,
mas escuta todos os géneros pelo Spotify. Ja referente a bandas e musicas latinas ouve Calle 13.

Além davida educacional, conta que antes da pandemia costumava ir com frequéncia a
eventos culturais como feira do livro, exposicdo e teatro. Por mais que ndo tenha nenhuma
integracdo direta a nenhum grupo de militdncia, esta sempre se atualizando sobre 0 movimento
negro tendo como referéncias a irma e uma tia que estudam o assunto e por paginas onde se
informa bastante sobre o assunto. Relembra que em sua adolescéncia participava de espagos
culturais como CTG.

Sente-se incomodada com a representacdo da América Latina nos programas que
assiste, mais especificamente em produgdes como filmes e séries, principalmente
estadunidenses quando tem representagdes latino-americanas pois s6 mostram estereotipos,
como bandidos e traficantes ou cenarios com lindas praias como um local de eterno lazer.
Quando nao, vé presenga diversificada de personagens de filmes, mas elas aparecem nas
caixinhas de esteredtipos, entdo ja nao se sabe se ¢ algo bom ou ruim.

Cristina, quando pensa na midia brasileira, a vé sempre tirando sarro do nordestino e

representando o sulista como o povo mais centrado.

“As novelas reproduzem muito isso, a popula¢do que mora em comunidades periféricas
tem esse padrdo, entdo natelevisdo brasileira acontece isso com muita frequéncia, ao invés
de aparecer pontos mais diversos decada regido, quando mostra realmente a cultura local,
isso é bastante mascarado em cima dos estereotipos ”.

Ainda afirma que ndo percebe esteredtipos culturais depois na vida adulta, e sim,
percebe preconceito enraizado relembrando dasconcepgdes que foram fixadas sobre cadalugar.
Considera infeliz que ainda exista esse preconceito com relagdo as questdes regionais.

No entanto, tem a percepcao de que as midias e seus produtos, em funcao do seu alcance,



192

podem oferecer maior visibilidade as problematicas das identidades culturais, tanto em aspectos

mais regionais como em mundiais.

“Tudo que é musica acaba em propaganda e alcanc¢a mais pessoas e acaba dando
oportunidade as pessoas que ndo tem condicdo de viajar mundo afora para conhecer
outros lugares sem outros estereotipos, que é algo que acha praticamente utopico, porque
a midia se baseia em esteredtipos historicamente falando”.

Acreditano papel doaudiovisual para dar a ver de maneira mais complexa a identidades
das culturas quando nessas producdes tiverem mais diversidade, com populacdes de varios
lugares. Enquanto a producao for pensada de maneira homogénea, de um mesmo padrdo, a

visdo sempre serd a mesma.

5.1.2 Joana

Joana, do género feminino, branca, ¢ natural de Santo Augusto, hoje com 33 anos reside
em Gramado - RS. Apos se formar em Bacharel em Artes Visuais, exerce a profissao de Atriz.
Solteira e sem filhos, mora em uma casa alugada que divide com seus pais aposentados. Possui
acesso a Internet Banda Larga, ndao possui computador pessoal e somente um celular da marca
Motorola.

Em relagdo a sua ancestralidade possui, por parte de mae, uma tataravo alema e uma
bisavo indigena. Ja por parte de pai, o av0 € portugués e a avo ¢ uruguaia. Joana afirma que nao
possui nenhuma relagdo com as culturas de seus antepassados, sendo o tinico movimento que
realizou foiuma breve busca, mas nunca passou disso.

Em relagcdo a sua identidade cultural, afirma que mudou muito ao longo da sua vida:
“Fui criada numa comunidade luterana, de regras rigidas além de ser do sul do pais que ja é
conhecido por se achar superior aos outros - acho que isso tem mudado, mas ainda se escuta
muito desse pensamento”. Lembra também que, ao ter contato com outras pessoas de locais
diferentes, 'remodelou' e jogou fora conceitos ultrapassados que por muito tempo ndo
reconhecia. Em relagdo a sua identidade, considera ndo ter uma por se identificar com varios
conceitos € ndo se vé encaixada em um Unico, plenamente.

Joana conta que ja experienciou outras culturas, distintas da sua, de Pernambuco,
Maranhdo, Brasilia, além de conviver com colegas estrangeiros. No entanto, a experiéncia que
mais quebrou paradigmas foi durante um trabalho voluntario entre a Palestina e Israel que,
segundo ela, foi mais impactante do que seus 5 anos morando em uma favela do Rio de Janeiro.
Sobre a forma com que ela viu as culturas, afirma que a estranheza sempre aparece, mas logo ¢

seguida por admiracdo ao perceber como as pessoas conseguem lidar de formas diferentes com
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as mesmas coisas: tolerancia, escuta, empatia, “ginga” e condescendéncia sao alguns pontos
destacados que aprendeu ao ter esse contato. A experiéncia na Palestina foi transformadora,

como relata:

“Na Palestina aprendi a ver os outros como seres humanos e ndo estatisticas em uma
reportagem. Entendi (ou relembrei) que para ser sabio, pra ser observador, para ter
argumentos ndo é preciso estar numa faculdade ou morar num grande centro, hd tanta
cultura emuma tendasimples de beduinos quanto dentro de ummuseu (como a capacidade
de fazer comidas com nutrientes completos com tdo pouco, ou como eles lidavam com as
cabras e o pastoreio, ou como construiram relagdes de sociedade e regras sem ter que se
valer do estado paraisso, etc).”

Joana mantém-se atualizada dos conhecimentos principalmente por blogs ou sites, redes
sociais, televisdo, radio, revista e jornal impresso, respectivamente. Passou a usar esses canais
a partir da sua adolescéncia e costuma acompanha-los todos os dias. Mesmo com essa
pluralidade de meios, confessa que utiliza mais o Instagram para consumir informacdes,
principalmente sobre Covid, musica, noticias e acontecimentos em geral, mas nenhum
relacionado @ América Latina. Antes da pandemia, costumava ir a eventos culturais, dava
palestras sobre a relagao da Palestina e Israel.

Em seu lazer, costuma semanalmente assistir filmes dos mais variados tipos: a¢do,
animacao, comédia e ficcdo cientifica. H4 duas obras latino-americana que ela se lembra: Un
cuento Chino e Relatos Selvagens. E, segundo Joana, ndo se lembra se algum desses filmes
comenta a cultura do nosso continente. J o gosto musical ¢ variado, passando por metal, rock
e um pouco de pop, ¢ através do Youtube e datelevisdo que escuta seus artistas favoritos.

Outros consumos se restringem ao Instagram, pelo fato de nao assistir Televisao. Por
isso, ela escolhe o que deseja seguir e se mantém no privilégio de ler sobre varios pontos de
vista diferentes e de perceber varias representacdes. Nao restrita a rede social de fotos, a barra
do Google indica noticias relacionadas a buscas passadas. Sobre os materiais que consome, ela
encontra estereotipos culturais, mas diz que ha mais sendo quebrado do que reforcado e defende
que esses produtos midiaticos podem e devem romper com os padrdes mostrand o, a0 menos,
temas que mesmo parecendo irrelevantes fazem toda a diferenga na vida de outras pessoas.
Ainda, percebe a falta de representatividade e de diversidade nos personagens e considera o
audiovisual e o ambiente digital como meios capazes de dar maior espaco ao conhecimento de
modo a gerar discussdo e novos entendimentos. Nos filmes, por exemplo, ressalta que percebe
0 mexicano e o colombiano como os bandidos nos filmes e séries norte-americanos o que a faz
sentir-se incomodada sempre.

Sobre a América Latina, Joana a define como: “Um conjunto de paises onde o Brasil,
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ndo sei se pela lingua ou pelo tamanho, ou o que, é um dos mais distantes da imagem que eu
tenho [...]”. Além disso, considera grande a diferenga entre Brasil e América Latina tanto
culturalmente quanto politicamente. Considera a lingua como um dos principais fatores, mas a
colonizacdo e as prioridades dadas, no inicio da colonizagdo europeia, afastaram o nosso pais
dos seus vizinhos. Ela relembra aqui, que em sua infancia ndo aprendeu muito na escola além
das fronteiras fisicas e que s6 veio a refletir sobre esta questao depois de adulta. Ainda descreve
a identidade cultural como apegada a terra e valores regionais € que, por vezes, se submete as
culturas da América do Norte ou Europa. Além disso, sobre a representagdo da América Latina
nas midias, ela afirma: “Tirando noticias sobre o Brasil acho uma representa¢do quase nula.”
O que ela sabe sobre o continente provém de meios como revistas, viagens, jornais, Internet, o
que aprendeu na universidade, entre outros meios.

Trazendo um pouco de suas experiéncias, dentro do Continente, ja viajou para paises
como Argentina e Uruguai. No caso dela, o que mais chamava a atencdo eram os espagos
publicos, a geografia, pois teve pouca convivéncia com os locais. E em Buenos Aires, se
encantou com a facilidade em ter espagos culturais acessiveis.

Mesmo que haja diferengas culturais, acredita que a convivéncia seja um caminho para
descobrir muito mais semelhangas do que percebemos e vé as pessoas como elementos
importantes no processo de integracdo dos povos, pois “sem elas ndo se passa conhecimento,

’

ndo se transmite nada”.

5.1.3 Ana Julia Rocha

Ana Julia considera-se do género feminino, ¢ colombiana, parda, solteira, tem 30 anos,
¢ filha de dois alfaiates e diz ter ascendéncia de indios com espanhois. E graduada em
administragdo de sistemas informdticos e, hoje, ¢ professora doutora na area. Natural de
Chinacota, uma cidade do Norte de Santander - CO, no momento, reside em Manizales - CO
sozinha em uma casa alugada, com acesso a internet banda larga, tem um computador pessoal
de marca HP e um celular LG.

Trazendo um pouco sobre o que aprendemos durante nossa infancia/juventude na
formagdo escolar, Ana Julia lembra de estudar contetidos sobre o continente americano, como
a conquista de Cristévao Colombo e os processos de independéncia — acredito que aqui sejam
respectivos a Colombia, recorda esses conhecimentos vindos das matérias de historia e
geografia. Ressalta que quandonovos nao aprendemos a ter o entendimento da realidade a nossa

volta e ndo desenvolvemos um olhar voltado a cidadania cultural. S6 aprendemos muitas vezes
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para a prova, ndo entendemos e nem questionamos os fatos.

Aindacom relacdo aos conhecimentos e significagdes sobre a América Latina, Ana Julia
define como: “Continente conformado por diferentes paises en via de desarrollo conquistados
por Europeos, independizados y con diversidad cultural y natural”. Acredita que as pessoas
podem contribuir para o processo de integragdo dos povos latino-americanos ja que “las
personas son las formadoras de cultura y sociedad entonces en nuestras manos estd llevar a
cabo procesos de integracion cultural.”

Quando falamos de semelhangas e diferengas entre os paises do continente com o
Brasil, concorda que ha diferencgas culturais, nao s6 pelo idioma, mas pela culindria — germanica
e italiana do sul do pais. J4 como semelhangas ela ressalta a alegria ¢ a amabilidade em grande
parte das comunidades. A forma com que formou suas ideias sobre a América Latina provém
de seus estudos, livros, viagens, amigos, redes sociais, entre outros canais. Fora dos meios
tecnologicos, vé€ o fator humano, as pessoas, como importantes elementos na formagdo da
cultura e da sociedade, portanto, fundamentais no processo de integragao cultural.

Ana Julia j& viajou para alguns paises da América Latina como Venezuela, Equador,
Brasil, Chile, Costa Rica e Panama. Em cada um desses, encontrou coisas que chamaram a sua
atencdo e destaca novamente, que sempre gostou de compreender os tragos culturais através da
gastronomia, como também, a forma com que cada uma leva a vida.

Falando de suas relacdes com outras culturas, Ana Julia traz algumas de suas
experiéncias: “Tuve la oportunidad de vivir en Espania 6 meses y en Brasil 3, a la vez visitar
por periodos mas cortos otros paises de Europa y Latinoamérica y conocer y compartir de la
cultura de cada pais”, ainda enxerga em relacdo as culturas vividas que “Cada una tiene sus
particularidades, riqueza y pluralidad. Desde aspectos como la gastronomia y las costumbres
se entienden los contextos historicos que han dado origen a la forma de vivir y actuar de los
miembros de una comunidade”. Ela acredita que sempre aprende com as culturas as quais a
interpelam: “Si, aprendo mucho de cada cultura que conozco, por ejemplo, de la cultura de
Brasil aprendi a ser mas descomplicada, alegre y ver la vida de 'um jeito mais simples'”.

Depois de entender de onde vem seus conhecimentos € como ela vivenciou algumas
culturas, perguntei-lhe sobre percepg¢des no dia a dia de esteredtipos culturais. Assim como no
Brasil onde temos certas nomeagdes estereotipicas para cada regido por exemplo, ela os
reconhece em algumas regides da Colombia tém seus cidaddos considerados de formas
diferentes: litoraneos como pessoas preguicosas, 'paisas’ como trabalhadores e empreendedores,
e 0s que moram na regido de Santander como pessoas de carater forte, entre outros. Apesar de

todos os tensionamentos ¢ aprendizados no embate com as diferentes situagdes, curiosamente
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ela afirma que sua identidade cultural se mantém a mesma - nacional - sem alteragdes desde a
sua infancia até o momento.

Compreendendo um pouco do seu cotidiano com as midias, afirma que utiliza mais as
redes sociais, Telegram e WhatsApp. Para manter-se informada os trés meios vém em primeiro
lugar, seguido datelevisao, blogs, sites, radio, revista impressa e jornais impressos. O costume
de utilizar esses meios, segundo ela, comecgou a partir da adolescéncia e mantém essa mesma
rotina todos os dias. Os ambientes digitais que costuma visitar sdo Instagram, Facebook,
Twitter, Researchgate, Linkedin o que varia de acordo com os temas preferidos como
investigagdes académicas, compras e gastronomia. Interessante ressaltar que acompanha os
assuntos relacionados a América Latina através da televisdo e considera as reportagens e
mensagens deste tema, por vezes, tendenciosas.

Nos momentos de lazer, a0 menos uma vez por semana, costuma assistir filmes de
romance. Interessante que, a0 mesmo tempo em que afirma ndo assistir filmes latino-
americanos, lembrou-se de alguns como: Rosdrio Tijeras, O Alto da Compadecida, O Abraco
da Serpente. Também reflete sobre a forma com que a cultura latino-americana € representada,
em especial no filme Rosdrio Tijeras onde aparecem os problemas sociais de uma comunidade
invadida pelo narcotréafico e pela violéncia. No Alto da Compadecida, ressalta os elementos da
cultura regional do Brasil além de, de modo geral, vestuérios e locagdes como elementos
culturais das obras e dos paises. Também percebe esteredtipos culturais nesses filmes, falando
dos colombianos como associados as drogas, e como essa percepcao ¢ muito marcada em
qualquer outro pais do nosso continente.

Os tipos de musica que costuma escutar sao os mais diversos. Do rock em espanhol, ao
jazz, 'Tropi pop' e reggaeton. Costuma ouvir tantono Spotify quanto Youtube e os artistas latinos
mais lembrados sdo Fonseca, Andrés Cepeda, Carlos Vives, Maluma e J Balvin.

Antes da pandemia, costumava ir a eventos culturais. Apesar de ndo fazer parte de
nenhum movimento cultural, afirma que atua em um grupo de investigagdo em ambientes
inteligentes adaptativos. Nesse grupo, discutem temas relacionados principalmente a analise de
dados e informéatica educativa, no qual costuma organizar seminarios de investigacao.

Pensando nas relagdes entre comunicagdo, consumo mididtico e culturas, considera
importante a presenga das identidades culturais nos mais diferentes meios a0 mesmo tempo em
que podem confundir, persuadir e conter um viés tendencioso. Nos meios que consome, afirma
identificar estereotipos culturais, no entanto acredita que “los medios llegan a muchas personas,
tienen un alcance impresionante y a través de ellos se pueden llevar mensajes, sean reales o

sesgados pero siempre asociados al desarrollo de una cultura” ou seja, os produtos culturais,
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podem oferecer visibilidade a problemas das identidades culturais por conseguirem conectar

muitas pessoas.!”?

5.1.4 Lara

Lara, do género feminino, tem 31 anos, se identificacomo de cor parda, ¢ solteira, possui
P6s Graduagdo Mestrado em Comunicagdo e informacdo, seu pai ¢ administrador e sua mae ¢
servidora publica. Natural de Lima, no Peru, atualmente reside em Porto Alegre, Rio Grande
do Sul, mora de aluguel com os amigos, tem acesso a Internet Fibra, possui celular e notebook
damarca Apple.

Sua ascendéncia vem de mae nascida no Callao, provincial constitucional do Peru, e pai
natural de Lima. A familia damae da Lara ¢ na sua maioria de Iquitos. Nasceram la e ap6s uns
anos decidiram tentar a sorte na capital. Ja por parte do pai, sdo da capital, mas a avd é de
familia italiana se casou com um limefio donorte. Ela afirma se identificar com a cultura através
da culinaria. Na familia da mae tinham o costume de comer comida tradicional de Iquitos. E
parte do pai, também, “porque no Peru a gente come bem e eles sdo da capital, entdo estamos
acostumados a outras comidas, tipo cuy”.

Ja havia estudado sobre a América Latina, lembra principalmente deter aprendido muito
sobre a cultura de outros paises e as semelhancas que o Peru tinha com outras regides. Depois
deja ter estudado sobre os paises e as suas peculiaridades, soube distinguir alguns esteredtipos
culturais, principalmente em sua vida, pois devido ao fato dela ser da capital, as pessoas
achavam que no seu pais tinham lhamas de transporte ou que andavam soltas pela cidade, o que
ela considerava como pouco conhecimento das pessoas de fora sobre o Peru, a cidade e também
sobre os animais, havendo necessidade de explicacdo sobre qual era o real habitat das lhamas.

Sobre a comunicagdo no cotidiano, afirma que utiliza mais as plataformas de redes
sociais, como o Telegram e WhatsApp. Para manter-se informada, os trés meios que vém em
ordem de importancia sdao blogs/sites/portais, redes sociais em geral e a televisdo. O costume
de utilizar esses ambientes teve inicio na sua adolescéncia, utilizando-os diariamente. Mas, os
ambientes digitais que mais costuma acompanhar sao Youtube, Instagram, Linkedin, WhatsApp
e Spotify, cada qual com sua peculiaridade e seus principios. Hoje em dia, Lara diz que
acompanha as representagdes sobre a América Latina pelos jornais regularmente, consumindo

conteudos também via podcast.

175 As perguntas foram feitas e respondidas para Ana Julia no espanhol.
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Com relacdo ao consumo de produtos midiaticos, assiste alguns filmes mensalmente,
identificando-se mais com os géneros de comédia, documentario, ficcdo cientifica e musical.
Gosta de assistir a filmes de produgdo latino-americanos e possui recordagdes de dois filmes:
Hostages um documentario, sobre um atentado terrorista no ano 97 no Peru, conta detalhes e
demais informagdes e o El retablo, um filme em quechua ayacuchano que conta como ¢ a
homofobia na cidade de Ayacucho, no interior do pais — que durante a época da ditadura no
Peru sofreu muito. Ela afirma que s6 conseguiu entender por causa dalegenda em espanhol. J&
para acompanhar informagdes do seu pais e da América Latina, olha no méximo o canal de um
peruano pelo Youtube onde ele conta noticias com a duragdo em média de 15 minutos. Além
disso, 1€ alguns jornais e as vezes olha alguns sifes, mas por acompanhar pouco, ndo se sente
incomodada com as representacdes.

Lara também gosta deir a eventos culturais como teatro, cinema que estejam ocorrendo,
tanto em sua cidade natal (Lima) como na atual (Porto Alegre). Além do mais, conta que
participa de um movimento cultural, a danca flamenca. No momento ndo participa de nenhum
grupo cultural.

Ja em relacdo a seu gosto musical ndo ha um género definido, é bem eclética. Possui
preferéncia em ouvir em duas plataformas, Spotify e Youtube. Ouve musicas latino-americanas
como Sebastian Yartra, Leslie Shaw, Camilo, Jorge Dextre, Los Rodriguez, Autenticos
Decadentes, Andrés Calamaro, entre outros.

A maneira que considera mais adequada para mostrar as identidades culturais ¢ pelo
papel do audiovisual e também pelo meio digital, podendo contribuir para apresentar as
diferentes identidades culturais que os cidadaos tém ndo s6 no Brasil, mas em todaa América
Latina. Esses ambientes sdo frutiferos para pessoas produtoras de conteudos e conhecimentos
se manifestarem. Lara traz um exemplo de pratica no Peru, onde o Estado tem um canal de TV
(Canal 7) que oferece noticias em lingua quéchua e aymara, para estes que nao falam espanhol.

Afirma que ainda ndo percebeu a reproducdo de esteredtipos culturais nos materiais
midiaticos que consome pelo fato de ter decidido escolher pessoas mais neutras, que mais se
identificou e entao ndo percebe muito isso nas suas redes sociais, mas diz que provavelmente a
média ainda exista.

Quando pergunto como ela define América Latina ela afirma “wuma cultura viva, mas
sem norte”, e reflete sobre as identidades culturais latino-americanas “a gente ndo saber se
conhecer ndo conhecer o outro, ndo saber quem que é a outra pessoa, quem esta do nosso lado
e de que lugar vem, acho que isso ¢ uma parte fundamental, porque eu preciso me aceitar, para

isso tenho que me conhecer, tenho que saber quem eu sou, para assim conhecer o outro”.



199

Em suas experiéncias, além do Brasil, ja viajou para outros paises da América Latina,
como Argentina, Uruguai e Colombia. Na viagem a Argentina, o que mais chamou a sua
atencdo foi que, quando crianga, sempre assistia alguns filmes ou seriados argentinos e sempre
observava pessoas bem brancas, loira e de olhos claros, o que considerava diferente das
caracteristicas peruanas. Entdo quando foi para a Argentina, viu uma realidade diferente do que
assistia nos filmes, algo mais proéximo da sua realidade. Outra curiosidade que chamou a sua
atencdo foi em relagdo ao mate, no Peru as pessoas ndo costumam tomar nada parecido, entdo
houve uma estranheza em relacdo a ele.

Conta que além da sua cultura peruana, teve o maior relacionamento com a cultura
brasileira por morar no pais ha trés anos. Conheceu varios outros paises, mas imagina que a sua
maior experiéncia tenha sido fazer o mestrado no Brasil, em uma cidade que talvez nao tenha
o mesmo destaque turisticos de cidades como o Rio de Janeiro e Sao Paulo.

Por ser peruana e o seu pais ficar ao lado do Brasil, admite que ¢ impossivel nao ter um
consideravel conhecimento sobre a cultura brasileira e que morar no pais ajudou-a a entender
melhor as pessoas, percebe que brasileiros e peruanos possuem caracteristicas e costumes muito
parecidos, mas ao mesmo tempo coisas muito proprias de cada nacionalidade, os fazem ser
diferentes.

Por fim, ela acredita que as pessoas podem contribuir com o processo de integragdo dos
povos latino-americanos, através da historia. “Cada pessoa no mundo possui uma historia, tem
um passado, tem uma origem, de onde vem”. E através dos relatos que podemos agregar ao
outro e ter respeito as diferengas. Neste aspecto, considera que as midias e os seus produtos
podem oferecer maior visibilidade as problematicas dasidentidades culturais vivenciadas pelo

mundo atualmente a partir do momento que mostra/olha/considera o “outro”.

5.1.5 Cabocobeats

Cabocobeats, homem, pardo, brasileiro, ¢ natural e residente de Boa Vista - Roraima.
Tem 26 anos, ¢ graduado em direito e exerce a profissdo na qual se formou. Possui um filho e
mora com a familia em uma casa propria. Possui acesso a Internet via banda larga fibra,
computador pessoal da marca Samsung e celular Motorola.

De ascendéncia negra, branca e indigena, se identifica de maneira fluida, “sinfo uma
predomindncia da cultura negra nos meus processos de identificagcdo, mas isso ndo sufoca e
nem afasta a presen¢a de sensagoes vinculadas as demais culturas da minha ancestralidade
que, por sua vez, orbitam nos meus costumes de forma equilibrada e harmonica”.

Em seu tempo de escola, lembra de pouca coisa, como ter estudado sobre a colonizagdo
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e da relagdo Portugal e Espanha no “rateio” do continente colonial. As reflexdes sobre as
relacdes culturais acarretaram uma maior tolerdncia e respeito ao diferente. Esse trabalho de
conscientizagdo também ¢ fruto da vida adulta e universitaria.

V¢ a sua identidade como regional e afirma que ela mudou entre o ensino médio e a
faculdade, por meio do contato e aprofundamento das disciplinas de sociologia e filosofia,
destacando sua importancia neste processo. Além disso, cita o fato de ter sido pai como um
segundo marco na transi¢ao identitaria.

Quando pergunto como ele definiria a América Latina responde: “a pdtria das
diversidades humanas com uma cultura abundante, aguerrida, diversa e mestica”. Acredita
que as relagdes interpessoais podem construir narrativas capazes de favorecer a integracao e
combater a xenofobia. Ja& em termos de sua relagdo com a América Latina, destaca uma viagem
que fez a fronteira com a Venezuela, nos seus 7 anos. Ele comprou um disco com a capa de um
carro, mesmo sem conhecer a misica ou o artista. Em decorréncia disso, o reggaeton contido
na obra agradou e nunca mais deixou de escutar o ritmo. Cabocobeats vé que a relacdo do Brasil
com o resto dos paises latino-americanos ¢ definida como um pais que ndo se reconhece latino
e credita isso a barreira linguistica como um fator crucial o que, no que lhe concerne, ¢ uma
inverdade uma vez que, segundo ele, somos mais latinos do que imaginamos.

Com relagdo ao consumo de midias e produtos culturais, costuma ir a shows ou eventos
culturais além de participar de movimentos desse tipo, apesar de ndo identificar qual. E
militante dos direitos humanos a partir do ativismo cultural o qual aborda temas voltados ao
ambientalismo, migragdo e acesso aos bens culturais para as minorias. Consome conteudo
basicamente através de sites, blogs e portais. No entanto, vé€ a importancia do consumo também
da televisdo, redes sociais, radio, jornal e revista impressa. Afirma que passou a consumir
conteudos em ambientes digitais ap6s adulto e mantém uma rotina de conferir as novidades
diariamente. Destaca como seus canais preferidos The Intercept, G1, Midia Ninja, Estaddo,
Carta Capital, O Globo e O Povo. Os principais conteudos sao basicamente noticidrios, temas
voltados a politica, musica, filmes e games. Sobre os contetdos relacionados especificamente
ao continente Latino Americano, acompanha temas relacionados a politica e musica e considera
as representacdes desse continente como “superficial e dividida, ou seja, poucas noticias sobre
o bloco em geral, é sempre um movimento individualizante de cobertura da informa¢do nos
noticiarios politicos. Por outro lado, na musica sinto que fico mais perto das significagoes e
representacoes da América Latina”.

Sobre o consumo de filmes, assiste semanalmente de varios géneros, alguns desses

latino-americanos entre os quais destaca Medianeras, Residente ¢ Apocalypto. Em cada um
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deles, aprendeu algo sobre a cultura da América Latina. Em Medianeras, percebeu sob a otica
dos Argentinos, como se da a relagdo com o amor, além de destacar a arquitetura de Buenos
Aires. Em Residente, conheceu mais sobre a realidade de Porto Rico e a sua relagdo com os
Estados Unidos. Por fim, Apocalypto, apesar de ndo ter producdo originaria do continente,
transporta para esse ambiente a vivéncia e cultura dos povos originarios, bem como demonstra
a forma como as culturas indigenas se relacionavam antes da chegada dos colonizadores.

Cabocobeats, afirma que nao identifica muitas diversidades culturais nas obras que
assiste. Reconhece estereotipos, destacando o narcotrafico como algo presente e que lhe
incomoda muito. Nas suas palavras: "gostaria de ver pautas humanizadas e que valorizassem
a América Latina como um todo, plural, multiétnica e rica em cultura”. Apesar da critica,
acredita que o audiovisual ¢ fundamental nesse contexto tecnoldgico para que possamos
aprofundar discussdes e conhecimentos de forma dindmica sobre as complexas e peculiares
identidades culturais.

Na parte musical, costuma ouvir estilos instrumentais, rap, reggaeton, pagodao baiano,
mpb e funk por meio das plataformas de streaming em seu celular. As produgdes latino-
americanas que destaca sdo Cumbias rebajadas, Buena Vista Social Club, Dom Omar, C4 trio,
Calle 13, El Buho, entre outros.

Em relacdo as suas experiéncias e vivéncias interculturais, Cabocobeats lembra de dois
momentos: o primeiro, quando passou dois meses em Pipa - Rio Grande do Norte, uma cidade
de turismo internacional. Na ocasido, hospedou-se em um hostel no qual tinha pessoas de
diferentes nacionalidades, como argentinos e uruguaios. E o segundo, durante a imigragdo de
venezuelanos, lembra mudangas no ritmo da cidade, a forma com que falavam o portugués e o
espanhol, bem como as diferentes realidades que ai convivem. Esse contato fez com que
mudasse a sua visdo de mundo acerca do que ¢ a América Latina e como os brasileiros se
assemelham em histdria, cultura e vivéncia com os demais paises do continente.

E no embate com essas culturas que ele consegue ver diferencas e similaridades, como
nas culturas uruguaias e argentinas com pouca miscigenagdo étnica com africanos e indigenas
- comparando com Brasil ¢ Venezuela. Dessa forma, percebe mais tragos europeus nos dois
primeiros paises, enquanto nos dois segundo ha mais presenca de elementos afro-indigenas.

A presenga das identidades culturais nas midias ¢ avaliada como uma constante
evolucdo que, mesmo pendulando entre avangos e retrocessos, acaba por progredir.
Cabocobeats acredita que "a internet dinamizou o acesso a diferentes culturas ao passo que

também sufocou o individuo de informagoes. Entdo precisamos encontrar um equilibrio para
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que possamos de fato iniciarmos um conhecimento cultural distante dos estereotipos”.

5.1.6 Manoel

Manoel, 34 anos, homem, tem pos graduacao. Com titulo de Mestre, ¢ jornalista de
profissdo. Filho de jornalista e de administrador de empresas, mora no Rio de Janeiro com sua
familia em casa propria. Possui acesso a Internet por meio da banda larga 4G, em seu
computador ¢ smartphone da marca Apple. Apesar do fato de se considerar branco, tem
ascendéncia negra, indigena, portuguesa e ucraniana ha pelo menos trés geragdes segundo o seu
conhecimento e em todas elas possui algum nivel de identificagdo cultural. Apesar de utilizar o
sobrenome ucraniano para a representacdo 'estética' em seus trabalhos - devido a sonoridade -
¢ a cultura que menos tem contato.

Em relacdo as identidades culturais, define-se como brasileiro, ignorando a questao de
ser carioca por ndo se identificar com os clichés que envolvem o termo. Identifica-se como
latino-americano, no contexto étnico-cultural e sul-americano, regionalmente. Confirma que
sua identidade cultural mudou com o passar dos anos ao passo que adquiria mais informagdes
sobre sua ascendéncia e também prestava atencdo as questdes sociopoliticas relativas ao Brasil
e a América Latina.

Nas experiéncias que teve com outras culturas, recorda que teve contato com latino-
americanos nos ultimos 13 anos desde a primeira viagem a Buenos Aires. L4, conheceu um
colombiano de Bogota com o qual fez amizade juntamente com outras pessoas da cidade
argentina. Outro fato importante foi uma colombiana que conheceu e acabou virando sua
namorada, fazendo-o retornar para a capital do pais vizinho muitas vezes nos anos seguintes. A
partir desse relacionamento, entrou em contato com outras pessoas de diferentes paises, como
alemaes e peruanos. Em outra ocasido, em Porto Alegre, enquanto trabalhava para um DJ,
manteve contato com espanhdis, portugueses, chilenos, mexicanos ¢ dominicanos.

De suas experiéncias com latino-americanos, considera as culturas como irmas. Com
essas vivéncias, aprendeu e segue aprendendo no que se refere a incorporacao da literatura,
musica e sociopolitica. Seus interesses por literatura, considerava escritores oriundos da regido
como Eduardo Galeano, Mario Benedetti, Ernesto Sabato, entre outros. Na gastronomia,
interessa-se pela culindria brasileira, peruana, argentina, equatoriana ¢ colombiana.

A reflexdo sobre as relagdes culturais entre os povos ou sobre o Brasil com sua questao
indigena ndo foi estimulada no ambiente escolar: “Ndo recebi estimulos para refletir sobre as
relagoes culturais entre os povos da regido - e sequer do Brasil”. O que Manoel recupera era

a subvaloriza¢do da nossa cultura, dadaa dimensao continental do pais, em favorecimento de
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uma "visdo sudestina e centralizada de Brasil, com foco no eixo Rio-SP". Posteriormente, ja
entre os 14 e 18 anos, passou a refletir sobre temas correlatos, mas por estimulos fora da escola;
segundo ele, o ambiente foi o objeto de observacdo que - por conter uma quantidade
significativa de negros e pardos - trouxe uma perspectiva distinta da qual estava acostumado.
Essa reflexao foi acompanhada pelos artistas independentes que os inspiravam através das suas

letras:

“Curiosamente os artistas independentes aos quais estava envolvido/afetado lirica e
emocionalmente foram os que me trouxeram tais reflexoes, através de suas letras, como
grupos de punk, hip-hop e musica alternativa em geral, oriundos dos anos 1970-80-90, e
de paises diversos, tanto brasileiros e "vizinhos" latino-americanos quanto europeus e
estadunidenses”.

Sobre os estereodtipos, estes foram constantes e hegemonicamente opressores mesmo
durante o periodo da universidade. No entanto, percebe que houve uma mudanga - ou a0 menos
aproblematizagdo - em relagdo aos esteredtipos socioculturais e historicos. Fora desse ambiente
também notou maior atencdo e engajamento de artistas e bandas de diversos géneros, mas
ressalta: “alguns por conscientizagdo e outros por oportunismo, dependendo de sua relagdo
artistico-mercadologica com a industria cultural”.

Manoel costuma ir a eventos culturais como teatro, feira do livro, entre outros, mas
ndo participa ativamente nesses eventos, apesar de acompanhar como observador externo. Um
exemplo desses eventos ¢ o Fiesta Patria Peruana que ocorre anualmente na cidade do Rio de
Janeiro pela comunidade peruana local.

Em relacdo ao consumo midiatico, costuma utilizar Radio, TV e Blogs/sites/portais,
habitos constituidos desde a sua infancia. A rotina de acompanhar os meios e canais citados ¢
diaria, sendo as principais midias independentes no Youtube (TV Boitempo, TV 247, entre
outros) além da CNN e de portais como Telesur, Jornalistas Livres, Ponte Jornalismo, Geledés,
Alma Preta e de perfis de artistas musicais independentes e latino-americanos. Nesse ultimo
quesito, acompanha essas personalidades por abordarem questdes com foco nas causas
indigenas, feministas, negras, LGBTQI+, entre outras.

Contudo, o conteudo de foco politico e cultural chama a sua atengcdo. Em suas palavras:
"o interesse em discurso politico existia desde a adolescéncia, mas isto se ampliou e

«

diversificou nos ultimos anos. O fator, segundo ele, “/...] referente a conteudos culturais com
essa perspectiva estético-ideologica, bem como a demanda de artistas surgidos concomitante
e cotidianamente”. Os temas que tangem a América Latina sdo provenientes de canais como

Telesur, mas sobretudo por jornalistas oriundos de distintos paises e diversas plataformas -
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mainstream ou independentes - também correspondentes internacionais e ativistas. Para
Manoel, a representacao do continente ¢ diferente entre o meio mainstream e independente.
Enquanto o primeiro possui uma abordagem limitada, engessada e etnocéntrica tornando a
cobertura pobre, enviesada e (neo)colonizada o segundo, parece ser - a grosso modo - mais
empatico e atento as questdes referentes a representacao e as identidades culturais. Dentro da
midia alternativa, sinaliza que o Brasil continua atrasado nesse ponto por questdes historico-

culturais.

"As recentes manifestagoes que eclodiram na regido (Equador, Chile, Bolivia, Argentina)
parecem ter chamado a atengdo e talvez a uma conscientizagdo incipiente, ainda que tardia
- e para além da romantizagdo do passado, como a Revolugdo Cubana e a experiéncia
socialista no Chile (Salvador Allende) e demais manifestacoes contraculturais da década
de 1960".

A mudanga, para Manoel, se dadesde as manifestagcdes que vieram ocorrendo nos mais
diversos paises, como os secundaristas do Chile, feministas argentinas e chilenas, indigenas
Aymara daBolivia e Quéchua do Equador, inspirando movimentos no Brasil os quais buscavam
também uma unificagdo para suas pautas com os demais paises ao seu redor, desvinculando-se
da confluéncia historica em termos politico-culturais do colonialismo europeu, escravidao
africana, etc.

O consumo de produgdes audiovisuais € semanal. O género que se destaca é drama, o
qual inclui produgdes latino-americanas. Desses filmes, estdo "Machuca", "9 Rainhas" e
"Amores Perros". Em cadaum deles, houve um aprendizado sobre a nossa cultura, como relata:
"9 Rainhas ¢é ambientado politicamente durante a crise economica que culminaria com o
chamado ‘corralito’, manobra do governo a época responsavel por sequestrar dinheiro
oriundo de conta-corrente e poupanca dos cidaddos". J4 o filme chileno “Machuca,
ambientado em 1973 na ditadura instaurada no pais, utiliza esse plano de fundo que apresenta
uma perspectiva nova em termos de conscientiza¢do da posi¢do de um latino-americano frente
as forgcas imperialistas, tanto historicas quanto estruturais”. Além desses dois exemplos,
ressalta que a cultura, os costumes e assimilagdes sdo diretas e que se aproximam da sua
realidade.

A musica, como relatado anteriormente, ¢ um elemento marcante da vida de Manoel.
Possui o costume de ouvir os mais diversos géneros e subgéneros: rock alternativo, pop
independente, musica urbana contra hegemodnica e com representagdo latino-americana
(reggaeton, cumbia, cumbia psicodélica, hip-hop, electro-pop, etc.), musica independente em

geral, punk, pos-punk, heavy metal, grunge, jazz, samba, samba-rock (ou sambalanco),
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psicodelia dos anos 1960, 1970 (Tropicalia, Nueva Cancion Chilena, Argentina e outros),
musica tradicional latino-americana, MPB, rock brasileiro e latino-americano em geral
(mainstream e independente) oriundos dos anos 1980 e 1990, 2000, 2010s.

A diversidade musical ¢ escutada também nas mais peculiares plataformas: do LP, ao
CD, sem deixar de lado o Streaming do Youtube, Soundcloud e Bandcamp. Os artistas ou
representantes musicais latino-americanos, além dos citados nos géneros acima, sdo El Mat6 a
un Policia Motorizado, 107 Faunos, Las Ligas Menores, El Cuarteto de Nos, Alcolirykoz, La
Magquina Camale6n, Davila 666, Gepe, Systema Solar, Bomba Estéreo, ChocquibTown, Goyo,
Calle 13, Residente, MULA, Ani Cordero, Lolabim, etc.

Essa mesma midia, segundo Manoel, tem a capacidade e o dever de dar visibilidade as
problematicas das identidades culturais, ampliando o escopo e afastando da "visdo elitista e
etnocéntrica que vigora desde sempre na dita grande midia". Nos filmes, principalmente os
estadunidenses e europeus, vé uma sub representacao danossa identidade. Essa concepgao, na
sua visdo, pode diferir na dire¢do ou roteiro dos filmes independentes, onde ha maior
diversidade e menor estereotipia, sendo a mesma ideia compartilhada com os filmes de
producdes latino-americanas.

A sub-representacdo dos latino-americanos lhe incomoda de modo geral. Ele aborda o
fato de passarem para o mundo uma visdo simplista do latino-americano, “estereotipada,
fetichizada, preconceituosa com o diferente, o ndo-hegemonico, enfim, uma abordagem
neocolonizada, mirando um ocidente que sequer nos considera como parte desse seleto grupo

’

de nagoes ‘civilizadas’”. O contexto historico e econdmico também ¢ retratado, pois lembra
dos mais de cinco séculos de exploragdao desses paises que construiram as riquezas da Europa
durante esse tempo “através da exploracdo das Américas, bem como dos paises da Afiica e do
Sudeste Asiatico, subsequentemente”.

Sobre o papel do audiovisual e doambiente digital, para dar conta dessacomplexidade,
Manoel fala: “Ambos sdo meios fundamentais para se ampliar a visdo do senso comum sobre
as identidades culturais dos paises do Sul global e especificamente da América Latina e do Sul.
Ao trazerem uma diversidade e complexidade [...] podem com isso provocar alguma reflexdo
em primeiro momento, e posteriormente a conscientiza¢do de alguns individuos”.Com essa
visdo, ele acredita que algumas mudangas poderiam surgir ao passo que os individuos
“passariam a pressionar outros em seu cotidiano a buscar essa visdo ampliada, inclusive
organizando-se e suscitando, como horizonte, uma representagio melhor abordada de tais
identidades e também respeito aos direitos, ancestralidades e singularidades culturais”.

Todas essas percepgoes acerca da América Latina sdo, de fato, variadas e complexas.



206

Ao definir os sentimentos sobre o continente como “Um Pueblo sin piernas, pero que camina”
passa uma mensagem de pessoas historicamente oprimidas pelos impérios estadunidense e
britanico — inclusive na atualidade — mas que mantém sua identidade cultural rica e
diversificada. Para se informar de tudo isso e contribuir com essa pesquisa, Manoel afirma que
suas opinides vém dos mais diferentes canais, entre eles, viagens, amigos, relacdes afetivas,
estudos, livros, internet, jornais, revistas, entre outros. Nessa pluralidade de fontes, percebe o
Brasil como um pais que se pde "de costas" para os paises vizinhos e, nas palavras dele, isso
ndo ocorre nos demais e explica: "isto se daria sobretudo pela quase inexistente consciéncia de
nossa ‘latinidade’, por exemplo, enquanto esses paises vizinhos, sim, a possuem, em distintos
niveis”. Prossegue afirmando que o idioma portugué€s é uma das menores diferencas entre os
demais habitantes do continente, apesar do senso comum utilizar esse fator como desculpa. Na
sua opinido, as pessoas sdo um elemento primordial na contribui¢do para a integragdo dos
povos. Para Manoel, “a integra¢do seria também uma defesa, portanto, contra o ‘império’,

além de afirmacdo das identidades intercambiaveis desses povos”.

5.1.7 Raimundo

Raimundo, filho de motorista, homem, pardo, 50 anos, ensino médio completo, natural
do Rio de Janeiro, reside em Duque de Caxias com sua esposa ¢ seus filhos na sua casa propria.
Tem acesso a internet fibra, possui um computador da marca Asus e celular da marca Samsung.

Sobre sua ancestralidade, comenta que possui avos portugueses € indios e que
compartilha e convive com ambas as identidades culturais. Identifica-se como suburbano e
proletariado, um carioca brasileiro, multiétnico, catélico e humanista. Acredita que ndo tenha
mudado, apesar de reconhecer ¢ valorizar as experiéncias locais sem se importar com modelos
externos.

Na escola, estudou superficialmente a historia da América Latina. Em geral, era uma
visdo das Américas em relagdo a Espanha e posteriormente aos EUA. Segundo ele, o modelo
que foi passado nao reflete o que somos. “Nosso conhecimento e inter-relagoes entre as
culturas brasileiras e latino-americanas é o que nos traz for¢a para decidirmos nosso destino
como civilizagdo”. Ja depois de adulto passou a perceber os estereotipos culturais. Menciona o
fato do atual presidente da Republica, Jair Bolsonaro, quando este refere o povo nordestino
como 'Paraibas'. E relata que ndo ¢ s6 a chefia que comete esse erro, no Rio de Janeiro os
migrantes africanos sdo tidos como "selvagens" e os moradores da regido sul do Brasil como

arrogantes.
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Quando pergunto a Raimundo como ele definea América Latina, responde rapidamente:
“como uma civilizagdo sufocada, apesar da sua cultura rica e para ser descoberta”. Percebe
semelhangas entre o Brasil e seus vizinhos latino-americanos através da passionalidade e
afetividade. No entanto, diferengas também sdo sinalizadas como o idioma, na opinido dele,
consumimos muito mais musica em inglés do que em espanhol. E que o grande publico possui
poucos autores preferidos de origem espanhola. Mesmo assim, acredita que a cultura da
América Latina ¢ préxima a nossa e por isso mesmo ¢ negligenciada ja que o poder econdmico
impede essa integracdo e v€ o turismo como um potencial meio de aproximagao.

No que dizrespeito as experiéncias, ja se relacionou com id entidades culturais diferentes
da sua e, a partir do contato que teve com viajantes e familias, e hoje pela internet, para ele, é
instigante as tradi¢des culturais de outras regides e paises. Salienta, também, que ha pouco
tempo passou a se interessar pela histéria dos paises latinos e as vé como “ricas, interessantes,
pouco exploradas e também pouco compreendidas pelos brasileiros”. Mesmo nunca tendo
viajado para os outros paises do continente, consome algum tipo de contetido oriundo desses
paises como as novelas do SBT, shows, filmes, conteido do El Pais, Telesur e o Blog Patria
Latina.

Apesar de frequentar poucos eventos culturais, ndo participar de nenhum movimento e
nem militar em nenhum grupo, consome noticias pela radio, TV e redes sociais, os principais
canais sdo: Globo, SBT, Facebook, Youtube e WhatsApp, sendo 0os mensageiros os canais mais
utilizados. Raimundo mantém esse habito de ver noticias diariamente desde que se entende por
adulto. Os conteudos mais procurados sdo politica, cinema e musica. J& quando se refere a
América Latina ¢ musica, historia, literatura, filmes — estes consumidos majoritariamente pelo
Facebook e Youtube. A pouco tempo se interessou pela gastronomia, pois tem poucas opcdes
onde mora.

Seu consumo filmico ¢ semanal. Prefere obras documental, dramaturgia e ficcional.
Produgdes latino-americanas estao incluidas, entre elas, destaca Didrios de Motocicleta, Uma
noite de doze anos e os Ultimos soldados da Guerra fria, este Gltimo baseado no livro de
Fernando Morais. Sobre o que assistiu, relata que aprendeu muito sobre a cultura do nosso
continente, principalmente com personagens historicos como Che Guevara e Mujica, com 0s
quais percebeu a forma com que o latino se percebe diferente dos EUA e da Europa.

Falando sobre o consumo musical, ele inclui MPB, samba, forré pé de serra, choro e
rock classico os quais escuta pelo radio, Youtube e Spotify. Artistas latino-americano também

estao inclusos como Calle 13, Orishas, Julieta Venegas, musica cubana, Melissa Y Ukelele.
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Como espectador, percebe que a presenca das identidades culturais presente nas midias
em geral € “pasteurizadas’ e estereotipadas, geralmente esbranquicadas para atender ao
mercado consumidor”, apresenta a perspectiva de uma classe média alta com referéncias
europeias e estadunidenses. E reforca ainda que as midias latino-americanas desqualificam,
minimizam, ou excluem a propria cultura. Na literatura, por exemplo, “foda vez que um escritor
latino americano se destaca, criticos o compara com escritores americanos ou europeus como
se fosse uma copia de estilo. Garcia Marques, com toda sua originalidade, foi equiparado a
Faulkner. O mesmo aconteceu com Machado de Assis”. O mesmo vé€ na midia corporativa, se
compara tudo com as produgdes estadunidenses. Seu posicionamento ¢ que as midias ndo
podem oferecer uma maior visibilidade as problematicas das identidades culturais, pois tem a
tendéncia de transformar em produto de rapido consumo. Raimundo deposita essa
responsabilidade para os cidadaos.

Quando falo derepresentacdes culturais em produtosaudiovisuais, sente-se incomodado
com a forma que o latino-americano ¢ mostrado e traz exemplos: o seriado Narcos, da Netflix
o qual “exalta a violéncia gratuita, dos colombianos que 'matavam porque estava no DNA'e
sexo selvagem em contraponto os americanos matavam, pois tinham uma missdo superior e o
sexo era um ato de amor”. Havia uma dicotomia bem x mal. Raimundo acredita que “as
narrativas e produgoes tem que partir dos que vivem .

Mesmo trazendo esta problematica, acredita que o audiovisual tem a potencialidade de
dar visibilidade as complexidades culturais "a partir da produgdao propria de conteudo por
membros desses grupos e recursos proprios”. Ele chega a imaginar a histéria do MST contada
pela Globo ou pelos membros do proprio grupo e sinaliza, na sua opinido, que a novela Haja

Coragdo, da emissora Globo, “parece um comercial das lojas C&A”.

5.1.8 Lilah

Lilah do género feminino, se identifica com cor ‘bege’, ¢ natural de Buenos Aires e
hoje com 36 anos reside em Piracanga-BA. Apos se formar em Producdo de Filmes, resolveu
ir atras de sua paixao, a profissdo de instrutora de Yoga. Solteira e sem filhos, mora em uma
casa alugada a qual divide com seus pais (ele escritor e ela socidloga). Possui acesso a internet
banda larga e 4G, um computador pessoal da marca Dell e um celular da marca Xiaomi.

Em relacdo a sua ancestralidade, possui uma avé hungara, um avd sirio e outro avo
marroquino. Lilah afirma que ndo possui muita relacdo com as culturas de seus antepassados.
Em relagdo as suas identidades culturais, se define como: “argentina-baiana”, o que passou a

se considerar depois de morar muitos anos no Brasil. Ja experienciou outras culturas, distintas
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da sua e diz que sempre amou a diversidade e aprender outras culturas — receitas de cozinha,
idiomas, pessoas, etc. Para Lilah, o fato de morar na Bahia e trabalhar com muitos moradores
locais fez com que aprendesse muito sobre eles. Além disso, por sua localidade receber pessoas
de outros paises, teve contato com outras culturas vindas do exterior: “five babds de varios
paises, Peru e Paraguay. Com elas aprendi algumas comidas” e depois através de viagens em
que aprendeu aspectos da literatura japonesa e indiana.

Na escola, lembra que estudou pouco ou quase nada sobre os outros paises. Alguns
personagens como Simon Bolivar e José de San Martin foram relembrados pela sua memoria,
fora isso, nenhum outro relevante. No entanto, por ser uma estrangeira no Brasil, esse ¢ um fato
crucial na sua reflexao diaria. Segundo ela, isso a auxilia a entender melhor o 'Ethos argentino’
pois consegue enxerga-lo de longe, além de ter contato seguidamente com pessoas de outros
paises que passam pelo seu local de residéncia. Um fato curioso € a sua ndo percepgdo dos
esteredtipos culturais mencionados na pergunta (baiano como preguicoso, gaicho com
homossexual): “Nunca percebi esse tipo de esteredtipos, e até me mexe ler essa pergunta. Achei
forte. Mas deve ser que existem esses preconceitos mesmo”.

Quando morava no perimetro urbano, costumava muito ir a eventos culturais como
teatro, feira do livro, etc. No entanto, morando em uma ecovila os eventos sio mais raros, mas
tem opcdes de outra natureza (shows, feiras, trocas e didlogos) que ela faz questao de participar.

O consumo midiatico de Blog/Site/Portal, seguido por Redes sociais/Telegram e
Whatsapp respectivamente ¢ realizado diariamente e utilizado desde a sua infancia. Das
plataformas de redes sociais, a que mais utiliza ¢ o Instagram, o qual procura por conteudos
sobre Yoga, alimentagdo, socioambientalismo, permacultura, moda slow e empreendedorismo
responsavel. Esses canais também servem para o consumo de conteudos relacionados a
América Latina, para o qual novamente o Instagram se destaca por conter seus amigos que
moram nesses paises e oferecer um conteudo mais amplo.

Mensalmente, assiste documentdrios em momentos de lazer os quais incluem
producdes latino-americanas, entre elas lembra as argentinas Las Acacias, Samurai e
Medianeras. Todas elas, segundo a entrevistada, revelam sotaques, culinarias, jeitos de falar e
0 que ¢ importante para cada cultura. Nos meios mainstream, nao vé muita representatividade,
mas refor¢a que seu gosto esta para os filmes nacionais e de outros paises que fogem desses
poucos grupos. Outros produtos midiaticos que ela consumiu foram um seriado argentino que
fala sobre a imigragdo do século XIX chamado Vientos de Agua, mas nio retrata muito sobre o

que fala e quais suas percepgoes.
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J4 no consumo musical, estdo presentes mantras ou musicas com letras que motivem
a consciéncia pela plataforma Spofify. A maioria dos artistas que escuta sdo argentinos e
remetem a sua adolescéncia, como Luis Alberto Spinetta, Soda Stéreo, Jitendra, entre outros.

A presenca das identidades culturais nas midias, segundo Lilah, é pouca. Geralmente,
privilegia grupos que aspiram ser americanos ou europeus pelas concepgdes de beleza,
principalmente. Os estereotipos dos latinos sdo muito vistos em sites de jornais tidos como
tradicionais. Sobre as produgdes audiovisuais, nos filmes de Hollywood vé a representagdo do
latino como ignorante, bobo, pobre ou mau. Para ela, as midias podem e devem dar maior
visibilidade as problematicas culturais vivenciadas atualmente. Deve-se ter a preocupagdo de
combater a segregacdo, ndo reproduzindo seus mecanismos. Também, deve haver a
contribuigdo para que todos atinjam a plena felicidade pois, segundo ela, se todos nao sao
felizes, ninguém sera feliz. Outro ponto que ressalta é relacionado a dividahistérica a qual pode
e deveser combatida.: “Quem nasceu com alguns privilégios, precisa ajudar a quem ndo nasceu
com eles”.

Na forma como enxerga a América Latina ¢ enfatica: "Um subcontinente que foi
atropelado, humilhado, e ndo soube se reerguer emocional, psicologica e economicamente” €

I

ressalta "ficamos com vergonha de ser latinos, de ser ‘subdesenvolvidos’ aos olhos daqueles
que hoje tem o poder economico no mundo.” Apesar de fazermos parte de um continente rico,
onde o feminino era acolhido, esse atravessamento dos colonizadores fez esquecer de quem
somos, ficamos cegos ao querer algo que nao somos € nosso, correndo atras da cenoura que nos
convenceram ser boa, analogia feitapor Lilah. Ja as identidades dos habitantes, considera vasta,
com diferentes culturas, ressaltando um senso comum de insuficiéncia e a caréncia de amor
proprio em algum nivel. Para ela, as pessoas sdo um elemento fundamental no processo de
integracdo dos povos latino-americanos, pois abrem a mente, permitindo reconhecer-se como
pessoas valiosas, latinas e irmds umas das outras.

Essas percepcgoes sao provenientes de contetidos consumidos nas mais plurais formas
como viagens, livros, internet, familia, trabalho, amigos, faculdade, estudos, vizinhos e radios.
Ressalto que ela nao mencionou redes sociais, mas considerou a observacao e o autoestudo.
Um outro ponto importante foi em relagdo a pergunta realizada: "quais as semelhangas e
diferencas entre o Brasil e a América Latina?". O fato de ndo entender o questionamento e
responder que o "Brasil esta dentro da América Latina, ndo é?" reflete algo que estava mais na
minha concepg¢do do que uma construcao real de pertencimento.

Dos paises latinos que viajou, destaca Colombia, Brasil, Argentina, Uruguai, Paraguai

e México. Nessas experiéncias, destacaa amabilidade e generosidade dos colombianos, a calma
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dosuruguaios, a leveza dosbrasileiros, mas, refor¢a que ¢ um recorte daspessoas que conheceu,
pois todos esses paises sao grandes e, possivelmente esta ndo seja uma representacdo real de

todos os seus habitantes.

>>>>

5.2 O “outro” pelo olhar dos outros

Percorremos por diversas paradas para chegar até aqui. Passamos por matas virgens,
abrimos trilhas (metodologias) possiveis para descobertas do mundo Residente
(contextualizagdo) e utilizamos orientagdes (teorias) para auxiliar esse caminho até o ponto de
interesse (objetivos). Nesta parada procuro observar, analisar, compreender e articular os
didlogos que tive com as pessoas comunicantes durante a fase da entrevista e as imagens, 0s
sons, as palavras (das pessoas e minhas) do filme para encontrar o ponto em que as inter-
relagdes podem promover e produzir uma cidadania comunicativa intercultural e o
reconhecimento das diferencas.

Assim como o flanéur, que observa a cidade e experimenta um passeio de maneira
genuina no sentido de ver e sentir as coisas, essa exploracdo — ou viajem, ou modo de ver as
paisagens-elementos - ¢ aprofundada sem pressa, para conseguir observar e questionar as
imagens, os sons, os discursos € a n6s mesmos, possibilitando ver o que ha de iminente no
conjunto das inter-relacdes. Para tornar-se um flanéur precisava deixar de olhar as coisas como
as via, era preciso estranhar o conhecido e conhecer o que era estranho como diria Benjamin.
Entdo, por exemplo, em uma das caminhadas que realizei vendo o filme!'’®, tomei um
distanciamento e me transportei para dentro dele olhando as culturas como novidades, como se
as tivesse vivenciando aqueles momentos. Busquei também enxergar as inter-relacdes que
aconteciam entre as pessoas, € pessoas, ¢ seus ambientes. Assim, constatei que em algumas
situacdes as culturas, niao s6 as do filme, sdo colocadas em situa¢des de confronto com a
realidade, a partir da sua maneira de ser representadas, podendo ser reduzidas, traduzidas e
generalizada sob o olhar hegemdnico e eurocéntrico —ndo darei spoilers agora, mas uma analise
mais profunda sera apresentada logo mais.

Importante lembrar que as leituras das imagens feitas nesta parada sdo atravessadas
pelas relagdes de poder desde sua producdo, distribuicdo e apropriagdo como também, pela

multiplicidade de cada pessoa, pelos relatos apresentados durante as viagens, minhas

176 Eu ndo contei quantas vezes olhei o filme, mas estranhar ele levou um tempo. Foi depois que troquei muitas
ideias sobre o filme com as pessoas entrevistadas.
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concepcdes € os didlogos que as pessoas trazem aqui, estas ultimas sempre falam de algum
lugar. Tendo isso em vista, ndo posso esquecer de relembrar que ¢ a partir da
multidimensionalidade de René Pérez Joglar, expressa em seus relatos, na maneira de agir e
pensar, que vejo a possibilidade de emergir formas de pensar sobre as identidades, as midias, a
musica, as pessoas € a sociedade levando a compreender constru¢des hegemonicas e abrindo
caminho para producdes contra hegemonicas. Um exemplo ¢ a sua dimensdo politica muito
bem articulada com seu lado artistico, onde consegue estrategicamente com seu pensar critico
movimentar a populagdo pela luta de seus direitos politicos, econdmicos e sociais. Ele ¢ um
importante marcador, como pessoa comunicante mididtica, porque representa a latino
americanidade potencial para descobrir pontos que poderdo guiar outras narrativas, sejam elas
audiovisuais ou nao.

As culturas sdo singulares, plurais e dindmicas e distinguem-se da temporalidade
tecnologica que as identificam pela semelhanga iconica fazendo crer serem permanentes. Todas
as imagens feitas do outro recortam um momento especifico captado pelo contato cultural entre
o outro e o olhar estrangeiro (MATHIAS, 2016, p.28).Se considerarmos que a identidade e
diferenca sdo interpeladas pelo agenciamento cultural de representagdes visuais € que estas sao
pensadas e vividas pela sociedade, devemos considerar que o olhar sobre o “outro” € construido
por habitos culturais estrangeiros (no sentido que ¢ de fora da propria cultura) feitos a partir do
olhar de quem avaliou sob o ponto de vista de sua cultura. Como explica Mathias (2016) os
significados atribuidos, coletivamente, a realidade tém em vista os interesses e poder do grupo,
constituindo o mundo como lugar organizado de sentidos vistos, descritos e interpretados
através da permanente troca entre as pessoas. Assim, novos usos e significados das imagens
através de sentidos nos oferecem a chance de conhecer e entender o outro e suas formas de
construcgao identitaria.

Para compreender as multiplas articulagdes, choques de cultura, conhecimentos e
subjetividade do filme, me vi caminhando por diversas trilhas, algumas me davam pistas para
tomar outras direcdes, outras me faziam voltar parte dela para conseguir visualizar outras
diregdes. Das tantas trilhas!”7 que fiz, resolvi colocar apenas aquela que me deu uma dire¢do
mais certeira, ndo tao clara no inicio, mas que abriu potenciais para construir essas analises.

Nessa trilha voc€ vera como as pessoas interpretam as construgdes identitarias ofertadas
no filme, como suas experiéncias, vivéncias e as midias atravessam suas concepgdes € 0 que

entendem do mundo. Entender esses pontos ¢ importante para que possamos fabricar inter-

177 Para que a dissertagdo ndo virasse um livro tomeiessa decisio de sintetizar o caminho metodolé gico.
Mas, caso vocé queira sabermais pode me contatare trocaremos algumasideias.
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relagdes ricas e mais cidadas.

E importante compreender como as mediagdes associadas a recomendacgio — por meio
de amigos, pesquisa, algoritmos, etc. - podem atravessar os relatos dos coprodutores desta
pesquisa. Para isso, fiz a seguinte pergunta: O que te levou a assistir ao filme? Por qué?

Apenas Joana, Cabocobeats e Manoel, das/os oito entrevistadas/os, conheciam o artista
René Joglar Perez, o Projeto Residente e viram o filme Residente. Conforme os relatos, todos
os trés assistiram a partir do sistema de recomendagdo — algoritmo — da plataforma Netflix. No
entanto, ndo podemos deixar de olhar a recomendag¢do de amigos, que foi o impulso que levou
Cabocobeats a assistir. Assim, percebo com relacao a essa forma, que as pessoas nao deixam
de confiar e acreditar na sugestdo de amigos proximos, mesmo sabendo que hoje a curadoria
algoritmica amplia as possibilidades de recomendacao que eram feitas ‘boca a boca’. A seguir,

o que falaram:

“«

oi por que gostava muito de Callel 3 e por causa da propaganda no Netflix que
eles realmente acabaram a banda, ai eu fiqguei ‘ué, eu conhego isto, mas eu ndo conhego
isso’. Al eu resolvi assistir para ver sobre o que falava e foi meio que uma surpresa por
que eu vi a propaganda em um dia, ai botei na minha lista para assistir no dia seguinte e
convidei a minha mde para assistir, que também gosta de Calle 13 [...] ”. - Joana

“«

0 momento que saiu o filme, René ja tinha se descolado do Calle 13, entio
quando ele so estava como Residente eu estava ligado no disco solo e quando veio o filme,
eu fui assistir sabendo que era ele, sabendo o que poderia ser, entdo eu ndo cheguei “cru”
para assistir ao filme. A conta da Netflix é da minha companheira eu ndo sou muito de
streaming, quando euabro o Netflix eu vejo um montede fotinhos e fico louco, ndo consigo
lidar com isso. E como se tivesse em um buffet e ndo sabe o que vocé pega. Entdo, no caso
do Residente por sorte eu abri em um dia qualquer que eu iria ver outra coisa, mas ai eu
abrieeleestavanaquelebanner grande, tinha acabado de estrear. Quando eu via carinha
dele no banner eu pensei ‘ih bicho tu tem umfilme?’ e ai foi na mesma hora que eu decidi
assistir.” - Manoel

“«

oi uma indica¢do de colegas pesquisadores que vieram para Roraima, foi em uma
apresentagdo que despertei a vontade de olhar. Eu ja tinha até favoritado na Netflix,
colocado naminha lista. E engragado que eu assisti e pouco tempo depois saiu da Netflix.
Como eu ja faco consumo de conteudos audiovisuais em termos de documentarios e filmes
biograficos sobre musica, entdo eu tendo a consumir mais na Netflix, do que em qualquer
outro lugar. Mas por essa indicagdo, esse incentivo eu decidi ir olhar o filme. Eu ja tinha
visto partes do Projeto Residente, como o album, masndo tinha associado de primeira ao
documentario. Ai eu vi o filme e depois ouvi o album e conectei as coisas. Inclusive depois
disso, meio que foi um despertar assim, senti que mesmo eu morando aqui mais proximo
da fronteira com a Venezuela, por exemplo, isso meio que me conduziu a buscar mais
conteudos sobre a musica latino-americana. Por que aqui a gente ficava muito restrito ao
contato mediato assimdo que ¢ a salsa, o merengue, o proprio reggaeton, mas muito na
perspectiva da Venezuelae tal [...]”. - Cabocobeats
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As pessoas entrevistadas, que decidiram assistir ao filme por recomendacao da Netflix,
foram moduladas pela recomendacdo do algoritmo o qual visa manter a pessoa presa - ou fiel -
a plataforma de streaming. Dessa forma, as interagdes passadas - sejam dentro da plataforma
ou em outras parceiras - fizeram com que a logica de modulacdo da empresa indicasse a obra
para eles. O algoritmo faz o papel de uma representagdo digital do comportamento ja
demonstrado, ndo atuando como uma ferramenta de descoberta, mas como uma que reforca os
gostos ja apresentados. Sendo assim, a recomendacao de contetido, no contexto das logicas da
Netflix, ndo contribui para que novas pessoas vejam este tipo de conteido como uma
recomendacao.

Apesar deo conteudo ser produzido de forma que pudesse ser disponibilizado no mundo
todo, quando esta dentro da Netflix - ou de qualquer outra plataforma - pode ser restringido a
algumas localidades ou regides. Isso porque as vezes tem relagdo a costumes culturais,
religiosos e politicos ou até¢ mesmo por interesse da plataforma, ou por vezes do proprio pais.
Isso significa que reduzem possibilidades para que se estabeleca proximidade com o “outro”
diferente.

Ha também outro fator que deve ser considerado na andlise: a circulagdo. A plataforma,
por meio do algoritmo, consegue potencializar ou silenciar a constru¢do de simbolismos
culturais. Potencializa quando entrega mais o produto mididtico para os usudrios e silencia
quando deixa de entregar o mesmo. Por mais que o filme Residente seja posto em circulagao
na plataforma, com critério de langamento e alcance um volume de publico que gosta, a Netflix
pode colocéd-lo tanto em uma categoria que ndo ¢ destaque, diminuindo a visibilidade do
produto midiatico, como dispd-lo entre os lancamentos ou categorias em destaque. No entanto,
ndo s6 depende do algoritmo, mas também temos a possibilidade de estimulad-lo, por meio do
feedback loop'"®, a mostrar mais diversidade dentro donosso perfil. Quero deixar claro que esse
pode ser um movimento que desafia as logicas algoritmicas. Portanto, esse movimento que
parte do individuo fazer as buscas através das ferramentas que a plataforma permite (caixa de
pesquisa, categorias) faz com que esses conteudos sejam descobertos pela pessoa.

Como ja falava Martin-Barbero (2004) ¢ por meio da linguagem que se geram
significado e afetacdo nas pessoas. Sendo assim, através da fala do Manoel, que pareceu afeta-
lo, “quando eu abro o Netflix eu vejo um monte de fotinhos e fico louco, ndo consigo lidar com

isso. E como se tivesse em um buffet e ndo sabe o que vocé pega. [...] em um dia qualquer que

178 Feedback loop na aprendizagem é uma sequéncia de causa e efeito onde os dados (muitas vezes na forma de
um 'evento') sdo respondidos com base no reconhecimento deum resultado e esses dados sdo usados para infommar
decisdes futuras em situagdes semelhantes ou analogas. Referéncia:
<https://www.teachthought.com/learning/what-is-a-feedback-loop-for-learning/>Com acesso em: 19 abril, 2021.
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eu iria ver outra coisa, mas ai eu abri e ele estava naquele banner grande, tinha acabado de
estrear”. Fiquei me questionando e refletindo sobre como a logica das mediagdes em uma
analise estética da Netflix entrega os contetidos audiovisuais — sejam eles séries ou filmes — €
possivel pensar e considerar a forma como ¢ estruturada visualmente. E possivel que haja uma
organizagdo relacionada para cada plataforma e para como serdo mediados os conteudos.

Comrelagdo as outras pessoas, Lilah, Lara, Ana Julia, Raimundo e Andreia, ndo podiam
responder essa pergunta inicial porque elas nao haviam visto o filme antes de entrar em contato
comigo, enquanto Raimundo e Andreia ndo conheciam nada sobre René, Projeto Residente ou
Calle 13.Lilah, Lara, Ana Julia conheciam a banda e a sua critica politica através das musicas.
Essa ideia foi a primeira coisa que identificou o artista René quando conversei com elas.
Baseadana localizacdo delas - Lilah é da Argentina, Lara ¢ do Peru e Ana Julia ¢ da Colombia
- posso pensar que o conhecimento acerca do artista pode ser mais presente nos outros paises
latino americanos do que no Brasil. E isso se refletiu nas respostas das duas pesquisas
exploratorias com relagdo as pessoas brasileiras e de outros paises latino-americanos que
responderam os questionarios.

Ao pensar como que as midias interpelam as pessoas, vejo que René faz o movimento
decontra fluxo, numa critica a midia e aos modos de producao mercantil. Ele molda sua relagao
com os meios através dos seus valores € modos de representagdo. Deixa sua marca conforme
sua narrativa, estética e opinido, mas quando encontra um modo de atuar no campo midiatico
oportunizando, visibilizando e pluralizando seus espacos de fala para o reconhecimento da

diversidade, como afirma:

Hoje, a prioridade da industria da musica é vender qualquer custo. A necessidade de fazer
algo realeverdadeiraé cadavez menos importante, para festas, paraseguidores demidias
sociais se sentirem relevantes. A radio so toca daqueles que pagam para serem tocados.
Usar playback em apresentagdes ao vivo se tornou normal. Cada vez mais, parece que a
industria se importa menos com a musica. Acho dificil acreditar nas pessoas que nao sdo
um reflexo do que as afeta. Sou afetado por tudo que me cerca. Sou um artista, e penso que
é meu dever refletir isso. Por isso, colaborei com artistas talentosos. Artistas
desconhecidos da industria da musica, pois eles sdo ignorados ha muito tempo. Artistas
que criam musicasem esperar nada em troca. Artistas com quem compartilho meu sangue,
assim como eles compartilham suas histérias ”."’° - René

179 Tradugio livre: Today,the music industry's priority is to sell all cost. The need to do something real and true
is less importantday, forparties, for social media followers to feel relevant. The radio only plays from those who
payto be played. Using playback in live presentations hasbecome normal. More and more increasingly, it seems
that the industry cares less and less about music. I find difficult to believe in people who are not a refle ction of
what affectsthem.l am affected by everything around me. [ am an artist, and I think it is my duty to reflect that.
That’s I collaborated with talented artists. Unknown artists in the music industry, as they have been ignored fora
long time. Artists who create music without expecting anything in return. Artists with whom I share my blood,
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Antes o produto midiatico tinha que ser economicamente viavel para que pudesse
justificar os custos de producdo e exposi¢do. Retomando a ideia da cauda longa de Chris
Anderson, a Netflix permite que o conteudo do Projeto Residente — o filme - seja encontrado,
classificado, disponibilizado e assim midiatizado. Desta forma, René consegue amplificar os
artistas que colaboraram durante sua jornada ancestral, sem o compromisso de vender a
qualquer custo.

O filme Residente, segundo a Internet Movie Database — ImDb, se classifica como
género documentario e musica. Nesta parte, ndo pretendo debater teoricamente, sobre o que ¢
ou nao de fato o género do filme. Mas, levando em conta os didlogos das pessoas entrevistadas
perceber suas competéncias midiaticas, sua capacidade de analisar componentes que
configuram o filme e também associar com elementos ligados a este dominio de conhecimento.

Entre os participantes da pesquisa, com unanimidade todas/os classificam o género do
filme como documentario. Para eles o que caracteriza esse género ¢:

>>>> 3 procura de testemunhas pelo mundo, fala-se e ouve-as, cria arte com elas;

>>>> a mostra de diversas partes do mundo e explicagdo da influéncia em René, tanto

na cultura como na ancestralidade;

>>>> a constru¢do da narrativa, ordem dos acontecimentos, tem a presenca de

narradores;

>>>> 3 exposicao deideias das pessoas a partir de seus nomes e historias;

>>>> a busca de explicar as coisas e inspiragoes;

>>>> o processo de constru¢do de acontecimentos, historias e musica;

>>>> a apresentagdo de lugares importantes;

Consultando Ferndo Pessoa Ramos (2013), acerca dos aspectos que constituem o
documentério (que ndo devem ser levados como uma férmula) ele identifica: uso de locugao,
presenga de entrevistas ou depoimentos, utilizagdo de imagens arquivo, improvisagdo, camera
na mao, roteiros abertos, utilizagdo de pessoas que experimentam o mundo mostrado.
Relacionado a esses elementos, percebi que as pessoas tém no¢do do que constitui um
documentério, elas afirmam com base na identificagdo de aspectos caracteristicos que viram

em outros documentarios. Para pensar sobre estes aspectos, fui em busca desses elementos

dentro do filme.

just asthey share their stories”.
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Figura 39: Elementos documentais presentes no filme Residente. Da esquerda para direita:
uso de colagens e animagdo, imagens arquivo, uso de locugdo, improvisacdo, presenca de
entrevistas e pessoas que experimentam o mundo mostrado.

AILLGUNS ELEMIENTOS DOCUMENTAIS

Fonte: Prints do filme Residente (2017) elaborado pela autora.

Joana, Cabocobeats e Cristina ainda relembram que o aspecto musical ¢ muito forte, ja
que a tematica ¢ da constituicdo do artista e estes olhares também vao ao encontro da
classificagdo do ImDb. J& Manoel “cria” um subgénero que chama de documentéario de
experiéncia, pois para ele, o artista esta contido nas cenas: "ndo é uma pessoa que esta numa
visdo de fora, mostrando um universo qualquer [...] é o proprio buscador (René) que estd
apresentando um pouco de Gana, por exemplo. Ndo, um personagem ele ¢ o motivo do filme,
né". Naminha concepcdo do que ¢ documentario, a subcategoria que Manoel inventa ¢ contida
dentro dapropria narrativa do género e esse componente pode ou ndo aparecer. Em contraponto,
para Lara a produgdo ainda possui tragos ficcionais porque “tudo que vemos na tela nem sempre
é arealidade, mesmo sendo documental tem edig¢do, tem alguma coisa que eles ndo mostraram
mesmo que tenha dados historicos”.

A definicdo do que ¢ ou ndo o filme, como género, ¢ atravessado pelo consumo
midiatico de cada uma das pessoas comunicantes. Em sua maioria, consomem semanal a
mensalmente documentarios — como marcaram em seus questionarios. Isso demonstra que
construiram nestas experiéncias, além de outras possiveis, competéncias para entender o que
veem. Também associo o entendimento que t€ém, ao consumo midiatico que fazem diariamente
dos meios de comunicacdo que utilizam. Estes que estdo cada vez mais centrais em nossas
relagdes cotidianas e na formagao de sentidos.

Conectando ao consumo de diversos conteudos e formatos pelas pessoas comunicantes,
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me interessava saber se havia filmes semelhantes com Residente. Gostaria de fazer uma
observagdo aqui, pois ndo esperava muito que conseguissem lembrar na hora de algum
parecido, mas para minha surpresa, obtive respostas muito satisfatorias.

Lilah ¢ formada em Producdao de Filmes e afirma que existe todo um género
documentério parecido com o que René faz. E identifica que se assemelha com o estilo ‘jornada
do her6i’'8% que busca por chegar a algum lugar, um caminho de autoconhecimento. Nesse
sentido, para ela, tem varios filmes de viagens pelo mundo tentando captar algo e relembra um
filme chamado Yoga Arquitetura da Paz (2017) '8/,

Ana Julia e Joana também concordam que existem filmes com tragos semelhantes ao
que René propde. Para Ana Julia os pontos que se aproximam sdo o deslocamento de lugar em
lugar, o didlogo com as pessoas e a busca por conhecer as culturas de cada pais por onde passa.
Nessa perspectiva, quando conversamos, recordou das séries Street Food — América Latina'$?
relacionado a gastronomia e Con los pies sobre la tierra con Zac Efron (2020)!33 que se refere
a iniciativas ecoldgicas e as culturas. Ja para Joana, muitas das cenas finais em Porto Rico
relembram o filme Chevolution (2008)'3*, como os canaviais e algumas paisagens da América
Central que sdo parecidas.

Manoel traz uma referéncia um tanto parecida com a de Joana, o Didrio de motocicleta
(2004)'%3, o roteiro é baseado no diario do Che Guevara, na qual é uma escrita do que o

revolucionario est4 vivendo ou pelo menos a visdo dele sobre o que ele estd vivendo. A relagao

180 Mostra a transformacio de uma pessoa comum em herdi, passando pelas provagdes até o recebimento da
recompensa.

181 B ym documentario, é sobre um fotografo, do estilo de Hollywood. Mas, a historia conta que ele comegou a
fazer yoga devido a uma doenga que tinha e ele comegou a pesquisa. Entdo, faz uma viagem para o Oriente.
Contava muito a historia dele, das fotos, a historia dessas culturas. O fotografo Michael O'Neill conversa com
mestres de yoga da India, Tibete ¢ Nova York.

182 Para assistir: <https://www.netflix.com/title/81249660>

183 Em portugués “Curta Essa com Zac Efron” ou em inglés “Down to Earth with Zac Efron” é uma série de
documentarios da web americana, langada na Netflix, estrelada por Zac Efron. Aborda formas mais sustentaveis e
saudaveis de se viver. Junto do especialista em bem-estar Darin Olien, o ator visita diferentes paises e cidades -
como Franga, Porto Rico, Isldndia, Peru, Costa Rica, Londres e Sardenha -, mostrando iniciativas ecologicas que
podem ajudar a salvar o mundo. Além de projetos de infraestrutura, os dois fazem descobertas sobre cada uma
dessas culturas e aproveitam a viagem para explorar a culindria local. Para assistir:
<https://www.netflix.com/title/80230601>.

184 £ um documentario que examina a historia e o legado da foto Guerrillero Heroico tirada pelo famoso fotogafo
cubano Alberto Diaz Gutiérrez. Essa imagem prosperou pordécadasdesde a morte de Che Guevara e evoluiu para
uma imagem iconica, que representa uma infinidade de ideais.

185 Uma coproducio entre paises. Producio de Walter Salles (BR). Che Guevara (Gael Garcia Bernal) era um
jovem estudante de Medicina que, em 1952, decide viajarpela América do Sul com seu amigo Alberto Granado
(Rodrigo dela Serna). A viagem é realizada em uma moto, que acaba quebrando apos 8 meses. Eles passam a
seguir viagem através de caronas e caminhadas, conhecendo novos lugares e pessoas. Os dois veem de perto as
disparidades da América do Sul, encontrando camponeses pobres e observando a exploragdao do trabalho por
industrialistas ricos. Ao chegar em uma colonia de leprosos no Peru, Emesto percebe que seus valores haviam
mudado. Filme completo: <https://www.youtube.com/watch?v=0OstaiSPymzg>
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que faz com Residente ndo ¢ apenas o género do filme, que contém elementos documentais e
ficcionais, mas a ideia do revolucionario ir viajando pela América Latina, fazendo um caminho
de descobertas.

Tanto Raimundo como Cabocobeats ndo se recordam de nada semelhante no momento
da entrevista. Ao contrario deles, Cristina, que viu o filme pela primeira vez, recorda uma
propaganda da Gaiicha Zero Hora - GZH'3¢ que carrega o conceito de lugar, que segundo ela
“é 0 espacgo de identidade, é onde tu se identifica por mais que tu ndo tenha nascido ali” e o
sentimento de saudade, fazendo com que lembramos que somos de um determinado lugar e
nesse sentido, tem relagdo com o que Residente aborda.

Indo cada vez mais a fundo e destrinchando o filme, procuro compreender que
elementos da narrativa chamam a atencao delas/es como, por exemplo, personagens, trilhas
sonoras, ambientes e etc. para trazer uma alternativa possivel para criagdo de contetidos
audiovisuais ou nao, gerando um ponto de contato intercultural e cidadao.

O que sobressai e as tornam mais humanas, na narrativa, tanto para Ana Julia como para
Lara sdo as pessoas locais auxiliam e trazem suas perspectivas para enriquecer a ancestralidade
de René. Nao s6 concordo que esse aspecto € importante, como também, numa perspectiva que
Joana coloca, que vai ao encontro do movimento de reconhecer as diferengas culturais e

aprender sobre cidadania comunicativa intercultural:

“O mais importante sdo as pessoas que ndo sao René [...] Apesar de ele ser importante,
para mim ele é um guia, mas nessa construgdo sdo todas essas pessoas que estdo por tras,
que ele busca em cada lugar, que ele conversa. Provavelmente é a partir dessas conversas
que ele cria as coisas, por mais que ele ja tenha uma ideia pré-construida sobre o que
quer, é no meio daquilo que ele vai desenvolver o que ele quer. Visualmente também acho
importantesabe, ele se colocanolocal, porquetinhalugares comvisuais muito especificos
de quando ele tava na volta da Georgia e Ossétia. Entdo visualmente, para mim me coloca
em outro lugar para entender o que ele estd falando. Por que uma pessoa fala ‘ai estou
numa zona de guerra e vou construir uma musica’, isso é genérico demais para mim.
Porque zona de guerra pode ser uma favela do Rio, tem muitos lugares no mundo assim.
Ele trata dos sujeitos dando nomes e localizando-os, por mais que eu ndo va lembrar delas
para mim elas sdo de verdade e ndo uma familia qualquer em um lugar qualquer. Se ndo
tivesse esses elementos seria so uma entrevista e talvez nem seria tdo interessante e rico.”

Para falar de reconhecimento, Manoel fala que a contextualizacdo da situacao do local
¢ essencial para levar a reveréncia a quem ja passou pela Terra. Mesmo a musica sendo o tema
central do filme, para Raimundo a ancestralidade ¢ o ponto mais importante e faz com que tudo

dentro da narrativa se costure e se transforme no que vem a ser o filme. Ja para Cristina,

186 O meu lugar. Em qualquer lugar. Para assistir o comercial: <https://www.youtube.com/watch?v=hKu-

DlIQu60>
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professora de geografia, a busca investigativa, a ideia de lugar e a identidade sdo o que mais
chamam sua atenc¢do. No entanto, a pluralidade nao fica de fora, como afirma Cabocobeats, “os
elementos que sdo inseridos de uma forma gradual até chegar na formagdao da musica, por
exemplo. Ha varias camadas. Ele faz isso ao longo do filme inteiro, cada pedago vai fazendo
sentido para a construgdo do todo [...] o filme come¢a com René e termina mais universal,
coletivo”. Essa narrativa ndo se constroi apenas através das ferramentas como a escrita, musica
e sua paixao em experimentar o mundo, René consegue integrar suas criagdes, composicoes,
arte e captacdes dos lugares por onde passa, como afirma Lilah.

Em relacdo aos pontos e perspectivas expressos, percebo que todos sdo atravessados
pelas suas experiéncias. Por exemplo, a fala de AnaJulia expressa muito o que ela viveu quando
veio ao Brasil fazer seu mestrado. Experienciou a perspectiva das pessoas com a cultura € o
cotidiano. Essa relacdo pode ser traduzida no filme, segundo ela, na visita ao continente
Africano — Reino de Dagomba — a perspectiva da danca como um importante elo da cultura e
transmissdo de tradigdes. Para Cristina, o olhar ¢ direcionado aos aspectos geograficos,
historicos e sociais. Por mais que ela conhega alguns assuntos abordados como o conflito de
Nagorno Karabakh (ver pagina 107), ha outros como o contexto social da Sibéria e o contexto
historico de Porto Rico que ela ndo conhecia tanto. Também ha outros que ela deu veracidade
aos fatos que René trouxe como no continente Africano. Cabocobeats olha para os elementos
da narrativa, voltada a constru¢do musical, pois ¢ musico. Lilah ja olha de forma técnica para
ele em func¢do da sua formagao mencionada anteriormente.

Sendo pontuados aspectos da narrativa do filme, me aprofundo um pouco mais para
saber o que as pessoas gostaram. Tanto aquelas/es que ja haviam assistido ao filme como os
que viram pela primeira vez gostaram de como o filme foi montado. Independente do aspecto
mencionado ser positivo ou negativo, este tem relagdo sempre ao nosso contexto histérico
vivido.

Para Manoel, o que poderia vir no filme era esperado: elementos musicais, discursivos
em relacdo aos quais René vem trabalhando tanto em sua carreira com a Calle 13, como sozinho.
Apesar de ser rico e trazer os pontos ja mencionados, a pré-producao que € pouco explorada no
inicio do filme, “o que ele fez teve meses de trabalho, ele nao voou que nem um louco para
fazer as coisas entdo, teve gente que foi la pesquisar quem era cantor/a, artista, ativista

’

politicos, etc.” e po6s-producao foi o que ele mais gostou. Essa por ultimo, ¢ olhada através dos
aspectos técnicos bem acabados. Manoel, que ¢ jornalista e pesquisador, se atenta aos detalhes
das produgdes e verifica as informagdes sempre que possivel, quando ndo as conhece vai atras.

Quando René chega a Africa, Cristina confessa que ficou um pouco receosa, por sempre
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a representarem como “‘um grande cliché”’, mas ele teve sucesso em localizar, e encontrar
pessoas em seu caminho, que lutam justamente contra isso. Quando mostrou a pobreza, teve
alguém que disse o motivo daquilo, “que sdo consequéncias imperialistas que so vemos na
escola. O continente africano no imagindrio da populagdo justamente coloca a ideia de uma
mdo salvadora e ndo se diz motivo dessa mdo estar ali ou o porqué da corrup¢do, ou da
pobreza”. Uma das pessoas na Africa que atua politicamente por essas mudangas ¢ a professora
Nyornuwofia Agrosor, em Teshie — Gana. Sua fala vai ao encontro do que Cristina aponta e

chama aten¢ao para o problema abordado.

“Ensino muita coisa aos meus filhos. Acompanho-os todos os dias para que... para manté-
los em um certo nivel académico. E isso tem muita influéncia no meu jeito. Eu uso um
quadro negro porque, basicamente todos que veem um quadro negro sabem que ha uma
mensagem la. Eu questiono o nosso sistema educacional, pois nosso sistema de
conhecimento foitirado denos. O que aprendemosnas escolas como africanos nemsempre
descreve quem somos como africanos. Mas como nossa religido foi deslocada, nossa
lingua foitirada de nos, nossa culturando é mais nossa. Tudosobre vocé ndo é vocé, entio
isso é questionavel ”.

Vejo de relagdo entre Nyornuwofia Agrosor e Cristina questdes relacionadas com
cultura, educagdo e reconhecimento de si mesmas, que elas nao so6 lutam para que mudancas
acontecam como precisam fazer um exercicio todos os dias de ndo se encaixar em padrdes
impostos pela pessoa branca e ter consigo a forca ancestral para cada vez mais se auto
reconhecer. Além disso, 0 que mais ressaltou aos olhos dela, como geodgrafa, foi a historia: a
cultura dos lugares, os significados dos lugares, por exemplo, na Sibéria o canto difonico, que
imita os animais, na China os sons daOpera de Pequim e todaa diversidade de sons que compde

a América Latina.
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Figura 40: Mapeamento de imagens-instrumentos do filme Residente.

SIBERILA

Fonte: Prints do filme Residente (2017) elaborado pela autora.

Prosseguindo na abordagem sonora, Raimundo ficou mais confortdvel ao ouvir os sons
da Africa e teve uma sensagio de estranhamento da Sibéria, Caucaso e China. Explica que sdo
outros instrumentos, outros formatos que nao conhecemos muito no Ocidente. Ja para Porto
Rico, chama sua ateng@o por desconhecer, por mais que imaginasse que fosse parecido com
outros paises da América Latina. Justifica que na escola foi passado por cima a historia focando
mais na Europa.

Para Joana, a primeira vez que viu o filme, sentiu que faltava alguma coisa no final. Ela

explica que isso € provocado a partir de como o filme foi construido, acha estranho no sentido
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de que comega com violéncia na Sibéria e segue em todos os paises aparecendo de varias formas

essa violéncia, e conforme o nivel de intensidade, diminui.

“apesar de ser violento aquele final que ele conta, visualmente a violéncia das primeiras
cenas sdo muito maiores do que o final por isso que para mim a constru¢do estd ao
contrario [...] no inicio aqueles momentos de ca¢a na Sibéria e ai também quando ele ta
na Aﬁica, quando ele ta com a menina no centro vudu, aquilo é muito forte para mim, eu
entendo como relagdo de espiritualidade e coisas assim, mas visualmente é forte e entdo
quando chega no final é ele gravando em um estudio e ele ta numa rede, sabe”.

Para compreender o que Joana tenta explicar, decidimapear e escolher algumas imagens
que representam ou significam algum nivel de violéncia. Quando conversei com ela, percebi-
me contemplando o que este sentimento, me causava. Essa sensagdo foi ao contrario, era de
alivio como se tivesse vindo de uma viagem super longa e naquele ponto que René estava, me
sentia descansada. Também pensei sobre a ideia de violéncia que ela trouxe, ja que foi a
primeira entrevistada, nao havia pensado nisso apds olhar tantas vezes o filme. Mas, ao vé-lo
novamente com os olhos de Joana, tentei entender que significado isso teria dentro da busca

ancestral, dentro de cada cultura, de cada pais, existe um sentido presente de apropriagao.

Figura 41: Mapeamento de imagens-violéncia no filme Residente
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REGIAO DO CAUCASO

Fonte: Prints do filme Residente (2017) elaborado pela autora.

Nesse aspecto traduzido por Joana, Lilah concorda quando perguntei do que nao tinha
gostado no filme: “eu ndo gosto de ver animais mortos, tipo eu pulei essas partes, sério eu
acho desnecessario. Mas, eu entendo o contexto, é uma cultura diferente e entendo que tem um
efeito forte na audiéncia em mostrar isso, mas eu ndo aguento [...], mas eu entendo que a
crueldade por um lado é bom mostrar porque isso acontece”. No caso dela, o motivo principal
¢ bem forte em relagdo a tematica da violéncia — o fato de ser vegana - e Lara também reafirmou
essa questdo. Lara acredita que René poderia ter contato de outra forma, mas, a0 mesmo tempo,
percebeu que apareceu muitas vezes, ndo € por acaso que estd dessa forma, por isso, acredita
que exista uma mensagem ou metafora sobre “poder e controle, quem tem e quem ndo tem, rico
e pobre”.

O tema guerra ou violéncia parece chamar muita atencdo das pessoas as quais entrevistei

pois, mais uma vez, acaba aparecendo em um dos didlogos. Percebo que mesmo trazendo a
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diversidade de sentimentos, cores, ambientes, sons € pessoas o que mais choca ainda € o lado
mais tragico.8’

Cabocobeats lembra da regido do Caucaso como o que mais chamou sua aten¢do no
filme, porém busca refletir além do que foi mostrado nas imagens. Sua fala € coerente e muito

ligada ao que ele ¢ hoje: musico e advogado.

“A arte tem a fungdo de conectar os sentimentos, penso que foi o que mais me marcou. Por
que em uma situag¢do de guerra vocé estd no extremo oposto disso né, por mais que haja
sentimento de raiva, odio e medo, eles sejam comuns vocé esta em beligerancia entdo vocé
ndo consegue se colocar no lugar do outro, vocé quer que o outro seja aniquilado, ele é
um inimigo. E quando vocé usa a arte para conectar sentimentos comuns e gerar empatia
e talvez de misericordia porque ele coloca os dois povos em um mesmo som. As duas
culturas que estdo se degladiando e ai tipo, ele une isso dentro da musica e ai quando vocé
olha vocé identifica a comunhdo de sentimentos de ambos os lados e que a miusica pode
contribuir para um didlogo ouponto comum dentro dessa ideia de guerra e odio, um ponto
pacificador”.

Lara também escolheu a regido do Céucaso para me contar. Para ela, as historias que
ouvimos dos paises arabes geralmente focam na questdo do terrorismo “quando, na verdade,
so querem paz”, ou ainda, estereotipamos e classificamos aqueles que vem dessas regides como
terroristas. Sua fala me remeteu aos discursos de muitas mulheres que moram em zonas de

conflitos de guerra apresentadas no filme:

“[...Jna época, diziam que foram chechenos, inguches ... esses bandidos ndao tém
nacionalidade nemnada assim. Depois, ficamos sabendo que forammugulmanos. Masndo
foram. Foram pessoas que usam o isld de fachada.” Nadezhda Gurlyeva (Beslan - Ossétia
do Norte)

“A unica coisa que nos restou foi rezar e cantar e, assim, pedir a Deus paz e
prosperidade.” Rusudan Pareulidze (Pankisi — Georgia)

“Existe paz aqui, mas de que adianta se ha derramamentos de sangue em todos os outros
lugares? Nos importamos que, nos outros lugares, criangas e idosos sdo mortos em
guerras.” Darejan Margoshvili (Pankisi — Georgia)

Essas historias que ouvimos, de paises em guerra, se da por parte da visibilidade das
midias que marcam, ressignificam e reatualizam sempre de forma negativa. Por isso, ela vé na

falade René “dizem que a historia é contada pelos vencedores. Foi porisso que vim aqui, para

187 Lembrei-me neste sentido que, a muitos anos atras quando fazia graduag¢do em Publicidade e Propaganda, em
uma cadeira de midias— estavamos aprendendo sobre meios massivos, e lembro de uma noticia da quala professora
comentou onde fiquei espantada: o nimero da audiéncia em jornais na TV aumentava quando as noticias se
referiam a tragédias, acidentes, mortes, superando, inclusive as noticias sobre atosde caridade,bondade ou amor
que apareciam.



226

ouvir os que perderam’ uma provocacao para que nos investiguemos os fatos que acontecem
dentro de uma noticia ou acontecimento. Também conecto sua escolha em relagdo a sua
experiéncia: relembra de uma viagem que fez hd muito tempo para um pais do oriente, arabe,
em que as pessoas ficavam olhando para ela, por ndo usar a burca. Comenta que “quando
alguéem faz um comentadrio maldoso e vocé responde/briga, e ld ndo podia”. Sentiu indignagao
na situacdo ocorrida, por ndo poder se defender, mas também pode refletir sobre a questao da
mulher ndo estar no mesmo nivel do homem como a aceitagdo de viver naquela relacao
condicionada, submissa.

Ha outro lugar que chamou sua atengdao também: Porto Rico. Foi espantoso para ela
saber que eles ainda sdo colonia dos Estados Unidos. Podemos ver, através do mapeamento de
imagens, o quanto a cultura estadunidense esta entranhada em Porto Rico. Isso ndo s6 mostra a

relagdo de dependéncia como também, o forte poder do EUA em relagdo a Porto Rico.

“Eu ndo sei o que tanto mudou nos ultimos anos, mas eu penso que é tao recente isso, é
aqui no mesmo continente e a gente comega a pensar bastante, eles sdo colonia e, ao
mesmo tempo, a gente que ndo tem denominado colonia, mas as vezes a gente acaba sendo
a mesma coisa queeles”. - Lara

Figura 42: Mapeamento de imagens-presencga estadunidense em Porto Rico no filme
Residente.

PORTO RICO

Fonte: Prints do filme Residente (2017) elaborado pela autora.
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Essas reflexdes que Lara faz vao muito ao encontro do que passa diariamente: sua
formagdo como Jornalista e a sua experiéncia no Peru. Uma das conexdes que ela fez com
relagdo a questdo da colonia foi quando seu pais de origem fez um acordo de livre comércio

para exportar gas'88

, uma cidade perto de Cusco em que a venda era destinada para o México,
no entanto, o mesmo vendia para os EUA, e o Peru recebia uma pequena parte dos lucros, “faz
pensar como que assinaram uma coisa daquelas”.

Os coprodutores da pesquisa também expressaram criticas e sugestoes como forma de
melhorar ainda mais a qualidade do conteido. No entanto, muitas das observacdes feitas
pelas/os entrevistadas/os foram justificadas pelas/os proprias/os porque nao faria sentido.

Raimundo, no primeiro momento, julga que a postura de René foi de pretensdo e
arrogancia, mas viu que ¢ parte da postura ou trago da personalidade do artista. Joana e Manoel
concordam também. Ainda falaram que se o artista tivesse focado em outras areas como
politica, economia, por exemplo, ndo faria tanto sentido ja que ndo ¢ a area dele.

Joana gostaria de ouvir um pouco mais como era a volta da Russia, regido do Caucaso
ou mais ao Sul ou como ele poderia ter explorado mais sobre aquelas regides. Mas confessa
que ficaria mais complexo e talvez perdesse o sentido.

Na China, Cabocobeats, ndo gostou da forma com que o artista conduziu a cantora
chinesa, acredita que “perdeu a mao”. E no momento em que René sente uma ruptura em relagio
a linguagem artistica, em relagdo aos padrdes de musica, vendo o que ¢ Ocidente e Oriente.
“Rolou um estranhamento que é comum, mas, ao mesmo tempo, muito impositivo assim. Parece
que ela cedeu e ele ndo, para chegar em um ponto comum, onde os dois deveriam ter cedido”.
O que ele faria de diferente em relagdo a isso, seria a chinesa cantar em sua propria perspectiva,
da sua forma confortavel e ele ofereceria um som para que de fato coexistissem e houvesse uma
comunhao dos dois. Aqui podemos observar por parte de Cabocobeats questdes que remetem a
cidadania comunicativa intercultural, que favorece a expressdo da cultura, dos valores,
pensamentos e cotidianos da regido.

Quando chegou na América Latina, Lara afirma que René poderia ter apresentado um
pouco mais de alguns paises que a compunham ou ter falado um pouco mais sobre a questao da
colonizagdo e a relacdo com a Espanha. No entanto, ela entende que a narrativa mudaria e o
jeito de contar sobre Porto Rico, talvez ficasse diferente.

Por ultimo, Manoel ficou pensando a todo o momento qual seria a parte que em suas

188 A noticia ¢ de 2012. Vejo que marcou bastante Larah. Para saber mais: <
https://www.americaeconomia.com/negocios-industrias/peru-comienza-exportar-gas-mexico-en-medio-de-
cuestionamientos-por-bajas-regalia> ou <  https://www.eleconomista.com.mx/empresas/Causa-polemica-
exportacion-de-gas-peruano-a-Mexico--20100511-0096.htm1>
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palavras, 'daria ruim'. Pensou talvez a entrevista com o Rosell6 fosse desnecessaria. Acredita
que poderia ter feito algo mais do que deixar o governador com uma imagem mais negativa
ainda, expor de alguma maneira. Em nossa conversa sobre essa parte do que ele ndo havia
gostado, expliquei sobre a situacdo politica de Porto Rico e contei os fatos do que havia
acontecido em 2019 com Rosello.

Durante toda a entrevista com as pessoas que participaram da pesquisa, fizemos muitas
reflexdes que nao consigo esgotar em toda a andlise que vem sendo feita. Mas aqui
especificamente, pude observar um pouco, ao falarem sobre os aprendizados e reflexdes que o
filme proporcionou, como seus processos de formagao critica sobre o mundo sdo atravessados
pelas midias, vivéncias e contextos.

Lilah afirma que pode refletir sobre o quanto as culturas sao desconhecidas para quem
vive no Ocidente. Para ela o ponto de vista de René trouxe representagdes um pouco diferentes
daquelas que ja foram construidas e estdo constantemente em circulagdo seja nas midias ou em
nosso cotidiano. Outro ponto que a fez ficar pensando ¢ relacionado ao estudo genético que o
artista fez “1% aqui, 5% la, 8% em tal lugar”. No fundo, isso mostra e comprova, através da
pratica do autoconhecimento que ela vem fazendo, o quanto “somos um” nas palavras dela. E

ainda vai adiante com essa ideia

“[...]isso dos genes e a identifica¢do muito forte com a cultura, como, no fundo, nos
identificamos coma cultura onde nascemos e crescemos, mas eu sinto que tem um momento
na vida como se vocé virasse adulto e percebesse ‘ta bom, ndo ¢ isso so que existe, ndo é
a unica identidade que me identifico”.

Independentemente de ser Oriente ou Ocidente, ter uma perspectiva mais global, é
imprescindivel para compreender como a humanidade mostra questdes similares em polos
diferentes.

A fala da Lilah diz muito sobre suas experiéncias na vida, a saida de seu pais de origem,
Argentina e a vinda para o Brasil. Morar, na Bahia, ¢ enriquecedor, pois tem contato com outras
culturas e visitantes de outros paises, ja que ¢ instrutora de Yoga. Isso também mostra
subjetivamente que através das suas autorreflexdes e exercicios constantes ela foi

amadurecendo e tendo outras percepgdes:

“ter saido da Argentina por um tempo, consegui manter uma distancia, como se tivesse em
uma janela, e conseguisse ver o que seria a ‘esséncia da Argentinidade’, ver
caracteristicas mais comuns, entender a minha propria historia e isso tudo gragas a poder
tomar uma distdncia. Acho que essas duas coisas ajudam, conhecer as pessoas de perto,
ndo so no filme, no cotidiano, traz essa consciéncia de se entender melhor”.
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Para Ana Julia o que levou René fazer o filme, busca pelos ancestrais, também a fez
repensar sobre “como somos essa mistura que permeia outros lugares que sdo fora da América
Latina e que logo esquecemos disso e temos essas diferen¢as quando o mundo deveria ficar
mais integrado”. O que ela fala pode ser visto dentro do filme através das misturas
experimentais que o artista faz. Ao ouvir os sons que compdem as musicas se pode perceber
que ndo ¢ apenas pegar um pouco de cada coisa, e fazer com que pessoas que estdo em lados
opostos da guerra vejam que brigam pelo mesmo objetivo, que os sons difdnicos representam
nossa conexao com a Mae Terra que perdemos por varios motivos ou ainda que a cor danossa
pele sempre foi motivo de distingao.

Lara ficou reflexiva e pensa que ¢ bom aprender sobre as outras culturas que ndo aquelas
que ja estamos acostumados a ver, que se destacam mais. Reconhece a importancia de conhecer
essas culturas, que sdo desconhecidas e que estdo no mapa, sobre a perspectiva das pessoas que
moram nessas localidades. Pensa que através de conteudo audiovisual, como esse filme
proporciona, podemos compreender melhor o que nos cerca.

Cristina e Cabocobeats ficaram com vontade e curiosos de fazer o exame genético, como
forma de realizar uma busca ancestral. Nesse sentido, Cabocobeats refletiu sobre que tipos de
ancestrais ele poderia ter em relagdo a sua semelhanga e, a partir de um dos conhecimentos
trazido no filme sobre o a teoria do Estreito de Bering, ele conectou com os tragos fisicos “os
asidaticos sdo muito parecidos com os indigenas”. Tocou muito para ele a ancestralidade
particular decadaum, “de onde viemos e para onde vamos”. E Andreia complementa que além
da curiosidade de René de ir atrds da sua ancestralidade, a fez pensar e “saber o qudo
importante e diversos como individuo a gente é”.

Raimundo, por sua vez, refletiu que todos temos um pouco de cada pais, mas somos
unicos. Cada lugar tem sua cultura e a grande questdao estd em como nao transformar isso em
conflito e sim em agregar. Para explicar essa ideia, ele traz um exemplo da sua experiéncia
cotidiana: “Entdo o pessoal as vezes tem estranhamento do pessoal do nordeste, aqui no Rio
né. Todo mundo chama nordestino de Paraiba, pejorativamente. A gente é de forma tdo igual,
tdo similar, mas temos diferenca de sotaque e de cor de pele. Ai como transformar ou trazer
essas diferencas como agregar valor e ndo ao contrario. Como a gente vai entender que a
diferenca é a riqueza e ndo a pobreza. Por sermos diferentes é que temos um potencial maior” .
Sabemos que a cultura ¢ relacional e formada através da pertenca e distingdo. Isso conecta com
o que Raimundo relata. Mas nao podemos esquecer que o que ele experienciou também ¢ parte

de como a midia constrdi a cultura. Ou seja, as narrativas culturais que circulam no cotidiano
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alimentam esses esteredtipos que sdo construidos.
Joana traz um ponto de reflexdo muito forte relacionado a questdo glocal que bate

muito com a experiéncia que viveu:

“Me fez refletir sim, sobre a regido do Caucaso [...] Tem um casal brasileiro que tem um
canal no YouTube chamado Mundo Sem Fim, e ai eu assisti antes de ontem por
coincidénciaeles na Georgia e ai em algum momento passeando pela Georgia/...] quando
eles foram orientadosandofalar sobrea Russia, ‘tentemser neutros por causado conflito’
eles chegaram la ‘ndo, ndo tem problema, aqui as pessoas falam em russo com a gente td
tudo tranquilo, nem parece que tem conflito’. Eu fiquei pensando que eles ficaram em
Tbilisi, capital da Georgia. Eles como turistas viveram essa neutralidade falsa sabe, que
as pessoas que estdo um pouco mais na borda vivem o conflito mais intensamente. Acho
que uma capital sempre é mais falsa. E eu fiquei pensando que eles como turistas leram
muito sobre o conflito e chegaram preparados. E chegam la e dizem que estd tudo bem,
‘cara que merda de mundo é essené’. Ai fiquei pensando quando fui para Tel Aviv'®°, que
¢ uma bolha, e ai tipo la foda-se a Palestina, ndo tem conflito, ¢ uma bolha. Entio as
pessoas ndo falam drabe contigo porque elas querem falar hebraico. Mas tem essa coisa
da bolha do lugar né. E ai ele falando sobre os conflitos entre esses paises que ndo se
acertam nunca e me lembrei do turista que eu vi dois dias antes e disse que estd tudo bem.
Como as coisas sdao escondidas em qualquer lugar [...] em cidades menores as pessoas
acabam falando mais o que elas pensam, elas se conhecem e se elas estdo perto de uma
fronteira é mais facil ver essa abertura do pensamento.”

Sua fala ¢ atravessada também por sua experiéncia. Viveu por um tempo em regiao de
zona deconflito e por isso tem elementos para pensar as cenas da regido do Caucaso. Ela reflete
e pensa até que ponto as pessoas vao para defender o que acreditam. “até que ponto vale uma
ou varias vidas para aquilo. Mas também concordo que se alguém estivesse invadindo minha
casa eu ia ficar puta da cara e ia dar um jeito de defender ela, porque afinal eu moro ali e a
minha familia também mora a trezentos anos”. Para ela o filme mostra a realidade, segundo o
que ela viveu, pois mostra varios lados de um mesmo conflito, mostra varias fronteiras. Faz

uma critica ao conflito em si, como uma coisa que acontece em varios lugares do mundo.

“[...]Jquando eu tive essa experiéncia, eu conheci pessoas dos dois lados entre Israel e
Palestina e pessoas que estdo no meio do caminho defendendo os direitos humanos que
nem eu. Ndo tem um lado por mais que acabe pendendo para um lado sempre, porque
sempre vai ter um lado mais agressivo que o outro”.

Joana destaca que Rene so esteve 14 para ouvir os lados e ndo fez critica nenhuma as
fronteiras. Também refletiu, em termos de constru¢do das musicas, que em um certo momento
René comegou a deixar as pessoas exporem as ideias delas ou ele expds as suas e elas

construiram em cima disso. Para ela ndo ficou claro. A exemplo disso, Joana relembra dois

189 ¢ a segunda maiorcidade de Israel e por vezes referida como capitalde facto e reconhecida internacionalmente
de Israel, quando na verdade, a cidade é apenasa capital econdmica de Israel.
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momentos: Cena na Africa, de Bombino, o tuaregue, que toca guitarra onde ela teve a sensagio
que ele foi conduzido a tocar aquele som. “Até que ponto foi, de repente o cara mostrou um
bagulho e ele direcionou a partir do bagulho ou ndo, ele so disse ‘eu quero esse cara no meu
disco e eu sei que tu consegue, vai la, porque pode ser isso sim, em algum momento, né?’ E a
outra cena ¢ em Londres em The Temple Chuch com o antigo colaborador de Hanz Zimmer,
Roger Sayer, para a constru¢do do som apocaliptico da musica Apocaliptico da China, onde
para ela “o cara criticou veladamente toda a pauta dele, e disse ‘isso é meio louco né, ta ficando
estranho’ ele falou educadamente”. Ela percebe que a construgdo do som para Sayer, que faz
musica classica, pareceu ser desconfortavel e que para pessoas que lidam com um tipo de
padrao, ¢ estranho sair desse lugar e construir um som experimental. Reflete em que medida o
colaborativo, pensado nessa perspectiva, pode gerar cidadania. Concordo com Joana, nessa
ideia, ndo fica claro a inten¢do de René. No entanto, devido a sua imagem ser midiatica e ao
fato de ser reconhecido pelo seu ativismo politico e por suas agdes que hd uma seguridade em
relagdo ao que ¢ verdadeiro.

Para Manoel, as questdes postas no filme sao questdes sobre as quais ele ja reflete. Ainda
assim, o filme deu mais elementos suscitadores para confirmar ideias que sdo pensadas por ele,
como a desvalorizagdo danossa cultura latino-americana, questdes sobre o Sul Global, depaises
da Asia e Africa, pensar em uma perspectiva descolonizada, anticolonialista e de valorizagdo
das culturas, que se conversem, mas tenham suas singularidades e por ultimo, exercitar o olhar
do “outro”. Esses elementos sdo apresentados por René através da sua historia, perspectiva e

todas as dimensdes que o atravessam.

“o filme traz essa historicidade em dez, quinze minutos fazendo uma passagem que é o que
da para fazer em um filme de uma hora e meia, ele ja te joga muitos elementos [...] me fez
refletir ‘que cultura singular” e, ao mesmo tempo, vocé consegue fazer relagdo com a
nossa cultura, com a América Latina, com a diaspora Africana, com os indigenas pré-
colombianos, aquela mistura for¢ada a base de estupro, violéncia, genocidio e
apagamento cultural [...] esse filme me ensejou de ser um pouco pdtria grande, uma patria
sul global, da gente se sentir refletido no outro, apesar de ser um pais no interior da Africa
que vocé ndo tem a minima ideia, aquela pessoa falando la e vocé relaciona com a sua
cultura, como seupais.”

Manoel se identifica com esse momento, pois teve uma experiéncia parecida em 2007,
quando imergiu socioculturalmente em Buenos Aires. Conheceu muitas pessoas num albergue.
Uma dessas, no ultimo dia, era uma equatoriana que abriu muitas portas e eles cultivaram uma
intensa relacdo, fazendo-o voltar para a capital argentina no ano seguinte ficando 14 por dois
meses. Essa mulher mantinha varias amizades na cidade e reunia pessoas de diferentes paises

(Bolivia, Equador, Alemanha) e isso fez com que ele tivesse uma vontade de conhecer mais
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sobre essas culturas. Portanto, quando assistiu ao filme, ja tinha uma vivéncia intercultural que
facilitou adentrar na tematica proposta pelo artista. Percebo que nos relatos feitos pelas/os
entrevistadas/os associam o que viram no filme com suas experiéncias culturais.

Em conversa com os entrevistados, percebi que todos trouxeram alguma coisa que
aprenderam. De uma perspectiva muito mais sutil e sensivel, Cabocobeats afirma “que é o que
a maioria dos livros ndo consegue passar”. A comunicagdo que René fazno filme, através de
elementos visuais e didaticos - por conta da arte, possibilita ter essa sensacao e a apreensao do
conhecimento. Em relagdo aos paises do filme, Lilah aprendeu muito sobre os sons, os que ela
destaca marcantes foram as vozes das mulheres no Caucaso e na China a Opera de Pequim.
Cristina ndo conhecia a regido de Tuva na Sibéria, essa relagdo com a natureza. Outro aspecto
mostrado no filme que também era novo para ela, foi Studio Monalisa, na China, onde as noivas
queriam fugir da sua cultura e se aproximar do Ocidente através dos cenarios fotograficos para

representar um dos momentos mais importantes da vida.

Figura 43: Mapeamento de imagens Studio Monalisa na China referenciando o Ocidente.

CHIN A

Fonte: Prints do filme Residente (2017) elaborado pela autora.

Com relagdo aos outros paises, segundo Cristina culturalmente René representou de
forma fiel o que ela estudou e estuda sobre geopolitica. “Nas regides de Burkina Faso e Gana,
eu tava com medo por que la eu estava pronta para o estereotipo e ndo veio, justamente porque
ele foi muito fiel aos relatos e as realidades”. Ja Lara ndo conhecia muito a questao da polui¢do

na China e nem a dimensao do problema da saude, ficou espantada em ver no filme que o dia
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ficava quase nublado devido ao nivel de fumaca das indtstrias. Ela comparou esse problema
com o do México.

Raimundo, em linhas gerais, diz que conhecia um pouco de tudo. Mas comenta que nao
sabia sobre as condigdes de vida dos nomades tuaregues, apesar de saber sobre condigdes da

Africa.

“[...] a Africa foi exploradané, por ter menos tecnologia e ld tem muita riqueza, mas o que
ele falou que eles sdo explorados e ninguém quer que eles se desenvolvam por que matem
os pregos sempre abaixo [...] é o que acontece aqui, o pessoal ndo quer que a gente
produza, que produza sé6 o grosso por que vai para o exterior, eles industrializam e
mandam com o dobro do valor para ca. Sempre vao trabalhar contra o desenvolvimento
dos paises periféricos por que se ndo os pregos aumentam da matéria-prima’.

Essa ideia ¢ complementada e confirmada pela narrativa de René “Bombino nasceu no
pais mais pobre do mundo: Niger. No entanto, um dos trés cofres da Franca ¢ alimentado pelo
urdnio deste pais”. E também traz uma critica sobre os sons difonicos, “a gente tem isso aqui
também, o indio tem, o cearense também. Mas se vocé vé alguém fazendo isso aqui vocé julga

que é uma coisa ultrapassada. E é uma coisa ligada a natureza, e ela nunca vai ser

’

ultrapassada.’

Ana Julia, chama atencdo para parte final do filme, em Porto Rico, onde havia
informacdes que ndo conhecia sobre a historia de guerra e a luta para o processo de
independéncia dos EUA. Joana relata que tem muita coisa diferente do que imaginava e coisas
que sdo passadas pelas midias, como quando alguém estd no meio da Sibéria ou em uma zona

de conflito — que ndo € um camera e um reporter.

“Existe uma imagem toda produzida, feito do angulo certo para mostrar uma explosdo,
que ¢ diferente de um cara que estd procurando fazer musica. Entdo visualmente mostra
lugares diferentes, dngulos diferentes e o principal falas diferentes né. Por mais que ja
tivesse ouvido falar genericamente em algumas dessas regioes e que ali o René mostra
internamente, por mais que seja um ponto de vista dele, ainda sim, é fora do padrao [...]
quando ele critica a Opera Chinesa, os miisicos estdo fazendo aquilo a muito que se tu
pede uma coisa diferente eles ndo conseguem fazer. Ai quando ele falou aquilo eu fiquei
pensando em toda a estrutura da China. Como as regras, como obedecer e fazer as coisas.
E aielechegalaepropoemumacoisaque é tdo simples e demoroutanto tempo até a guria
fazeruma partecantada. Sdo pontos devistas que eles mudam, mas elestambém reafirmam
pensamentos que jd temos.”

Para ela o filme traz alguns estereotipos, quebra outros. René tenta tensionar regras e

estruturas que foram estabelecidas em milhares de anos. Entdo de forma subjetiva podemos
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olhar nessa cena o embate entre Ocidente e Oriente, por exemplo.

E importante compreender como as pessoas interpretam a construgdo das identidades
no filme para o proposito de nossa pesquisa. Lilah entende que apesar deter a perspectiva René,
foineutra. Isso porque ele busca ndo julgar ninguém e sim dar voz as pessoas. Para ndo estender
a duracdo do filme, entende que ndo era ideia do artista descrever detalhes das culturas, porque
ndo seria suficiente. A ideia principal era apresentar e mostrar essas interagdes que acontecem
entre sons, pessoas, ideias.

Ana Julia julga que a constru¢do que René fez parte de problematicas dos paises

apresentados no filme. Ela da exemplos:

“Quando ele ficou no Caucaso a constru¢do foi a partir das dificuldades que tiveram
relacionadas a guerra.Ja na China a construgdo foi a partir da rigidez quemtem a propria
cultura e que tem que ser enfrentada pelos jovens que querem expandir seu mundo. Na
parte final de Porto Rico, foi feita a partir da for¢a que ele olhava as pessoas que tinha de
la, além de ser uma ilha pequena conseguir ser conhecida no mundo e ndo ficar nas costas
do pais colonizador EUA.

Manoel afirma que René foi muito feliz nas escolhas que fez dentro filme. Nesse
aspecto, relembra que em cada lugar que o artista chegava, contextualizava culturalmente e
historicamente. Foi muito certeiro dentro do tempo que tinha para fazer, utilizou frases curtas
e bem explicativas, respeitando o tempo de uma producdo fonografica, sem perder a
profundidade do tema que estava a ser abordado. Também ndo foi militante e sim teve um
discurso critico € um respeito com as historias trazidas. Por ndo estar em um processo criativo

‘

dentro de um estudio, em meio a uma conversa, o assunto sobre identidades culturais “sai
através dos poros no filme, em todos os didlogos trazidos.”

Lara também enxerga que mesmo com pouco tempo, por ser insuficiente para falar de
varias culturas como ele abordou, René consegue trazer diversidade de cada pais. “Nos temos
problemas de identificar o japonés, chinés, tailandés, mas ele traz essa identificagdo mostrando
as variedades [...] isso acontece quando as pessoas que vem para América Latina e veem as
pessoas falando espanhol e acreditam que é a mesma coisa, quando na verdade pode-se notar
que o sotaque do argentino é diferente do peruano por exemplo.” Quando conversamos
especificamente sobre cada pais, ela identifica como semelhante a nds, que moramos na
América do Sul, as pessoas da regido do Caucaso e da Sibéria. No entanto, ndo consegue
diferenciar entre as mulheres do Céaucaso, que sdo todas iguais, mas “‘é interessante pensar a

vestimenta como acessorio, porque faz muito distingdo entre elas, como vdo nas mesquitas”.

Lara até diz que consegue ver tragos de cada um dos lugares nas pessoas daqui como cor da
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pele e olhos. Ela levantou um aspecto aqui sobre a lingua. Em relagdo ao espanhol, o sotaque
de René ¢ muito parecido com Cuba, Venezuela e Colombia, por isso consegue identificar de
que regido ele é, além deja conhecé-lo. Na Africa, diz que estamos acostumados a reconhecer
qualquer pessoa desse continente pela cor pele e tragos, que “todo africano tem nariz largo ou
a boca mais carnuda”, ¢ em Gana na cidade de Teshie chamou sua atencdo a diferenca
fenotipica da professora e artista Nyornuwofia Agrosor, seu rosto, principalmente o nariz tinha
tragos mais finos e delicados. Ao fim Lara conclui: “eu teria que revisar muitos autores antes
de falar isso, mas cada vez mais estamos perdendo os tracos individuais por pais sabe, porque
tanta mistura que a gente ndo sabe que so a pessoa que é negra vai ter nariz mais largo, por

»”
exemplo”.

Figura 44: Mapeamento de rostos por paises no filme Residente

SIBERIA CHINA




236

AFRIC,

Fonte: Prints do filme Residente (2017) elaborado pela autora.

No filme as constru¢des das identidades, através de visitagdo, didlogos e historias foram
feitas de maneira tranquila afirma Cristina. No entanto, “a constru¢do das identidades desses
lugares ndo foi nada tranquila historicamente falando, por isso que a gente usa construgdo née,
ndo foi do nada que surgiu, precisou de tempo”. O resultado dessa construc¢ao trazida no filme
ela resume em uma palavra: resiliéncia. Isso € percebido em certo nivel nas narrativas das
pessoas, “a é omeu lugar, minha cultura, ja teve bomba, eu t6 com a polui¢do aqui, eu té6 com
a pobreza, a corrup¢do aqui em outro lugar, mas a gente ta aqui sendo resiliente. Entdo a
identidade ¢é constantemente construida”. Para ela, assim como o mundo muda em uma
velocidade crescente a construcao dasidentidades também. A influéncia do ocidente esta cada
vez mais forte no oriente.

Joana afirma que por mais que tenham edicdes, faz sentido o modo como elas aparecem.

Por exemplo: “Quando ele vai ao chefe da tribo e conversa com ele e cumpre as regras da
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regido, na questdo cultural ele ndo estd indo impor a cultura dele. E legal porque em nenhum
momento ele estd la dizendo ‘vocés tém que fazer isso, porque vocés tém que ver melhor do
meu jeito” E isso acontece em todos os lugares que o artista passa. Ela faz ainda uma critica em
relacdo @ maneira com que a China ¢ representada, afirmando ser o lugar mais neutro, pois ele
nao aprofunda muito em nenhum aspecto, mostra elementos culturais e histéricos um pouco
desconhecidos, mas ndo quebra a forma estética estereotipada que a China ¢é representada. Ou
seja, narrativamente traz novidades, mas esteticamente nao. Joana ainda aprofundasua reflexao

sobre o pais.

“Uma das coisas que mais me chamou atengdo foi quando a guria que canta na boate
falou que o cara pagou aquilo que valia a voz dela. Isso tem uma questdo de cultura muito
grande sabe, porque aparentemente elatambém ndo canta aquilo que é o padrdo da China,
ela temumavozmais grave, ela tem uma voz diferente daquilo que eu conhego e que chega
demusica chinesa paramim. Até ela poder falaraquilo sobre o que ela viveu é uma questio

’

cultural muito grande. Isso tudo continua reafirmando o padrdo cultural da China”.

Para Cabocobeats, René consegue equilibrar os dois tipos de narrativas, tanto uma
perspectiva universalista como uma especifica de cada pais. No entanto, existe uma
preponderancia da narrativa particular, quando o artista vai se descobrindo dentro do contexto
de cada lugar, as abordagens feitas no Caucaso, China, Africa, por exemplo, s3o bem distintas.
J4 a abordagem universalista aparece s6 quando a obra est4 pronta, no caso o filme. Entdo, ndo
segue uma formula pronta e isso torna as construgdes identitarias interessantes.

Todos as/os entrevistadas/os, com exce¢ao de Manoel e Cabocobeats, acreditam que as
identidades culturais apresentadas no filme se aproximam da realidade. Lilah pensa que essa
aproximacao se deu porque René procurou ser um parceiro das pessoas com quem dialogou,
uma conversa de humano para humano. Essa colocagao ¢ afirmada através da vivéncia cotidiana
do lugar que mora atualmente. Ela ndo aprendeu muito na escola sobre as culturas, mas através
de suas experiéncias e filmes de varios paises durante sua graduacao no Instituto de Cinema da
Argentina, cuja intengdo ¢ produzir filmes nacionais focado no cinema de autor e menos
mainstream. Diz que podemos aprender muito em filmes de festivais que ndo chegam nas salas
de cinema.

Segundo Cristina, quando René fala com as pessoas de cada pais, procura sujeitos
‘comuns’, do dia a dia, ndo vai em pessoas importantes ou pontuais desses lugares para mostrar
tudo que ndo é cultura. Ele consegue através da escolha dos sujeitos. Por exemplo: na Africa o
artista traz a professora que esta nessa luta no cotidiano. As afirmagdes e reflexdes que faz tem

base nos ‘classicos da geografia” como Milton Santos, ela revisita outros autores toda vez que
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vai dar aula,

“[...]Jtu aprende muito quando vai ensinar o outro e quando trabalha dentro de uma sala
de aula para desconstruir estereotipos, que é a coisa mais dificil para o professor de
humanas, porque a sociedade refor¢a o estereotipo e o professor tenta desconstruir, esse
trabalho em sala de aula facilitou para euver o que o filme mostra”.

Ana Julia diz que René trouxe realidades aproximadas das culturas dos paises que
conseguiu visitar. Pode ser que haja distingdes do que se mostra, pois ndo conhecia com
profundidade essas culturas. Os conhecimentos vieram através da curiosidade pessoal, dos
livros, noticias e em outros materiais audiovisuais. Os conflitos do Caucaso, por exemplo, viu
em noticias. No entanto, para ela como o artista constroi, através do testemunho proprio e de
viver essa experiéncia, ¢ diferente de ler no livro. E as pessoas que vivem nesses lugares
afirmam o que ele traz, em teoria sdo as pessoas que trazem as mensagens.

Para Lara as construgdes feitas no filme também se aproximam da realidade e sdo, ao
mesmo tempo, uma semelhanca entre nds que o artista conseguiu captar. Gosta que René traz
outras perspectivas que quebram o padrio hegeménico. Por exemplo, “na Afiica sabemos que
existe pobreza, menininho negro com a barriga enorme, desnutri¢do, matanga e ele traz outro
Jjeito, a professora que pinta os quadros e o Reino de Dagomba que fala sobre a musica como
um modo de resisténcia e felicidade”. Ela so ressalta que gostaria de ter visto mais realidades
j& que em sua maioria a perspectiva dos sujeitos gira em torno da tematica da musica.

Raimundo diz aproximar-se da realidade, pois o artista estava buscando o que era
caracteristico daquele local, para relacionar com sua ancestralidade. Observa que René virou a
lente para locais periféricos e ndo para os grandes centros — tirando Pequim. Afirma que: “a
periferia guarda o que é original da cultura”. Para explicar essa ideia, ele traz um exemplo do
seu cotidiano, “aqui no Rio, quando as pessoas viajam falam que é carioca, eu ndo sou carioca,
eu moro em Duque de Caxias, eu sou fluminense [...] as pessoas quando vao la, quando vai
para um local central meio que querem diluir sua cultura para aparecer a média. Esses
conhecimentos provém das experiéncias ¢ das midias digitais.

Joana afirma que a midia tem um padrdo e quando tem um padrao ela comega a
questionar, “porque aparece sempre desse dngulo sabe, tipo a praia sempre aparece assim, as
pessoas de burca sempre aparecem assado”. Entao, quando comega a aparecer de outra forma
parece que ¢ muito mais real. Outra coisa que ressalta € “como tu pergunta e como as pessoas
respondem ”, ou tu a induz a responder alguma coisa, ou se ela chega naturalmente na reflexao

que de fato ela construiu. No documentario, Joana vé€ que foi uma coisa a partir do que René

queria saber, mas no ponto de vista das pessoas, “umaverdade humana sem atuagdo, pelo olhar
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e postura”. Como artista, afirma que algumas coisas podem ser observadas se a pessoa gravou

0 que era para falar ou se de fato ela mesmo que estava refletindo.

“Eu pelo menos vejo isso muito na postura das pessoas e na questdo de edi¢do eu sou
muito chata com isso, porque tu pensa ‘se a pessoa falou isso antes ou depois dessa
pergunta e eles misturaram?’ As vezes eu sinto que parece que ndo td na ordem certa isso
que a pessoa falou. Eu penso muito sobre isso porque eu jd passei por duas situacoes, uma
que pegaramum comentdrio que eu fiz e fizeram uma matéria e encontrei a minha resposta
editada, o reporter tirou do contexto e a outra foi uma entrevista que saiu uma reportagem
minha depois que eu voltei de Israel, mas quando eu leio ndo tem nada ver com o que eu

falei”.

Manoel em termos de estudo ou vivéncia, ndo tem como afirmar com certeza que
representa. Mas, acredita que como uma forma de apresentagdo superficial com pessoas locais
de cada pais falando da um ‘aperitivo sobre aquelas regioes'. Com isso, ele faz uma relagdo
com o que experienciou. Nao sdo sujeitos midiatizados os escolhidos, mas aqueles que
conhecem e vivem a realidade de cada local, em outras palavras, "ele ndo vai ao centro, ele vai
a periferia”. Em sua experiéncia em Buenos Aires, teve com um suburbano e que tinha uma
churrascaria no bairro que ele residiu. O entrevistado conta que ia todos os dias comer no
estabelecimento dele, pois aquele local, por ndo ser badalado ou elevado as grandes avenidas
que estdo presentes em todas as capitais, detinha uma particularidade de ser daquele lugar,
daquelas experiéncias, algo nato.

Cabocobeats ndo consegue fazer nenhum juizo de valor dentro da concep¢do de mundo
sobre essas culturas do filme, porque o que sabe ¢ superficial. Mas, as construgdes batem com
certos esteredtipos que ele tinha acessado por conta da globalizacdo — ndo tira o mérito de René

que trouxe de maneira sensivel — com excecdo da Sibéria que nao sabia que existia.

“[...]os pontos que ele apresenta na cultural oriental também, mas pensei que ele seria
mais politizado dentro da China, foi paramais outro contexto. Eu falo politizadona China,
mas assim ser critico sabe aos regimes a forma que isso influéncia a arte. Eu acredito que
ele preferiu tomar o caminho da tradicionalidade [...]tipo se tu pega filmes do Bruce Lee,
ai tu pega a trilha sonora do filme do Bruce Lee que tem cantos tradicionais da China, so
que ai mesclados a aspectos culturais populares dos anos 80 dos EUA sabe. Nessa
perspectiva eu acho ainda que ele ficou dentro dos esteredtipos”.

Na entrevista, procurei explorar se os colaboradores da pesquisa veem possibilidades
para a constituicdo da cidadania comunicativa intercultural na relagdio com o filme e que
aspectos colaboram para a constru¢ao de cidadania intercultural.

Lilah afirma que ele se compromete em representar de maneira mais ampla pelo fato de

trazer de outro modo sua narrativa. Mas lembra de alguns filmes Hollywoodenses que buscam
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se aproximar das realidades, como: Sete anos no Tibet (1997)'°° com Brand Pitt, Quem quer
ser um miliondrio (2008)"°!, Cidade da esperanca (1992)'%°. Esses mencionados possuem
estereotipos, mas podem ter bastante dos lugares que apresentam, pois “sempre temos aquela
desconfianca com filmes de Hollywood”.

Ana Julia julga que, por ser uma inciativa dele, um filme mais independente, conhecer
a trajetoria musical do artista e ndo ter patrocinio ou até mesmo influéncia do governo se
compromete sim, em retratar as identidades culturais de forma ampla e rica.

Para Lara, através do elemento musical, René consegue trazer de maneira diferente as
identidades culturais. Por ser uma pessoa politica, a voz ¢ a musica dele comunicam uma
mensagem politica, ndo apenas uma simples musica. Ele consegue fazer uma abordagem
politica, social e cultural de cada pais, ndo caindo na mesma ideia que outros produtos
midiaticos, nesse sentido colabora para reconhecer de modo mais amplo e nao estereotipado
esses locais. Ela relaciona o filme Residente com um documentéario que viu da Amazon Prime
chamado One Child Nation (2019)'%3 justifica que narrativamente sdo distintos, mas ambos
trazem problematicas atuais e buscam gerar alguma reflexao.

Raimundo justifica que pelo artista ir mais para a periferia dos paises, o entorno, ndo ¢é
bombardeado pelas influéncias das metropoles por isso, o agir dele — mais flexivel, aberto e
reflexivo, promove um retrato mais frutifero para o reconhecimento das culturas apresentadas.

O filme colaborou para o reconhecimento das identidades culturais, Raimundo traz um

190 Uma producio de Jean-Jacques Annaud. Heinrich Harrer (Brad Pitt), o mais famoso alpinista austriaco, tentou
algo quase impossivel: escalar o Nanga Parbat, o 9° pico mais alto do mundo. Egocéntrico e, visando somente a
gloria pessoal, Heinrich viajou para o outro lado do mundo deixandosua mulhergravida e um casamento em crise.
Ele ndo conseguiu o feito, masquando a Inglaterra declarou guerra a Alemanha ele foi considerado inimigo, por
estarem dominio inglés. Feito prisioneiro de guerra, ele fugiu apds variastentativasjunto com Peter Aufschnaiter
(David Thewlis), outro alpinista, se tornando os Unicos estrangeiros na sagrada cidade de Lhasa, Tibet. L4 a vida
de Heinrich mudaria radicalmente, pois no tempo em que passouno Tibet se tornouum pessoa generosa além de
se tornar confidente do Dalai Lama. Para assistir, veja na Netflix e no Youtube para alugar. Referéncia:
<https://www.adorocinema.com/filmes/filme-9104/>Com acesso em: 22 abril, 2021.

191Uma produgido de Danny Boyle. Jamal K. Malik (Dev Patel) é um jovem que trabalha servindo chd em uma
empresa de telemarketing. Sua infancia foi dificil, tendo que fugir da miséria e violéncia para conseguir chegarao
emprego atual. Um dia ele se inscreve no popularprograma de TV "Quem Quer Ser um Milionario?". Inicialmente
desacreditado, ele encontra em fatosde sua vida as respostas das perguntas feitas. Para assistir, veja na Netflix e
no Youtube dublado.

Referéncia: <https://www.adorocinema.com/filmes/filme-129924/>Com acesso em: 22 abril, 2021.

192 Uma produgio de Roland Joffé. Ojovem e cinico médico americano Max Lowe (Patrick Swayze) decide largar
a carreira e ir para a india. La ele reencontra uma razio para viverao se depararcom a triste realidade de milhdes
de pessoasvivendo na mais absoluta pobreza, com atendimento médico precario, oprimidos por um gangster que
domina a cidade de Calcuta. Referéncia: <https://www.cineplayers.com/filmes/a-cidade-da-esperanca> Com
acessoem: 22 abril, 2021.

193 Documentario vencedordo Grande Prémio do Juri do Sundance U.S. de 2019. As cineastas nascidasna China,
Nanfu Wang (Hooligan Sparrow) e Jialing Zhang expdem as consequéncias devastadoras da Politica do Filho
Unico da China através das historias de pessoas quea vivenciaram.

Referéncia: <https://www.primevideo.com/detail/One-Child-

Nation/0GZ2LESBY2CRP61ER2IEOTWHEG? encoding=UTF8&language=pt BR>
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exemplo: “a Africa é dada para gente como uma coisa sé né ou dividida em trés partes. A de
cima mugulmana, a do meio onde fica o deserto e embaixo. A unica coisa que chega para gente
é a pobreza, no entanto, a unica coisa que eles tém em comum é a cor da pele e o cabelo”. Ele
faz uma referéncia relacionado a uma vivéncia: “quando eu comecei a me interessar ‘por
historia da América Latina desde o impeachment da Dilma, e ai eu fui estudar e ver o que
aconteceu. Eu fui estudar Cuba, porque as pessoas falavam tdo mal e eu foi investigar e
pesquisar e descobri que ndo era bem isso que tavam falando na midia”.

Manoel afirma que o filme tem inten¢do de mostrar uma visao descolonizada, “ele tem
essa coisa do subalternizado, do oprimido” e isso faz com que consiga levar uma reflexao nao
s6 do que sdo essas culturas, que ja tem uma marca estereotipada, mas também contribui para
reconhecer de modo mais amplo e serve como uma forma de reivindicacao, o que € ser latino-
americano sem focar na questao mercadologica. René ¢é assertivo de modo estético, musical e
discursivo. Um filme relacionado no sentido de representacdo cultural, traz o documentério
AmarElo — E tudo para ontem (2020)!°¢ do Emicida, tem experiéncia do cantor e da
africanidade, conta uma historiografia da diaspora Africana no Brasil.

Joana tem duas visdes sobre o reconhecimento das culturas do filme. Uma da primeira
vez que viu o filme, que foi mais surpreendente e mais novidade, ja na segundavez, ela adquiriu
novos conhecimentos e aprofundou outros sobre as culturas. A China foi mais a estereotipada.
Na Sibéria, sobre o canto difonico “todos os sons sdo baseados nos sons da natureza, eu fiquei
pensando ‘que sons eles ouviam da natureza que eles comegaram a fazer essa vibragdo e fazer
os instrumentos?’ Eu fiquei pensando ‘que sons existem na Sibéria’? Quando ele apresentou
alguns sons no filme eu fui adivinhando e imaginando o que era cada um”.

Para Cristina, René quebra com o esteredtipo facil, o esteredtipo se reproduz porque é
facil, que nem Fake News. Desmembrar o seu proprio DNA mostrando suas multiplas origens,
ndo ¢ um trabalho fécil, pois “tu lida com a reacdo imediata de quem estd assistindo”. O ato
dedesmembrar no filme “é como se fosse um quebra cabe¢a e quando ele coloca a ultima pega,
Porto Rico, ele diz, esse sou eu”. Acredita que por esse motivo e outros como, por exemplo, no
Caucaso quando René fala que foi ouvir a historia daqueles que perderam a guerra, ele quebra
com a representacdo e repeticdo de uma histéria s6. Com relagdo a produtos mididticos
parecidos, nao lembra. Diz que ¢ muito comum ver em propagandas do Estado, rostos de cores

diferentes. As representacdes sdo fenotipicas “E muito complicado representar um pais tdao

194 Explora todo o processo de criagido do projeto AmarElo, do musico e militante negro, Emicida. Criado em
estudio, AmarElo foiapresentado no Theatro Municial, em Sao Paulo, 2019, em um show que abordou a historia
da cultura negra no Brasil. Para assistir, veja na Netflix. Referéncia: <https://www.adorocinema.com/filmes/filme-
288258/>Com acesso em: 25 abril, 2021.
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diverso que nem o Brasil, porque, por exemplo, tem o negro do Sul, negro do Nordeste... e estes
tem aspectos distintos em suas matrizes”.

Cabocobeats afirma que so o fato desse conteudo e abordagem existirem, reforga uma
contra hegemonia. Quando nos conectamos subjetivamente com aquela arte, automaticamente
nos colocamos em uma posicao, nao de exclusdo devido a carga de experiéncias que
carregamos, mas de amenizacdo dos distanciamentos culturais, de similaridade e
reconhecimento vendo assim, que nem esta distante. JA4 com relagdo, ao que ele viu alguma
coisa semelhante na cultura amazdnica, no Nordeste alguns movimentos do cangaco, proprio
carimbd. Sempre em uma perspectiva local, ndo lembra de alguma global.

Para Ana Julia o fato dele ter o contato direto com as pessoas de cada pais que ele foi
visitar, da experiéncia delas e a constru¢cado das musicas que incorpora todos os elementos,
individuais e coletivos da cultura colabora para a constru¢io cidada das culturas.

Lara afirma que o filme colabora para uma construgdo destas culturas de maneira mais
cidadaporque o jeito de mostrar tipos de culturas diferentesja dduma valorizacdo e visibilidade
para as pessoas que moram 14 e ndo so acreditar nas manchetes e noticias quando noticias vem
de 1a. Desde o parecer dela é preciso procurar os contetidos e fontes certas que tragam de fato
as realidades concretas acaba contribuindo para que as pessoas conhegam parte dessa realidade.
Assim, que desconstrua padrdes e mostre o que as culturas de fato tem a oferecer.

Raimundo diz que sim, porque falou com pessoas individuais da periferia e ndo em
grupos de manifestantes especificos, e sim no individuo que faz parte daquele todo. A cultura
cidada parte da pessoa se reconhecer daquele local e ter interferéncia daquele ambiente do
entorno. Ele relembra de uma cena no final do filme em Porto Rico, da rinha de galo que ¢ uma
questdo ancestral, que vem dos camponeses que moravam nas montanhas “ndo da pra
desassociar, ja para alguém de outro pais que ndo tenha esse costume vai achar estranho”.

Raimundo faz uma referéncia a uma vivéncia sua no bairro onde mora em relagao a

religido: ele € catdlico, a sua ex-mulher € evangélica. Onde mora tem muitos terreiros,

“as pessoas, queerammeusvizinhos, sempreme tratarammuito bem entdo nunca entendia
qual parte que eles estavam errados. Nunca tive essa diferenga com essas pessoas. O
entendimento que as pessoas dizem ter vem muito da concepg¢do e as vezes até da
experiéncia que essa pessoa passou. Por que eu entendia, mas ndo era bem aquilo que a
pessoa criticava em fun¢do de até uma constru¢do mididtica [...] O poder econémico que
direciona as pessoas para o que é aceitavel. Por exemplo, o filme do Thor que tem deuses
gregos é aceitavel, mas os orixas ndo”.

Outra experiéncia que conta, ¢ que trabalhou no IBOPE, entdo ele entrou em favelas e

antes ele nunca tinha entrado e ndo conhecia. Ele afirma ter ido cheio de preconceito, foi caindo
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um a um, por isso que diz que a falta do conhecimento traz o preconceito. E na experiéncia de

se inserir que se quebra esses estereotipos.

“Outro é que achava que so tinha ignorante de escolaridade, ai fui para Rocinha e achei
varios universitarios e em sua maioria exercendo a profissdo e tinha mais bens que ele
dentro de casa. ‘Nossa tem alguma coisa que tava errada ai, o conceito que to formando
ta errado, varios conhecimentos que eu tinha ou por desinformagdo, ou por conhecimento
errado de midia foram quebrados.”

Manoel traz dois exemplos para afirmar que o filme sim, colabora para a construgdo
mais cidada das culturas. E muito importante abrir a visdo para o outro, respeitar, entender e
abrir a nossa visao com relacdo ao nosso cotidiano, natureza.

“«

a parte final de Porto Rico que ele vai mostrar a rinha de galo, é porque eu como
cidaddo de uma grande capital no Brasil, eu olho a rinha de galo como uma parada que
ndo é legal. E mesmo antes quando vai mostrar o vudu, que também tem sacrificio de um
galo. E mostrado de forma muito natural [... ] temos muitas discussoes dentro dos Estudos
Culturais que fazem ponderagoes sobre isso, sO que é preciso balancear e de novo tem que
olhar com o olhar do outro e uma cultura que deve ter aquilo a milhares de anos [...] tanto
na cena da rinha de galo como na do vudu eu tinha uma visdo prévia estereotipada sobre
aquilo e o filme trouxe esses questionamentos .

Joana acha que sim, o filme abre possibilidades. Nao tem uma critica sendo feita, por isso
ja ¢ uma forma cidada, de ouvir o outro sem impor o que se pensa. E uma postura do sujeito.

Para Cristina, René valoriza as pessoas de tal forma que aquilo da esperanca de uma
voz, que nao ¢ dos EUA, “vamos ajudar, so que eu quero outra coisa, ou os paises europeus
chegam la e dizem vamos ajudar, a China chega la, mas eu quero o teu petroleo, ndo assim”.
E sobre o aspecto cultural real. Sente que na cena da professora em Teshie — Gana, ela s6 colabora
de mostrar os quadros que ela faz. Outro aspecto geografico que ela traz ¢ localizar onde ele estd e
entender as diversas culturas dentro de um mesmo continente.

Cabocobeats afirma porque humaniza as culturas e estimula o senso de comunidade.
Quando se depara com uma cultura distinta, ndo s6 aprende a valorizar e respeitar, como também a
se ver nela e observar alguma coisa pessoal e singular, que a torne especial, isso contribui com
um senso de dignidade comunitaria humanitaria. “A4 cidadania comunicativa que é passada no
filme vai além da ideia de na¢do é mais vinculada a dignidade humana ao senso de comunidade
global e respeito as diferengas étnicas e culturais”.

O que seria uma representacdo identidade plenamente cidada? Sera possivel uma
representagdo assim? A resposta a esta pergunta suscitou o exercicio derefletirsobre possibilidades

e elementos que sejam capazes de contribuir para uma inter-relagdo cultural mais justa e plural.
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Cristina afirma que o trabalho de criacao e producao do filme, ajuda na constru¢ao deidentidade
cultural, pode ajudar a criar uma identidade nacional. Para que isso ocorra, Lilah, da alguns
conselhos. Primeiro a representagdo de pessoa pra pessoa pode ajudar a chegar em um ideal
mais cidaddo. O segundo, o roteirista ou o diretor que vao criar essas historias que aprendam e
leiam um pouco mais. Independente do espaco, bairro ou cidade, que passe um tempo 14, que
se aproxime mais, isso pode trazer o entendimento, quando conseguimos ouvir de coragdo
aberto, sem julgar. Outro ponto, ¢ o interesse, a estereotipagdo ¢ consequéncia dessa falta de
interesse, seja da industria ou nosso mesmo. Afirma que a publicidade joga isso, com o senso
de pertencimento e nesse sentido algumas caracteristicas possibilitam vender mais enquanto
outras diminuem. Por isso ¢ importante ndo deixar a imagem idealizada tomar conta do que
experienciamos € vivemos.

Tanto para Ana Julia como para Lara as representacdes de identidades mais cidadas
podem ser vistas nas musicas, nas dangas, na gastronomia, nas crengas religiosas. A forma como
o filme mostra ¢ um exemplo diferente e pode conter esse potencial, ja que René em parte tenta
cumprir com a quebra de estereotipos. Lara ainda trouxe um exemplo que pode acontecer,
quando ndo seguimos as dicas que Lilah falou acima: “no Peru, uma empresa foi gravar com
umas mulheres que moravam na Serra, mas que levaram uns chapéus para elas so que eram
chapéus errados que ndo da cultura delas, de outra cidade e a diferenca era minima dos
chapéus. E ai quando as pessoas se aproximavam, para dizer ‘o que aconteceu que tu ndo quer
dangar se tu ontem falou que queria’, a mulher respondeu ‘a, mas essa nao é minha musica’”.

Ela segue fazendo suareflexdo afirmando que ¢ muito facil representar fenotipicamente
alguém de olho puxado e ndo ser nem japonés, nem chinés e aquilo ndo representar a nossa
identidade cultural. Temos a tendéncia de generalizar e colocar todo mundo em um mesmo
balaio pensando que sio a mesma coisa. Sdo 5 paises granddes e ja era. E preciso cuidar das
representagdes de fato a verdadeira identidade de um povo.

Para Joana, faz parte da cultura e da cidadania, a constru¢do do homem com a natureza
faz toda a diferenga. Tem uma coisa que ela traz que faz diferenca visualmente e que nio teve
enfoque ¢ a questdo e paisagem, “nos construimos através do ambiente e ele modifica nossa
relagdo as pessoas”. Nao s6 mostrar o zoom, mas dar uma visdo mais ampla. Isso ¢ importante
ja que ele esta nas periferias € ndo no centro. “Ser cidaddo é tu respeitar relagoes com ou outros
e tu respeitar a relagdo do outro e ser respeitado e a relagdo com ambiente.

Manoel gosta da forma que René trabalhou, acha que o artista fez muito bem, portanto,
ndo hé um ideal ou essa palavra ndo seria apropriada. A forma com que o artista construiu foi

muito bem realizada, mas ndo considera que ha uma forma ideal para realizar uma produgao



245

cidada.

Devo dizer que por mais que nao tenhamos um ideal como afirma Marcus, elementos
que levantaram Lara, Lilah e Ana Julia podem ser frutiferos para uma sociedade que busca cada
vez mais a transformagdo. Com relacdo as midias que sdo ativas em nossas vidas, acredito que
o caminho para o ideal ¢ a articulagdo desses elementos e o didlogo. Somente com a pratica
podemos construir uma representa¢do comunicativa cidada.

Nesta segunda etapa, cruzei as respostas das seguintes perguntas Qual o principal
aspecto de Residente que chama a sua aten¢ao? Quando falamos do filme, que cenas vém em
a sua cabega? O que mais te marcou? Por qué? com a dinamica das imagens escolhidas de
cada pais.

O primeiro passo foiagenciar colecdes de culturas e atribuir palavras que remetessem a
esses paises, em busca de afinidades, constelando cole¢cdes que guiam a narrativa do filme,
lugares deenunciacao das identidades culturais e suas materialidades. A reunido de dados, para
narrar o caminho de René se deu como forma de collage’®’ (figura 1), da justaposi¢do de
fragmentos, através dos quais as pessoas, paisagens, instrumentos e outras subjetividades
comunicam a percep¢ao do que pode existir acerca de identidades culturais, a partir de um
passado desprezado pelo discurso dominante, ou ainda conter rastros das culturas que nos dizem

algo sobre o presente.

195 Gostaria de dizer que esse foium primeiro esbogo feito para a qualificacio, considerandoas p rimeiras
impressdes do filme, que até o primeiro momento funcionava,no entanto descobrique as narrativas culturais sdo
muito mais complexas e que esse modelo seria insuficiente para representaro que eu queria, ainda quando adiciono
outrasperspectivas diferentes a minha.
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Figura 45: Primeira cole¢do de culturas feita do filme Residente.

paisagens

instrumentos
musicais

pessoas

Personificagdo do
sujeito comunicante|René

NOS

Fonte: Elaborada pela autora.

Atualizando a minha compreensdao das minhas primeiras impressoes € imersdes, O
segundo mapa vem funcionar de forma a mostrar as camadas do filme e nossas complexidades
como pessoas comunicantes que se exprimem nas escolhas que fizemos das palavras e imagens,
elas sempre nos dizem muito sobre n6s mesmos. Como resultado dos movimentos feitos no
territorio do filme Residente, fragmentos cartografados e organizados em colecdes vao se
desenhando através da formagdo das constelagoes, a partir do conjunto (e da montagem) de
imagens dialéticas'®®. Estas possuem a capacidade de formar uma imagem'®’, no filme, René
elege quais representagdes culturais irdo aparecer no filme, no entanto, as cole¢des abaixo sao
recortes da representacao cultural de cada pais, que cada um dos entrevistados escolheu, na

dinamica pods entrevista.

196 Para Benjamin, sio relampejos surgidos a partir do choque das temporalidades — entre o agora e o ocorrido,
diferencas contrastantes que formam novas constelacdes de significados. Informacgao verbalfeita pela Professora
Dr* Suzana Kilpp, anotada na cadeira de Pesquisa em Audiovisual.

197 Para Santaella (2017,p.69), “a imagem é também um suporte que carrega vinculos comunicacionais com certos
aspectos de um tempo anterior, ou seja, um signo que atravessa distancias geograficase temporais para nos dizer
algo sobre um ausente”.
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Figura 46: Colegdes de culturas e narrativas atualizadas
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Fonte: Elaborada pela autora.

Em acordo com Mathias (2016, p.54), ao afirmar que “as informagdes que temos sobre

o mundo e as crengas que orientam nossas agdes, pensamentos, € sentimentos interferem no
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modo como enxergamos a realidade e como a representamos”, penso que estas abordagens,
trazidas pelas pessoas entrevistadas, contém um potencial interessante de andlise do filme, ja
que sdo elas que chamaram mais atengdo ¢ que podem conter a diferenca nas inter-relagdes.
Além disso, o conjunto de técnicas e métodos escolhidos ajudam a identificar como estamos
olhando as imagens representadas dos “outros”, e evidenciando quem pode falar pelo outro e
sob que condi¢des, o quanto das relagdes de poder envolvidas no ato da representacdo
(MATHIAS, 2016).

A partir de mapa, tragado fago uma viagem pelos sentidos e significagdes que se dao
nessa inter-relacdo entre produto e pessoas. Mergulho e exploro tudo que juntei-colecionei
como frases, conversas, dicas, insights, imagens, sons, etc.

O que podemos ver nas imagens escolhidas de todos os paises, ¢ a presenca de pessoas
algumas em evidéncia, outras ndo. Nas que as pessoas estdo em primeiro plano, constituem-se
como elemento principal da imagem e também marcam os tragos daquela pessoa. Quando a
pessoa ndo estd em evidéncia, sdo distintas (dividem espago com outras pessoas em rituais ou
atividades, ou s3o meramente composigdes junto da paisagem. Essas escolhas s6 confirmam o
que Ana Julia, Lara e Joana afirmaram nas respostas da entrevista.

Outras coisas que podemos ver sao as que se seguem:

>>>> A utilizacdo danarrativa ingl€s (quando visto via Youtube) e espanhol (quando
vista na Netflix, temos mais opg¢des). No entanto, as letras cantadas por René sdo todas em
espanhol e as falas das pessoas presentes e coparticipantes do filme sdo em suas respectivas
linguas de origem. Ha uma presenga dual subjetiva das linguas utilizadas, primeira porque o
produtor se considera latino-americano e sua lingua mae, que ¢ o espanhol, no entanto a
utilizacdo por vezes do inglés ndo s6 remete a uma lingua universal, como também representa
politicamente a colonizagdo de Porto Rico pelos EUA e sua vida adulta neste pais.

>>>> Sempre em conjunto, ha a utilizagdo de colagens e montagens e de cores
escolhidas. Aproximadamente no momento 22 segundos (momento 3:29 a 3:52) no filme, capto
o que ele vem a entender por identidades culturais, uma mistura de culturas que formam um
mapa. A colagem remete a ideia de aprendizagem e mistura. Também vejo que representa o
conceito cerne do filme — e de todos os outros produtos — ch’ixi'®® das culturas, mestigagem de
sangue em todos nos. Também representa a propria ideia de experimentagdo que René fazem
todo o filme, com sons, pessoas e paisagens. Ja as cores remetem a cor do sangue, € novamente

vem a dualidade do vermelho e do azul. Enquanto o vermelho pode representar o sangue do

198 Consultar o conceito na Carta de Navegagio.
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povo o azul traz a ideia de nobreza. No entanto, o azul em todos os momentos vem a

complementar o vermelho em uma composicao.

Figura 47: Colagem e a escolha das cores vermelho e azul no filme Residente.

Fonte: Prints do filme Residente (2017) elaborado pela autora.

>>>> Utilizagdo de efeitos de videos. O inicio do filme ¢ dedicado a recapitular sua
historia para aqueles que ndo conhecem, misturando efeitos video cassete, video com borda
preta. E percebido também em outros momentos o uso do efeito de video com bordas pretas
menores e arredondadas quando ele que recapitular histéria de lugares que percorre. Nota-se a
utilizagdo do efeito de dobrar papel — remete a leitura de um livro como se fossemos avangando
na histéria/jornada ou até mesmo o movimento de dobra de um mapa de navegacdo. E por
ultimo vejo o formato de camera aberta em varios momentos do filme que servem para localizar

e como contexto pelos lugares em que René se encontra.
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Figura 48: Efeitos de videos presentes no filme Residente. Da direita para esquerda: efeitos
video cassete, video com borda preta e video com bordas pretas menores e arredondadas

Fonte: Prints do filme Residente (2017) elaborado pela autora.

>>>> Me chama atencdo um efeito de camera, padrdo em todo o filme, escolhido por
René: o zoom. Destaco esse efeito pois ha trés momentos que aparecem em cada lugar que ele
passa, para mostrar o rosto de pessoas, os instrumentos musicais e as paisagens. Identifiquei

como um modo através do qual o produtortenta dasdestaque e atengdo a esses elementos, como

um modo de ressaltar as culturas, de torna-las importantes e de reconhece-las.
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Figura 49: Exemplo do efeito zoom na China. Instrumento, rosto e paisagem.

Fonte: Prints do filme Residente (2017) elaborado pela autora.

>>>>

Iniciamos agora nossa viagem pela Sibéria

Durante toda a trajetoria na Sibéria, identifico uma conexao muito forte do artista com
a natureza-ancestralidade, um ritual que se assemelha muito com os rituais amerindios
vinculados 4 Pachamama. E o que fala o tuvano ndmade: “Quando cago, fago parte da natureza.
Sou filho dela. Sempre aprendo com ela. [...] E preciso muita coisa para ser cagador. Precisa
ser forte. Ter bastante energia. Precisa ser paciente. Precisa conseguir manejar sua arma
enquanto ama a natureza.”

Ao referir as imagens que foram trazidas, percebemos justamente a relagdo do homem
com a natureza no seu primoérdio. Sacrificios que eram realizados para agradar os deuses em
um momento que nos sentiamos conectados a eles. Apesar de a imagem ndo retratar um
sacrificio em si, com um lider religioso presente, remete ao agradecimento por aquilo que foi
dado (um ritual ndo de pedir algo, mas de ser grato pelo que foi dado). Os rituais ancestrais,
uma espécie de benzedura, logo no inicio da viagem por esse pais me leva a ver uma conexao
com o 'outro lado', com a crenga, como se a cultura deles fosse preservada em boa parte da
esterilizacdo que a ciéncia trouxe a essas praticas ao tentar encontrar explicagdo para tudo (eles
vao mais pela crenca do que pela comprovacao).

A artesania — dos objetos musicais, da voz imitando elementos da natureza e caga — sdo
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presentes nessa primeira viagem. No entanto, o antigo costume, retratado pelo tuvano, de imitar
os sons dos animais durante a caga, me fez perceber a modernizagdo da técnica de conquista do
seu alimento — utilizando um rifle no lugar de arco e flecha — ndo excluindo os conhecimentos
dos antigos, que permanecem até hoje na sua memoria. Os sons da natureza, que eram imitados
pelos cagadores como o objetivo de caga, se transformam em musica difonica e ganham
instrumentos particulares para a criagdo de composigdes musicais. A musica ¢ vista também
como ancestral.

Sibéria possui uma paleta de cores que vai do branco a tons mais azulados. Os assuntos
relacionados durantea abordagem do pais sdo muito ligados a ancestralidade, aquilo que mostra
o berco da América Latina naquele local. As imagens comunicam o a forma de lidar com a
natureza e o respeito aos costumes antigos. Elementos naturais como sol, neve, sangue, tudo o
que nos faz seres vivos e pertencentes a esse planeta sao bem mostrados e destacados. Apesar
deas pessoas comunicantes terem escolhidos imagens aqui, com relacdo as perguntas ndo houve

destaque.

>>>>

Viagem pela Caucaso

O Caucaso ¢ retratado em tons mais amarelos, escuros em dias nublados. A morte, o
ritual religioso — ortodoxo — sdo mostrados como elementos basicos e fundamentalistas
fundamentais dessa regido. Com exce¢io da Africa, em nenhum outro pais os elementos
religiosos foram mostrados. As pessoas ndo estdo sorrindo, estdo apaticas ou tristes. Guerra,
tristeza, olhar profundo sdo colocadas em cena junto com um constante sentimento de que a
qualquer momento ouvird um tiro ou um choro. Agonia, ansia, eminéncia de algo sdo alguns
sentimentos que me trazem ao olhar para as imagens selecionadas.

Interessante observar como a temdtica presente parece ter uma carga muito pesada ao
trazer morte, mas sem esperanga de uma solucdo para o fim. Por mais que falem em
sobrevivéncia, ela ocorre em meio a um cendrio de guerra, de conflito armado. A morte ¢é
presente, a dor ¢ retratada nos olhares apaticos das pessoas presentes nas imagens. Uma das
unicas regides que em sdo exibidas armas, lagrimas e perdas de vidas humanas em massa
(exceto em um particular caso de Porto Rico). As pessoas nao sorriem, estdo com seus rostos
fechados. Armas sdo exibidas mostrando que ha, de fato, um clima instavel. Na verdade,

acredito que a todo momento o produtor tenta retratar que essa regido ¢, de fato, um barril
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pronto para explodir.

O que mais chamou atencao de Lilah, foi o conflito na regido do Caucaso. No entanto,
René ndo traz distingdo das culturas da Arménia, Ossétia do Sul e Norte, e Gedrgia, por
exemplo, religido, lingua, politica, etc. Por isso, para ela tudo era muito parecido. Com relagao
a dor e sofrimento que esses paises passam a muitos séculos, pensa que vendo de fora, “ndo
devemos continuar lutando séculos apos séculos de sofrimento em fungdo do que se acredita,

quando o assunto é relacionado a morte de milhoes de pessoas”. O que ela reflete aparece ¢

traduzido na imagem escolhida por ela nessa regido, que foi feita na dindmica.

Figura 50: Imagem da Regido do Céucaso escolhida por Lilah no mapeamento das imagens
que traduzem os paises do filme

Fonte: Print do filme Residente (2017).

Ainda, aparece no discurso de René:

“Five percent of my DNA told me, that told me I have to it, South Ossetia to try to
understand his war with Georgia. Two brothers countries pulling each other’s skin. Their
hatred exists for not listening to each other”.*%°

Vejo que a cena escolhida por Lilah esta conectada com ela de forma subjetiva. Com seus
estudos voltados para a Yoga e ligados ao autoconhecimento, busca compreender e trabalhar as

dores que a sociedade sofre e assim exercita o dialogo com as pessoas que passam pela sua vida.

199 Tradugéo livre: “Cinco por cento do meu DNA me disse, que eu deveria ir para Ossétia do Sul para tentar
entender sua guerra com a Georgia. Dois paisesirmaos arrancando o couro um do outro. O 6dio deles existe por
um ndo ouvir o outro”.
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Assim como nas musicas, com letras de cunho politico-social e sons experimentais, no
filme René deixa transparecer as realidades que nao estdo vistas pelas pessoas que nunca
viveram momentos de dificuldades e adversidades, mas importante, oportuniza que o0s
participantes do filme se deixem ver. Pensando nisso, Ana Julia afirma que o que mais gostou
foi a Africa (por motivos pessoais), mas a cena que mais chamou sua atengio foi a regido do
Caucaso — Arménia, quando a crianga conta sobre o pai que foi para a guerra defender o pais.
“El nifio dice eso como si estuviera muy tranquilo, yo estaba como, ja qué te refieres?”. Como
a conversa aconteceu em video, pude olhar sua expressdo que estava desconfortavel e nao
compreendia a reacdo inicial do menino. O depoimento de David Vardanyan, de 10 anos, pode

ser conferidona PARADA 3 (pagina 108).

Figura 51: Imagem escolhida por Ana Julia no mapeamento das imagens dos paises do filme e
que também chamou sua atenc¢ao.

Fonte: Print do filme Residente (2017).

Para Cristina a regido do Céucaso mostrou varios lugares diferentes de uma mesma
regido, com um conflito secular e René conseguiu na producdo compor a musica mostrando
uma espécie de unido. O que o artista consegue trazer ¢ uma forma de conforto e ouvir as
pessoas de todos esses lugares. A imagem que ela escolheu na dindmica sobre o pais, diz muito

sobre a fala dela.
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Figura 52: Imagem escolhida por Cristina no mapeamento das imagens dos paises do filme e
que também chamou sua atengao.

Fonte: Print do filme Residente (2017).

Segundo Cristina, o conceito de lugar tem sempre um peso muito forte para as pessoas.

E pode ser visto no discurso de um dos militantes da Arménia.

“Gostaria de dizer algumas palavras sobre nosso inimigo. As 2:30, jogaram cinco a seis mil
explosivos em criancas que dormiam. Em 25 anos, esta vila foi alvo do nosso inimigo duas vezes.
Tentaram nos assustar e destruir nossa boa vontade, mas fracassaram. Para o Azerbaijdo, este é s6
um pedacgo de terra. Mas para noés, é nosso lar historico”.

Os aspectos que Cristina traz, vem muito dasua trajetdria como professora de geografia.

>>>>
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Viagem pela China

China, o pais que recepciona com uma crianca sorridente. Temos tradigdo ao lado de
futuro. A crianga o futuro e sua roupa, a tradicdo. Num primeiro momento, parecem
antagdnicas, mas ¢ uma carga que a China impde. Enquanto tenta ser um pais que se desenvolve
rapido, ainda cultiva e preserva monumentos e tradi¢des antigas como o teatro chinés e as
pinturas nos rostos. Os tons mais pastéis, apesar de coloridos, apresentam o pais que se pinta,
que passa maquiagem em todo o rosto para representar outras feigdes e até ndo-rostos. As
pessoas sao coloridas, o cendrio urbano ¢ apagado e nos ¢ apresentado com pessoas usando
mascara devido a poluicdo do pais - o qual ¢ uma consequéncia do rapido desenvolvimento
industrial que vem ocorrendo nas ultimas décadas. A dinamicidade mostrada ao longo da
passagem pelo pais, retratada pela vida agitada nas metropoles se contrapde com pessoas
isoladas, dando um tempo para si. A sensagdo de pertencimento, daqueles que preservam e
cultuam as praticas milenares chinesas também sdo a outra face de um casal de noivos, por
exemplo, que contrata um servigo para realizar um ensaio fotograficoem um cenario que remete
a palacios europeus. Com isso, a China nos apresenta essa diversidade que a todo momento
tenta nos mostrar tudo em um tnico lugar.

Raimundo afirma ser além do ativismo politico, René foca nas pessoas € ndo no
ambiente, “quem faz o ambiente é a gente”. Percebe que nao € trazido a cultura no seu todo,
pois afirma que o artista nunca vai conseguir traduzir aquelas culturas pra gente. No entanto,
ndo traz fechada a ideia de cada cultura “ele ndo disse que aquela cultura era so aquilo, ele
trouxe aspectos”. Nesse sentido de forma geral o que mais chamou sua ateng¢ado fora as pessoas
que participam e sdo mostradas em zoom, os detalhes dos instrumentos, e por hora quando se
mesclam em sua relagcdo. De forma mais especifica, gostou deuma cena da China, quando René
quebra com sua pretensdo — que ele achava primeiramente — ao utilizar os dedos para tentar

entender mentalmente as silabas para encaixar no tempo da musica dele e na fonética chinesa.



261

Figura 53: Imagem escolhida por Raimundo que mais chamou sua atencao.

Fonte: Print do filme Residente (2017).

>>>>
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Viagem pela Africa

Um continente diverso. Os paises da Africa sdo apresentados com corres terrenas. O
ber¢o da humanidade, segundo estudiosos, nos provoca com cores que nos lembram que 'do p6
viemos € ao pd voltaremos', em uma citagdo biblica. Negros disputam espago na tela com
cenarios coloridos. Apesar detodas as dificuldades que este espaco historicamente explorado
passou e vem passando, ¢ evidente as formas criativas que os que ai vivem encontraram para
levar suas vidas adiante. O tema que mais aparece sao rituais religiosos ou festivos. Pessoas
adornadas, dangando, batucando, interagindo e reunindo a comunidade parecem provocar um
pensamento que nos remete a ancestralidade - diferente da Sibéria a qual esta relacionada a
natureza, esta ¢ voltada para o Humano, para aquilo que nos faz ter uma unido como espécie.
As pessoas olham para si, ndo de forma egoista, mas no sentido de coletividade. Ha a celebragao
de sua cultura através da danga, das vestimentas coloridas e aderegos no corpo até os rituais
religiosos os quais envolvem sacrificios de animais e benzeduras em humanos. As roupas
brancas, limpas, coloridas se mantém firmes mesmo com o chdo de barro. A simplicidade ¢
expressa em um continente rico de pessoas alegres, que mostram na sua forga a resisténcia aos
séculos de exploracdo. O berco da humanidade faz questdo de mostrar que ai estdo as raizes
que nos tornam humanos e pertencentes a uma mesma raga.

Aqui ninguém mencionou nenhuma imagem que chamou aten¢do com excegdo de
Cabocobeats. No entanto, como foi uma imagem secundaria para ele, resolvi deixar junto com

a imagem escolhida de Porto rico.

>>>>

Viagem por Porto Rico

Por fim Porto Rico, descrevo as imagens escolhidas para identificar o pais. Vemos o
retrato de um lugar com cores vivas e coloridas. As cenas sempre sao bem iluminadas, cheias
de luz natural, raras as vezes que apresenta tons mais escuros, quando aparece representa o
passado do pais. Temas como agricultura sdo presentes, sinalizando que a natureza se mostra
como fonte de renda. Ja a rinha de galos apresenta um sentido forte: ¢ elemento identificador
cultural do pais, parte da ancestralidade, enquanto remete ao povo porto-riquenho que ¢
territorialista e aguerrido assim como o galindceo. Cenas politicas como a bandeira dos EUA

ao lado da de Porto Rico e a representagdo de politicos no que seria um comicio tentam nos



263

trazer essa situacao que o pais se encontra: um estado pertencente ao territorio norte-americano,
mas que possui uma relacdo particular de dependéncia e colonialismo do pais no norte global.
Cenas decriangas sorrindo, olhando para o mar sdo artificios também utilizados para dar leveza
e esperanca a situacdo do pais.

Do filme todo, as cenas que chamou a atengao de Lara foram em Porto Rico. A primeira
cena, ficou pensativa em relacdo a fala do senhor de Porto Rico, “;Sabem ustedes que toda
essa cana que hay sembrada en Venezuela, Florida y Luisiana la semilla sallio de Puerto Rico?
Y se sallio de Puerto Rico ;por qué Puerto Rico no esta sembrando carna?”’. Complementa que

0s gestos e expressoes de indignagao fizeram que ela também sentisse isso.

Figura 54: Imagem escolhida por Lara que mais chamou sua atengdo

Fonte: Print do filme Residente (2017).

A outra cena importante foi a de Rafael Cancel Miranda, que conta a historia de Porto
Rico, faz criticas ao governo e busca questionar como podemos mudar e lutar. Ela disse que
essas cenas fazem mais sentido porque estdo mais proximas das culturas dela, mesmo nao

conhecendo.
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Figura 55: Imagem escolhida por Lara que mais chamou sua atencao.

Fonte: Print do filme Residente (2017).

“Dom Pedro Albizu Campos decia que esta condicion de estado era la culminacion del
colonialismo. De entregar totalmente la patria y entregar tus hijos a la guerrita deles para
que seguir muriendo. ;donde estd tu vergiienza | Nos han humillado durante 62 arios! Mas
aun desde 1890. Pero conla Commonwealth, nos hicieron tontos, nosusaron como idiotas.
Y jdonde esta tu vergiienza que todavia se hablas de unirte a ellos? No es question de
politica ni economica ;donde esta tu vergiienza tu humillan, te dan en la caray te
arrodillas frente a ellos? No que eso justifica, entender algo no es justificar. Pero mira, Yo
fui hijo de nacionalistas. De puertorriquerios orgullosos. Ou sea los entiendo. Yo entendo
esse Rosello. Porque es el hijo desu padre. Crecio con su padre. Paramies mas importante
alguien que se converte indepiendentista viniendo de un hogar ‘pnp’ do que alguien que
nacio indepiendentista”.*°°- Rafael Cancel Miranda

A ultima cena, é a das duas bandeiras lado a lado, Porto Rico ¢ EUA. Desta forma
percebe a semelhanca e fica chocada. Quando coloco que a Unica estrela que esta fora da
bandeira dos EUA ¢ a de Porto Rico, concorda e para ela o filme justifica os motivos que veio
trazendo sobre toda a situagdo atual. A imagem que traduz Porto Rico, escolhida na dinamica,

¢ amesma que chamou sua atengao.

200 Tradugdo livre: “Dom Pedro Albizu Campos costumava dizer que essa condi¢do de estado era o dpice do
colonialismo. Foi como abrir mdo completamente da nossa terra natale abrir m3o das nossas criangas para as
guerrinhas deles para eles continuarem morrendo. E uma vergonha. Eles nos humilham ha 62 anos! Mais ainda
desde 1890. Mas com a Commonwealth, nos fizeram de tolos, usaram-nos como idiotas. Entdo onde esta sua
vergonha quando vocé fala em se unir a eles? A questdo ndo é nem a politica ou a economia, mas onde esta sua
vergonha,quando alguém o humilha,batena cara e vocé se ajoelha diante deles? Eu ndo estou tentando justificar,
entenderuma coisa ndo éjustificar. Mas veja, sou filho de nacionalistas. De porto -riquenhos orgulhosos. Entdo eu
os entendo. Entendo até mesmo Ricardo Rosello. Por queele ¢ filho do paidele. Ele cresceu com o pai. A maior
conquista para nos seria ver alguém vira nacionalista vindo de um lara favordo estado mais do que alguém que
nasceu nesse meio.”
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Figura 56: Imagem escolhida por Lara no mapeamento das imagens dos paises do filme e que
também chamou sua atengao.

Fonte: Print do filme Residente (2017).

Ela escolheu essas cenas por identificar e estar mais proxima de sua cultura, peruana w
por ter um sentimento de empatia com a dore a luta de outros paises latino americanos. Também
olhando para sua trajetoria, posso entender além dos motivos que ela mencionou. Sendo
formada em jornalismo, mas aprofundando seus estudos em comunicagdo politica, Lara ndo s6
compreende de forma emocional e vivencial, mas de forma racional os aspectos historicos
politicos de Porto Rico.

Mudando j& para outra caracteristica forte no pais, a musica, ¢ a “narrativa central para
a comunhdo de visoes distintas das culturas” explica Cabocobeats. Assim, a cena que mais
chamou sua ateng¢do foiem Porto Rico, sentiu muita similaridade com a regido norte do Brasil,
onde ele mora, em termos de vegetacdo, caracteristicas fisicas das pessoas, a miscigenagdo e

algumas coisas técnicas tamb&ém como a captagao dos sons para a construgdo da musica.
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Figura 57: Imagem escolhida por Cabocobeats que mais chamou sua atengao.

Fonte: Print do filme Residente (2017).

Outra cena relacionada a esse aspecto musical e que foi o ponto mais dangante do filme,
segundo ele foi na Africa, no Reino de Dagomba. Tanto essa imagem como a anterior, foram
escolhidas por Cabocobeats na dindmica e dizem muito sobre sua trajetoria contada no
subcapitulo anterior. Em relagdo a essas duas escolhas feiras por Cabocobeats, percebo que

foram momentos em que a danga teve um tom de festa, alegria e esperanca.

Figura 58: Imagem escolhida por Cabocobeats no mapeamento das imagens dos paises do
filme e que também chamou sua atencao.

Fonte: Print do filme Residente (2017).
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A sensibilidade de ouvir as pessoas € o aspecto que mais chama atengdo de Manoel.

“Ele tem uma visdo sensorial das coisas, consegue confluir com o discurso critico [...] Ele
consegue amalgamar um discurso muito critico, consciente e claro. [...] é um cara que
consegue ter uma métrica absurda de falar 300 palavras por segundo e ao mesmo tempo
ele também faz um rap mais sensivel [...] no filme isso ta bem claro, ele quer uma coisa
sensorial que ele imagina o que o ouvinte vai pensar, entdo é a logica do outro, né [...] ‘eu
quero que o outro sinta o que eu to sentindo aqui nessa cultura’”’

Porto Rico também chamou aten¢@o de Manoel, especificamente duas cenas: a primeira
imageticamente foi quando René faz uma narragdo off “They invaded us on these beaches. We
have been a colony since 1505. The Spaniards took our gold and soon afterwards exterminated
most of the Indians living on the island [...]’??!, com a cadmera fazendo um movimento como
estivesse entrando no continente. Ele diz que se sentiu transportado para aquela época

historicamente, 1505 ou 1490.

Figura 59: Imagem de Porto Rico descrita por Manoel.

Fonte: Print do filme Residente (2017).

E a segunda coisa que chamou sua atencao foi a entrevista com Heriberto Marin Torres,
advogado do Porto Rico Independente, um dos sobreviventes da Insurreicdo Nacionalista de

1950, revolta porto-riquenha contra os EUA, uma das revoltas que quase ninguém conhece,

201 Traducdo livre: “Eles nos invadiram por essas praias. Somos uma colonia desde 1505. Os espanhdis levaram
nosso ouro e logo em seguida, exterminaram a maioria dos indios que viviam na ilha [...]”
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muito menos os porto-riquenhos. A Guarda Nacional ndo ousou entrar em Jayuya porque,
segundo a imprensa, havia 600 nacionalistas quando, na verdade, tinham32 pessoas. Heriberto

tinha uma pistola sem municao.

Figura 60: Imagem de Heriberto Marin Torres atual e abaixo jovem.

Fonte: Print do filme Residente (2017).

O ideal revolucionario chama aten¢do de Manoel, mesmo sem bala, de maneira
totalmente precéria, Heriberto foi contra um exército que iria atirar com arma de verdade. E
1sso toca muito o lado pessoal de René: "ele se descobriu um pedago dele, nessas pessoas,

nesses paises. So que quando chegou Porto Rico, no final, aquilo me marcou porque ai foi que
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comecei a me imaginar como René, ali no meu pais, no meu povo sofrido e tendo que contar
aquela historia, recontar aquela historia para o publico geral né.” De forma clara, ndo so as
experiéncias pelo Brasil e América Latina o fazem se sentir assim. Busca se informar em livros,
midias, etc. e possui um penso critico em relagdo ao que vé e experimenta, leva essas percepgdes

para seus estudos em comunica¢ao como pesquisador.

5.3 Sintese analitica

Gostaria de forma resumida de apresentar alguns contatacdes sobre as visdes dos
coparticipantes das pesquisas que apareceram durante a analise.

A partir dos dados apresentados, a cidadania voltada para o conceito politico-juridico
mostra-se insuficiente para dar conta das multiplas dimensdes que atravessam a relacdo das
pessoas comunicantes com o filme Residente. Como visto, a constituicdo de uma cidadania
comunicativa intercultural pelas/os entrevistadas/os passa por compreender o outro a partir do
valor do outro e ndo do nosso, possibilitando assim que as diferengas se expressem através da
autenticidade da pessoa e da sua cultura. Nao s6 as pessoas que refletem sobre o conceito a
partir do filme, mas o filme nos mostra diferentes modos de vida de cada uma das culturas,
trabalhadas a partir de elementos estéticos, narrativos e pela proprios valores e modos de
representagdo de René.

Para romper com as limitagdes pautadas pelas nossas proprias concepgdes em relagao
ao que nos ¢ imposto, o filme traz um componente muito importante: sem as pessoas nao ha
constituicdo de qualquer cidadania. René as nomeia no filme, dd voz ao que pensam, desta
forma pluralizando o espaco de fala. Este ¢ dos pontos importantes mencionados por quase
todas/os as/os entrevistadas/dos. Sao as pessoas que dao a possibilidade para novos dialogos.
Para isso, € preciso estabelecer processos, gerar didlogos entre as diversas culturas e levando
em conta a compreensao do outro para assim gerar o reconhecimento da propria sociedade em
relagdo a estas diferencas.

Como Adela Cortina (2005) a interculturalidade ¢ um vetor necessario para que
possamos compreender a existéncia de muitas vozes, num didlogo multiplo, que pode auxiliar
no respeito as singularidades, particularidade e todaa complexidade que nos faz humanos. A
diversidade de pessoas que constituiram o grupo de coparticipantes desta pesquisa mostra o
quanto o embate entre suas experiéncias, seus contextos, seus aprendizados em relagdo ao que

o filme visibiliza podem se mostrar frutiferos para que narrativas ganhem mais de uma versao
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e possamos olhar com outros olhos.

A construgdo da identidade pessoal e cultural € perpassada pelo o olhar do outro (HALL,
2016). Para que haja trocas frutiferas, ¢ de fundamental importancia o vinculo individuo-
sociedade. Para gerar cidadania é preciso nos reconhecermos para assim reconhecer os outros.
O filme, ao falar muito sobre as interculturalidades, nos mostra a potencialidade de
compreendermos processos coletivos que nos interpelam como individuos. René também na
perspectiva das/os entrevistadas/os, traz uma outra ideia do que sdo as culturas, o artista ndo diz
que elas sdo assim, nos oferece mais uma narrativa e deixa aberta para nossa interpretagao.

Cada cultura ¢ multicultural (CORTINA, 2005), vejo que a mistura de cosmovisoes,
rituais e culturas de um mesmo lugar sdo perceptiveis, na musica experimental de René. Como
afirma o artista: “ndo existe musica pura. Sons precisam nascer e morrer para todo dia a
musica evoluir”. E isso fica claro, conforme o que as/os entrevistadas/os trouxeram. or
exemplo, na China com a Opera de Pequim ¢é fundida com a sensibilidade de outro lugar (rap).

Dentro da légica da globalizacdo, ha outras maneiras de enxergar o mundo, desta forma
René consegue fazer com que movimentos emerjam. E a partir das coisas que o cercam que o
artista ¢ capaz de pensar em novas construgdes musicais ¢ fomentar causas politico-sociais com
possibilidade de gerar novos paradigmas e conseguir visibiliza-las. O filme ¢ um desses
produtos e, nesse sentido, colabora para abalar as construgdes de imagens globais como também
pode ajudar a formas novas imagens sobre as culturas as quais ja foram expostas a certa
construgdo da sua imagem. Lembrando o afirma Ortiz(1996), cada lugar tem sua tradugdo sobre
aquela cultura.

Com os avangos tecnologicos, a comunicagdo se reconfigura e consequentemente os
modos de vida (MALDONADO, 2002; VERON, 2014). Sabemos que existe um discurso
ocidental, que ndo s6 constroi representacdes como também nos prepara para compreender os
grupos culturais “exo6ticos”, assim chamados, a partir de uma leitura muitas vezes etnocéntrica,
caricata e essencialista. Podemos ver que essa ideia ainda ¢ perpetuada ja que as pessoas
comunicantes reconhecem alguns tragos presentes no filme. Como afirma Martin Barbero
(2004) as midias passaram a ser construtoras de significados de realidades e afetam as pessoas.
Ao analisar o filme vejo que através dos diferentes formatos escolhidos e estruturados e
produzidos por René, que constituem os elementos de Residente, tem a potencialidade de
reconfigurar nossos sentidos culturais e promover a formagdo de uma comunicagdo mais
cidada.

O filme como uma mediagdo para as culturas oferece, através de suas praticas, os

reconhecimentos das diferencas, gerando outros sentidos que nao aqueles que circulam
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majoritariamente nas midias. Ao mostrar as diversidades e contradicdes das realidades dos
paises apresentados, que sdo expressas pelas pessoas, narrativas e ambientes, foi possivel ver
que as pessoas entrevistadas conheciam elementos dos paises, mas em geral nao pelos
elementos que René trouxe no filme. Muitos conhecimentos foram adquiridos, algumas
concepgoes foram quebradas a partir do que foi construido pelos meios que as pessoas foram
instruidas e outras ideias foram afirmadas. Isso se da a partir de suas ideias, vivéncias,
experiéncias, percepgdes e concepcdes ja que estas sao acionadas pela memoria mididtica que
atravessa nossas multidimensionalidades — principalmente a cultural e social.

Quando trago a perspectiva de Silverstone (2005) relativa a uma midia mais humanista
que se preocupa com o individuo e coletivo, busco olhar para os aspectos técnicos, a fim de que
contribuam para essa cidadania pois, medeiam como afirma Martin-Barbero (2014), nossas
relagdes culturais e nossa constituigdo como cidadaos. Ja, sobre a importancia da técnica, Hall
(2009, p.109) traz elementos que destaca, as poténcias presentes na construgao de narrativas na
formagao das identidades como a utilizagao dos recursos da historia, da linguagem e da cultura
para “a produg¢do ndo so6 daquilo que nds somos, mas daquilo no qual nos tornamos”. Assim, o
filme como um todo e seus elementos, som, imagem, narrativa visibiliza culturas diversas,
nusca explorar especificidades historicas e sociais de cada cultura.

Para além dos elementos ancestrais ¢ musicais, temos as inter-relagdes culturais como
fio condutor dentro do filme e que extrapola para além dele, chegando as inter-relacdes com as
pessoas que assistem. A partir disso, penso nos processos deprodugao e sentidos (ROSA, 2009)
e no compartilhamento de significagdes. Os significados criados e postos em circulagdo nao
permanecem estaticos, ja que os proprias/os entrevistadas/os afirmam que depois de consumir
o filme Residente foram explorar e conhecer mais os paises ¢ assuntos que chamaram mais sua
atenc¢do, como, por exemplo, a musica difonica da Sibéria.

Outro elemento importante que ajuda no reconhecimento das diferengas e a geracao de
uma cidadania comunicativa intercultural ¢ os usos que sao feitos do consumo midiatico € como
as pessoas interpretam, se apropriam, traduzem e geram sentidos a partir deles. As experiéncias,
formadas por tudo o que nos rodeia como atos, palavras, imagens, impressoes, alegrias, etc., se
tornam significativas na medida em que as inter-relacionamos dentro dealguma estrutura, tanto
individual como social. O modo como responderam as perguntas — por exemplo, ao lembrarem
de outros filmes semelhantes — mostram que os sujeitos possuem competéncias
comunicacionais constituidas, a partir dosusos dasmidias como também relacionadas com suas
experiéncias cotidianas.

As midias nao s6 reforcam determinadas identidades e representacdes como também
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comunicam determinadas realidades pertinentes a elas. Compreender como sdo construidas
essas nocdes, a partir do que e de quem ¢ importante para perceber que repertdrios mididticos
condicionam nossos gostos e assim entender quais as logicas desses espagos, ja que restringem
muitas vezes o reconhecimento do outro de forma cidada. Pensando nisso, nos relatos
apresentados vemos também que determinadas midias consumidas pelas pessoas contribuem
para dar existéncia as interculturalidades e de outras formas narrativas. Devo dizer que o filme
promove essa diferenca ao ir contra os aspectos mencionados.

A possibilidade de uma cidadania comunicativa intercultural se concretiza também,
quando as pessoas relacionam com suas experiéncias de vida e comparam com o que as midias
oferecem de representagdes. Os elementos aprendidos e vivenciados pelas pessoas no embate
com o que o filme oferece podem produzir uma ressignificagdo e outras miradas sobre as
culturas, colaborando para uma cidadania comunicativa intercultural. Nao é apenas dentro o

filme que ha a possibilidade, mas nas inter-relagdes entre o filme e as pessoas.
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DESTINO FINAL
(NEM TAO FINAL):

AS HISTORIAS DE
RECONHECIMENTOS
DE NOS MESMOS

Quem viaja tem muito para contar, reza o ditado popular, e concebe o narrador
como aquele que vem de longe, mas também quem ficou na propria terra e

conhece suas historias e tradi¢des é um outro tipo de grande narrador.

(CANEVACCI, 1997, p.103)



274

Ufa! Chegamos!

Eu, vocé, nds...chegamos a um possivel destino final, talvez apenas mais uma parada
para tomar folego, ver o que foi relembrado, desconstruido e o reconstruido. Digo que tomar a
decisdo de observar o mundo e a histéria de maneira critica, ndo ¢ facil ndo. As paradas
realizadas, por meio dos caminhos escolhidos, me trouxeram inimeros apontamentos € espero
que para o/a leitor/a também, novos conhecimentos, outros modos de olhar as realidades, novos
insights.

A pesquisa em certos periodos foi desafiadora, como por exemplo nos aportes tedricos
e as analises. Uma pesquisa orientada pela artesania, bricoleur, flanéur e no Ch’ixi e
metodologicamente pela transmetodologia me desafia a quebrar e ultrapassar certas
concepcoes, ideias e pensamentos que ja estavam dadas a ver. Criagdes, producgdes,
representagdes ¢ idealizagdes passam pelos nossos olhos. Somos NOS que decidimos que
passos daremos a seguir, 0 que queremos ou ndo queremos. Ailton Krenak (2020), deixa bem
claro como nossas escolhas em agir no mundo precisam ser responsaveis ja que estas

transbordam para o coletivo.

A memoria te autoriza a narrar uma historia sobre o mundo em que vocé vive. Se vocé ndo
tem memoria vocé vai ficar citando apenas bibliografia. Essa é a distingdo de quem toma
decisdo de observar o mundo e a historia de maneira critica. Produzir memoria sobre si,
como coletivo, como ser social, é um fenomeno maravilhoso, uma agdo politica ativa, que
¢ por exemplo, quando vocé escolhe se vai ser um crente de uma sinagoga evangélica
dando dinheiro para os pastores ou se vocé vai ser um cidaddo critico querendo construir
uma realidade para o seu povo sem se render a toda pregacdo ideologica e teologica.

A realidade existe em nossa compreensao a medidaque sdo atribuidos a ela significados.
Essa atribui¢do nao ¢ so individual, mas coletiva como parte da construgao social cultural. Cada
grupo social controla o significado das interpretagdes vividas coletivamente. E por meio das
narrativas que recriamos permanentemente novas imagens que possibilitam a criagdo singular
de cada forma cultural.

Para chegar até aqui, precisei reconhecer como as mediacdes culturais atravessam
nossos conhecimentos, entendimentos € o cotidiano. Compreender as multidimensionalidade
de René Pérez Joglar, para entender o processo de constru¢do do Projeto Residente e assim do
filme; como os processos fendomenos midiaticos € os processos comunicacionais atravessam as
pessoas comunicantes € o objeto de referéncia como também compreender a
multidimensionalidade que acontece no processo comunicacional e perceber os modos como
as midias sdo atravessadas pelos algoritmos, com as praticas dos usuarios e dinamicas sdo

alteradas por meio desses atores logicos; como as identidades culturais sao pensadas dentro do
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filme e como constituem René e as/os entrevistadas/os; que embates acontecem entre as pessoas
comunicantes e a o produto midiatico nas produgdes de sentidos, usos e apropriagdes € como
esse conjunto de conceitos € a propria cidadania podem efetivamente colaborar para a
pluralidade de dialogos e o respeito as diferencas.

Vivenciamos um bombardeio grande de imagens, que condicionam a nossa percepgao
e moldam nossas avaliagdes estéticas e éticas. Contudo, ndo posso deixar de dizer que toda
imagem ¢ um olhar reconstruido sobre o mundo, ¢ um recorte especifico captado entre o outro
e o olhar estrangeiro. As imagens, sons ¢ videos alteram o cotidiano, os relacionamentos e a
compreensdo, reverberando nas construcdes das identidades, representagdes e pertencimentos.
Nossas experiéncias e percepgdes estdo nas agendas do consumo, marketing, lazer ¢ nos
processos comunicacionais. No entanto, essas podem permitir formas alternativas de
construcdo sensiveis sobre as inter-relagdes culturais mais cidadas.

Tanto as fotografias como os audiovisuais transformaram-se em elementos importantes
nas atividades pedagogicas, nas acdes de denuncia e critica social, nas expressdes artisticas e
nas construgdes deidentidades e pertencimentos. Dessa forma, podem contribuir positivamente
para a visibilizagdo dos modos de vida, valores, afetos, relacionamentos e usos dos espacos
urbanos pela populacao local para o olhar externo, daqueles “de fora” que buscam conhecer
essas cidades e as culturas locais. (MATHIAS, 2016)

O objetivo dessa pesquisa era compreender como as inter-relagdes comunicativas entre
as pessoas comunicantes e o filme Residente podem colaborar no reconhecimento das
diferengas identitarias e na reflexdo como parte da constru¢do da cidadania comunicativa
intercultural. Percebo que durante toda essa viagem, as pessoas sdo o que conecta tudo dentro
do que concebemos como TERRA. Bonin (2015) ja assinalava que a cidadania comunicativa
intercultural pode ser constituir, entre outras formas, quando os sentidos propostos pelo produto
levam os individuos a repensar suas formas de enxergar as identidades culturais e se esses
processos colaboram para gerar apropriacdes mais reflexivas e assim reconhecer a
multidimensionalidade, a conflitividade, os contextos e as relacdes de poder entre as culturas.
Assim reflito que, para que haja dialogo intercultural € preciso que se ouga essas vozes.

Ao pensar na contextualizac@o a trajetoria do sujeito mididtico René Pérez Joglar bem
como aspectos relativos as identidades culturais apresentadas no filme Residente, percebi que
contém elementos que contribuem para o reconhecimento das diferengas. Vejo e sei que o signo
visual ndo € uma representagao neutra do real, perpassa aqueles que a constroem e aquelas que

consomem. Voltando-me aos aspectos técnicos, efeitos visuais, narrativas, som e imagens sao
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elementos relevantes e que podem colaborar para constru¢cdes mais cidadas das culturas.

Sabendo que sempre falamos de algum lugar, considero que a produgdo audiovisual
analisada ¢ uma construcao do olhar latino-americano. Nesse aspecto, buscamos olhares a partir
do Sul global e atuagdes por meio da decolonialidade. A histdria alternativa questionaria e
contestaria uma descri¢do, mostrando a diversidade desses grupos, a pluralidade dessas
culturas, olhando-as na sua diversidade, heterogeneidade, e nos seus hibridismos, reconhecendo
que estas ndo devem ser pautadas por binarismo e dicotomias. Representar as particularidades
de cada cultura sem cair nas armadilhas do pré-conceito ou da estereotipacdo nem da
desconexado de seu contexto nao ¢ uma tarefa facil, exige que os produtores e diretores olhem
além de suas vistas e que se aprofundem no que aquele povo ou cultura quer dizer com seus
rituais e situa-las em seu contexto.

Portanto, o filme oferece a vozes marginalizadas socialmente a oportunidade de
apresentar elas proprios suas leituras do mundo, suas visdes de si mesmos e do cotidiano que
vivem. Por isso considero-o um produto alternativo e contra hegemonico que funciona dentro
das logicas hegemonicas - por conter elementos hollywoodianos consegue ser visibilizado. E
perceptivel também que apresenta certos olhares padronizados do que ja conhecemos, como
afirmam algumas das pessoas que entrevistei. Dou como exemplo a China, que foi alvo dessa
percepcdo. As pessoas colaboradoras, presentes no filme, tiveram um papel extremamente
importante na forma com que se expressaram.

Com relagdao a uma das falas no filme feita por René “descubri que, en el punto donde
las etnias, costumbres e idiomas se unian sin ningiin problema”, esse ponto ¢ a musica neste
caso. Pensando nisso, vejo que esse ponto do qual ele fala pode ser visto na gastronomia, nas
festas e rituais, por exemplo. E partir deles também podemos considerar um ponto de partida
para a cidadania comunicativa intercultural e o reconhecimento da diferenca acontecer. Talvez
¢ ai que poderemos observar e compreender estes processos € levar para pratica nas midias.
Novos discursos, imagens, sons podem surgir.

Para caracterizar as construcoes culturais ofertadas no filme Residente e analisar como
sdo apropriadas por pessoas comunicantes, busquei conhecer as camadas que cada pessoa se
constitui, pois esses atravessamentos fazem com que elas/eles interpretem o mundo,
compreendam as subjetividades e os cotidianos. Cada pessoa € unica e foi rico perceber como
cada uma das leituras feitas do filme trouxe pontos de vistas diferentes sobre a potencialidade
danarrativa intercultural em Residente.

Olhando para as pessoas comunicantes que entrevistei, posso dizer que foram dialogos

ricos que contribuiram nao apenas para essa pesquisa, mas também afetaram algumas
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percepgdes que eu tinha sobre situagdes as quais nunca vivenciei € experenciei € sO conhecia
como a maioria daspessoas, pelas midias. Constatei que elas/eles foram abaladas/dos pelo filme
Residente. Cada uma/um foi atravessada/o e identificada/o por algum dos lugares ou por todos
os lugares ancestrais de René. Vimos essas marcas nas falas analisadas na PARADA 5.

Quando analisei as marcas de mediagoes vinculadas as trajetorias comunicacionais e
midiaticas nos usos e apropriagoes que as pessoas colaboradoras da pesquisa realizam do
filme, pude refletir sobre as possibilidades, concretizagdes e limites que se apresentam nas
producdes das pessoas comunicantes para a producdo de cidadania comunicativa relativa a
interculturalidade. Vejo a cidadania comunicativa intercultural, a partir dessa pesquisa, como
uma forma de fazermos trocas mais verdadeiras e um respeito as diferengas que o outro
constitui, a partir dos seus dialogos.

Com relagdo aos usos e apropriagdes do filme, percebi que as cenas que mais chamaram
atencdo foram relacionadas a violéncia, de qualquer nivel. E o lugar que mais foi ressaltado foi
a regido do Caucaso, independente da pergunta. Havia elementos historico-sociais-politicos-
econdmicos que as pessoas ja conheciam e outros aspectos que ndo. Pude colocar lado a lado o
que as pessoas falavam com o que o filme apresentava e muitas vezes se conectava com as
experiéncias das pessoas € com as realidades comparativas dos locais que viviam. Entendendo
esse movimento, vejo que a zona de conflito pode ser um ambiente frutifero para aprofundaro
que proponho compreender. Contudo, como meu tempo corre deixo em aberto para futuros
trabalhos ou ainda para aquelas/les que se interessam em investigar.

Outro ponto que despontou em meio a entrevista com Cristina: “Como quebrar o
estereotipo e trazer isso pra midia? Como representar em uma propaganda ou audiovisual nao
5o a diversidade, mas a diversidade cultural (negro do sul que tem uma cultura, negro do
nordeste tem outra)”. Essas perguntas ficaram martelando em minha cabega até o final desta
pesquisa. E sinceramente ¢ uma resposta que ainda nao tenho, mas ja disponho de consideragdes
que podem ajudar a dar os primeiros passos em direcao a esse caminho.

Diferente do trabalho de conclusdo da graduagdo, esta dissertacdo ndo s6 me mostrou
acertos € comprovou conhecimentos e ideias que iam ao encontro do que eu pensava, mas
mostrou caminhos que ndo deram certo, dificultadas na busca de teorias, pessoas € métodos.
Ainda assim, me conectei com a minha ancestralidade e coloquei em pratica a artesa intelectual
e artistica para conseguir vislumbrar caminhos alternativos. Dentro da pesquisa € preciso ser
flexivel e lidar com todas as possibilidades. Nenhum caminho tem estradas retas ou aguas
calmas sempre. E preciso entender que faz parte e fluir com a vida.

Por mais que a hibridizacdo de Garcia Canclini - que pressupde a possibilidade da
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mistura de dois distintos para que surja um novo, capaz de fundir os tragos ancestrais em uma
mistura harmoniosa - fizesse sentido nos primeiros movimentos dessa pesquisa, estou
convencida que ao utilizar Cusicanqui com o conceito Ch’ixi?%?2 dentro das praticas
metodoldgicas, analisando os contextos biograficos-historicos das pessoas comunicantes €
entendendo as interrelagdes com o filme, devo dizer que ¢ a existéncia em paralelo de multiplos
culturais que nao se fundem, mas que se antagonizam e se complementam, em que os diferentes
convivem, permitindo se confundir na percepcao. E isso se mostra dentro de Residente e das
proprias pessoas, onde “cada una se reproduce a si misma desde la profundidad del pasadoy se
relaciona con las otras de forma contenciosa” (RIVERA CUSICANQUTI, 2010).

A possibilidade de uma cidadania comunicativa intercultural ou comunicacdo
intercultural cidada parte de uma sociedade que decolonialize seus gestos, atos e a lingua com
que nomeamos o mundo e as coisas, permitindo criar um NOS produtoras/res do conhecimento
e pessoas comunicantes ¢ ndo um EU individuo, sozinho no mundo. Que os diadlogos sejam de
igual para igual possibilitando que os pensamentos e ideias possam construir novas formas de
ver as culturas e produzir conhecimentos sobre elas, tendo como eixo a compreensdo das
multidimensionalidades humanas. De certo modo, assim foram os didlogos entre eu e as pessoas
comunicantes € René e as vozes culturais de cada pais.

Ha também um outro ponto que quero levar em consideracao e assumir como parte
potencial dos discursos, a ancestralidade. Essa que foi negada por processos de aculturacio e
coloniza¢ao dos nossos imaginarios e discursos. Acredito na capacidade de reconhecermos
quem somos libertando aquilo que nunca fez sentido e prendiamos como se fosse a gente.

Ao passo que nossa percep¢ao de sociedade e cultura se atualizam, a forma com que
passamos a olhar essas culturas antigas também sofrem alteragdes, portanto, elas continuam
vivas, mutantes pois sao um reflexo da forma que olhamos para o mundo a nossa volta. A partir
do nosso reconhecimento ancestral e intercultural poderemos desenvolver constru¢des
dialdgicas de conhecimento permitindo que a cidadania comunicativa intercultural haja pela

diferenca e nao pela homogeneidade.

E preciso agir localmente e pensar globalmente.

Ailton Krenak

202 Consultar o conceito na Carta de Navegagao.
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APENDICES

Os apéndices apresentados a baixo foram colocados na ordem em que a pesquisadora foi
fazendo as investigagoes. Por isso, ele ndo segue uma estrutura fixa das pesquisas que

comumente vemos.

>>>>

APENDICE A - ROTEIRO DE QUESTIONARIO INICIAL EXPLORATORIO PARA
LUGARES MEDIADOS E NAO MEDIADOS

(Foi pensado em utilizar esse roteiro em locais como o Comité Latino-americano, Igreja
da Pompeia, Cadeira de Sem. América Latina e outra cadeira de outra universidade se ndo, de
outro curso da Unisinos. Para o Instagram irei adaptar algumas dessas perguntas em formato
mais interativo —- APENDICE B).

BLOCO 1 - Identificacao

1. Nome (Resposta discursiva)
2. Enderego de e-mail (Resposta discursiva)
3. Telefone para contato (Resposta discursiva)

4. Redes sociais que utiliza (Resposta discursiva)
BLOCO 2 - Dados socioeconémicos

5. Género (Feminino/ Masculino/ Prefiro ndo dizer/ Outros)
6. Idade (Resposta discursiva)
7. Cidade (Resposta discursiva)
8. Local de nascimento (Resposta discursiva)
9. Escolaridade (Resposta discursiva)
10. Profissao (Resposta discursiva)
11. Ja viajou para outros paises? Quais?
12. Qual foram os motivos das viagens? Vocé buscava alguma coisa?
13. Como voce descreve as culturas de cada pais que voce visitou?

14. Quais estados do Brasil vocé ja viajou?
BLOCO 3 - Perfil historico socio cultural

15. Racga/Cor da pele:
16. Com relagdo a sua ancestralidade, qual € a sua descendéncia?

17. Como vocé se definiria em relagdo a sua identidade cultural?
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18. Na escola, vocé estudou sobre a América Latina?
19. Vocé percebe esteredtipos culturais?
20. Por que escolheu estudar determinado curso ou trabalhar nessa area?

21. Atualmente vocé milita em algum grupo? Qual? Que pautas sdo discutidas o grupo? Que
acoes realizam? Como vocé participa? Desde quando?

BLOCO 4 — Referéncia Projeto Residente

22. Vocé ja conhecia o produtor René Pérez Joglar? (Sim/ Nao/ Talvez)
23. De onde vocé conhecia? (Resposta discursiva)

24. Vocé segue René nas Redes Sociais? (Sim/ Nao) Qual?
(Facebook/Instagram/Twitter/Y outube) Se ndo, qual vocé seguiria? E por que vocé€ nao
segue?

25. Vocé conhece o Projeto Residente? (Sim/ Nao)
26. O que vocé conhece do Projeto? (Resposta discursiva)
27. Vocé conhece o site? (Sim/ Nao) O que vocé acha do site? (Resposta discursiva)

28. Vocé conhece o dlbum? (Sim/ Nao) Onde ouviu? (Resposta discursiva) O que vocé acha
dele? (Resposta discursiva)

29. Que musica vocé conhece? (Resposta discursiva)

30. Ja assistiu ao filme Residente? (Sim/ N2o)

31. Aceitaria assistir o filme? (Sim/ Nao)

32. O que televou a assistir ao filme? (Resposta discursiva)

33. Onde vocé assistiu ao filme? (Itunes/ Netflix/ Amazon/ Youtube/Download)
34. Quando vocg assistiu ao filme? (2017/2018/2019/2020)

35. Em que lingua vocé assistiu ao filme? (Espanhol com legenda em portugués/ Inglés com
legenda em portugués/ Em espanhol sem legenda/ Em inglés sem legenda/ Outro)

36. O que mais chamou sua atencao no filme? (Resposta discursiva)
37. O filme te possibilitou refletir sobre algo? Sobre o que?

38. Vocé acha que o filme pode oferecer uma possibilidade de modificar a perspectiva das
pessoas sobre as culturas? (Sim/Nao) e Por que? (Resposta discursiva)

39. O material produzido pode ser classificado como? (Muito bom/ Bom/ Regular/ Ruim)

40. Aceitaria responder a um novo questionario? (Sim/ Nao)



287

APENDICE B — ROTEIRO DE QUESTIONARIO EXPLORATORIO ADAPTADO

PARA INSTAGRAM

BLOCO 1- Referéncia Projeto Residente

l.
2.
3.

Vocé conhece o artista René Pérez Joglar? (Sim/ Nao) (Formato de enquete — 1 story)
De onde vocé conhece? (Resposta discursiva) (Formato de pergunta - 1 story)

Vocé segue René nas Redes Sociais? (Sim/ Nao) Qual?
(Facebook/Instagram/Twitter/Y outube) (Formato de enquete e discursiva — 2 stories)

4. Voce conhece o Projeto Residente? (Sim/ Nao) (Formato de enquete — 1 story)

Do Projeto o que vocé ja deu uma olhada/conhece? (Filme/Albumy/Site) (Formato
discursivo — 1 story)

Sobre o Album, qual musica vocé conhece? (Formato discursiva — 1 story)

. Sobre o filme, ja assistiu ao filme Residente? (Sim/ Nao) (Formato de enquete — 1 story)

Se a resposta foih SIM, ignore a proxima pergunta e continue respondendo as proximas

8.
9.

10.
11.
12.

(Formato livre — 1 story)
Se interessaria em assistir ao filme? (Sim/ Nao) (Formato de enquete — 1 story)
Onde vocé assistiu ao filme? (Itunes/ Netflix/ Amazon/ Y outube) (Formato discursivo — 1

story)
Quando vocg assistiu ao filme? (2017/2018/2019/2020) (Formato discursiva — 1 story)

Em que lingua vocé assistiu ao filme? (Formato de enquete - 1 story)

A producdo do filme pode ser classificada como (de 1 a 5)? (Formato de discursiva — 1
story)

As perguntas a seguir, poderio ser respondidas em formato de palavras, frase ou textao

13.
14.

15.

mesmo (Formato livre de story - 1)
O que te levou a assistir ao filme? (Resposta discursiva) (Formato de pergunta - 1 story)
O que mais chamou sua aten¢do no filme? (Resposta discursiva) (Formato de pergunta - 1

story)

Vocé acha que o filme pode oferecer a possibilidade demodificar a perspectiva das pessoas
sobre a cidadania e as identidades culturais? Sim/Nao? Por que? (Resposta discursiva)
(Formato pergunta — 1 stories)

BLOCO 2 - Identifica¢ido (Formato livre — 1 story)

16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.

Género? (Resposta discursiva) (Formato discursiva — 1 story)

Idade? (Resposta discursiva) (Formato discursiva — 1 story)

Onde vocé mora? (Resposta discursiva) (Formato discursiva — 1 story)

Onde vocé nasceu? (Resposta discursiva) (Formato discursiva — 1 story)

O que vocé faz atualmente? (Resposta discursiva) (Formato discursiva — 1 story)

Jé& viajou para outros paises? Quais? (Formato discursiva — 1 story)

Aceitaria responder a um novo questionario? (Sim/ Nao) (Formato enquete — 1 story)
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APENDICE C — ROTEIRO DE QUESTIONARIO EXPLORATORIO ADAPTADO
PARA INSTAGRAM -IMAGENS DOS STORIES PRODUZIDOS

A partir das perguntas pensadas nesse apéndice, adaptei-as de forma criativa, pratica e
intuitiva para a rede social Instagram. Abaixo vocé pode conferir as 32 telas produzidas na
sequéncia que foram postadas nos stories.
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APENDICED - TABELA DERESULTADOS DASRESPOSTAS DOQUESTIONARIO
INSTAGRAM

*Como a tabela de resultados ficou muito grande resolvi colocar a baixo o link e também o

QRcode caso vocé queira dar uma olhada nela.

https://bit.lyv/2NXhjRQ
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APENDICE E — TABELA DE RESULTADOS DA 2° EXPLORATORIA FEITO NO
TYPEFORM

Para visualizar o questionario publicado acesse:

https://culturapcidadania.typeform.com/to/gZWKrDcc

*Como a tabela de resultados ficou muito grande resolvi colocar a baixo o link e também o

QRcode caso vocé queira dar uma olhada nela

[m] 355 [m]
T £ gt

i

Para visualizar as respostas do questiondrio acesse:
https://culturapcidadania.typeform.com/report/gZWKrDcc/sab2DsT35FelMvtB
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APENDICE F - TABELA DE RESULTADOS DA PESQUISA DA PESQUISA

Todas as tabelas das palavras chave vocé pode conferir aqui:

https://bit.ly/planilhaspesquisad apesquisa

A baixo tabela simplificada:

Os quadrados pintados, s3o as pesquisas finais escolhidas.

TEXTOS SELECIONADOS - PESQUISA DA PESQUISA
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AS LATINAS QUE VEMOS: a Processo comunicativo:
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Sujeites C amunicantes Ja consta aqui série Queen of the South [ vorazes Auter:Julherme José o [
Auter. Paule Junier Mele da Lz Pirez. Mestrade em Ciéncias
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06
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APENDICE G: ESQUEMA VIRTUAL E ATUAL.
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Fonte: Elaborada pela autora.
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APENDICE H: ROTEIRO DE ENTREVISTAS SEMIESTRUTURADAS

BLOCO 1 - Conhecendo o publico

* Nome completo:

» Idade:

* Qual sua cor:

* Qual sua etnia:

* Escolaridade:

* Profissao:

» Estado civil:

* Local de nascimento e de residéncia:

* Bairro em que mora:

* Tem filhos?
* Mora sozinha ou com a familia?
» Profissao do seus pais?

» Casa propria ou alugada?

* Tem acesso a internet banda larga/radio/4G?
* Tem computador pessoal? Que marca?
* Tem smartphone? Que modelo?

BLOCO 2 — Perfil historico socio cultural

Identificacdao cultural identitaria

e Com que género se identifica?

e Raga/Cor da pele:

e Com relagdo a sua ancestralidade, qual ¢ a sua ascendéncia? Vocé se identifica com estas
culturas?

e Culturalmente, ¢ em relacdo a sua identidade como vocé se define? (identidade regional,

nacional, étnica, religiosa)? Sua identidade cultural mudou ao longo do tempo?

Relacoes com outras culturas

e Vocé se relacionou/ se relaciona com outras culturas/identidades culturais diferentes da sua?

e Que experiéncias teve com outras culturas distintas da sua (no pais, na América Latina, no
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mundo)?
Como vé estas culturas?

Vocé aprendeu com estas culturas? Incorporou elementos a partir destas relagoes?

Educacao e relacoes com outras culturas

Naescola, vocé estudou sobre a América Latina? E o que vocé lembra do que estudou sobre
o conteudo?

Refletiu sobre relagdes entre culturas? Que tipo de reflexdes?

Depois de adulta/o (vida universitaria ou educacao depois da escola), vocé percebe

esteredtipos culturais? (por exemplo: baiano como preguicoso; gaticho como homossexual)

Outros cendrios

Vocé costuma a ir em eventos culturais? (por exemplo: teatro, feira do livro)
Participa de algum movimento cultural? (CTG, MTG, dangas folcloricas)
Atualmente vocé milita em algum grupo? Qual? Que pautas sdo discutidas o grupo? Que

acoes realizam? Como vocé participa? Desde quando?

BLOCO 3 — Consumo midiatico

Consumo das midias

Quais os meios de comunicacao que vocé mais utiliza no dia a dia?
() Jornal impresso
( ) Revista impressa
( ) Radio
OTV
() Blog/Site/Portal
() Redes Sociais/Telegram/WhatsApp

Em relacdo a cada um deles:

Enumere em ordem de importancia no consumo

Desde quando costuma usar (infancia, adolescéncia, vida adulta)

Com que frequéncia semana utiliza 1x a 3x ( )4x a 6x ( )Todos os dias ()
Quais emissoras/redes sociais

Que tipos de contetidos
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Em quais deles acompanha informagdes sobre a América Latina?

Como avalia as representagoes da América Latina feitas por estes meios?

Consumo e competéncias e filmes

Com que frequéncia costuma assistir a filmes?

() Diariamente () Semanalmente () Mensalmente

Qual seu género cinematografico favorito?

() Acao ()Animagdo ( )Comédia ( )Comédia ( )Documentario ( )Drama ( )Ficgao Cientifica
( )Musical ( )Terror ( )Suspense ( )Outro:

Vocé costuma assistir produgdes latino-americanas? ( )Sim ( )Nao

Cite 3 filmes latino-americanos que ja assistiu:

Vocé aprendeu alguma coisa sobre as culturas latino-americanas nestes filmes? D¢

exemplos.

Consumo musical

Que tipo de musica costuma ouvir?
Onde escuta musica?

Vocé ouve musica latino-americana? Que cantores, grupos, bandas costumam ouvir?

Concepcoes sobre as identidades culturais nas midias e cidadania

Como vocé avalia a presenca das identidades culturais nas midias em geral?

Vocé percebe a reproducio de esteredtipos culturais nos materiais midiaticos que consome?
Vocé acha que as midias e seus produtos podem oferecer maior visibilidade as problematicas
das identidades culturais vivenciadas atualmente no mundo? Por que?

Vocé vé a presenga diversificada de personagens culturais em filmes?

Acredita no papel do audiovisual e do ambiente digital para dar a ver de maneira mais

complexa a identidades culturas? Como?

BLOCO 4 — Conhecimentos e significacdes sobre a América Latina

Como vocé definiria a América Latina?

Como vocé descreveria as identidades culturais latino-americanas?

Asideias, opinides e comentarios que tem sobre a América Latina e seus povos, como foram
obtidos? (ordem de importancia)

()Viagens ()Jornais ()Revistas ()Livros ()Internet ()Familia ()Trabalho ()Amigos
()Faculdade ( )Estudo () Vizinhos () Radios ( )Redes Sociais ( )Relagdes Afetivas
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()Outros: Quais

Quais as semelhangas ¢ diferengas entre o Brasil ¢ América Latina?

Vocé acredita que as pessoas de um modo geral podem contribuir com o processo de
integragdo dos povos latino-americanos? Por que?

Vocé ja viajou para algum outro pais da América Latina? Qual(is)? O que mais chamou a
atencdo nessa cultura? Conte sua experiéncia.

Vocé consome algum produto, seja midiatico ou nao, feito na América Latina (novela, série,
telejornal, etc)?

Algo incomoda vocé na representacdo da América Latina nos programas que assiste? O qué?
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APENDICE I: INTER-RELACOES COMUNICATIVAS INTERCULTURAIS

Sobre o filme

* O que televou a assistir o filme? Por que?
* Como vocé definiria (género cinematografico) o filme Residente? Por qué?

* Que aspectos do filme vocé destaca como importantes para a narrativa? (Cenarios,
personagens, trilha sonora, etc)

* O que vocé acha da historia? Ja viu algum filme semelhante?

* Tem alguma coisa do filme que vocé ndo gostou? Ou que poderia ser feito de uma maneira
melhor? Por que? O que?

* Vocé gostou do filme Residente? Do que vocé gostou? Por que?
* Qual o principal aspecto de Residente que chama a sua atengao?

* Quando falamos do filme, que cenas vém em a sua cabeca? O que mais te marcou? Por
que?

* O filme fez vocé refletir? Sobre que aspectos?
* Vocé aprendeu algo sobre outras culturas com o filme?

+ Estes aspectos e aprendizados das culturas tem alguma relagdo com as experiéncias
culturais que vocé tem/teve?

* Que relagdes que vocé v&€? Quais experiéncias?

Identidades culturais e cidadania no filme

» Como vocé v¢ a construcao das identidades culturais no filme? No geral? E especifico (e
das culturas aparecem — Porto rico, Sibéria, Africa)

» Acha que elas se aproximam darealidade dos paises apresentados? No que se aproxima?
Justifique. Com base no que vocé a firma isso? De onde vem esses conhecimentos que
vocé tem?

» Ha distingdes entre o que filme mostra das identidades culturais € o que vocé conhece ou
experienciou? Que distingdes? Com base no que voce a firma isso? De onde vem esses
conhecimentos que vocé tem?

* Vocé acha que Residente se compromete, de alguma forma, em retratar as identidades
culturais de maneira mais ampla e rica que outros produtos midiaticos? Por que?

* Vocé ja viu algum produto mididtico parecido na maneira de representar as identidades?
Qual/Quais?

» Este filme colaborou para vocé reconhecer de modo mais amplo e ndo estereotipado essas
culturas?

* Vocé considera que a narrativa do filme colabora para uma construcao destas culturas de
maneira mais cidada? Por qué? Em que sentido? Explique

* O que seria para vocé€ uma representacdo das identidades plenamente cidadas? O ideal.

DINAMICA
e Quais palavras vocé relaciona com cada um dos paises apresentados?

e E agora em que cenas vocé identifica mais cada um dos lugares visitados no filme Residente?



